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RESUMO

Consideracoes sobre a teoria filosofica do génio

Este artigo corresponde a comunicagao proferida na mesa "Génio" do Coléquio "Génio,
criacdo, autoria”, organizado pela Revista Viso e pela Escola de Artes Visuais do Parque
Lage, e realizado nas dependéncias dessa instituicdo entre os dias 03 e 05 de novembro
de 2009.

Palavras-chave: Kant — Hegel — filosofia alem& — génio

ABSTRACT

Notes on the philosophical theory of genius

This paper is a written version of the conference held at the "Genius" session of the
Seminar "Genius, Creation, Authorship", organized by Revista Viso and Escola de Artes
Visuais do Parque Lage. The Seminar took place in EAV between 11/03/2009 and
11/05/2009.
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O génio artistico foi um dos principais objetos de debate da Estética desde o final do
século XVIIlI, época de nascimento e consolidagdo dessa disciplina no territério da
filosofia. Nas consideragdes de Kant e Hegel sobre o tema, para ficar com duas
referéncias decisivas na histéria da teoria estética, destaca-se a diferenga e a separagéo
entre a arte e a filosofia, distincdo na qual esta contida uma outra, entre o exercicio
tedrico e o procedimento criativo. Ao desenvolver uma reflexdo sobre a arte em sua
Critica da faculdade do juizo, de 1790, Kant deixa claro que o préprio artista ndo sabe
explicar o que ele mesmo faz'; ja& Hegel ensina em seus cursos de Estética, duas
décadas depois, que a filosofia ndo é necessaria ao artista, e mais: “se ele pensa de
modo filosdéfico realiza uma atividade justamente oposta a arte”.?

Quando se consideram reflexdes como essas, seria 0 caso de perguntar se e em que
medida o filésofo sabe e pode explicar o que o artista faz, uma vez que o préprio artista
nao o sabe explicar e ndo precisa da filosofia. Em outras palavras, a indagagéo suscitada
por tais afirmagbes sobre o artista pode ser formulada assim: sera que a filosofia da arte
(ou a teoria, ou a critica) é capaz de desvendar e explicitar o segredo da criacao
artistica?

A pretensao de esclarecer o que o artista faz esta relacionada — especialmente naquele
contexto da Estética moderna, mas também nos desdobramentos das teorias
desenvolvidas entdo — a nogado de génio, como proposta de uma chave que permite
compreender conceitualmente a criagédo artistica. Kant e Hegel sdo considerados como
referéncias para discutir esse problema, neste ensaio, justamente porque, quando
pensam o génio artistico, ambos constituem marcos ndo s6 da separacao entre arte e
filosofia, como também da atribuicdo da tarefa de teorizacdo da arte ao filésofo,
enquanto caberia ao artista apenas a pratica. (Claramente, essas posi¢cdes sao
contrarias aquelas defendidas pelos primeiros romanticos aleméaes, por exemplo, mais
préoximas de nossa compreensao atual tanto do carater reflexivo e conceitual da arte,
quanto do papel da prépria critica, em que muitas vezes se reconhece uma dimensao
criativa ou artistica.®)

Tanto na teoria kantiana, exposta na Critica da faculdade do juizo, quanto na de Hegel,
elaborada nos seus Cursos de estética, a definicdo do génio tem um papel decisivo. Kant
recorre a esse termo num momento* em que aborda aquela que seria uma quest&o
fundamental de estéticas posteriores, tais como a do proprio Hegel: a diferenca entre o
belo natural e o belo artistico. Existem na teoria kantiana quatro caracteristicas
envolvidas no génio artistico: (1) talento e originalidade; (2) produtos exemplares; (3) ndo
saber explicar a propria criagéo; (4) restricdo a arte.® Levando em conta as duas ultimas
caracteristicas, ele exclui da definicho de génios os grandes cientistas, como por
exemplo Newton, justamente porque os principios que eles expdem podem ser
explicados e ensinados. O artista, ao contrario, ndo saberia ensinar os seus
procedimentos que resultam numa obra de arte: “[...] nenhum Homero ou Wieland pode
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indicar como suas idéias ricas de fantasia e contudo ao mesmo tempo densas de
pensamento surgem e se relinem em suas cabegas, porque ele mesmo nio sabe [...]".°

Uma vez que o artista genial ndo sabe explicar a criagao artistica, pode-se concluir que o
esclarecimento cabe ao fildsofo. Para entender o rumo tomado pela explicagdo de Kant,
destacam-se aqueles dois primeiros aspectos mencionados: originalidade e
exemplaridade da arte. E possivel associa-los a dois desafios que o autor enfrentou em
sua reflexdo. O primeiro era compreender a capacidade humana de, seguindo
determinados procedimentos, produzir o belo; o segundo, explicar um certo paradoxo
que envolve a produgao de obras de arte.

Quanto ao primeiro desafio, convém recordar uma frase de Oscar Wilde que, no prefacio
ao seu romance O retrato de Dorian Gray, define de modo cabal a concepg¢ao que se
pode ter da atividade artistica, contrariando as exigéncias pedagodgicas e utilitarias
tradicionalmente imputadas a ela: “O artista é o criador de coisas belas”.” A definigao
pode apresentar uma questao central da estética kantiana, que é a de investigar o modo
como pode ocorrer a criagdo de coisas belas por meio de procedimentos técnicos que
possuem esta finalidade.

A dificuldade na resposta a essa questao diz respeito, no pensamento de Kant, a
concepcgao exposta em capitulos anteriores da Critica da faculdade do juizo, no decorrer
da “Analitica do belo”. Em resumo, o problema é que a definicdo do belo natural, tema
privilegiado na “Analitica”, pode implicar, & primeira vista, a impossibilidade do belo
artistico. Isso porque, segundo o filésofo, o belo ndo é um conceito, apenas um
sentimento de prazer sem subordinagéo a qualquer finalidade, resultado do livre jogo das
faculdades do entendimento e da imaginagdo.® Em contraposig&o, por exemplo, a nogéo
de “bom” esta vinculada a algum tipo de utilidade, de adequagéo, isto €, uma coisa é boa
porque serve adequadamente a determinado fim.

O problema comega quando se constata que a arte, ao contrario do que ocorre com
objetos belos da natureza, envolve sempre uma intengcao determinada de produzir algo,
sendo assim a coisa bela resultado de uma série de procedimentos que tém como
finalidade produzi-la. Essa comparacao leva a uma espécie de paradoxo, ja que para ser
bela a obra ndo deve parecer intencional, ainda que seja resultado de um procedimento
intencional.® Com isso, Kant ressalta que a experiéncia estética ndo pode se restringir a
avaliagdo do resultado de um procedimento técnico. Conhecendo o procedimento e a
finalidade, s6 se pode avaliar se o artista acertou ou nao, ou seja, se a obra é boa ou
nao, mas nao necessariamente existe o sentimento de prazer que designamos com o
termo “belo”. Fica indicado o carater enigmatico da criagdo artistica quando se constata
que a bela-arte, para ser bela, ndo pode ser determinada por regras, mas tampouco
pode deixar de ter regras (leia-se: técnicas, procedimentos) para ser arte.
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Entdo como conciliar a regra e a beleza? — Uma definicdo de Schiller, autor que baseou
suas consideragbes sobre a arte na teoria estética de Kant, pode esclarecer essa
possibilidade de conciliacdo. Em Poesia ingénua e sentimental, de 1796, Schiller
considera que o artista se legitima como génio justamente por “triunfar sobre a arte
complexa”, por criar uma obra que nao parece fruto de sua habilidade técnica, mas tem
uma espontaneidade como a das coisas geradas pela natureza.

Nesse sentido, € preciso ressaltar que tanto Kant quanto Schiller se opdem ao
verdadeiro culto da genialidade que se espalhara pela Alemanha com o movimento pré-
romantico. Sobre os “espiritos superficiais” que, para mostrar melhor serem génios
brilhantes, pretendem se desvencilhar da coagdo de todas as regras, Kant chega a
afirmar, com ironia, que eles “créem que se desfila melhor sobre um cavalo desvairado
do que sobre um cavalo domado”." O filésofo enfatiza assim que, por um lado, o
aprendizado artistico exige o dominio técnico, o estudo e o conhecimento da tradigao,
por outro “ndo se pode aprender a escrever com engenho, por mais minuciosos que
possam ser todos os preceitos da arte poética”.

Desse modo, a solugéo para conciliar regra e beleza diz respeito justamente a nog¢do do
génio, definido como uma faculdade produtiva que pertence a natureza do artista e que
possibilita a criagdo da arte segundo regras, sem sequir as regras ja estabelecidas. Na
formulacdo de Kant: “Génio é o talento (dom natural) que da a regra a arte”, ou “...]
génio é a inata disposig&o de &nimo [ingenium] pela qual a natureza da regra a arte”."

Com base nessa definicao, conclui-se que “o génio se opde totalmente ao espirito de
imitagdo”, ele nunca adota as regras ou as formas prontas da tradicédo; sua caracteristica
principal é a originalidade. Isso porque simplesmente repetir algo que ja foi feito, de
acordo com algum conceito estabelecido, ndo tem como resultado o sentimento de
prazer que constitui a beleza, ou seja, ndo provoca um jogo livre entre as faculdades. A
mera reproducao de regras pode produzir uma obra, mas nao produz uma obra bela.

No entanto, o segundo aspecto da criagdo artistica é justamente o fato de que seus
produtos tém de ser exemplares, pois as obras se tornam modelos que servem de
parémetro para os outros criadores €, com isso, constituem os meios de orientagdo que
permitem a novos artistas, dotados de génio, a criacdo de obras belas originais. Assim,
por um lado, o desenvolvimento da arte teria um limite dado pela impossibilidade de
transmissao do talento, porque o dom natural (o génio) morre com um determinado
artista, e com isso soO resta aguardar que a natureza dote outro artista de talento; por
outro lado, sdo justamente os modelos originais e, portanto, inimitaveis das artes que
constituem os Unicos meios de orientagédo para a posteridade.
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A solucdo proposta por Kant para essa aparente contradicdo entre exemplaridade e
originalidade passa pela relagédo entre o génio e o gosto, uma vez que a obra de arte, ao
contrario do que ocorre na natureza, envolve a questdo da perfeicdo, ou seja, de um
conceito de como a coisa deve ser. Como bela representagdo, o produto da arte exige
que seu produtor tenha ao mesmo tempo génio e gosto. Enquanto o primeiro € um dom
natural que permite a criagdo, o segundo precisa ser exercitado e precisa orientar 0 uso
do talento, ou domar o “cavalo desvairado”, para usar a metafora empregada pelo
fildsofo. E ao gosto que o artista, apos té-lo “exercitado e corrigido através de diversos
exemplos da arte, ou da natureza, atém sua obra, e para o qual encontra, depois de
muitas tentativas frequentemente laboriosas para satisfazé-lo, aquela forma que o
contenta”.™

Hegel trata do mesmo problema em seu capitulo sobre o artista nos Cursos de estética.
Ele dialoga com a reflexdao de Kant, como fica explicito quando a capacidade criativa é
definida como um “dom natural”, que ja precisa estar no artista e sem o qual todas as
habilidades técnicas de execugdo aprendidas por meio do estudo seriam infrutiferas.™
Mas definir o génio ndo é uma tarefa facil, porque o termo é “totalmente geral’ e,
contrariando o uso restrito proposto por Kant, € usado “ndo apenas a proposito de
artistas, mas também para os grandes comandantes de exércitos e reis, como também
para os herdis da ciéncia [...]"." Trata-se, assim, de uma nogdo muito imprecisa,
normalmente ligada a grandes realizacdes individuais que tém como marca a
inventividade capaz de produzir solugbes simples e inesperadas.

A intencdo de Hegel, como a da estética kantiana, é explicar especificamente o génio
como uma capacidade criativa que caracteriza a arte. S&o dois problemas que intrigam o
filosofo: de onde o artista tira seu dom criativo; e como ele faz a obra de arte. —
“Gostariamos de ter uma receita para isso”, comenta o autor, “uma prescricdo de como &
preciso fazer e em quais circunstancias e estados devemos nos situar para produzir algo
semelhante”.'® Gostariamos, mas ndo temos receita. Esse é o problema central.

Note-se bem: tradicionalmente existe a ideia de que a teoria da arte pode formular
preceitos e regras para a criacéo artistica, como uma espécie de receita; a Arte poética
de Horacio e a Arte poética de Boileau, por exemplo, para citar duas obras que
pertencem a uma longa tradigdo normativa, pretendem ensinar a fazer poesia de acordo
com procedimentos corretos. Contudo, se a tradicdo normativa dominava a teoria da arte
até meados do século XVIII, foi justamente a ruptura com essa tradigdo que tornou
necessaria a reflexdo sobre o génio desde Kant, como expressa com preciséo a frase de
Hegel.
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Nos Cursos de estética, a explicagdo desse problema derivado da falta de normatividade
parte do conceito de “fantasia”, e o primeiro passo €& considerar que ela, como
capacidade artistica, distingue-se da simples “imaginagdo”, meramente passiva. A
fantasia € criadora, uma atividade, mais precisamente “uma atividade subijetiva
produtora” presente na criagdo artistica. Por isso, o artista precisa ter escuta e visado
atentas para as imagens do que realmente existe, assim como uma memdria rica que
preserve “o mundo colorido destas imagens multiformes”." Ao contrario do que ocorre
com o filésofo, seu material ndo vem do pensamento abstrato, mas da configuragéo
efetiva do mundo exterior. Nos termos hegelianos, o artista deve “beber na plenitude da
vida”, e “um espirito profundo estende o campo de seus interesses a inumeraveis
objetos”.

Se o primeiro aspecto da fantasia € a apreensao, o acolhimento, a atencéo dirigida para
as coisas, o segundo é a elaboragéo, o pensamento, a ponderagao. Porque “nenhuma
obra consistente nasce da leviandade da fantasia”, como ressalta o fildsofo, e “em toda
grande obra de arte também se percebe que ela foi por muito tempo e profundamente
ponderada e meditada”.’® Haveria entdo um componente de observagdo atenta e
interesse pelo mundo, pela vida tal como ela efetivamente €&, e outro componente que diz
respeito ao modo de organizar e expressar o que foi observado com um sentido, com
uma verdade ou universalidade que vao além da percepgdo cotidiana e objetiva das
coisas particulares. Essa verdade do préprio objeto, seu sentido enquanto arte, constitui
o elemento espiritual ou racional da criagéo artistica. Assim, para Hegel, o artista deve
ter refletido sobre o que é verdadeiro e essencial, com base na sua apreensio do real, e
o resultado é que ele passa a ter em sua consciéncia a racionalidade, o sentido, a
universalidade do mundo objetivo, “o em si e para si racional”.

Hegel considera que é preciso primeiro observar atentamente, depois selecionar,
meditar, elaborar o material fornecido pela fantasia na criagdo da obra de arte. Ele
descreve uma espécie de fermentagdo daquilo que foi acolhido, um processo de mao
dupla pelo qual o artista se apropria das coisas reais, das formas concretas, e essas
coisas ganham um sentido, passando a expressar de modo completo a consciéncia do
préprio artista, sua verdade, seu modo de apropriagao.

Com base nessa breve exposicdo, & possivel comentar as duas definicdes do génio
dadas pelo filésofo nos Cursos de estética. Na primeira, trata-se de uma “atividade
produtiva da fantasia por meio da qual o artista elabora em si mesmo na forma real o em
si e para si racional enquanto sua propria obra”. Em seguida, Hegel acrescenta: “o génio
€ a capacidade geral para a verdadeira produgcédo da obra de arte, bem como a energia
para o desenvolvimento e acionamento dessa capacidade”.”

Portanto, o génio é pensado como o nome daquela atividade propriamente criadora da
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fantasia: a elaboragéo produtiva que gera a obra de arte. Uma instancia que permite a
expressao daquilo que foi observado, apreendido e que ganhou forma na consciéncia do
criador. Nao é a toa que o exemplo mais citado por Hegel é Goethe, um artista-
naturalista, um defensor da objetividade e um critico do subjetivismo que “por toda a sua
vida ampliou sempre mais o circulo de suas intuigbes”.?® Nas consideracgdes do fildsofo
ressoam 0s elogios feitos por Schiller numa carta dirigida a Goethe: “espiritos como o
seu raramente sabem até onde sao impelidos e quao poucos motivos tém para utilizar a
filosofia, a qual s6 tem a aprender com eles”.?’

Desse modo, uma hipétese que pode orientar a leitura do capitulo sobre o artista nos
Cursos de estética & a de que o filésofo aprendeu o que é o génio sobretudo com o
exemplo de Goethe. Quando afirma que a filosofia nao é necessaria ao artista — logo
antes de uma passagem em que menciona os nomes dos dois grandes escritores,
Schiller e Goethe —, Hegel faz um elogio, ndo uma censura. O artista genial ndo precisa
da filosofia; pelo contrario, é esta que aprende com ele.

Ao comparar a posi¢cao de Hegel com a de Kant — considerando que o primeiro identifica
em Goethe, poeta que ele considera genial, um exemplo de que o modo de pensar do
artista € necessariamente diferente daquele do filésofo —, percebe-se uma mudanga no
modo de conceber o artista. Na teoria hegeliana, parece haver um elogio da criagao
artistica como forma de pensamento e reflexdo préprias, diferentes daquelas que
caracterizam a filosofia. A separacao entre a pratica artistica e a teoria filoséfica contém
assim, muito mais do que na teoria kantiana, um louvor desta especificidade: ndo se
pode criar uma obra de arte pela via abstrata do pensamento filoséfico, no entanto o
produto artistico € expresséo de uma verdade e fruto de uma ponderagao.

Como afirma Schiller: “Todo verdadeiro génio tem de ser ingénuo, ou ndo é génio.
Apenas sua ingenuidade o torna génio [...]".? A genialidade estaria ligada a elaboragéo
propriamente artistica do pensamento, a uma certa proximidade com a natureza, com o
mundo objetivo, 0 mundo da vida em cuja plenitude, nos termos de Hegel, o artista
precisa beber. E a arte moderna, na concepg¢ao de ambos os autores, sempre aspira a
genialidade como ideal, mas é necessariamente marcada pela reflexao, pela filosofia,
pela construgao cultural que distancia do mundo o olhar do artista.

Como se sabe, Hegel considera que a arte, embora seja um primeiro momento do
espirito absoluto, possui uma limitacdo determinada pelo mundo objetivo e constitui uma
etapa a ser superada dentro de um sistema mais amplo. No sistema hegeliano, essa
determinacao pela efetividade deve dar lugar a liberdade ilimitada do dominio puramente
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espiritual, o que leva a célebre indicacdo do “fim” da arte, pois esta deveria permanecer
como “uma coisa do passado”.?®* No fundo, essa avaliagdo remete ao mesmo problema
pensado por Schiller ou pelos romanticos: Hegel faz um diagnéstico da criacao artistica
na modernidade e aponta uma mudanca de estatuto da arte; nesse sentido, ele anuncia
o fim da arte que Schiller chama de ingénua e que os romanticos chamam de classica.

Kant ja tinha mostrado que o génio — dom natural de dar regra sem partir de henhuma
regra — era uma chave para a explicagéao filoséfica do procedimento artistico. Ja Schiller
e Hegel procuram pensar esse tema num esforgo de esclarecer o rumo tomado pela arte
de seu tempo, em sua relagdo com a tradigdo. A questdao do génio ganha, assim, um
carater historico. Ela esta ligada a esse diagnéstico a respeito da modernidade, pelo qual
se identifica a mudancga incontornavel no papel cultural da criagéo artistica.

Quando se pensa o tema do génio artistico historicamente, torna-se necessario indagar,
por exemplo, até que ponto o artista moderno ainda pode ter a pretensao de olhar para o
mundo e dar expressdo a esse olhar. Qual o papel da criagcdo artistica a partir do
momento em que ela abre méo, necessariamente, da ingenuidade de um olhar direto,
puro, destituido de construcdes, de imitacdes, de classicismos? A arte passaria entdo a
precisar da instancia da reflexdo ou da metalinguagem ou da desconstrucéo, isto é, a
exigir a explicagao tedrica de seu sentido para poder fazer sentido?

Desde Hegel, o debate sobre o fim da arte ou sobre a revolugédo da arte passa por essas
perguntas, que se dirigem aos artistas; mas surgem a partir desse debate também
indagacdes dirigidas ao filésofo ou critico de arte. Mesmo que atualmente a Estética
filosofica ndo tenha mais a intencéo de excluir a arte do dominio do conhecimento, nem
a pretensao sistematica do século XIX de inserir as obras de arte nhuma exposi¢ao do
sentido progressivo da historia geral do espirito humano, a filosofia da arte precisa
sempre lidar com as seguintes questdes. Em que medida o fildsofo ou o tedrico da arte
ainda adota uma perspectiva “de fora” da criacdo artistica e vé o artista como “génio”?
Até que ponto um discurso tedrico “de fora” pretende explicar e entender o que o proprio
artista ndo entendeu, determinando assim a recepgéo da obra e sua fruigcao?

Na filosofia da arte, corre-se sempre o perigo de adotar uma perspectiva delimitada por
certas intengdes ou por certos pressupostos e, assim, ver a obra como uma ilustragdo ou
documento filoséfico. Ao se aproximar da critica, no entanto, a filosofia toma distancia
dessa armadilha e assume um outro risco. Como esta escrito no Prefacio de O retrato de
Dorian Gray, “é o espectador, e ndo a vida, que a arte realmente espelha”.*

Quem teoriza sobre arte € sempre um espectador, diante de uma forma, tentando
decifrar ou traduzir o que nela esta simbolizado. Por isso, a critica € sempre uma forma
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de autobiografia, um exercicio que torna visivel o reflexo de quem pretende esclarecer a
obra. E um exercicio arriscado, pois: “Toda a arte é superficie e simbolo. Aqueles que
vao abaixo da superficie fazem-no por sua conta e risco. Aqueles que Iéem o simbolo
fazem-no por sua conta e risco”. Tanto o mergulho para procurar o que esta por tras da
forma quanto a explicagdo do conteudo dividem aquilo que na arte se da “ac mesmo
tempo”.

Se o “génio” define, na Estética moderna, a caracteristica do artista que o distancia de
outras formas de expressdo do pensamento, essa definicdo procura designar a
capacidade de criar sinteses de forma e conteudo, simbolos-superficies, segundo uma
singularidade que é refrataria a redugao a qualquer outra percep¢do do mundo e que,
por isso, mantém-se sempre um passo além de toda explicagao.

* Pedro Siissekind é professor adjunto do Departamento de Filosofia da UFF.
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