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“Todas as mulheres intelectuais
participam da dupla natureza que
constitui o ser humano perfeito: a
aptiddo para o cdlculo e para o
sonho".

Flaubert.
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RESUMO

SILVA, Viviane Sueli Paixio da. VIVENCIA POLITICA E ANTROPOLOGIA FILOSOFICA NO
ESPACO SOCIO-CULTURAL BENJAMINIANO.
Orientadora: Profa. Dra. Tereza de Castro Callado; UECE-CH, 2006. Dissertacio.

No esfor¢o de esbogar uma cartografia do mundo no século XX, Benjamin evidencia a figura do
homem moderno dentro do contexto de uma total pobreza de experiéncia. Essa pobreza de
experiéncia, fruto de longo desenvolvimento histérico, evidencia-se no mundo moderno, no
contexto de uma sucessio de catastrofes delineada pela construgdo de uma histéria que, baseada
nos ideais do progresso, negligencia a identificacgdo com o homem. Este trabalho tem como
objetivo trazer a tona uma realidade submersa na histéria dos vencedores, mostrando como
Benjamin acreditou na transformacio de uma realidade em rufnas com o objetivo de encontrar os
elementos de valor necessarios para a construcdo de uma humanidade consciente de sua funcio
escritora da histéria. Trazendo a luz os principais conceitos benjaminianos, fazemos uma leitura
de sua obra para revelar sua visio do mundo real e de como o mundo se apresenta para o homem
moderno, na tentativa de desvendar ao olhar do homem a histéria dos vencidos, fazendo com

que este participe da acdo de escrever a histéria.
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ABSTRACT

SILVA, Viviane Sueli Paixio da. VIVENCIA POLITICA E ANTROPOLOGIA FILOSOFICA NO
ESPACO SOCIO-CULTURAL BENJAMINIANO.
Orientadora: Profa. Dra. Tereza de Castro Callado; UECE-CH, 2006. Dissertacio.

In the effort to sketch a cartography of the world in century XX, Benjamin inside evidences the
figure of the modern man of the context of one total poverty of experience. This poverty of
experience, fruit of long historical development, is proven in the modern world, the context of a
succession of catastrophes delineated by the construction of a history that, based in the ideals of
the progress, does not possess no identification with the man. This work has as objective to bring
to tona a submerged reality in history of the winners, being shown as Benjamin believed the
transformation of a reality in ruins with the objective to find the necessary elements of value for
the construction of a conscientious humanity of its function writer of history. Bringing to the
light the main benjaminianos concepts, we make a reading of its workmanship to disclose its
vision of the real world and of as the world if it presents for the modern man, in the attempt to
unmask to the look of the man the history of the loosers, being made with that this participates

of the action to write history.
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INTRODUCAO

Dialeticker sein heisst den Wind der Geschichte in
den Segein laben. Die Segel sind die Begriffe. Es
genugt aber nicht, Gber die Segel zu verfligen. Die
Kunst, sie setzen zu konnen, ist das
Entscheidende?.

Este trabalho pretende constituir um olhar sobre a obra de Walter Benjamin, ndo na
tentativa de fazer com o seu pensamento quaisquer comparagdes ou demonstragdes a partir de
obras de autores, seja por ele estudados ou ndo. O levantamento tem a inten¢do de demonstrar
algumas das facetas de Walter Benjamin que sdo na realidade o inico Benjamin existente, o
intelectual que pretendia apreender o todo ao redor de si para poder compreender a realidade e
ser capaz de realizar sobre ela observagdes criticas.

Benjamin apresenta-se inovador dada a variedade de sua obra no que se refere as
perspectivas: ora tedlogo, ora marxista, ora judeu. A pretensdo aqui, porém, nao sera
explicitar cada uma dessas interfaces benjaminianas, mas poder cartografa-las de modo a
tentar explicitd-las ao leitor. Elas vdo mostrar que a pretensdo ndo ¢ avaliar Benjamin com
uma interface Unica, mas avalid-lo do proprio ponto de partida benjaminiano: em "uma
totalidade de experiéncia", para qual temos que considerar os aspectos fundamentais que estdo
presentes na vida e obra do autor.

Benjamin viveu num periodo profundamente conturbado da histéria alema. Nascido
em 1892, vivenciou a derrota alemd da primeira guerra mundial, o fim da republica de
Weimar, o desordenamento politico alemao, que culminou com o fim da social-democracia e
a concomitante ascensdo do nazismo ao poder, € por fim, foi perseguido por sua origem

C . ~ . , 2
judaica, quando da invasdo nazista aos paises europeus na Segunda Grande Guerra“.

! Ser dialético significa trazer o vento da historia nas velas da embarcagio. As velas sdo os conceitos. Mas ndo é
suficiente dispor das velas. A arte de saber coloca-las € o decisivo.

% O primeiro passo para a constituigio da republica alemé aconteceu ainda durante a Primeira Guerra Mundial
(1914-1918). Antes da guerra o pais tinha alcangado um grande desenvolvimento industrial e econémico, mas
seu envolvimento no conflito, levado a exaustdo pelo marechal Paul von Hindenburg e o general Erich
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O contexto politico alemao influiu decisivamente na cultura e na sociedade, assim
como o avanco industrial influiu nos meios de produgéo e nas relagdes de trabalho. Benjamin
esteve atento a essas mudancas. Como um de seus personagens mais famosos, ele passeava
pelo mundo captando o universo nos seus pormenores. Realizou uma critica da politica e da
historia nas suas obras, o que fica marcado por exemplo nas "Teses Por um Conceito de
Historia" (Uber den Begriff der Geschichte), onde "foram apresentadas por Scholem como a
reagio de Benjamin ao pacto germano-soviético, que prefere chamar de Hitler-Stalin"”.

Durante todo percurso de sua obra, encontraremos uma ligagdo benjaminiana com
esse pensar politico representado no texto "Autor como Produtor" como um engajamento do
politico a partir de um posicionamento em favor do proletariado e que podemos tratar como
um posicionamento em favor da histéria dos vencidos (die Unterdriicken). Como diz
Benjamin: Deve-se impor ao "escritor uma tinica exigéncia, que ¢ a reflexdo: refletir sobre sua
posicdo no processo produtivo"®. Apesar de ndo ter se filiado a nenhum partido, Benjamin

mostrava a necessidade dos escritores de se engajarem numa acdo politica com vistas a

Ludendorff, afunda o pais em uma profunda crise econdmica e social, que culmina com a derrubada da
monarquia. O confronto s6 se resolve com a entrada dos Estados Unidos, em 1917, e a derrota alema. Com o fim
da guerra, o ltimo kaiser da Alemanha, Wilhelm 2°, abandona o trono em 1918. O social-democrata Friedrich
Ebert fica encarregado de montar o primeiro governo democratico, na recém-fundada Republica de Weimar
(1919). Apesar dos problemas econdmicos, Berlim, nessa época, era considerada a "capital cultural" da Europa.
Desacreditados dos politicos com inclinagdes esquerdistas, os alemdes elegem, para substituir Ebert na
Presidéncia da Alemanha, o ex-marechal Paul von Hindenburg, em 1925, que ¢ reeleito em 1932. A profunda
insatisfagdo social e a pressdo econdmica provocam a renuncia do entfo chanceler da Alemanha, Heinrich
Briinning, substituido por Franz von Papen, que também abandonou o cargo. Para substitui-lo, Ebert convida
Adolf Hitler, em 1933, que ja tinha ficado em segundo lugar nas elei¢des presidenciais de 1932. Ao se aproximar
do poder, Hitler comeca a implantar um sistema ditatorial, com a aniquilagio de todos os grupos de oposigdo ao
seu governo. Um incéndio no prédio do Reichstag (Parlamento) em fevereiro de 1933 da ao chanceler uma
oportunidade tinica: ao culpar os comunistas, Hitler consegue aprovar leis --ratificadas pelos membros da direita
radical no governo-- que tiravam da populagao as liberdades fundamentais, cerceavam a imprensa e puseram fim
aos sindicatos. Era o fim da Republica de Weimar e o inicio do 3° Reich. Hitler constituiu, entdo, uma policia, a
SS (Schutzstaffel), que reprimia qualquer manifestacdo contraria ao regime, e perseguiu implacavelmente todos
os que eram considerados de oposi¢ao, em especial membros e simpatizantes do partido social-democrata. Em
1934, Hindenburg morre, ¢ Hitler acumula a fun¢do de presidente do pais. A deflagracdo da Segunda Guerra
Mundial aconteceu em 1939, quando Hitler ordenou, em 1° de setembro, a invasao da Polénia. Cumprindo um
acordo de defesa do pais, Franga e Reino Unido declaram guerra aos alemies. IN Folha On Line. Alemanha
representa a 3° maior economia de todo o mundo. Jornal Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo 30/09/2005.
Disponivel em: http://www1.folha.uol.com.br/folha/mundo/ult94u88228.shtmlv.

3 MISSAC, Pierre. Passagem de Walter Benjamin. (Trad. Lilian Escorel). Sdo Paulo: Iluminuras, 1998, p. 54.
4 BENJAMIN, Walter. “O Autor como Produtor”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2°
ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 134.
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transformacdo do pensamento da massa alienada. Essa massa que caminha no sentido da
construcdo da arte pelo fascismo, precisa retomar a consciéncia de sua acdo a partir da critica
de uma estetizagao politica em direcdo a uma postura politica consciente.

Benjamin sempre esteve no limiar das posigdes estabelecidas. Assim como nunca
se dispds a assumir-se como marxista, tampouco se dispds a assumir o judaismo pois
"Benjamin se descrevia ironicamente como um Janos cujas duas caras olham respectivamente
para Moscou e para Jerusalém"”. Suas idéias estiveram voltadas, primordialmente, para os
ideais de libertacdo do pensamento humano. Para tanto, a constru¢do de um espaco critico se
mostrava fundamental, o que ele deixa exposto no texto "A vida dos Estudantes" e "O
conceito de Critica de Arte no Romantismo Alemao". Esse espago critico tem como fungéo
"libertar o futuro de sua forma presente desfigurada"®. Benjamin queria uma adesdo critica
para a formacdo da vivéncia politica tanto no ambito literario como social.

"quédo pouco lhe interessava o aspecto "positivo" [das] ideologias, € o que
lhe importava (...) era o fator "negativo" de critica as condigdes
existentes, um caminho para fora da hipocrisia e das ilusdes burguesas,
uma posigdo fora da instituigio literaria e também académica"’.

Benjamin rejeitava o institucionalismo das organizagdes, dos classisismos, a
necessidade de um posicionamento a frente de uma linha de pensamento, "o que lhe
importava acima de tudo era evitar qualquer coisa que pudesse lembrar a empatia"®. Sua
critica era, antes de mais nada, "a obscura arte de transmutar elementos fateis do real no ouro
brilhante e duradouro da verdade, ou antes de observar e interpretar o processo histdrico que

realiza tal transfiguragio magica"’. Ou seja, a agdo critica libertaria assim o homem da esteira

de um tempo homogéneo e vazio (Homogene und Leere Zeit) e despertaria o agora para a

> LOWY, Michael. "Messianismo e Revolugdo". IN NOVAES, Adauto (org.). A Crise da Raz&o, Séo Paulo:
Cia das Letras, 1999, p. 401.

¢ BENJAMIN, Walter. “Vida dos Estudantes”. In Documentos de Cultura, Documentos de barbarie —
Escritos Escolhidos. (Trad. Willi Bolle). Sao Paulo: Cultrix, 1986. p. 151.

7 ARENDT, Hannah. Homens em tempos sombrios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 162.

8 1d, Ibid, p. 173.

°Id, Ibid, p. 136-137.
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construgdo do homem da histéria. Esse tempo homogéneo e vazio representa o tempo
esvaziado de sentido onde o homem permanece na esteira de um progresso (Fortschritt)
continuo, sem contudo, poder agir.
Essa impossibilidade de agir, Benjamin representa na figura do Angelus Novus de
Paul Klee, um anjo de asas abertas voltado para o futuro cujo olhar dirige-se ao passado.
Mesmo vendo o amontoado de ruinas, ele ndo consegue deter-se pois um vento sopra do
paraiso impelindo-o para frente. Esse paraiso é o progresso. O progresso impede o homem de
deter-se para recuperar as ruinas. Sua a¢do esta automatizada. Ele precisa parar ¢ construir o
presente a partir da retomada do passado, enquanto experiéncia, para assim libertar o futuro
de sua forma mitica.
"Benjamin ndo critica a racionalidade em si, mas uma forma especifica

de racionalidade, representada pela ideologia do progresso total e pelas

instituicGes e estruturas que a encarnam na sociedade burguesa moderna,

no Estado burocratico-militar e na civilizagao industrial capitalista” 10

Essa vis@o libertaria de Benjamin pode ser percebida com clareza no seu texto
sobre a Critica da violéncia, onde "exprime seu desprezo absoluto pelas instituigdes do
Estado"''. Encontra-se ali um caréter anarquico que serve de pressuposto para a destruigio
(Destruktion) da historia dos vencedores (die Herrschenden) para a construgdo do presente.
S6 o presente pode ser modificado, ndo podemos tomar como conceito o futuro pois
estariamos utilizando o mesmo método do Iluminismo que acreditava na perfectibilidade
infinita, ou seja, que no futuro estava a garantia da evolugdo do género humano. A critica aqui
estd fundamentada numa oposi¢do a filosofia do progresso especialmente no que se refere a

Filosofia das Luzes, que percebe um processo infinito no qual "cada avango da racionalidade

" LOWY, Michael. "Messianismo e Revolugdo". IN NOVAES, Adauto (Org.). A Crise da Raz&o, Sio Paulo:
Cia das Letras, 1999, p. 397.

" LOWY, Michael. Redencéo e Utopia O Judaismo Libertario na Europa Central. Sio Paulo, Companhia das
Letras, 1989, p. 90.
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cientifica ¢ ao mesmo tempo um avango da racionalidade social e politica" 20 que Benjamin
pretende demonstrar ser absolutamente falso.

Benjamin foi um dos principais criticos da postura do século XVIII em relagdo ao
século XVII. Na Origem do Drama Barroco Alemao ele acentua essa critica no tocante a arte,
quando avalia o drama barroco do século XVII lido no século XVIII:

"Sobrecarregada de tantos preconceitos, a teoria literaria, ao tentar uma

avaliacdo objetiva do drama barroco - condenada, desde inicio, a

permanecer alheia a seu objeto - s6 fez aumentar a confusdo, e qualquer

~ . 1
outra reflexdo sobre o assunto parece estar fadada ao mesmo destino"".

O século XVIII se caracteriza por julgar o precedente, ou seja, o século XVII,
colocando-o & margem da historia, apesar de ndo promover uma analise investigativa do
mesmo para lhe extrair os elementos de valor, em suas teorias sociais, politicas e literarias. O
que acontece com cada século é que se desvaloriza o anterior como se apresentasse apenas o
esbogo de uma constru¢do futura. Cada época t€m seu valor, segundo Benjamin, o que se
deve fazer é uma leitura a contrapelo da histéoria (die Geschichte gegen den Strich zu blrsten)
para encontrar os fragmentos de valor que estdo em cada época.

Benjamin afirma que nada acontecido pode ser considerado perdido para a historia.
Assim Benjamin relé o século XVII na Origem do Drama Barroco Alemdo tendo sido vitima
do preconceito de ndo se fazer entender quando apresentou este trabalho como tese de livre
docéncia. Segundo um dos examinadores nada possuia de compreensivel. Percebe-se nisto
como o trabalho de Benjamin remete a sua propria existéncia.

Para Benjamin, o passado reclama sua posi¢do no presente, impondo que se o veja,
ou seja, o passado pede que se torne reconhecivel no presente, a partir do momento em que o
presente aquiesce ao seu apelo. Como fala nas "Teses para um conceito de Historia": "A

Revolugdo Francesa se via como uma Roma ressurreta. Ela citava a Roma antiga como a

12 1d, Tbid, p. 396.
3 BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemdo. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sio Paulo:
Brasiliense, 1984. p. 73-74.
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moda cita um vestuario antigo"'*. E necessario o reconhecimento dessa citagio para que o
presente aprenda com o passado, para que este possa servir de referéncia. Assim como a moda
busca no antigo a atualizagdo, recuperando-o no presente, a historia deve reconhecer o
passado para salvar o presente, ou seja, os acontecimentos vém sempre a tona de modo
imprevisivel, mas ¢ sempre possivel buscar elementos de salvacdo e resolugdo no passado.
Quando o Iluminismo propde um ideal de progresso, ao qual a humanidade esta
inexoravelmente submetida, abandona a tradicdo e faz com que o mundo parega nadar
necessariamente a favor da corrente. Mesmo Marx, em sua tentativa de salvar a classe
operaria, deixa-se levar por essa idéia, que Benjamin critica dizendo: "preferiu atribuir a

classe operaria o papel de salvar as geragdes futuras"".

Em Benjamin, toda acgdo ¢
desenvolvida no agora. Sua propria vida lhe demonstra isso, sua sobrevivéncia a partir das
publicagdes para o Institut fiir Sozialforschung®®, o exilio, requeriam em unissono uma
resolugdo imediata.

A partir do conceito de ménada (Monade) pode-se dizer ter pretendido e alcangado
abarcar as determinagdes dos pensamentos vigentes, ainda que sempre as suas soleiras. Para

Benjamin, cada coisa possui em si a totalidade, estando esse conhecimento da totalidade

soterrado no homem secularizado. E preciso retomar a consciéncia da totalidade no homem. O

4 BENJAMIN, Walter. “Sobre o Conceito da Histéria”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica.
2% ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Séo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 230.

¥ 1d., Tbid., p. 229.

' Fundado em 1924, sob direcdo de Carl Griinberg, o Instituto de Pesquisas Sociais de Frankfurt foi um dos
meios de publicagdo das criticas de Benjamin. A revista tem como caracteristicas a autonomia intelectual, a
analise critica e o protesto humanistico. Os colaboradores da revista opunham-se aos periddicos e instituicdes de
carater académico, sem anular interesses e orientagdes individuais e sem que fossem postas de lado as exigéncias
de rigor cientifico. Alguns estudiosos dizem que o pensamento desse grupo esta fortemente vinculado a tradi¢@o
da esquerda alemd, ao marxismo e & ciéncia social anticapitalista. Essa posi¢éo teérica foi desenvolvida tendo
como pano de fundo as experiéncias terriveis e contraditorias da reptblica de Weimar, do nazismo, do
estalinismo e da guerra fria. A “teoria critica” , como costuma ser chamado o conjunto dos trabalhos da Escola
de Frankfurt, ¢ uma expressdo da crise teodrica e politica do século XX. Entre os colaboradores da Revista,
contam-se ainda Herbert Marcuse, Erich Fromm, Siegfried Kracauer, Leo Lowenthal, Wittfogel, F. Pollock e
Grossmann. Com a ascensao ao poder na Alemanha do nacional-socialismo, em 1933, o Instituto de Pesquisas
Sociais de Frankfurt foi obrigado a transferir-se para Genebra, depois para Paris, e, finalmente, para Nova York.
Nesta cidade a revista passou a ser publicada com o titulo de Estudos de filosofia e Ciéncias Sociais. Com a
vitoria dos aliados na Segunda Guerra Mundial, os principais diretores da revista puderam regressar a Alemanha
e reorganizar o Instituto em 1950.
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proprio Benjamin assume posturas diversas como se habitasse cada uma delas. Por isso
sempre houve inumeras interpretagdes acerca de Walter Benjamin: o marxista, o judeu, o
critico de arte, o urbanista, entre outras.

Sobre suas relagdes com o judaismo recebe decisiva influéncia de Scholem. Ainda
que nao falando explicitamente sobre essas relagdes, as faz perceber em varios de seus textos.
Pode-se citar a importancia que da a teologia na primeira tese sobre o conceito de histéria e na
ultima, onde atribui ao agir com base no presente, a idéia judaica de que "cada segundo ¢é a
porta estreita pela qual pode penetrar o Messias"'’. Além disso, alguns tracos da linguagem,
como a linguagem adamitica, constituem consideragdes em perspectiva judaica. Benjamin diz
no Passagen-Werk: "Mein Denken verhélt sich zur Theologie wie das Loschblatt zur Tinte. Es
ist ganz von ihr vollgesogen. Ginge es aber nach dem Ldschblatt, so wiirde nichts was
geschrieben ist, iibrig bleiben"'®.

Somente o presente € capaz de ser transformado. Essa transformagdo porém, so se
realiza no ambito da atualizacdo do passado no sentido de trazer a tona os elementos
necessarios para a constru¢do da atmosfera plena de sentido. Nessa busca de requerer do
passado, da tradi¢do, os elementos para a construgdo do presente, o homem se torna capaz de
ver mais claramente os elementos dispostos no presente. O futuro depende inexoravelmente
da construgdo do presente, assim Benjamin propde a idéia de agoridade que significa a
realizagdo da agdo que ndo cessa, no presente, pelo contrario, atualiza-se a cada instante, pois

a cada momento, podemos ser chamados a prestar contas dos nossos atos. O agora, no

entanto, representa o agora do cognoscivel, quando o objetivo é "reter a imagem do passado,

17 -
Id, Ibid, p. 232.

'® Meu pensamento se relaciona com a teologia como o mata-borrio com a tinta. Esta totalmente embebido dela.

Mas se o mata-borrdo conseguisse prevalecer, ndo sobraria nada do que foi escrito. BENJAMIN, Walter.

"Erkenntnistheoretisches, Theorie des Fortschritts". In Das passagen-werk. Frankfurt am Main: Surkamp. 1982,

N7a,7, p. 588.
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(...) como uma imagem fulgurante no agora do cognoscivel"'"” salvando os elementos de valor
do passado.

A critica sobre o rompimento com a experiéncia ¢ o centro de gravidade do trabalho
benjaminiano, discussdo que podemos caracterizar na atualidade, levando em consideragdo a
humanidade nas condigdes atuais, onde estd perdida ou esquecida a identificacdo da
humanidade com seu préprio tempo, que concebe o mundo secularizado, anulado qualquer
vinculo teoldgico do homem. A experiéncia, capaz de realizar a formagdo do homem dentro
dos parametros de uma sociedade humanitaria, esta sendo eliminada e ndo sdo encontrados
vestigios dela. O homem, submetido as vivéncias, em contraposi¢do a experiéncia, pode ser
capaz, na busca de uma identificacdo com o inconsciente coletivo, de recuperar a experiéncia.

O inconsciente coletivo ¢ uma categoria tomada de Gustav Jung, estabelecendo
que, o homem que o possui, promove uma relagdo com a tradigdo. Ele, o inconsciente
coletivo, difere do individual por referendar categorias de ligacdo emocional com toda a
humanidade. O conceito remete ao surrealismo. Este vé€ nos movimentos sociais uma
conjuncdo das inervagBes do corpo coletivo. A pretensdo do inconsciente coletivo é a
suspensdo da individualidade para, no encontro com o coletivo, com a ligagdo emocional com
ele, ser capaz de realizar a libertagdo do homem.

O inconsciente coletivo é retomado a partir do despertar (Erwachen) para a
realidade do mundo. Somente sendo capaz de distinguir os elementos essenciais da vivéncia
humana, o homem ¢ capaz de capturar os elementos de identificagdo com o mundo, ou seja,
recuperar a faculdade mimética (mimetiches Vermégen), a capacidade de identificar-se. O
despertar se realiza a partir da retomada moral do homem no sentido de que ele consiga se ver

como aquele que escreve a historia e ndo mais como espectador. Para tanto, é necessario que

' BENJAMIN, Walter. “Parque Central”. In Obras Escolhidas 111 Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
173.
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ele va até o conceito de Origem para retomar a identidade originaria perdida na construcdo do
homem-mercadoria.

Nesse trabalho quer-se tratar da exposicdo de conceitos fundamentais para
Benjamin como Recordagdo (Eingedenken), Origem (Ursprung), Melancolia (Melancholie),
Barbarie (Barbarei), Experiéncia (Erfahrung), Vivéncia (Erlebnis), Reflexdo (Griibeln),
Agora da Cognoscibilidade (Jetzt der Erkennbarkeit), como esses conceitos estdo expostos na
obra de Benjamin. e determinar os aspectos antropoldgicos dos conceitos na vivéncia politica.
A politica apresenta-se para Walter Benjamin de modo fundamental, a partir da leitura do seu
tempo, ou seja, da monada temporal, que significa confrontar a realidade com sua pré-historia.

O ponto de partida para a critica é a crise econdmica e social durante a Republica
de Weimar. Uma trama politica atribuida ao conformismo da classe operaria, que longe de
instituir uma luta em torno do presente, se deixa levar pela idéia do progresso infinito,
criticado onde ¢ dito: "O conformismo, que sempre esteve em seu elemento na social-
democracia, ndo condiciona apenas suas taticas politicas, mas também suas idéias
econdmicas. E uma das causas do seu colapso anterior"?’.

Acompanhando a historia da social-democracia pode-se perceber o fim que se deu
pelo conformismo, por se achar nadando a favor da correnteza, levantando a bandeira do
"menos ruim melhor", e com esse pensamento tendo entregue a politica alema nas maos do
nazismo. Essa problematica ocorre no periodo mais conturbado da histéria alemd com a
derrota na primeira guerra mundial. A crise politica e social que abala a Alemanha apds tal
derrota coloca Benjamin igualmente em situagdo de crise. A partir de entdo passa ele a viver,
nao mais do dinheiro dos pais, mas pelo trabalho para seu proprio sustento. Mais adiante,

sofre uma vez mais com a ascensdo do nazismo quando foi determinada a extingdo dos

20 BENJAMIN, Walter. “Sobre o Conceito da Histéria”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica.
2% ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Séo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 227.
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judeus, como raga inferior. A vida politica na Alemanha influencia fundamentalmente na vida
e morte de Benjamin.

Melancélico, nascido, palavras suas, sob 0 signo de Saturno, tem temperamento
condicionado pela ironia, pela reflexdo, pela soliddo. Durante o exilio em Paris suas
caracteristicas pessoais se tornam mais prementes. Tenta suicidio duas vezes, a segunda com
éxito, mas seu espirito permanece atrelado a idéia da melancolia que ndo determina apenas
um espirito enfraquecido, mas disposto a lutar. Sua determinacdo ¢ marcada pela idéia de
desvio, o método a ser utilizado € o caminho indireto, desvio (Umweg). Desse ponto de vista,
nao deve ir direto aos fatos mas cerca-los por todos os lados possiveis através do
conhecimento. Isso se deve também a uma percepcdo politica de Benjamin. Em meio a
Segunda Guerra Mundial, perseguido pelos nazistas, suicida-se em 1940, na fronteira da
Espanha, onde tentava embarcar para os Estados Unidos. Sua melancolia ndo ¢ considerada
enquanto inércia, mas enquanto agdo criativa. A reflexdo sobre os elementos dispersos e sem
sentido aparente ¢ a Unica forma de desvelar os fragmentos de valor que estdo dispostos sob
cada monumento da histdria, sob cada construggo historica. Tal reflexdo € o que impulsiona o
homem a agir, pois ele consegue perceber dai toda conseqiiéncia que envolve seu agir no
mundo.

E através da melancolia que se dé, a partir da configuragio da nova barbarie, que o
individuo encontre meios de agir. A melancolia fornece ao homem uma nova visdo do mundo
que ndo ¢ de identificagdo, mas a sensacdo de estar perdido, pois ndo vé nos objetos nenhum
valor. A partir da percep¢do de desvalorizagdo surge um novo conceito de barbarie que
pretende restaurar o valor dos objetos a partir de sua destruicdo. A nova barbarie caracteriza-
se por uma nova postura diante dos objetos do mundo, fruto da secularizagdo, onde tudo ¢
desprovido de sentido. A nova barbarie procura recuperar o sentido das coisas através do

rompimento com o sentido.
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Apesar da proposta de uma atitude revolucionaria, Benjamin estd, em sua vida
pessoal, mais proximo a uma postura teorica. Em meio as crises constantes com o pai, que se
recusa a continuar sustentando-o, tenta a Habilitation para justificar a permanéncia da doagdo
de meios pelo pai. Mesmo depois de casado ndo se sujeitou ao trabalho. "Para Benjamin, a
mesada continuava a ser a unica fonte possivel de renda, e depois da morte de seus pais, para
conseguir um estipéndio mensal, ele se dispds a fazer muitas coisas: estudar hebraico por
trezentos marcos mensais, se os sionistas achassem que isso lhe traria algum bem, ou pensar
dialeticamente, com todos os adornos ¢ mediagdes, por mil francos franceses, se ndo houvesse

y . . 21
outra forma de fazer negdcios com os marxistas"

. Assim, segundo Hannah Arendt, ndo ha,
na vida pessoal de Benjamin "nada digno de admirag@o"; no entanto, elaborou uma critica ao
progresso para a construcdo de uma historiografia dos vencidos, fazendo uma analise
politico-social brilhante. Sua produgdo possibilita uma aguda percepcdo dos meios de
producdo, do trabalho e da acdo do homem na construggo da histéria do seu tempo.

Baseado nas concepgdes supra-citadas, o presente tenta delinear uma abordagem
dos conceitos benjaminianos no contato com a historia. Parte da explicagdo que da origem a
toda especulagdo benjaminiana: a pobreza de experiéncia, pois acredita-se que seja a partir
dessa premissa que podemos desenvolver o conteudo da vivéncia politica e antropologica. A
pobreza de experiéncia ¢ tomada nesse trabalho a partir do Iluminismo (Aufklarung), que
intenciona, na percep¢do exposta, suscitar a questdo da pobreza na percepcao unilateral do
conhecimento. Ora, essa percepc¢do unilateral pde em risco todo conteudo da experiéncia
anulando a tradi¢do, rompendo com ela. Colocado nesse contexto o conceito de progresso
infinito da humanidade, a histéria perde a for¢ga e se torna constituida por um tempo

homogéneo e vazio. O homem sem consciéncia do esvaziamento historico, segue sua

existéncia, sem se dar conta que passa a viver uma permanente repeticdo. A linguagem, a

2l ARENDT, Hannah. Homens em tempos sombrios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 155.
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identidade social, a consciéncia historica sdo perdidas no homem e as perdas sdo apresentadas
na percepgdo da pobreza da narrativa (die Erzhlung), que, segundo Benjamin, constitui o elo
de ligagdo com a tradigdo, podendo ser lida pelo sujeito historico.

O que constitui 0o tempo homogéneo e vazio nada mais é que a cultura de vidro
(Glasskultur), onde ndo ha mais identificagdo com objeto algum, com valor algum, enfim, ndo
ha identificagdo com a propria humanidade. A modernidade passa a viver sob o signo da
novidade e ai o progresso técnico assume relevancia fundamental, enquanto vai determinar a
mentalidade social, politica, cultural e econdmica. O homem vive a partir da metafora moral
(Moraliche Metapher). Ha aqui o que podemos chamar de perda da dimensdo ontologico-
humana, que vai ser resgatada a partir do despertar (Erwachen). Ele aparece como a retomada
da identificagdo do homem e da histdria que surge nos escombros da historia oficial.

No tempo homogéneo e vazio, o historiador adquire frente aos vencedores, aqueles
que dominaram a histdria, uma empatia que ndo deixa que ele perceba o que ha por baixo de
cada monumento histdrico, por tras de cada momento da historia. Dai, retoma-se ao conceito
da melancolia que faz ver para além de cada elemento disposto, ndo a salvagdo, mas a ruina.
A partir da percep¢io das ruinas é que o homem sera capaz de acordar e retomar a seu punho
a escrita da histdria, como o "Anjo da Historia", do qual Benjamin faz uma analise a partir do
quadro do Paul Klee, que vé o amontoado de ruinas. O ideal do homem ¢ parar o "vento do
progresso" para resgatar as ruinas. Entdo segue-se pretender mostrar como a cidade aparece
como o palco de transformacao da histéria onde, somente na cidade, tal revolucdo se da
plenamente. No ultimo momento, quer-se levantar a questdo da revolugdo apresentando seus
dispositivos, ou seja, alguns dos estereotipos apresentados pelo autor ao longo de sua obra,
entre eles: o colecionador (der Sammler), o estudante (der Student), o jogador (der Spieler), o
flaneur, e por fim, o carater destrutivo (Destructive Charakter), como aquele capaz de

resgatar a historia a partir da destruigdo dos elementos para a reconstru¢do de novos valores.

24



No primeiro capitulo, mostrar-se-4 como o Iluminismo, a partir do conhecimento
unilateral e do rompimento com a tradi¢do, foi um dos fatores decisivos pelo empobrecimento
da experiéncia na historia da civilizagdo ocidental. A seguir sera tratada a exposi¢do de como
Benjamin propde a recuperagdo do conhecimento, com a recuperagdo da tradicdo, através do
conceito de desvio (Umweg).

Nesses conceitos sdo analisados os danos resultantes da pobreza de experiéncia: a
perda do ethos historico e o desenvolvimento da historia a partir do tempo homogéneo e vazio
determinado pela idéia de progresso. O estagio tecnologico, a que se chega, aliado ao
progresso rompem os elos do homem com a historia, com a tradi¢do e com a identidade socio-
cultural do individuo. Segue-se dai a conveniéncia da apresentagdo do enfraquecimento da
narrativa (die Erzahlung) constituindo exemplo fundamental para a perda da experiéncia.

No mesmo capitulo, busca-se identificar a quebra da identidade socio-cultural do
homem como representagdo da idéia de perda da faculdade mimética além da analise do
aparecimento da cultura de vidro que se estabelece na sociedade a partir do rompimento com
a identidade. Essas conjecturas sdo analisadas a partir da vivéncia politica dentro do espago
social, principalmente no que diz respeito a arte enquanto comunicagdo de massa, assumindo
importancia fundamental a conceituagdo do novo como ponto de partida da humanidade.

Percorrido esse caminho, mostra o segundo capitulo o palco principal das a¢des na
cidade, onde "somente a cidade cria o ar pleno das revolugdes"?. E nesse espago social
urbano que se pode encontrar os realizadores da construcdo histdrica. Dai enunciar-se alguns
dos principais tipos citadinos que Benjamin classifica em seu trabalho, com o intuito de
identificar por que meio cada qual pode realizar sua missao, como forma de mostrar que o

individuo da massa contém em si a semente da revolugao.

22 BENJAMIN, Walter. “O Flaneur”. In Obras Escolhidas I11 Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
192.

25



Dentre eles estd o colecionador, que salva os objetos do mundo, atribuindo-lhes
significado. O jogador tem relagdo com o carater destrutivo, na medida em que sempre retoma
sua agdo a partir do nada, desvalendo-se de seu movimento anterior. O estudante representa a
forca primordial da construgdo critica. Apesar disto, esta submerso no mundo dominado pela
mercadoria e, ao invés de construir a historia, torna-se um espectador quando o capitalismo
impde a necessidade do trabalho e alienagdo da ciéncia no seu estagio operacional. O Flaneur
esta a margem da alienacdo: consegue enxergar os elementos dispostos e consegue enxergar a
ele mesmo, mas nao ¢ capaz de abandonar facilmente o circulo vicioso da mercadoria. As
fisiognomias revelam o ponto de partida para a realizacdo de um estado de excecdo
(Ausnahmezustand) capaz de recuperar o sentido da historia.

No terceiro capitulo retoma-se a fetichizagdo do mundo, a mercantilizagdo, na
busca pela novidade para efetivar o papel do progresso técnico na formagao moral do homem.
Sdo retomados os conceitos de homem-objeto, homem-mercadoria. O sujeito pobre de
experiéncias se relaciona com a técnica, ao mesmo tempo em que busca a si a partir da
perspectiva benjaminiana da salvagdo dentro da técnica.

A salvagdo percorre o caminho que comega pela identificagio do homem, da
histéria dos vencidos e dos vencedores. Somente quando o individuo é capaz de ler nas
entrelinhas da histéria pode perceber a tessitura que envolve o mecanismo de sua vida.
Conforme sera exposto, serdo retomados os conceitos de "Nova barbarie" e Melancolia para
especificar a retomada da consciéncia e a busca da agdo do homem na destrui¢ao da metafora
moral (Moraliche Metapher) acentuada pelo fascismo.

Aprofunda-se a questdo da perda da dimensao ontoldgico-humana perceptivel no
homem-mercadoria. O sentido ¢ resgatar o inconsciente coletivo com a retomada da

identificacdo qualificada como despertar. Despertar o inconsciente coletivo torna-se fungéo
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principal do homem, almejando retomar o curso da histéria e arrancé-la ao progresso
projetado rumo a falsa "utopia".

O estudo tem a pretensdo de trazer a tona a realidade submersa na historia dos
vencedores. Benjamin acredita na transformagdo da realidade buscando nas ruinas os
elementos de valor necessarios para a constru¢ao da humanidade consciente de sua funcdo

escritora da historia.
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1. Leitura Critica da Modernidade.

1.1. Aufklarung e Empobrecimento da Experiéncia

Abordando a modernidade pode-se identificar os pontos principais no tocante a falta
de experiéncia (Erfahrung) do homem. Entre eles faremos a leitura do Iluminismo, no que se
refere a0 rompimento com a tradi¢do, suas conseqiiéncias para a modernidade e a visdo do
progresso (Fortschritt) infinito como conseqiiéncia para formagdo da historiografia linear em
tempo homogéneo e vazio (Homogene und leere Zeit).

Do rompimento com o passado, vem a tona questionamentos de Walter Benjamin
como: a perda do ethos historico, a perda da faculdade mimética (mimetiches Vermdgen), o
desenvolvimento da cultura de vidro (Glasskultur), as quais resultam na quebra da identidade
do homem com o meio. Suas rela¢des ocorrem no contexto de um mundo secularizado, onde a
sacralizacdo deixa de existir e as relagdes humanas sao substituidas por relagdes mercantis.

Longe de qualquer identificagdo com sua humanidade, o homem estabelece com o
outro relagdes de dominio que so instigadas pelo progresso técnico. A partir de entdo serdo
vistas questdes sobre até que ponto a técnica se realiza enquanto meio de alienacdo, e até que
ponto € substituida pelas relagdes do coragdo. Na abordagem da pobreza de experiéncias
afigura-se o Iluminismo (Aufklarung) como momento do reconhecimento dessa pobreza, a
partir da percepgdo unilateral do conhecimento.

No esfor¢o de esbocar uma cartografia filoséfica do mundo no século XX,
Benjamin desvela a presenca do homem moderno no contexto da pobreza de experiéncia.
Essa pobreza de experiéncia ¢ fruto do desenvolvimento historico e ganha for¢as na época do

[luminismo quando este privilegiou a razdo como modo de desenvolvimento humano, o que
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significa “a defesa da autonomia da razdo contra os argumentos da tradi¢do e da
autoridade™.

Para o pensamento iluminista a razao seria o inico meio possivel de libertagdo do
homem dos mitos e dogmas estabelecidos pela cultura e, em especial, pela religido. A
libertacdo s6 sera possivel através do rompimento com a tradi¢do. “A ruptura com a tradi¢ao
significava ruptura com as autoridades eclesiasticas e politicas”™*. A tradi¢io significava
antagonismo a razao pois imputava ao individuo o elo com a formagéo do raciocinio baseado
nos habitos e dogmas impostos pelo Estado e, mormente, pela Igreja.

Evidentemente o Iluminismo ndo se apresenta totalmente negativo, ¢ necessario
mencionar a critica do iluminismo aos dogmas que servem de base para o pensamento a partir
de entdo. Ademais, como disse Michael Lowy, "umas das razdes que permitiram a maior
parte dos pensadores judeus escapar as formas mais perversas da 'religido politica' do século
XX ¢ provavelmente a integragdo, em sua visdo de mundo, de certos valores e principios
herdados da filosofia das Luzes: a liberdade, a igualdade, a tolerancia, o humanismo, a
Vernunft [Razdo]">.

No entanto, a partir do momento em que o Iluminismo rompe com a tradigdo, a
experiéncia sofre abalo fundamental visto que o valor da tradicdo ¢ posto a prova, como
determina o projeto cartesiano da diavida. A perda da autoridade da tradi¢do traz como
conseqiiéncia a perda do elo do individuo com sua historia (Geschichte) e assim, suas agdes
esvaziam-se de conteido. O saber ¢ construido a partir do presente porque racional e

consegue verificar a verdade a partir da utilizagdo do modelo matematico-geométrico

cartesiano.

2 NASCIMENTO, Milton M. & NASCIMENTO, M* das Gragas. Iluminismo: A Revolucio das Luzes. Colegdo
Historia em Movimento. Sdo Paulo: Atica, 1998, p. 08.

2 1d, Ibid, p. 20.

» LOWY, Michael. Redencéo e Utopia O Judaismo Libertario na Europa Central. Sdo Paulo, Companhia das
Letras, 1989, p. 171.
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O constante progresso da racionalidade iluminista significa o tolhimento dos
medos gerados em geral pelo mito. E “um processo sem limites, idéia correspondente a da
perfectibilidade infinita do género humano™?®. O homem passa a ter total confianga em si
como transformador da natureza e, conseqiientemente, da realidade. O progresso constitui
assim uma via de mdo unica em que o saber ¢ desenvolvido permanentemente e em dire¢do a
perfectibilidade.

O que decorre ¢ que a dialética do Iluminismo vé apenas os progressos da ciéncia
natural, do dominio do homem pela razdo, mas ndo reconhece as "regressdes da sociedade",
ou seja, ndo percebe que os progressos da ciéncia abalam diretamente o homem na formagao
de seus costumes, de sua moral. Como Rousseau, pontua em o Discurso sobre as ciéncias e
as artes:

“O progresso das ciéncias e das artes € prejudicial ao aperfeicoamento
moral, na medida em que esse progresso, ao introduzir o gosto pelo luxo,
corrompe a alma dos homens, que doravante se preocupardo muito mais
com aquilo que podem ostentar exteriormente do que com o que
verdadeiramente sdo. Instaura-se assim, nas sociedades cultas e
civilizadas, o império das aparéncias™’.

Prosseguindo: “é no Discurso sobre a origem da desigualdade, (...), que Rousseau
desenvolve com mais rigor e mais detalhadamente a tese que afirma a cumplicidade entre o

28 29
”“®. Rousseau™ esclarece que o

desenvolvimento e a degradacdo moral dos homens
desenvolvimento estabelece entre os homens um desnivel hierarquico cuja conseqiiéncia se da
na estrutura da formagdo da sociedade.

Podemos compreender que a idéia de dominio da natureza, ou instrumentalizagio

da natureza, se constitui da ideologia iluminista de dominio, que ndo se realiza por abranger

2 BENJAMIN, Walter. “Sobre o Conceito da Historia”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica.
2*ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 229.

2 ROUSSEAU, J-J. Discurso sobre as ciéncias e as artes. In NASCIMENTO, Milton M. & NASCIMENTO, M?
das Gragas. Iluminismo: A Revolugdo das Luzes. Colegdo Historia em Movimento. Sdo Paulo: Atica, 1998, p-
35.

2 NASCIMENTO, Milton M. & NASCIMENTO, M* das Gragas. Iluminismo: A Revolucio das Luzes. Colegdo
Historia em Movimento. Sdo Paulo: Atica, 1998, p- 35.

¥ Ver em ROUSSEAU. J-J. Os Pensadores. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1973.
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inteiramente o saber, ou seja, a ideologia iluminista privilegia apenas uma interface da razao.
Percebendo a totalidade somente pelo ponto de vista da razdo, perde-se a noc¢do do individual,
do subjetivo. Assim sendo, o homem ¢ tratado como parte integrante de um sistema e ndo
como um ser capaz de experiéncias.

Objetivando tudo ao nivel da razdo, o [luminismo exclui a idéia da possibilidade
de uma iluminagdo profana (profane Erleuchtung). Sob esta forma de pensar, a condi¢do de
possibilidade de uma existéncia superior demanda uma agdo baseada ndo somente no proprio
eu, mas na coletividade, no outro. Como Kant descreve em O que é o lluminismo?:

"[Mluminismo] ¢ a saida do homem de sua minoridade pela qual ele
proprio é responsavel. Minoridade, isto é, incapacidade de se servir de
seu entendimento sem a dire¢do de outrem, minoridade pela qual ele €
responsavel, uma vez que a causa reside ndo em um defeito do
entendimento, mas numa falta de decisdo e coragem em se servir dele
sem a dire¢do de outrem. Sapere aude! [Ousai saber!]. Tem a coragem de
te servir de teu proprio entendimento. Eis a divisa das Luzes"*.

Nessa perspectiva do saber voltado para o proprio entendimento, a idéia de
construcdo coletiva é abolida. A dimensdo da intuigdo corresponde a ligagdo do homem com
uma identidade coletiva. O Iluminismo desfaz essa ligacdo, dai superar o dominio da
natureza, apesar de incapaz de resolver a questdo das relacdes humanas. Essa identidade
coletiva esta ligada a dimensdo espiritual. Ora, essa construgdo coletiva estd no ambito do que

Benjamin chama de frégil forca messianica® (eine schwache messianische Kraft) que existe

em cada individuo e que todo individuo deve buscar para alimentar a revolugao.

3 KANT. O que ¢ o Tluminismo? In Os pensadores Historia da Filosofia. Sio Paulo: Abril Cultural, 1999, p.
271.

1 A idéia de fragil forca messidnica inicialmente ¢ explicitada na Segunda Tese por um Conceito de Historia
onde se 1€: "'Entre os atributos mais surpreendentes da alma humana', diz Lotze, 'esta, ao lado de tanto egoismo
individual, uma auséncia geral de inveja de cada presente com relagdo a seu futuro'. Essa reflexdo conduz-nos a
pensar que nossa imagem da felicidade ¢ totalmente marcada pela época que nos foi atribuida pelo curso da
nossa existéncia. A felicidade capaz de suscitar nossa inveja esta toda, inteira, no ar que ja respiramos, nos
homens com os quais poderiamos ter conversado, nas mulheres que poderiamos Ter possuido. Em outras
palavras, a imagem da felicidade esta indissoluvelmente ligada a salvagdo. O mesmo ocorre com a imagem do
passado, que a histdria transforma em coisa sua. O passado traz consigo um indice misterioso, que o impele a
redencdo. Pois ndo somos tocados por um sopro do ar que foi respirado antes? Nao existem, nas vozes que
escutamos, ecos de vozes que emudeceram? Nao tém as mulheres que cortejamos irmas que elas ndo chegaram a
conhecer? Se ¢ assim, existe um encontro secreto, marcado entre as geracdes precedentes e a nossa. Alguém na
terra esta a nossa espera. Nesse caso, como a cada geragao, foi-nos concedida uma fragil forga messianica para a
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Com a perda da dimensdo espiritual, temos no Iluminismo, uma existéncia que
segue um fluxo ilimitado a partir da imposi¢do da historia, como Benjamin, escrevendo nas
Teses para um Conceito de Historia critica Hegel quando propde "Lutai primeiro pela
alimentacio e pelo vestudrio, e em seguida o reino de Deus vird por si mesmo"*2. Tal idéia
expde um materialismo iluminista sem limites, pois implica que a dimensdo espiritual ¢é
conseqiiéncia da dimensdo material, quando, na verdade, devem estar intrinsecamente ligadas.
Essa idéia pressupoe a separagdo do homem com sua esséncia.

Como Benjamin fala ainda nas Teses para um conceito de Historia: "A luta de
classes, que um historiador educado por Marx jamais perde de vista, € uma luta pelas coisas
brutas e materiais, sem as quais ndo existem as refinadas e espirituais">. Ou seja, partindo da
idéia do Iluminismo, ha uma separagdo, entre o entendimento, como razdo, e a intui¢do. Ou
seja, ha, como Descartes afirma em o Discurso do Método, uma dualidade entre corpo e alma.
Para Benjamin, de outro lado, a ligagdo corpo e alma, matéria e espirito esta implicita na
ordem das coisas. As coisas materiais e espirituais estdo ligadas na historia, em tudo
sobrepondo-se a segunda sobre a primeira, sendo a primeira decorréncia da segunda. Na
primeira Tese para um Conceito de Historia encontra-se uma nova relacdo:

"Conhecemos a histéria de um automato construido de tal modo que
podia responder a cada lance de um jogador de xadrez com um
contralance, que lhe assegurava a vitoria. Um fantoche vestido a turca,
com um narguilé na boca, sentava-se diante do tabuleiro, colocado numa
grande mesa. Um sistema de espelhos criava a ilusdo de que a mesa era
totalmente visivel, em todos os seus pormenores. Na realidade, um ando
corcunda se escondia nela, um mestre no xadrez, que dirigia com cordéis
a mdo do fantoche. Podemos imaginar uma contrapartida filosofica desse
mecanismo. O fantoche chamado 'materialismo historico' ganhara
sempre. Ele pode enfrentar qualquer desafio, desde que tome a seu

servigo a teologia. Hoje, ela é reconhecidamente pequena ¢ feia e ndo
ousa mostrar-se">*.

qual o passado dirige um apelo. Esse apelo ndo pode ser rejeitado impunemente. O materialista historico sabe
disso". BENJAMIN, Walter. “Sobre o Conceito da Historia”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e
Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 222.

321d, Ibid, p.223.

33 1d, Ibid, p. 223.

3 1d, Ibid, p. 222.
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O que pretende Benjamin aclarar na tese ¢ que a dimensdo material ndao tem
existéncia sem a dimensdo espiritual que a movimenta. Somente a Teologia pode levar o
homem a uma acdo diferente do que acreditava o Iluminismo. A crenga no materialismo leva
ao conformismo da classe combatente por acreditar que nada nas aguas calmas dos progresso
que o Iluminismo propde. "Nada foi mais corruptor para a classe operaria alema do que a
opinido de que ela nadava com a corrente*’.

A nocdo de progresso acaba, pois, por propor ao individuo o conformismo, a
crenca de que a revolugdo permanece evoluindo, até que o homem perceba que a construgo
da histéria ndo seja linear e progressiva, mas descontinua, na construgdo diaria. A forca
espiritual abrange o conceito, mas a forgca espiritual estd soterrada na modernidade
secularizada.

Conclui-se que a Aufkl@rung, prestigiando exclusivamente a razio pressupde
conhecimento unilateral, afetando o homem na sua totalidade de experiéncias. Enquanto a
razdo instrumentalizada d& conta das relagdes do homem com a natureza, ¢ incapaz de
resolver as questdes do homem com ele mesmo, ¢ ineficaz em desenvolver as questdes que
fundamentam a existéncia humana: a teologia.

Benjamin restaura a idéia da teologia salvadora, capaz de atender a recuperacgdo da
totalidade da experiéncia, numa tentativa de reescrever a historia, a partir da salvacdo da
tradigdo. O relacionamento com a teologia determina a inser¢do do fragmento teologico na

constru¢do da histdria do materialismo historico.

33 1d, Ibid, p. 227.
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1.2. Perda do Ethos Historico

O Iluminismo traz a modernidade a idéia da historiografia linear que, tomada a
partir da idéia do aperfeigoamento do género humano ao infinito, confiou ao progresso o
destino da historia. Afastar-se da tradi¢do gera o rompimento do homem com a experiéncia,
situada no passado, e consigo mesmo. O rompimento do homem com a realidade constitui
uma fragmentacdo do mundo. Tem-se o sujeito histdrico diante do mundo de variadas facetas,
onde nenhuma possui qualquer conteudo a partir do qual possa se identificar.

A fragmentagdo ¢ extrema quando se percebe, no progresso técnico, a
automatizagdo do processo de producdo. No processo, o sujeito participa na décima parte da
construcdo dos bens. Nessa infima participacdo, como o individuo consegue apreender o
todo? A fragmentagdo esta presente em todos os ambitos da vida humana, na literatura, nos
meios de comunicagdo, nos meios de produgdo, nas religides, que assumiram para si diversos
deuses. A fragmentacdo separa o homem da realidade na medida em que o homem perde a
identificacdo com o todo e passa a viver dos fragmentos sem valor.

Na objetivacdo da historia, o homem deixa de ser seu escritor e se torna seu
espectador. Desvinculado da concepgao historiografica, o homem perde, além da experiéncia,
o conteudo de identificagdo com sua humanidade. A histdria deixa de ser identificada pelo
homem como constituinte da sua natureza. O homem vive a total "desesperanga na condigdo
terrena"*®. Os objetos, assim como ele mesmo, ndo possuem valor historico. O elo restante do
homem podera ser com a transcendéncia, porém, "uma imanéncia rigorosa, sem qualquer
acesso a um mais além dos mistérios"*’ coloca-o uma vez mais em condigio terrena.

"Quando a secularizacdo induzida pela Contra-Reforma se afirmou nas
duas Igrejas, as preocupagoes religiosas ndo perderam sua importancia,

3% BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemdo. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sio Paulo:
Brasiliense, 1984. p. 104.
371d, Ibid, p. 102.
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mas a época lhes recusou uma solucdo religiosa, exigindo ou impondo,

~ 38
em seu lugar, uma solugdo profana"~".

Perdendo lugar na existéncia, o sagrado ndo determina uma moral a ser seguida,
nem qualquer elo de ligagdo entre os homens. A auséncia do passado, ou do presente coletivo,
determina o afastamento do homem ao outro e, a0 mesmo tempo, exige a recusa moral ou
ética da existéncia coletiva. Na recusa entra em jogo a legitimidade do Estado na
determinacdo ética da humanidade. "A questdo central passa a ser a da legitimidade de
determinados meios que constituem o poder"™.

A existéncia ¢ posta em questdo pelo homem. Todo o conteido da historia é
desprovido de escatologia e o homem, alheio a qualquer apelo moral, social, ou politico, vive
em prol do atual. Sua existéncia ¢ condicionada pelo futuro como condigdo de possibilidade
de salvagdo. "A expressdo auténtica e imediata do homem estava excluida ... [assim] todas as
forgas se concentravam numa revolugdo total do contetudo da vida"*’.

Sem memoria, segundo a percepg¢ao do barroco, a historia se resume a historia
natural, na identifica¢do da catastrofe com a vida perecivel. O mundo assim significa o local
do perecer, no qual o homem inevitavelmente sucumbe a morte. Nao ha na morte algo de
salvagdo ou puni¢do, mas simplesmente o fim. A histdria ndo orienta a redencdo do homem
no presente, mas a vivéncia (Erlebnis), salvo o sentido absoluto, que tem como fim, a morte.
A desilusdo, do homem com a morte, retira o ultimo pano de fundo sobre o qual funda sua
existéncia moral e o deixa a mercé de si mesmo.

A revolugdo € a tentativa de encontrar o ponto no qual possa sustentar o vazio,

recuperar o valor da historia, na tentativa de se reconstruir, pois, "ndo havendo mais um

centro fixo no mundo, todas as coisas caem no vazio onde nada pode sustenta-las ou orienta-

*¥1d, Ibid, p. 103.

3 BENJAMIN, Walter. "Critica da Violéncia - Critica do Poder". In Documentos de Cultura, Documentos de
Barbarie: Escritos Escolhidos. Selegdo e Apresentagdo Willi Bolle. (Trad. Celeste H. M. Ribeiro de Sousa et.
al). Sao Paulo: Cultrix, 1986, p. 161.

“ BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemdo. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sio Paulo:
Brasiliense, 1984. p. 102.
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las""'. A existéncia do homem fica sujeita ao acaso da realidade e suas agdes perdem a
validade enquanto construc¢do passando a determinar uma estada do agora, liberto de qualquer
condigdo de necessidade do agir.

Para a recuperagdo da histéria no mundo secularizado, Benjamin fornece "uma
interpretagdo historico-filosofica do surrealismo como sementeira de uma forma nova e
revolucionaria de consciéncia historica"*. O surrealismo traz a tona o conteado material do
mundo secularizado, na perspectiva da intuicdo fundante do homem que sé6 pode ser
percebido no éxtase revolucionario. Tal intuigdo propde uma iluminagdo profana, em
detrimento da iluminagdo religiosa, com o objetivo de salvar o cotidiano, a vivéncia, quando
salva a propria historia.

"A contribui¢do do surrealismo foi a expansdo da idéia de experiéncia
politica numa 'mobilizacdo das energias da embriaguez para a revolugio'.
(...) para eles o grande estimulo é conseguir encontrar o extatico na
experiéncia corriqueira, o misterioso no mundano, 'gragas a uma oOtica

dialética que percebe o corriqueiro como impenetravel, o impenetravel

como corriqueiro'. Desse modo, o éxtase é ao mesmo tempo secularizado

e politizado"*®.

A recuperacdo da politizagdo do homem na historia, com vistas a retomar a
memoria a partir da vivéncia didria transforma o surrealismo, ndo numa teoria da arte, mas
antes em um movimento politico que tem na arte sua manifestagdo. Como diz Peter Orsborne
o surrealismo ¢ um "movimento cultural que rompe os limites da ‘cultura™* e procura no
fundamento da cultura sua modifica¢do para a transformagdo da realidade social. Ora, se a
cultura ¢ o meio que identifica o homem com sua vivéncia, somente na busca pela

modifica¢do do contetido cultural é que se transforma a realidade. A politica, como mote de

transformagdo da histéria, da realidade social, do mundo secularizado, mundano e sem

“ MATOS, Olgaria. O lluminismo Visionario: Benjamin, leitor de Descartes ¢ Kant. Sdo Paulo: Brasiliense,
1993, p. 30.

2 OSBORNE, Peter. "Vitorias de pequena escala, derrotas de grande escala - A politica do Tempo de Walter
Benjamin In BENJAMIN, Andrew & OSBORNE, Peter. A Filosofia de Walter Benjamin. Destruigdo e
Experiéncia. (Trad. Ma. Luiza X. de A. Borges). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 1997, p. 76.

#1d, Ibid, p. 76.

* 1d, Ibid, p. 76.
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qualquer identificacdo, ¢ modificada pelo surrealismo enquanto matéria-prima do conteudo
cultural da modernidade.

A politica promove a transformacdo do meio cultural pela manipulagdo dos meios
de comunicagdo de massa. Sendo capaz de penetrar na estrutura fundamental da comunicagio
em massa, o surrealismo pode "arrancar a politica das malhas do mundo profano"*. Para essa
salvacdo faz-se necessdria a atualizacdo do passado, na medida em que ¢ destruido na forma
concebida para vir a tona no presente construido criticamente.

"O surrealismo celebra e promove a destruigdo da tradigdo nas duas
areas-chave da arte e religido. £ na imbricagdo das duas, em sua
substitui¢do conjunta por um novo tipo de 'illuminagdo profana', que
Benjamin situa a fonte da carga do surrealismo; aproveitar as energias
das velhas formas culturais para destruir essas proprias formas"*.

A politica torna-se a construcdo da revolucdo do tempo presente, ndo de maneira
unitaria, mas se realizando como politica da coletividade. O homem, que celebra a nao-
identificacdo, agora, é também politico, capaz de promover a constru¢do do tempo presente,
reabilitando a experiéncia no desenvolvimento da histéria ndo linear. O surrealismo promove
a "transformagdo de uma atitude extremamente contemplativa em uma oposi¢do
revolucionaria"?’, de uma expressdo da arte a uma teoria politico-social de transformacio a
partir da arte.

Existe, para Benjamin, um material revolucionario que movimenta a agdo do
homem no mundo. No movimento politico, pode-se perceber a carga desse material como
forca que busca o poder capaz de movimentar as estruturas sociais. Percebe-se que "ha

sempre um instante em tais movimentos em que a tensao original da sociedade secreta precisa

explodir numa luta material ¢ profana pelo poder e pela hegemonia, ou fragmentar-se e

* BENJAMIN, Walter. "Teses para um Conceito de Histéria”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e
Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 227.

% OSBORNE, Peter. "Vitorias de pequena escala, derrotas de grande escala - A politica do Tempo de Walter
Benjamin In BENJAMIN, Andrew & OSBORNE, Peter. A Filosofia de Walter Benjamin. Destruigdo e
Experiéncia. (Trad. Ma. Luiza X. de A. Borges). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 1997, p. 77.

* BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo. O ultimo instantaneo da inteligéncia européia.”. In Obras Escolhidas |
Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Séo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 28.
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transformar-se, enquanto manifestagao pﬁblica"48. O surrealismo busca tal fragmentagdo para
a salvacdo da historia enquanto passado coletivo. Capaz da luta pela humanidade, o homem
recupera a totalidade da experiéncia.

A salvagdo escatologica ¢ transformada em crenca na humanidade como todo

originario, se transforma na "tentativa de encontrar um consolo para a renuncia ao "estado de

Graga" (Gnadensonne), através da regressdo a um estado original de Criagio"*. O estadc
original de criagéoso determina no homem a responsabilidade para com o outro pois v€ neste
ele mesmo. A humaniza¢do do homem ¢é geradora de for¢as na habilitagdo do movimento
revolucionario da construgdo historica.

A identificagio do homem se re-estabelece através da compaixdo’' humanitaria
que cré no estado originario coletivo. A compaixao da sentido a vida posto que a existéncia se
realize para si e para com o outro igualmente. Escrever a historia, de modo a solidificar a
estrutura da experiéncia coletiva leva o homem a consciéncia da historiografia que permanece
aberta para novas transformagdes. O homem se torna gerador da historia e o gerar permanece
representando sua reden¢&o na historia profana.

Da mesma maneira que se fala em compaixdo para a reden¢do do homem na

histéria, se pode falar igualmente no amor, "basta levar a sério o amor para descobrir, também

nele, uma 'iluminacdo profana' (...). O Amor concede ou recusa dadivas que mais se

* 1d, Ibid, p. 22.

% BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemao. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sio Paulo:
Brasiliense, 1984, p. 104.

% Na Origem do Drama Barroco, este Estado de Criagio ¢ revelado para o soberano do século XVII o que
desvela na teoria da soberania um confronto do soberano com ele mesmo, pois a0 mesmo tempo em que ¢ a lei,
esta sob os auspicios dela. Ao mesmo tempo que ¢ senhor das criaturas, permanece, ele proprio criatura. Onde
lemos: "O estado de Criago ¢ o solo no qual se desenvolve o drama alemaio, e ele influencia inequivocamente o
proprio soberano. Por mais alto que ele paire sobre o sidito e sobre o estado, sua autoridade esta incluida na
Criagdo, ele ¢ o senhor das criaturas, mas permanece ele proprio uma criatura". Nessa ambivaléncia, ele revela a
si proprio como o outro, identificando-se no stdito. Id, Ibid, p. 108.

! No Drama Barroco Alemio ¢ a compaixdo do soberano para com o sudito que redime sua existéncia, essa
compaixdo ¢ a certeza da identificagdo do soberano enquanto criatura, ¢ a0 mesmo tempo como senhor das
criaturas, e, diante daquele que se submete, ele revela compaixao assim como o sudito revela obediéncia. "Pois
se entre feras e peixes e plantas, pedras e aves, toda majestade monarquica revela compaixdo, ndo pode ela ser
injusta entre os homens". BARCA, D. Pedro Calderén de la. Schauspiele Ubers von J D Gries. In BENJAMIN,
Walter. Origem do Drama Barroco Alem&o. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1984, p.
108.
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assemelham a uma iluminagio que a um prazer sensual">. Ele redime o homem de suas agdes
e o coloca frente ao objeto amado realizando uma eterna prestagdo de contas. A todo
momento o objeto do amor é posto a prova pelo amado e pelo amante. O amor deve estar em
ordem, o momento da prestacdo de contas ndo estd pré-estabelecido, estd, porém, sujeito ao
acaso e as inervagdes do espirito do amado e do amante.

O homem deve realizar a historia em sua plenitude. A redengdo, a prestacdo de
contas pelos atos realizados pode acontecer a qualquer momento. A redencdo, para Benjamin,
deve ter o pressuposto messianico de que "cada segundo é a porta estreita pela qual pode

L33
penetrar o Messias"””.

A realizagdo do homem, no ambito da iluminag@o profana, se realiza no coletivo,
no mundo real. A técnica, assistida pelo ideal politico de dominagéo, garante a existéncia da
massa, através da alienacdo, a qual retira do homem sua identificagdo. Ela, a técnica carece
ser penetrada no seu conteido mais intimo. Tomando como base a vivéncia é que o
surrealismo consegue envolver o contetdo artistico na politica. A massa ¢ tomada como o
local onde a mudanga ocorre.

"O coletivo ¢ corporeo. E a physis, que para ele se organiza na técnica, SO
pode ser engendrada em toda a sua eficacia politica e objetiva naquele
espaco de imagens que a iluminacdo profana nos tornou familiar.
Somente quando o corpo e o espago de imagens se interpenetrarem,
dentro dela, tdo profundamente que todas as tensdes revolucionarias se
transformem em inervagdes do corpo coletivo, e todas as inervagdes do
corpo coletivo se transformem em tensdes revoluciondrias; somente

~ , . . 4

entio tera a realidade conseguido superar-se">*.
Somente o coletivo, na vivéncia cotidiana, na iluminacdo profana, é capaz de ser

penetrado pela tensdo revoluciondria imanente a humanidade na busca da reconstru¢do do

ethos historico, ou seja, na recuperagdo da historia como contetido de verdade. Historia é

2 BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo. O tiltimo instantineo da inteligéncia européia.”. In Obras Escolhidas |
Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 24-25.

3 BENJAMIN, Walter. "Teses para um Conceito de Histéria”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e
Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 232.

* BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo. O ultimo instantaneo da inteligéncia européia.”. In Obras Escolhidas |
Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Séo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 35.
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transformacao revolucionaria que ndo cessa dado estar na sua estrutura ndo o conformismo do

progresso mas a tentativa de redeng@o messianica do presente como local de transformacao.
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1.3. Linguagem e Identidade: O Enfraquecimento da Experiéncia da Narrativa e a Quebra da

Identidade Social

Na modernidade, as relacdes entre os homens s3o suprimidas pela técnica em
nome do progresso. Com uma quantidade de informagdes maior que a que poderia processar,
0 homem ¢ obrigado a “devorar tudo”. O mundo do consumo o obriga a estar saturado de tudo
que ¢ langado no mercado. Diante da fartura de objetos, ele se sente esgotado e “ao cansago
segue-se o sonho, e ndo ¢ raro que o sonho compense a tristeza e o desanimo do dia”*’. O
homem perde forcas para lutar, esta quase exaurido. E, fatigado da vida diaria, da repeticao,
do sempre o mesmo, busca a salvagdo em um objetivo de vida simples e alcancavel.
Eletrocutado pelos choques diarios quer descanso.

A informagdo deixa o individuo saturado. Volta-se ao periodo iluminista, onde a
tentativa de formag@o de opinido pela classe revolucionaria deu amplo poder a informagéo
jornalistica, o que € percebido pela imensa tiragem de panfletos. A febre aparece remetendo a
doenga, ¢ sintomatica. A informacdo representa a total ruptura com os elementos da
experiéncia, e assim, da narrativa (die Erzahlung) enquanto “aspira a uma verificagdo
imediata”. Imediatista vem anexada as conclusdes, eximindo o homem da interpretagdo,
impelindo-o a assimilacdo. “Se a arte da narrativa ¢ hoje rara, a difusdo da informacdo ¢
decisivamente responsavel por esse declinio®.

O poder da experiéncia estd na autoridade da narrativa. Sua forca ¢
transmissibilidade, ¢ no entanto, a experiéncia ndo encontra no progresso argumentos de
existéncia. O homem, obrigado a se saturar de informagdes, ¢ impulsionado pelo

permanentemente novo a seguir, desfazendo qualquer vinculo com o passado. A autoridade da

3 BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e Pobreza”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed.
(Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 118.

** BENJAMIN, Walter. “O Narrador”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad.
Sérgio Paulo Rouanet). Séo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 203.
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narrativa € substituida pelo poder da informagdo. A narrativa e a experiéncia antevéem seu
fim antes mesmo do que esperavam e ja se constata, ainda na primeira guerra mundial, que as
pessoas voltam mudas do campo de batalha®’.

O combatente volta mudo, o que houve para ser dito com relagdo a experiéncia da
guerra foi saturado nas informagdes espalhadas repetitivamente nos panfletos e jornais. A
informagdo ndo exige do leitor interpretagdo, ela vém anexada ao final do texto. Cabe ao
homem engolir informagao.

O excesso de informagdo tem pouco tempo para ser compilado e o homem,
devendo estar atualizado, tem a obrigag@o de colecionar o maximo possivel das informagdes
dadas. S@o percebidas como descricdo da realidade, vem suprida de toda interpretacdo
vigente. A linguagem ndo ¢ percebida em sua variedade, ndo é fator de transformagdo, a
descricdo dos fatos aparece finalizada. A linguagem ¢ alienada pelo homem. "Na substituigdo
da antiga forma narrativa pela informagdo, e da informag@o pela sensagdo, reflete-se a
crescente atrofia da experiéncia"*®.

O fascismo se apropria dos meios de comunicacdo de massa. Ele detém a forma de
comunicabilidade, e o homem, fatigado pela vida diaria, ndo € obstaculo para os ideais de
dominagdo dos meios de comunicag@o. O objetivo do fascismo ¢ explorar a comunicabilidade
e, pela extingao da reflexdo, o homem moderno ¢ 6timo transmissor dos ideais fascistas.

A narrativa ¢ excluida do ideal fascista porque representa a aproximagdo do

homem com a reflexdo, caracterizada pelo encontro com a tradig@o. “E a experiéncia de que a

" Essa idéia da pobreza da narrativa foi articulada no texto acima com referéncias a primeira guerra, somente a
titulo de clareza textual, mas Benjamin ja faz referéncia no texto A Obra de Arte na era de sua Reprodutibilidade
técnica que o romance empobreceu a narrativa. Para exemplificar essa idéia ha ainda uma passagem no livro
Traduggo e Melancolia de Susana Kampff Lages sobre o assunto: “o abalo vem de mais longe, e tem origem na
narrativa de Cervantes, no Dom Quijote de la Mancha, o melancdlico, engragado ‘cavaleiro da triste figura’, cujo
pranteamento do fim da narrativa de cavalaria tradicional consiste em procurar transportar para o dominio da
vida o contetdo dos livros lidos”. LAGES, Susana Kampff. Walter Benjamin. Tradug¢@o e Melancolia. Sdo
Paulo: EDUSP. 2002. p. 135.

¥ BENJAMIN, Walter. "Sobre Alguns Temas". In Obras Escolhidas 111 Charles Baudelaire, um lirico no auge
do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
107.
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, . .~ 9559 A . ,
arte de narrar estd em vias de extingdo”” . A experiéncia esta desaparecendo. Segundo
Benjamim, o homem moderno estd privado de experiéncias, ndo ha nele vinculo com os
objetos ou com a tradicdo. Os objetos estdo desprovidos de valor e nio ha no homem
reconhecimento com sua origem (Ursprung) ou com sua tradigao.

"Contar historias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde
quando as historias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque
ninguém mais fia ou tece enquanto ouve histéria. Quanto mais o ouvinte
se esquece de si mesmo, mais profundamente se grava nele o que é
ouvido. Quando o ritmo de trabalho se apodera dele, ele escuta as
historias de tal maneira que adquire espontaneamente o dom de narra-
laSnGO
A perda da experiéncia na perda da narrativa se funde na incapacidade do homem
de estabelecer elos entre si. O individuo ndo consegue se identificar com o outro para a fusdo
das suas experiéncias, o que ¢ percebido na incapacidade de escutar, de enxergar e de sentir o
outro. O homem se transforma em objeto e, na perda da humanidade, perde o vinculo com o
mundo e com os individuos a sua volta.
A principal identificagdo do narrador (der Erzahler) é com a tradigdo. A tradigdo
constitui o elemento fundamental que faz com que a experiéncia individual encontre sua
ligagdo com a historia coletiva. "A experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que

"%l O enfraquecimento da identidade social se torna a quebra

recorreram todos os narradores
do elo entre os individuos e, conseqiientemente, o esvaziamento do tempo, a partir da perda
da experiéncia, em decorréncia de uma temporalidade isenta de sentido. "O esquecimento do
individuo, sua integragdo na vida da grande metropole ¢ a amnésia social: o passado ¢

. . . - L w62
arquivado no sentido da perda simultaneamente da memoria e do pensamento critico""”.

% BENJAMIN, Walter. “O Narrador”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad.
Sérgio Paulo Rouanet). Séo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 197.

014, Ibid, p. 205.

%1 1d, Ibid, p. 198.

2 MATOS, Olgaria C. F. Os Arcanos do Inteiramente Outro — A Escola de Frankfurt, a Melancolia e a
Revolugdo Sao Paulo: Brasiliense, 1989, p. 74.
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Tornar-se homem da multidao aliena o individuo pela perda da identidade e da
memoria individual e coletiva. A reflexdo é suprimida pela ag@o politica da imprensa para
estagnar o pensamento critico. A inocula¢do de uma quantidade absurda de informacdo pela
imprensa ndo permite ao individuo digeri-las.

A tradicdo ¢ o meio pelo qual a consciéncia coletiva se atualiza no tempo
transformando a acdo. A separagdo da tradi¢do torna o mundo secularizado e o presente um
espago constituido através do nada. O homem nao retoma sua identidade consigo nem com o
espaco coletivo, fica a mercé das técnicas de dominagdo do poder.

O reencontro com a narrativa ¢ antincio da agdo para buscar a significacdo do
presente em vistas de recuperar o valor da experiéncia que se desgastou como o ato de narrar.
O valor da narrativa traz a tona o poder da autoridade do narrador em dar conselhos através de
provérbios. Tal poder é capaz de desarticular a violéncia que a técnica impde. O homem ¢é
aqui capaz de se encontrar com sua tradi¢do e com sua experiéncia.

A vila da narrativa e da experiéncia, pelo exposto, é a informagdo. Apropriando-se
da vivéncia e inoculando suas afirmativas de maneira voraz faz o ouvinte ndo ter tempo para
se deter no curso do progresso. A narrativa ¢ assimilada no momento em que é absorvida pelo
inconsciente, ndo penetrado pela informagdo. “Esse processo de assimilacdo se da em
camadas muito profundas e exige um estado de distensdo que se torna cada vez mais raro”®.

A informac¢ao vem em sua forma acabada e ndo exige o compromisso nem requer

113

que o leitor a explique. “... esta na pressa tdo pouco aristocratica, inteiramente jornalistica,
. . . 64
com que tentam apropriar-se da atualidade sem terem compreendido o passado™ . A

importancia da narrativa é recuperar a ligagdo com o passado ¢ a apresentar a degradagdo da

experiéncia pela informacao.

% BENJAMIN, Walter. “O Narrador”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad.
Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 204.

% BENJAMIN, Walter. “Teorias do Fascismo Alemdo. Sobre a coletdnea Guerra e Guerreiros, editada por Ernst
Jinger”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo
Paulo: Brasiliense, 1985, p. 64.
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A informagdo posta pronta se deteriora facilmente, ¢ substituida rapidamente. O
homem, obrigado a processar cada vez mais rapido toda informagdo para se manter
atualizado, se perde no espaco onirico da ndo identificacdo. Assim, conseqiiéncia do
progresso, a narrativa perde sua autoridade.

Em decorréncia desse progresso, o mundo vive o constante atualizar-se, uma
tentativa de evoluir através da técnica. A técnica exige do homem que se aperfeicoe e busque
cada vez mais informacdo. Cabe a ele ser detentor dos saberes. A velocidade do acimulo de
saberes que ¢ exigida impele o individuo a viver um mundo que representa uma paisagem

desconhecida, livre de qualquer concretiza¢do: uma paisagem de sonhos.
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1.4. Cultura de Vidro e Perda da Faculdade Mimética

O homem esta pobre de experiéncias comunicaveis. A pobreza tem como causa
fatores como a apropriacdo dos meios de comunicacdo pela ideologia e a experiéncia
traumatica da guerra.

A dificuldade que o homem encontra em se comunicar esta associada a perda da
faculdade mimética. “Com a passagem dos séculos a energia mimética (...) abandonou certos
espacos, (...). A primeira vista, tal dire¢io estaria na crescente fragilidade desse dom”®.

O homem tem o dom de produzir semelhangas. A extingdo do dom ¢é percebida na
fragilidade da construcdo da linguagem e em seu ndo-ter-o-que-dizer. A natureza, o outro € a
linguagem evocam semelhangas sensiveis e extra-sensiveis que o homem percebe num
relampejar.

Com a fragilizagdo do poder da experiéncia, a faculdade mimética sofre também
forte abalo pois as correspondéncias percebidas pelo homem tornam-se cada vez menos
perceptiveis. A grande mudanca é percebida no cenario em que o sujeito se vé exposto: um
mundo novo, no qual, o homem nfo se reconhece, onde surge aos seus olhos a percepgdo do
fim de seus vestigios.

“Uma geragdo que ainda fora a escola num bonde puxado por cavalos,
viu-se abandonada, sem teto, numa paisagem diferente em tudo, exceto
nas nuvens, € em cujo centro, num campo de forcas de correntes e
explosdes destruidoras, estava o fragil e minasculo corpo humano”®.

O homem se vé€ so, a massa ndo lhe é reconhecivel, a cidade lhe parece estranha e

“os homens passam correndo uns pelos outros, como se ndo tivessem absolutamente nada a

% BENJAMIN, Walter. “A Doutrina das Semelhangas”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica.
2*ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sio Paulo: Brasiliense, 1985, p. 109.

% BENJAMIN, Walter. “Experiéncia ¢ Pobreza”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2° ed.
(Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Séo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 115.
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ver uns com os outros”®’. O cendrio da cidade, com a abundancia da presenga do vidro, nio
permite ao homem deixar vestigios de sua existéncia. Livre de apego, sem valoragdo dos
objetos ao seu redor, o individuo sobrevive do novo, que de fato, nada mais é que repeticdo do
mesmo (das Immergleiche).

Com a auséncia de objetos aos quais se identificar, a novidade se apresenta como
passarela para o homem. Tudo se da a partir do novo, mas “ndo ¢ uma renovagao auténtica
que estd em jogo, e sim uma galvanizagio”®. O novo se sobrepde de modo acelerado e
repetitivo, o ritmo de vida acelera e, igualmente, se repete. “O homem de hoje ndo cultiva o
que ndo pode ser abreviado”®. A constante inser¢do do novo faz o homem ser capaz de
dominar os saberes de forma concisa e abreviada, o tempo de processamento dos saberes lhe
proibe um processo de assimilagdo total.”

Reconstruir a realidade a partir da cultura que ndo deixa rastros ¢ o que o homem
pretende realizar. A reconstrugdo, a partir da cultura do vidro, em que o homem perde a
identidade com sua realidade impede acumulo, pois no vidro, nada se fixa, nele ndo ha
qualquer identificacdo, ndo permite rastros. O vidro representa o fim do mistério, permitindo
visibilidade e vigilancia.

A constante exposi¢do é uma caracteristica do homem moderno. A cultura do
vidro expde o individuo, abole a individualidade, desvenda o mistério, mata a privacidade. O

carater unitario ¢ abolido através da massificacdo dos costumes. O homem, exposto ao outro,

¢ ENGELS, Friedrich. “Die Lage der arbeitenden Klasse in England”. In BENJAMIN, Walter. Obras
Escolhidas 111 Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e
Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 200.

% BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e Pobreza”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2° ed.
(Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 115

% BENJAMIN, Walter. “O Narrador”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad.
Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 206.

7 Essa apari¢do do novo, como mostra Benjamin, ndo caracteriza exatamente renovar a agio ou objeto, trata-se
aqui de uma repetigdo, que significa, na verdade, continuagdo do mesmo. No Drama Barroco Alemao, esse
fend6meno da repeticdo se manifesta na metafora do intrigante que conspira para depor o principe e usurpar-lhe o
trono, o poder. Ao depor o soberano, outro soberano assume seu lugar. O que parecia a instauragdo de um novo
reino, acaba tornando-se o mesmo. A ag@o do século XVII é tdo somente esse movimento de conspiragdo do
cortesdo, o que acaba por colocar em destaque a maneira de governar do soberano no sentido de agradar o reino
para ndo ser deposto. BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemao. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet).
Sédo Paulo: Brasiliense, 1984, p. 118-120.
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sobrevive na constante avaliagdo de suas acdes, o que facilita a massificagdo. Os limites e os
padrdes sdo constantemente cobrados.

n71

"A construgdo em vidro ndo deixa rastros, priva o objeto de sua aura"’. A perda
da aura se torna caracteristica do homem moderno e estd “ligada a crescente difusdo e
intensidade dos movimentos de massas™’?. A perda da "totalidade da experiéncia" tem reflexo
na auséncia de aura na modernidade.

A exposi¢do que o vidro impde ao individuo revela uma "atitude revolucionaria
por exceléncia". Minar a individualidade ¢ o ego expde um lado positivo: a reintegracdo
humanitaria, ao passo que o homem passa a agir em conformidade com a visdo, ndo mais de si
proprio, mas da humanidade como um todo. Exposto, suas agdes passam a representar uma
responsabilidade dele para com o outro.

A perda da individualidade ressalta duas posturas: a massificacdo e a vivéncia de
humanidade. Massificado, o0 homem perde a dimens2o de experiéncia e a identidade com a
tradigdo. A cultura do vidro rompe com a experiéncia, afasta 0 homem da realidade e o aliena.

O interior burgués representa a tentativa de permanéncia dos vestigios sobre a
terra, preserva cada carpete, cada bibeld, cada detalhe do interior, pois estes representam os
caracteres humanos, o rastro do homem, de forma estereotipada.

"Com que palavras descrever o sentimento imemorial de seguranca
burguesa que procedia daquela casa? O inventario dos objetos de seus
diversos aposentos ndo faria hoje honra a nenhum comprador de ferro-
velho. (...). O inconfundivel neles era o relaxamento com que entregavam
as coisas ao curso do tempo e com que se confiavam, no tocante ao
futuro, a durabilidade do material e, em hipdtese alguma, a avaliagdo de

sua racionalidade. (...) A miséria ndo tinha vez naqueles aposentos, nem
mesmo a morte (...). A morte ndo fora prevista para eles"”.

" MATOS, Olgaria C. F. Os Arcanos do Inteiramente Outro — A Escola de Frankfurt, a Melancolia e a
Revolugao Sao Paulo: Brasiliense, 1989, p 79.

2 BENJAMIN, Walter. “A Obra de Arte na Era de sua Reprodutibilidade Técnica”. In Obras Escolhidas |
Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Séo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 170.

> BENJAMIN, Walter. “Infancia em Berlim por volta de 1900”. In Obras Escolhidas 11 Rua de Mo Unica. 3*
ed. (Trad. Rubens Rodrigues Torres e José Carlos Martins Barbosa). Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 236.
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O habitante do interior burgués ndo morre pois deixa impressos seus vestigios nos
moveis, nos objetos, que apés sua morte vai para as maos dos herdeiros ou dos comerciantes.
Seus vestigios permanecem sobre a terra apds sua morte, como a narrativa passada de geragio
em geragdo nunca morre.

Na constru¢do de vidro, o homem esta fadado ao fim. O vidro lhe veda deixar
vestigios de sua existéncia. Suas impressdes, sua identidade, sdo perdidas, sobrevivem
temporariamente. Ausente da marca que o identifique, o0 homem torna-se parte da massa, sem
rosto, sem impressdo, sem marca. Sua fungdo sobre a terra é determinada pela técnica. O
homem passa a ser homem-objeto a servigo dos fins do capitalismo.

A cultura do vidro representa a quebra da identifica¢do do individuo no mundo.
Na transformacgdo do homem em homem-objeto, homem da massa, perdida a identidade com
ele mesmo, s6 Ihe resta encontrar no mundo exterior essa identidade. E na massa que se
encontrara sua identidade.

A identidade do homem com a massa ¢ resultado da postura da técnica frente aos
ideais capitalistas, ¢ a representacdo do homem alienado, como homem-mercadoria. O fator
que movimenta a massa ¢ a no¢do de que ela faz parte do sistema da técnica, do mundo
mercantil e o que impulsiona a continuidade de sua agdo ¢ a proje¢do do novo.

O épice da insercdo acelerada do novo ¢ o ditame do modelo econdmico da
sociedade capitalista. O mercado sobrevive do fator venda e desenvolve a necessidade do
sempre novo para atrair a atengdo das massas a ter para si 0 objeto permanentemente
atualizado. A mercadoria ¢ o principal representante da inser¢do do novo, aparece
repetitivamente ¢ em nova maquiagem. A mercadoria permanece a mesma, com 0S mesmos
fins e objetivos, mas sua forma de aparigdo € constantemente renovada.

“Dialética da producdo de mercadorias: a novidade do produto adquire (como

estimulante da demanda) um significado até entdo desconhecido: pela primeira vez, o sempre
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igual aparece de modo evidente na producdo de massa”’™®. O exemplo dessa percepgdo torna-
se mais evidente da moda, no vestuario. A moda consegue mascarar sua apari¢do de forma tal
que acaba por tornar-se representante principal do novo. “O novo ¢é a quintesséncia da falsa
consciéncia, cujo agente infatigavel é a moda””.

A velocidade da moda ¢ assustadora, apresenta o estilo de vestimenta de modas
anteriores, em espaco de tempo em reducdo igualmente constante. A velocidade representa
para o homem fator de desgaste intenso, requer a adaptacdo do corpo a nova realidade como

resposta imediata ao novo modelo. O homem ndo ¢é capaz de se adaptar plenamente a cada

. 76 . ~ ~
nova realidade ", sendo empurrado para a alienagdo da agéo.

™ BENJAMIN, Walter. “Parque Central”. In Obras Escolhidas |11 Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
172.

> ROUANET, Sérgio Paulo. “Passagens de Paris II”. In As Razdes do lluminismo. S. Paulo: Companhia das
Letras, 1987, p. 14.

7S Numa compilagio dos seus fragmentos nas Obras Escolhidas, Benjamin faz alusio 4 questdo da velocidade
como fator de desgaste no homem no que se refere a sua satide. Uma critica a percep¢do do homem mediante a
velocidade do desenvolvimento técnico que alcanga ainda maior profusio analisada a partir do desenvolvimento
da técnica hoje. Ora, como se sente o ser humano diante desse frenesi do desenvolvimento? Lé-se: “0 movimento
rapido gera... doengas cerebrais, ja que a simples visdo do veloz trem sibilante pode provoca-las”. FRIEDELL,
Egon. “Kulturgeschichte der Neuzeit”. E “quando embarcamos num rio ou lago, o corpo fica em movimento
ativo... a pele ndo experimenta nenhuma contragdo, seus poros ficam abertos e suscetiveis de absorver todas as
emanagoes e vapores no meio dos quais nos encontramos. O sangue... fica... concentrado nas cavidades do peito
e do abdomen e alcanga com dificuldade as extremidades”. DANCEL, J. F. “De I’influence des voyages sur
I’homme et sur sés maladies”. IN BENJAMIN, Walter. “O Flaneur”. In Obras Escolhidas Il Charles
Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista).
Sédo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 201.
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1.5. A Arte como Fetiche Politico da Modernidade

A incapacidade de se comunicar assume seu apice, suprimindo a experiéncia, apos
a primeira guerra mundial. Hoje pode ser percebida pelo ndo-ter-o-que-dizer do homem. “No
final da guerra, observou-se que os combatentes voltavam mudos dos campos de batalha ndo
mais ricos, € sim mais pobres em experiéncia comunicavel””’. O excesso de informacdo lhe
tira o poder dizer algo sobre o mundo. A imprensa realiza um bombardeio massivo de
informagdes ¢ assume forte papel de comunicar os homens, de entreter e iludir. “Cada manha
recebemos noticias de todo o mundo. E, no entanto, somos pobres em historias
surpreendentes. A razdo é que os fatos ja nos chegam acompanhados de explicagdes””® e
fechados, tacitos, ausentes da possibilidade de interpretacao.

A informagdo impede ao raciocinio lhe esclarecer o sentido, ele vem dado, esta
incluido na estrutura que podemos perceber. Na tentativa de seduzir as massas para junto de
si, o fascismo utiliza um artificio eficiente: a arte. Que melhor meio de alienagdo sendo aquele
que chega diretamente aos olhos, a mente e a sensibilidade ? A apropriagdo estética do
fascismo se fortalece por conta da guerra. Benjamin observa que a profusdo de informagdes
tira do individuo a obrigacdo, o fardo do ato de rememorar a desgastante experiéncia da

guerra.”

" BENJAMIN, Walter. “O Narrador”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad.
Sérgio Paulo Rouanet). Séo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 198.

8 1d, Ibid, p. 203.

7 Esse fardo relaciona-se a0 mesmo tempo com o fardo do soberano do século XVII, que Benjamin fala no seu
livro "A Origem do Drama Barroco Alemao", este soberano tem em suas maos a obrigagdo de decidir ou ndo
pela vida dos stditos. “O Principe, que durante o estado de excecdo tem a responsabilidade de decidir, revela-se
na primeira oportunidade, quase incapacitado de fazé-lo”. Esse fardo produz no soberano uma agdo reflexiva,
propensa a melancolia.
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O homem se encontra suprimido pela lembranga da guerrago. Sua fragilidade ¢

delineada no pods-guerra. “Nada ilustra melhor a fragilidade da criatura que o fato de que

9581

também ele esteja sujeito a essa fragilidade”". O fardo da guerra, que produziria no homem a

reflexdo, o deixa perdido. O combatente, na irreconhecibilidade do mundo a sua volta, vé-se
sozinho no mundo, com ninguém que possa ajuda-lo a carregar o fardo de sua existéncia. O
fascismo aproveita-se dessa fragilidade e d4 ao homem uma nova perspectiva, mostra-lhe um
mundo magico, perfeito e seguro:

"nessa atitude de auto-alienagdo o cidaddo é treinado diariamente. Faz
parte de seu divertimento e do seu prazer alienar-se diante da estrela de
cinema, do campedo, do her6i - figuras miticas que fazem parte das

necessidades de ficcdo de qualquer um, elevando-se acima do

cotidiano""~.

O sentido da alienacdo € o dominio do homem, a criagcdo do novo sentido para sua
existéncia, que consiste em manipular a existéncia: "a 'politizacdo da arte' ¢ um meio para

tornar transparente o conceito fascista de cultura, com seus mecanismos de mitificacdo e

ritualizagdo"™.

A estratégia do fascismo mostra rapidamente sua eficacia, "reforcando as

estruturas autoritarias de dominacéo, o fascismo [combinava] a tecnologia avangada com uma

n84

estética"" . Através da cultura, o fascismo visa "dominar as massas (...), encobrir contradi¢des

sociais, desviar dos conflitos e compensar as reivindica¢cdes ndo-atendidas, pela criagdo de

n85

ilusdes"™. A ilusdo torna-se, para o homem, situagdo real, ndo ha tempo para realizar

80 Segundo o pensamento de Angela Almeida podemos dizer que perdida a primeira guerra, o movimento
operario, que era forte na Alemanha, perdeu for¢as. Além disso, com a derrota, a indéstria perdeu sua capacidade
produtiva e a economia despencou. Além disso, o Tratado de Versalhes expds condi¢des humilhantes a
Alemanha, que teve que ceder parte de suas terras, reduzir o contingente militar e pagar exorbitantes
indenizagdes. A crise perdurou na Alemanha até que o governo norte-americano injetasse no pais dinheiro para o
reativamento da inddstria. Ver em: ALMEIDA, Angela Mendes de. A RepUblica de Weimar e a Ascensdo do
Nazismo. Sio Paulo: Brasiliense, 1990.

81 BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemao. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sio Paulo:
Brasiliense, 1984, p. 165.

82 BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna: Representacio da Historia em Walter Benjamin. 2° ed.
Sdo Paulo: Edusp. 2000, p. 235.

83 1d, Tbid, p. 220.

84 1d, Tbid, p. 219.

8 1d, Ibid, p. 227.
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reflexdes acerca da realidade. As idéias divulgadas, a alienagdo, apodera-se do homem,
promovendo a maquinizagdo. E uma tentativa de identificar o homem com a maquina,
fazendo parecer ao homem, que ele mantém a maquina sob seu jugo.

"Estéticas fascistas (...) nascem de (...) uma preocupagdo com situagoes
de controle, de comportamento submisso, de esforco extravagante e de
resisténcia a dor; elas endossam duas situagdes aparentemente opostas: a
egomania e a serviddo: As relagdes de dominagdo e de escraviddo tomam
a forma de uma pompa caracteristica: a manipulagdo de grupos de
pessoas; a transformacdo de pessoas em coisas; e o agrupamento de
pessoas/coisas ao redor de uma forca toda poderosa e hipnoética ou de
uma figura lider. A dramaturgia fascista concentra-se nas transacdes
orgiasticas entre forcas poderosas e seus fantoches, (...) A arte fascista
glorifica a capitulacdo, exalta a irracionalidade e torna a morte
fascinante"™.

Um dos mais importantes meios, sobre o qual Benjamin elabora uma critica em A
Obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica, é o cinema. "Uma das fun¢des sociais
mais importantes do cinema ¢ criar um equilibrio entre 0 homem e o aparelho"®’ para que o
homem ndo se acredite livre do jugo da maquina. Na critica, vé-se que o cinema pode ser
fonte redentora da humanidade do homem pois, segundo Benjamin, é possivel "extrair da obra
de arte tecnologica de massas, que opera uma 'destrui¢do da aura’, uma fungéo
emancipadora"®®.

No cinema, a emancipagdo ¢ possivel através da harmonizagdo das relacdes
homem-maquina, através da conscientizagdo, ou seja, entender as relagdes, reescrever seu
sentido emancipatério, ndo subjugando ou excluindo a técnica. O ator assume carater

fundamental, lhe cabe manter intacta sua humanidade diante do aparelho para possibilitar ao

homem comum se apropriar dessa idéia, e resgatar, também, a humanidade perdida.

8 SONTAG, Susan. "Fascinante Fascismo". In Sob o Signo de Saturno. (Trad. Ana Ma. Capovilla e Albino
Poli Jr.). Sdo Paulo: L&PM Editores. 1986. p. 72-73.

87 BENJAMIN, Walter. “A Obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica”. In Obras Escolhidas |
Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Séo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 189.

88 BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna: Representagiio da Historia em Walter Benjamin. 2* ed.
Séo Paulo: Edusp. 2000. p. 220.
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As percepcdes de Benjamin sdo fundamentadas, mas carecem do meio de
divulgagdo mais abrangente, visto que o fascismo ndo tece uma rede com malhas vulneraveis.
Para o ideal fascista, toda agdo estava voltada a fim de:

"impedir que as massas se 'auto-organizassem', como queria Benjamin,
que elas desenvolvessem uma consciéncia revolucionaria. Para tanto, foi
empregada uma tripla estratégia: desvio das massas de seus objetivos,
criagdo de 'imagens de inimigo' e luta contra as massas revolucionarias
com massas anti-revolucionarias"®’.

As estratégias tém como meio o estimulo a violéncia, a guerra. A idealizagdo da
figura do martir ¢ desenvolvida ¢ aliada a idéia de redengdo pela guerra. Cria-se nova figura
humana hipoteticamente autdnoma cuja pretensdo ¢ se sobrepor a maquina apregoando uma
falsa humanidade. Ernst Jinger, um dos tedricos do fascismo, na obra Der Arbeiter.
Herrschaft und Gestalt cria a concep¢do do novo operario, aquele que estabelece uma
autonomia, ultrapassa a idéia do operario-maquina e estabelece a concepcdo de poder para si.
Jeffrey Herf estabelece, com precisdo os parametros utilizados por Jiinger no ensaio
Reactionary Modernism. Technology, Culture, and Politics in Weimar and the Third Reich:

"Enquanto a esquerda relacionava o avanco da tecnologia com a
Ilustragdao, os modernistas reacionarios como Jiinger encontravam a
beleza da técnica precisamente no ataque ao que foi a maior conquista da
[lustragdo: o individuo auténomo. A forg¢a da tecnologia residia nos
mistérios supra-historicos da vontade do poder, e sua contribuigdo a uma
utopia politica visionaria consistia na criagdo de formas distintas, claras,

em uma época de caos, ansiedade e confusdo. Em suas metaforas, Jiinger

mesclava as imagens feudais de servigo e sacrificio com uma aclamagao

modernista da eficiéncia e do vitalismo".”°

O poder, de acordo com a idéia de alienacdo fascista, s6 se concretiza na guerra. A

idéia, na verdade, esconde a real fung@o da guerra fascista:
"Todos os esforgos para estetizar a politica convergem para um ponto.
Esse ponto ¢ a guerra. A guerra ¢ somente a guerra permite dar um

objetivo aos grandes movimentos de massa, preservando as relagoes de
produgdo existentes (...). Somente a guerra permite mobilizar em sua

89 1d, Ibid, p. 232.

% HEREF, Jeffrey. Reactionary Modernism. Technology, Culture, and Politics in Weimar and the Third Reich. In
BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna: Representagdo da Historia em Walter Benjamin. 2* ed.
Séo Paulo: Edusp. 2000, p. 219.
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totalidade os meios técnicos do presente, preservando as atuais relagdes

de produgio"”’.

Para o homem, no entanto, resta a alienacdo do poder e da trangiiilidade, pois a
guerra significa sua supremacia sobre a maquina e sobre ele proprio, como Marinetti, na
critica a esta alienag@o coloca: "A guerra é bela; porque inaugura a metalizacdo onirica do
corpo humano"*?. Assim, a "auto-alienagdo atingiu o ponto que lhe permite viver sua propria
destruigdo como um prazer estético de primeira ordem. Eis a estetizagdo da politica, como a

193

préatica o fascismo"™”, concluindo assim, o ideal fascista de estetiza¢do da arte.

! BENJAMIN, Walter. “A Obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica”. In Obras Escolhidas |
Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 195.

2 MARINETTI. Manifesto sobre a guerra colonial da Etiopia. In BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas |
Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 195.

% 1d, Ibid, p. 196.
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1.6. Técnica e Modernidade

A técnica reconhece o mérito do aumento da velocidade da transmissdo do
conhecimento. Com o desenvolvimento da técnica, o homem encontra-se sufocado pelo
acimulo de informagdes. A ordem ¢ o dominio do saber em toda sua diversidade. A
quantidade de informagao é compativel com sua transitoriedade. H4 grande necessidade de ser
imposto o novo por determinac¢do do progresso.

O progresso passa a determinar a velocidade do mundo, seu instrumento € a
técnica. Com o aumento da quantidade de informacgdes e¢ sua frivolidade, a constante
necessidade de imposicdo do novo se faz plenamente presente. Os objetos perdem sua
valorag@o no contato com o mundo que exige, sempre ¢ novamente, a renovagao recorrente.
Sua apari¢ao nem concretamente ¢ assimilada pelo homem, o objeto ja se torna ultrapassado,
e portanto inttil, carecendo ser substituido por outro objeto que possa responder as novas
necessidades.

A decorréncia ¢é visivel nas a¢des do mundo moderno. Celulares, computadores,
maquinas fotograficas, e uma série de objetos podem exemplificar a constante inser¢do do
novo. Nem mesmo esses objetos chegam ao consumidor e adiante outra tecnologia mais
avancada ¢ desenvolvida e pregada. Tudo para suprir a necessidade do homem de ir além, de
evoluir, numa palavra, "progredir". O mundo contemporaneo representa o cume da novidade.
A tecnologia atinge a cada dia um grau mais elevado, que o anterior, de desenvolvimento. O
homem, na necessidade de buscar a atualizagdo, vive saturado pela fugaz inovacdo™.

O progresso massacra através da linguagem para se justificar, tenta exprimir a

necessidade de agdo através da descricdo da realidade imagética criada pela mercadoria. “O

 Um exemplo bem atual seria a televisdo que auxilia esse processo de forma massacrante. Novelas, seriados,
colocam o homem em contato com aquilo que deve ser feito, deve ser usado, deve ser adquirido. O valor do
homem ¢ representado naquilo que a moda dita, tanto em relagdo a vestimenta, como aos modos e artefatos. A
moda dita 0 modelo do computador, da roupa que deve estar em voga, no tipo de ténis, sapato, e tudo quanto se
possa imaginar. O homem ¢ saturado por essa "necessidade" de estar na moda.
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que estava na raiz dessa surpreendente associacao de palavras era a idéia de uma aceleracio
dos instrumentos técnicos, seus ritmos, suas fontes de energia, etc., que ndo encontram na
nossa vida pessoal nenhuma utilizagdo completa e adequada e, no entanto, lutam por
justificar-se”””.

E em nome do progresso que a técnica recebe sua autorizagio de funcionamento e
nela recebe uma utilizagdo. Mesmo a idéia de progresso mantém carente o0 homem de sentido
pessoal, ao contrario, o aliena no processo da experiéncia. Isso porque, ao invés da técnica se
tornar instrumento benéfico para o homem, o Estado a utiliza para a dominacao através da
guerra.

O homem, pobre de experiéncias, ndo ¢ capaz de perceber para que fins o Estado
utiliza a técnica. Estando a servigo do Estado, a guerra é impulsionada pela técnica como
instrumento de dominio. Na incapacidade de perceber o processo social no qual esta
envolvido, o homem delibera suas a¢des para o Estado e este se torna, através da violéncia,
em sintese, da guerra, o gerador do progresso, entendido conforme o exposto.

O poder do Estado se manifesta de dois modos: através da violéncia com o uso da
for¢a militar e da forca mitica da razdo, espécie de alienacdo pelo medo do individuo frente
aquilo que o cerca. “O irracional, que havia sido depositado no mito, ressurge no interior da
propria razdo™ . O sujeito deposita no Estado sua libertagio. Desde o Iluminismo, a liberdade
se torna finalidade, teleologia, haja vista haver no periodo a proposta de dominagdo da
natureza pela razdo humana, realizando, ou assim pretendendo, a demarcagdo da

superioridade do homem em relagao ao outro. “Aquele é o ‘sujeito cientifizado’ que volta a se

% BENJAMIN, Walter. “Teorias do Fascismo Alemdo. Sobre a coletdnea Guerra e Guerreiros, editada por Ernst
Jiinger”. In Obras Escolhidas 1. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 61.

% MATOS, Olgaria C. F. Os Arcanos do Inteiramente Outro — A Escola de Frankfurt, a Melancolia e a
Revolugdo Sao Paulo: Brasiliense, 1989, p. 132.
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defrontar com aquelas mesmas for¢as mitoldgicas, jamais superadas mas encadeadas
‘universalmente™’.

Surge diante do homem o novo mito’®, o mito da razdo instrumentalizada que
encontra no progresso da técnica a realizagdo maxima do ser humano. “H4, pois, na razdo dos
mitos a preparagdo de seu proprio término: o cumprimento de uma razdo ‘racionalizadora’
cuja forma paradoxal ¢ a alienagdo, da qual os proprios mitos haviam sido acusados™®. O
retorno ao mundo mitico € claro quando se pensa na mitologia como supressdao do medo ¢ a
autoconservagdo do ser. “O impulso a autoconservacdo nasce do medo mitico de perder o
proprio eu. Este medo é o medo da morte e destruigdo ou a opressdo do eu”'™.

Diz-se que "o progresso ¢ o mito sob o qual o mundo moderno esconde sua real

. .~ 0l
natureza, o inferno da repeti¢do"

. A repetigdo é o eterno retorno (ewige Wiederkehr) do
novo. O circulo vicioso sob o qual o progresso se fortalece ¢ a necessidade da novidade. Bem
percebendo, contudo, nada existe de novo, se trata aqui da constante repeticdo, a volta é a
exigéncia da realizagdo ndo produzida no passado. Os fatos vém a tona para se realizarem
sendo empurrados em diregdo ao futuro e o homem priva-se de, no presente, realizar as obras
de maneira totalitaria.

"A visdo benjaminiana reconhece na modernizacdo das condi¢des de

existéncia, determinada pela evolugdo das forgas produtivas, a compulsgo

a repeti¢do que caracteriza o mito € que, ndo obstante, se impde no

regime capitalista, oferecendo-se como ciclo perpétuo do idéntico na
novidade"'*.

97 .

Id, Ibid, p. 134.
8 Olgéria Matos especifica a idéia do mito e razdo da seguinte forma: “Que pretendia o mito? Capturar o fato, a
imediatez nos simbolos do acontecimento arcaico, de modo que pudesse subjugar o novo nas redes do velho, o
destino e a repeti¢do aplacando o medo porque também eliminavam a esperanca. Que faz o formalismo logico
moderno? Aprisiona 0 mundo ‘num gigantesco juizo analitico’ e ‘fixa o pensamento na pura imediatez’. Id, ibid,
p. 152.
?1d, Ibid, p. 147.
19714, Ibid, p. 147.
101 MATOS, Olgéria. O lluminismo Visionario: Benjamin, leitor de Descartes e Kant. Sdo Paulo: Brasiliense,
1993, p. 28.
12 MATOS, Olgaria C. F. Os Arcanos do Inteiramente Outro — A Escola de Frankfurt, a Melancolia ¢ a
Revolugdo Sao Paulo: Brasiliense, 1989, p. 45-46.
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A eterna novidade caracteriza uma constancia determinada pelo progresso técnico,
que imputa a0 homem a escravizagdo pelo novo, como forma de manter no "futuro" a
realizagio da existéncia. Em a Rua de M&o Unica, Benjamin propde a condi¢io de
impossibilidade de retorno fundamentada na visdo do progresso da razdo iluminista, visto que
nesta estd plantada a impossibilidade da totalidade de experiéncias.

A idéia de progressdo infinita ¢ fortalecida com a historia natural do homem, como
diz Condorcet no Esbogo de um quadro historico dos progressos do espirito: “o homem é um
ser com uma capacidade infinita de se aperfeigoar; ou seja, ndo ha por que supor limites aos
progressos que a humanidade pode realizar”'®. Além disso, apregoa que a idéia de progresso
seja inerente ao homem, pois, “uma vez tendo entrado na trajetoria do progresso, nenhuma
forga podera interromper a caminhada dos povos para um mundo melhor”'*. Considera ainda
na Enciclopédia: “O progresso é uma lei da histéria. Os passos dados pelos homens em
direcdo a um futuro mais feliz sdo irreversiveis”'®.

A idéia de progresso ¢ alimentada pela crenca de que a ordem da natureza gira em
torno da constante melhoria. E proprio da historia natural um encadeamento em diregdo a
perfeicdo. No entanto, o que se percebe é que “a idéia de um progresso da humanidade da
historia ¢ inseparavel da idéia se sua marcha no interior de um tempo vazio e homogéneo™'*.
O progresso continuo impede o individuo de buscar na tradigdo os elementos de salvagdo do

presente. O passado ¢ esquecido, a corrente que move a histdria ¢ continua e, em permanente

progresso, nao depende da tradigdo visto o retrocesso que ela representa.

19 CONDORCET. Esbogo de um quadro historico dos progressos do espirito. In NASCIMENTO, Milton M. &
NASCIMENTO, M* das Gragas. lluminismo: A Revolugdo das Luzes. Coleg¢do Histéria em Movimento. Sdo
Paulo: Atica, 1998, p. 46.

1414, Ibid, p. 46.

1% DIDEROT & D’ALEMBERT. Enciclopédia: Discurso Preliminar e outros textos. In NASCIMENTO, Milton
M. & NASCIMENTO, M* das Gragas. lluminismo: A Revolugdo das Luzes. Colegdo Historia em Movimento.
Sdo Paulo: Atica, 1998, p- 08

106 BENJAMIN, Walter. “Sobre o Conceito da Histéria”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e
Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 229.
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A fé no progresso conduz a idéia do continuum da histéria. Atravessado por um
tempo homogéneo e vazio, o progresso conduz o individuo, através da técnica, a crenga na
perfectibilidade infinita. Benjamin percebe que o continuum ndo s6 esvazia o tempo, mas o
préprio ser humano. Faz referéncia ao fendmeno o chamando miséria. A nova miséria se
apresenta sob a forma da galvanizacdo do saber anulado pela técnica. A meta do progresso ¢é
libertar o homem da experiéncia para fazé-lo voar livre nas asas da técnica, rumo a infinitude
do saber, esperangoso em superar os milagres técnicos.

"Com lan¢a-chamas e trincheiras, a técnica tentou realgar os tragos
herdicos do rosto do idealismo alemio. Foi um equivoco. Porque os
tragos que ela julgava serem herdicos eram na verdade tragos
hipocraticos, ou seja, os tragos da morte. Por isso, profundamente

impregnada por sua propria perversidade, a técnica modelou o rosto

apocaliptico da natureza e reduziu-a ao siléncio embora pudesse ter sido

107
a forca capaz de dar-lhe uma voz".

A técnica deveria libertar o homem do jugo da ignordncia, mas ao contrario, se
entrega ao fascismo como violéncia, revelando na guerra, o seu dominio sobre o humano.
"Essa guerra é uma revolta da técnica, que cobra em 'material humano' o que lhe foi negado

. 1 U .

pela sociedade"'®™. A técnica impde o dominio do homem pelo homem, para fazer dela

dominadora do homem, sem que este o consinta. O fascismo se apropria da técnica para

subjugar o homem que busca na técnica a domina¢do do proprio homem, ndo mais a

dominagao da natureza. Torna-se a técnica dominio da natureza em sua forma mais humana.
"Mas, porque a avidez de lucro da classe dominante pensava resgatar
nela sua vontade, a técnica traiu a humanidade e transformou o leito de
nipcias em um mar de sangue. (...) A técnica ndo é dominagdo da

. S ~ . 1

natureza: é a dominacdo da relacdo entre Natureza e humanidade"'”.

O fim do homem ético determina o comego da barbarie (Barbarei), que no

conceito de Benjamin retoma a moral pela capacidade de ver na técnica, ndo a salvagdo, mas a

"7 BENJAMIN, Walter. “Teorias do Fascismo Alemio”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e
Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985,, p. 70.

1% BENJAMIN, Walter. “A Obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica”. In Obras Escolhidas |
Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 196.

19 BENJAMIN, Walter. “Rua de Mo Unica”. In Obras Escolhidas 11 Rua de Mo Unica. 3 ed. (Trad. Rubens
Rodrigues Torres e José Carlos Martins Barbosa). Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 69.
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guerra. A “metafora moral”, enquanto falso conceito de liberdade, ¢ ineficaz para corrigir a
incapacidade do ser na ordem de suas relagdes. Ela ndo possui em si o verdadeiro conceito
moral, destruido na perda do ethos historico.
“A guerra que esse clardo ilumina ndo ¢ nem a ‘eterna’, que os novos
alemdes invocam, nem a ‘Gltima’, com que se entusiasmam os pacifistas.
Na realidade, ¢ apenas isto: a Uinica, a terrivel e derradeira oportunidade
de corrigir a incapacidade dos povos para ordenar suas relagdes mutuas
~ 110
segundo o modelo de suas relagcdes com a natureza” .

A guerra ¢ a guerra do homem consigo na tentativa de justificagdo de suas agdes. E
a tentativa de ordenar as relagdes morais, como conseguiu o [luminismo, ordenar as relagdes
da natureza a partir da dominagdo. O que o fascismo se apropria a posteriori é a tentativa de
dominio do homem sobre o outro como objeto da natureza. A pobreza de experiéncia advém
da incapacidade do homem de captar a totalidade de suas agdes, cego de si e do outro. O
homem vive na auto-alienagéo, alheio de identidade com a realidade.

A tentativa do homem em organizar as relagdes morais é fruto da utilizagdo do
progresso técnico como salvagdo do homem para estabelecé-lo enquanto objeto. O que se
percebe ¢:

"O desenvolvimento acelerado dos recursos técnicos - longe de promover

um uso racional emancipador, em prol de uma ordem econdmico-social

mais justa para a humanidade - estd efetivamente a servico das forcas
o . 111

miticas destrutivas" .

A questdo advém da realidade de que a técnica, apropriada pelo fascismo, se
destitui do ideal de libertagdo e se apropria do ideal de dominagdo, inicialmente pela
dominagdo da natureza, e em seguida, pela dominagdo da maquina sobre o homem. "A

finalidade ultima da técnica consiste em 'realizar a dominagao'™. O ideal fascista utiliza a

técnica como meio de atualizar seus objetivos como afirma Ernst Jiinger: "A técnica, pela sua

"1 BENJAMIN, Walter. “Teorias do Fascismo Aleméo. Sobre a coletdnea Guerra e Guerreiros, editada por
Ernst Jiinger”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo
Paulo: Brasiliense, 1985, p. 64.
""" BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna: Representagio da Historia em Walter Benjamin. 2° ed.
Séo Paulo: Edusp. 2000. p. 210.
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propria natureza, 'exige' ser utilizada para fins de dominagdo"''?. O fascismo "em vez de
considerar a técnica um instrumento de emancipagdo, a transforma numa instincia que faz

parte de um sistema de coer¢des que desemboca na ditadura"''?

, onde, o "culto da técnica,
(...) acaba desembocando num Estado tecnocratico ditatorial"'"*.

A guerra aparece como ultima instdncia de dominio do homem pelo homem, a
possibilidade do homem atualizar plenamente seu dominio. O dominio da técnica €, no
entanto, a tentativa do individuo de se salvar da massificacdo, se fazendo impor diante da
massa. A tecnologia domina a arte para a alienagdo do homem tornando a "concepgao fascista
da guerra como a condig¢do para 'a satisfagdo artistica de uma percepgdo sensorial que foi
transformada pela tecnologia', em que a 'alienacdo chegou a tal ponto que ... [a humanidade] é
capaz de experimentar sua propria destruigdo como um prazer estético de primeira ordem™'".

O objetivo da técnica ¢ a auto-conservagdo do individuo. O homem deposita na
técnica sua esperanca, acreditando que sua acdo sana as contingéncias no contato com a
realidade e realiza a supressdo das contingéncias. Ele realiza a ultrapassagem das
contingéncias pela instrumentalizagio da natureza e pelas relagdes do homem com a
sociedade. Fica por perceber que a “técnica ndo ¢ um fetiche para a destruicdo, mas uma
chave para a felicidade”''®. Ela pode e deve ser utilizada em beneficio da humanidade.

Nunca, de outro lado, no sentido da aliena¢do e da violéncia pelo poder, ou seja, para a

guerra. "A guerra imperialista ¢ co-determinada no que ela tem de mais duro e de mais

214, Ibid, p. 217.

1314, Ibid, p. 217.

414, Ibid, p. 213.

115 OSBORNE, Peter. "Vitérias de pequena escala, derrotas de grande escala - A politica do Tempo de Walter
Benjamin” In BENJAMIN, Andrew & OSBORNE, Peter. A Filosofia de Walter Benjamin. Destrui¢do e
Experiéncia. (Trad. Ma. Luiza X. de A. Borges). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 1997, p. 108.

116" BENJAMIN, Walter. “Teorias do Fascismo Alemdo”. In Documentos de Cultura, Documentos de
Barbarie: Escritos Escolhidos. Sele¢do ¢ Apresentagdo Willi Bolle. (Trad. Celeste H. M. Ribeiro de Sousa et.
al). Sdo Paulo: Cultrix, 1986. p. 137. Nessa frase em especifico, diferentemente das outras citagdes do mesmo
texto, foi escolhido essa tradugao de Willi Bolle por apresentar um contexto mais nitido que a versao de Sérgio
Paulo Rouanet, no mesmo texto, no livro Obras Escolhidas I onde 1é-se: ... que ndo manejam a técnica como um
fetiche do holocausto, mas como uma chave para a felicidade”.
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fatidico, pela distdncia abissal entre os meios gigantescos de que dispde a técnica, por um
lado, e sua débil capacidade de esclarecer questdes morais, por outro"''”.

Pode-se dizer que “a realidade social ndo estd madura para transformar a técnica
em seu Orgdo. A técnica ndo ¢ suficientemente forte para dominar as forgas elementares da
sociedade”''®. A sociedade ndo realiza o desenvolvimento da técnica no campo pessoal, “a
sociedade burguesa nido pode deixar de separar .. a dimensdo técnica da ... dimensdo
espiritual”'".

O mundo secularizado traz a desconexdo entre o homem e o espirito. Com a
separagdo o homem perde a dimensdo de sua humanidade, o elo de ligagdo com o outro, perde
a capacidade de percepcdo da tessitura interna na qual estd enredado. Suas acdes se baseiam
na empatia do sujeito historico pela historia dos vencedores (die Herrschenden), daqueles que
“participam do cortejo triunfal”, na auto-alienagdo que expde a pseudo-realizacdo do
individuo no mundo tecnologizado. Pseudo-realizacdo pode ser vista quando o homem néo
realiza a plenitude de si, mas privilegia a razio, e o progresso suprime a liberdade
revolucionaria, colocada nas maos da historia, a possibilidade de auto-transformagdo. Para o
progresso, a via de conhecimento ¢ unica e perfectivel, ndo requer volta pois supre no futuro
as contingéncias do presente pela crenca no aperfeigoamento do mundo.

1133

A sacralidade perde o sentido. Desde a Ilustragdo, a fé é combatida como ““tecido
de superstigdo, de preconceitos e erros’ que oprimem o povo, a ‘massa geral’”'?’. A perda do
conteudo divino, auténtico, caracteriza a retomada da razdo na instrumentaliza¢do da
natureza. A auséncia do sentido auratico dos objetos é compensada pelo more geometrico que

insere os objetos em categorias do pensar. Na dessacralizagdo, o mundo divino da lugar ao

mundo profano na tentativa de resgate dos valores e dos objetos. A profanacdo dos objetos

714, Ibid, p. 61.
814, Ibid, p. 61.
1914, Ibid, p. 61.
12014, Ibid, p. 138.

63



coloca a técnica como substituta da religido, ¢ capaz de suprir o homem das respostas de que
carece, como no mito, ¢ de imortalizar o eu através da idéia de progressdo ad infinitum. A
tecnologia se torna a for¢a motriz das agdes do sujeito integralmente inserido no mercado.

Vé-se a ilus@o do milagre com relagdo a tecnologia. Ela adquire a fungdo de
substituir a religido. Cria-se uma nova ideologia que fornece novo sentido para a técnica, ou
seja, a religido, pois o homem s6 encontra o sentido da conservacdo do eu no milagre
tecnologico. A proposta da imortalidade do eu pelo progresso técnico ndo tem limites e faz
com que ao individuo seja assegurada sua autoconservagdo. A representacao do rato Mickey
significa a perda da faculdade mimética, ou seja, o nao reconhecimento de si com o mundo, o
ndo reconhecimento da dimensdo de finitude, e mais ainda, a perda da dimensao ontologico-
humana. O homem vé-se como objeto e o0 progresso técnico se apresenta como o milagre que
assegura a realidade utopica na qual a tecnologia da conta das agdes e soluciona as
problematicas que se apresentam.

A idéia de infinitude que o progresso sugere, através do rato Mickey, afasta o
homem de sua dimensdo ontologica e dificulta a ligagdo do homem com o processo de sua
historia natural. O encontro com a dimensdo espiritual se dard no momento do
reconhecimento com a histéria da humanidade, a histéria natural. Reconhecimento de ordem
espiritual ndo ocorrido, alimenta-se 0 homem da relacdo com o mundo profanado, adere ao
profano. E preciso encontrar a iluminagao necessaria para realizar a revolugdo do humano na
técnica nesse mundo.

A iluminacdo profana significa a extracdo dos elementos do cotidiano para
estancar a esteira do progresso repensando a historia. "Transformar a ameaga do futuro no

nl121

agora preenchido (...) é obra de corpérea presenga de espirito" ~ . Pode-se dizer que para a

iluminagdo profana dispor de seu conteudo € necessaria forga de vontade.

12 BENJAMIN, Walter. “Rua de Mo Unica”. In Obras Escolhidas 11 Rua de Mo Unica. 3 ed. (Trad. Rubens
Rodrigues Torres e José Carlos Martins Barbosa). Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 64.
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Citando Kant: "neste mundo, ¢ até também fora dele, nada ¢ possivel pensar que
possa ser considerado como bom sem limitagdo a ndo ser uma s coisa: uma boa vontade"'?.
A vontade kantiana designa o que para Benjamin ¢ mote para a iluminacdo: a presenca de
espirito (Geistesgegenwart). Toda forga necessaria para a revolugéo se encontra no individuo,
somente a realizando com vontade para tanto. A vontade parte da percep¢do do esfacelamento
da historia e da consciéncia do homem de sua funcdo de escritor dela. Somente o individuo
consciente ¢ dotado de forca de vontade pode resgatar o valor da técnica promovendo a
revolucdo do conteudo social, retomando o objetivo de felicidade mascarado pela técnica. Na

reconstrugdo do valor social da técnica, esta auxilia na retomada de significagdo da historia e

transforma o poder da guerra no poder da consciéncia esclarecida.

122 K ANT, Immanuel. Fundamentac&o da Metafisica dos Costumes. (Trad. Paulo Quintela). Lisboa: Edigdes
70, 1995, p. 21.
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2. Imagens Antropologicas dos tipos Citadinos.

2.1. O Colecionador

O colecionador (der Sammler) é aquele capaz de resgatar os objetos velhos nos

n123

novos, salvando-os. Sua intengdo ¢, portanto, "renovar o velho Ele representa o

estereotipo do homem moderno pois transita entre dois extremos; "a existéncia do
colecionador ¢ uma tensdo dialética entre os pélos da ordem e da desordem"'**: primeiro, o
caos da realidade e, em seguida, a tentativa de ordenagdo da realidade em uma conjuncdo de
pecas da qual o colecionador determina a ordem.

Na determinagao da ordem, o colecionador se perde por haver nele empatia com o
vencedor, com a historia contada até a modernidade que tem como herdi o dominante. Pode-
se falar de um colecionador negativo. Ele imprime por todos os lados sua identidade. A
impressao da identidade evidencia um momento de reflexdo para o colecionador negativo, o
identifica com o historiador na sua empatia pelos objetos da histdria. Inserido na historia capta
os objetos em sua totalidade, tratando-os como reliquia, lembranga, ¢ assim, diferentemente
da memoria, coleta os objetos fora de sua ordem de valor, lhe atribuindo mortalidade, ja que
na lembranga o passado esta morto.

Para o colecionador negativo o passado ¢ objeto de nostalgia. Sua contemplagio
representa a visdo de um tempo sem retorno, tempo de felicidade perdida. O colecionador
aborda o passado com proceder logico. Sua fungdo ¢é classificar e selecionar os fatos com os

quais tem empatia: a historia dos vencedores. E impossivel, para o colecionador, a salvagéo

do passado reconhecido no presente, pois o passado permanece estatico como objeto de

12 BENJAMIN, Walter. “Imagens do Pensamento”. In Obras Escolhidas Il Rua de Méo Unica. 3* ed. (Trad.
Rubens Rodrigues Torres e José Carlos Martins Barbosa). Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 229.
12414, Ibid, p. 228.
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contemplacdo. Benjamin, inversamente, propde a idéia de um colecionador positivo que
resgata o passado construindo o presente.

O colecionador se comporta como o homem-estojo. "O homem-estojo busca
comodidade, e sua caixa ¢ a sintese desta. O interior da caixa é o rastro revestido de veludo
que ele imprimiu no mundo"'?. Ele encontra comodidade na empatia com a historia dos
vencedores, a historia tal como ela tem sido contada pela historia oficial. O colecionador
negativo se exime de fazer uma leitura a contrapelo da histéria (die Geschichte gegen den
Strich zu birsten) e estabelece empatia com o vencedor. Ele transmite a historia dos
vencedores revalidando-a. "A transmissibilidade de uma colegdo ¢ a qualidade que sempre
constituird seu traco mais distinto"'*°.

"Was den Sammler angeht, so ist ja seine Sammlung niemals vollstindig; und
fehlte ihm nur ein Stiick, so bleibt doch alles, was er versammelt hat, eben Stiickwerk, wie es
die Dinge fiir die Allegorie ja von vornherein sind"'?’. E a pertinéncia do colecionador em
velar sua obra como inacabada que reside sua salvacdo. Todo momento surge um novo objeto,
de forma que, a todo o momento ele esta sujeito a se deparar com a verdade da historia: a
histéria dos vencidos.

"Para o colecionador auténtico a aquisi¢do de um livro velho representa o seu
renascimento"'*®, do mesmo modo, a histéria renasce na descoberta da historia dos vencidos,
da real face do mundo. O mundo representa o amontoado de ruinas sob o qual esta o vencido.
Este esta sob a historia oficial e ndo representa um ponto de referéncia no mundo enquanto
catastrofe. O colecionador recupera o valor da histéria do vencido fazendo surgir nas ruinas

seu significado oculto.

125 1d, Ibid, p. 237.

1261d, Ibid, p. 234.

127 No que concerne ao colecionador, sua cole¢do jamais esta terminada. Se lhe falta uma unica peca tudo que ele
jé fundou permanece como uma obra incompleta, ao seja, um fragmentos, como o sdo, antes de mais nada, as
coisas para a alegoria. BENJAMIN. Walter. Das passagen-werk. Frankfurt am Main: Surkamp. 1982, p. 279.

128 BENJAMIN, Walter. “Imagens do Pensamento”. In Obras Escolhidas Il Rua de Méo Unica. 3* ed. (Trad.
Rubens Rodrigues Torres e José Carlos Martins Barbosa). Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 229.
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Cada objeto representa para o colecionador um mundo, uma realidade, dai a
perspectiva da salvagdo da historia dos vencidos. Se cada objeto constitui em si o todo, logo,
os objetos de valor, extraidos das ruinas da historia, podem assumir a importancia atribuida,
até o momento, pela historia dos vencedores. O colecionador substitui o velho pelo novo,
resgata o verdadeiro sentido do velho: a historia dos vencidos.

"Meu propdésito ndo era conservar o novo € sim renovar o velho. Renovar
o velho de modo que eu, nedfito, me tornasse seu dono - eis a fungio das
colegdes amontoadas em minhas gavetas. Cada pedra que eu achava,
cada flor colhida, cada borboleta capturada, ja era para mim comego de
uma colecdo, e tudo o que, em geral, eu possuia, formava para mim uma
Ginica colegdo"'®’.

O renovar determina a necessidade de se tornar dono do objeto renovado. O
colecionador salva os objetos na medida em que lhes atribui valor. Importa-lhe o respeito a
tradi¢do e sua transmissibilidade. O colecionador desenvolve com o objeto uma relacdo de
posse. Sua missdo ¢ a valorizagdo do objeto e conseqiientemente da histdria. Percebe-se aqui
novamente dupla determinag@o.

Na historia dos vencedores existe, do vencedor para com o vencido, relagdo de
posse. O poder advém da posse do vencido como objeto do vencedor. Entretanto, o
colecionador pretende a realizagdo plena do objeto com sua libertacdo do objeto, ndo com sua
anulagdo. "Para o colecionador a verdadeira liberdade de todo livro € estar nalguma parte de
suas estantes"". O objetivo do colecionador ¢ libertar o objeto de sua forma desfigurada para
lhe dar a liberdade de ser em sua completude. Eis o lado positivo do colecionador.

A aquisi¢do do objeto representa sua libertagdo, ndo a dominagdo. Pode-se ver a
historia sendo salva na medida em que a libertacdo da historia se funde na recuperagdo da

histéria dos vencidos, que representa o fim da historia como amontoado de ruinas para a

recuperagdo da historia escrita pelo proprio homem. A responsabilidade do colecionador ¢ a

122 BENJAMIN, Walter. “Infincia em Berlim por volta de 1900”. In Obras Escolhidas 11 Rua de Mao Unica. 3*
ed. (Trad. Rubens Rodrigues Torres e José Carlos Martins Barbosa). Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 124.

13 BENJAMIN, Walter. “Imagens do Pensamento”. In Obras Escolhidas Il Rua de Méo Unica. 3* ed. (Trad.
Rubens Rodrigues Torres e José Carlos Martins Barbosa). Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 232.
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salvacdo da historia. "A atitude do colecionador em relagdo aos seus pertences provém do

131 NS
"31 A histéria é sua

sentimento de responsabilidade do dono em relagdo a sua posse
responsabilidade e sua fungdo ¢ liberta-la do jugo da catastrofe, recuperando a historia dos
vencidos.

A responsabilidade pela libertacdo constitui em si um ato extremamente
revoluciondrio, destroi os conceitos existentes na historia dos vencedores e resgata a histéria
dos vencidos. O resgate s6 ¢ realizado no momento que o colecionador extrai o objeto do
contexto natural para situa-lo noutra realidade. "O colecionador destroi o contexto onde seu
objeto outrora apenas fez parte de uma entidade viva maior, € como somente o unico genuino
. , . . . . . - 132
interessa a ele, € preciso purificar o objeto escolhido de tudo o que ha de tipico nele" .

No resgate dos fragmentos de valor da historia o colecionador a reconstitui. Ele se
coloca contra a historia dos vencedores e subjuga a permanéncia do objeto dentro de um
contexto que o desvalorize. A atitude "muito mal compreendida do colecionador é sempre
anarquica, destrutiva. Pois essa é a sua dialética: combinar com a lealdade a um objeto, a
artigos individuais, a coisas protegidas pelo seu cuidado, um obstinado protesto subversivo

. e 33
contra o tipico, o classificavel" .
"Benjamin podia entender a paixdo do colecionador como uma atitude
semelhante a do revolucionario. Como o revolucionario, o colecionador
'sonha com o seu caminho nio s6 para um mundo remoto ou passado,
mas a0 mesmo tempo para um mundo melhor onde certamente as pessoas
estdo providas do que precisam como no mundo cotidiano, mas onde as
coisas estdo liberadas do trabalho humilhante da utilidade'. O colecionar
. ~ . . ~ 134
¢ a redencdo das coisas que complementaria a redengdo do homem" .
A redencdo das coisas do mundo significa a redencdo de si mesmo ¢ da historia.

Representa para o revolucionario a recuperacdo da historia onde ele € o escritor. Sua redengao

¢ a redencdo historica. Pode-se falar que a salvagdo do colecionador ¢ a salvagdo da historia.

5114, Ibid, p. 234.

132 ARENDT, Hannah. Homens em tempos sombrios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 171.

133 BENJAMIN, Walter. "Lob der Puppe". IN ARENDT, Hannah. Homens em tempos sombrios. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1987, p. 171.

134 ARENDT, Hannah. Homens em tempos sombrios. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 169.
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"A posse [¢] a mais intima relacdo que se pode ter com as coisas: ndo que elas estejam vivas
dentro dele; é ele que vive dentro delas"'*. O colecionador faz parte integrante da historia,
sua identidade ¢ a identidade da histdria. Ele esta inserido na historia e a constitui¢do desta
depende inexoravelmente dele. O resgate da imagem do colecionador € o resgate da imagem
do homem histérico, do construtor da histéria. O resgate da histdria evidencia a posse em
relag@o a ela, na posse o colecionador idealiza a libertagdo da historia e sua propria. Libertar
da historia linear, do tempo homogéneo e vazio, da histéria construida da pelo progresso, que
ndo oferece ao homem realizac¢do de si, mas do "herd6i" da histéria dos vencedores. Libertar da
historia que, longe de representar o homem historico, o submete a ela.

O homem histdrico é capaz de salvar a historia através da aquisicdo, da posse.
"Colecionadores sdo pessoas de instinto pratico, quando conquistam uma cidade
desconhecida, sua experiéncia lhes mostra que a menor loja de antigiiidades pode significar
uma fortaleza, a mais remota papelaria um ponto-chave"'**. O colecionador identifica nas
ruinas da historia fragmentos de valor do passado e, na recuperacdo destes fragmentos, salva o

presente resgatando o passado.

135 :

Id, Ibid, p. 235.
13 BENJAMIN, Walter. “Imagens do Pensamento”. In Obras Escolhidas Il Rua de Méo Unica. 3* ed. (Trad.
Rubens Rodrigues Torres e José Carlos Martins Barbosa). Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 231.
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2.2. O Estudante

Na interpretagdo do pensamento de Benjamin pode-se dizer que o estudante (der
Student) representa outro prototipo da sociedade moderna. Enquanto tabua de salvagdo da
humanidade, o estudante abandonou uma por uma todas as pegas do real saber e passou a
viver uma pseudo-realidade dentro da universidade. Ele cria o espago imagético-ilusério do
saber fragmentado que néo representa a realidade. “E notavel, na vida estudantil, a aversio de
se submeter a um principio, de se imbuir uma idéia”"’.

A existéncia se funda no carater mercantil. Enquanto mercadoria o dever ¢ garantir
a sobrevivéncia como for¢a de trabalho. H4 dominio da profissdo. “A submissdo acritica e
sem resisténcia a este estado de coisas é um traco essencial na vida dos estudantes™'*®. No
espaco homogéneo e vazio ele se apodera de forma acritica dos contetidos, encontrando
apenas no dever, na obrigacdo, a forca motriz das suas acdes. “O estudantado de hoje,
enquanto comunidade, ndo sdo capazes nem mesmo de formular a questdo da vida cientifica e
de compreender até que ponto ela implica um protesto insolivel contra a vida profissional de
seu tempo”13 ’.
A obrigacao move o estudante, dever ¢€tico, dever de servir a sociedade. Inexiste
consciéncia ativa. Ele se move como o homem na multiddo, respeita apenas o seu lado na
calcada. Nao existe nogdo de dever com o outro ou consigo mesmo, respeita somente a
obrigatoriedade ética imposta pela sociedade. “Na institui¢do universidade, & semelhanga de
um gigantesco jogo de esconde-esconde, professores e alunos passam uns pelos outros sem

nunca se enxergarem””o.

137 BENJAMIN, Walter. “Vida dos Estudantes”. In Documentos de Cultura, Documentos de barbéarie —
Escritos Escolhidos. (Trad. Willi Bolle). Sao Paulo: Cultrix, 1986. p. 151.

B8 1d. Ibid. p. 152.

9 1d. Ibid. p. 152-153.

"0 1d. Tbid. p. 152.

71



O estudante ndo busca experiéncia, verdade, ciéncia enquanto saber porque nao ha
consciéncia do que isto realmente significa. A experiéncia se extingue de forma universal e,
como conseqiiéncia, atinge a universidade. “A deformacéo do espirito criador (...) apossou-se
por inteiro da universidade™'*".

A universidade, enquanto local de resgate da experiéncia, se desviou de seu valor.
Sua fungdo ¢ orientar o0 homem para a coloca¢do no mundo da mercadoria. A participagdo
social é mecanizada, como fungdo a cumprir no mundo. O estudante deve perceber que “ndo
importa que a totalidade desse trabalho seja, na verdade, de uma utilidade vazia e genérica,
mas que ele exija, apesar de tudo isso, o gesto e a atitude de amor”'**.

O dever garante a ordem e a realizacdo da lei, mas a consciéncia do homem
historico do papel que ele exerce no mundo perante os outros e a si valida a experiéncia e
salva o estudante do vazio. “Sair quando nada nos forca a fazé-lo e seguir a nossa inspiracao,
como se o simples fato de dobrar a direita ou a esquerda ja constituisse um ato essencialmente
poético™' .

A ascensio espiritual faz o estudante reavaliar suas agdes. A consciéncia de que
ndo ¢ a geragdo mais jovem e sim a geracdo que envelhece faz o estudante diminuir a
frenética busca pelo prazer da vivéncia. Sua fungdo ¢ retomar a alma e a historia, se
desvinculando da mercadoria. O ato fundamental da vida do estudante ¢ reconquistar a
consciéncia historica para a libertagdo da humanidade na histoéria.

“Estdo em jogo o perigo e¢ a necessidade extrema, é preciso uma
orientagdo rigorosa. Cada qual encontrara seus proprios mandamentos, na
medida em que confronta sua vida com a exigéncia mais elevada. Ele

libertara o futuro de sua forma desfigurada, reconhecendo-o no
presente”144.

I 1d. Ibid. p. 155.

M2 1d. Ibid. p. 153

3 JALOUX, Edmond. “Le Dernier Flaneur”. In BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas 11l Charles
Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista).
Sao Paulo: Brasiliense, 1989, p. 210.

144 BENJAMIN, Walter. “Vida dos Estudantes”. In Documentos de Cultura, Documentos de barbarie —
Escritos Escolhidos. (Trad. Willi Bolle). Sdo Paulo: Cultrix, 1986. p. 159.
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A tarefa do estudantado ¢ evocar a consciéncia para a construg@o histérica na
compilagdo dos saberes, provocando a constitui¢do unitaria da comunidade académica. E
preciso atentar para o perigo ao qual estd exposto o individuo que entrega suas agdes a
correnteza do progresso. A arma que o estudante evoca na construcdo do futuro é a

reconhecibilidade do passado no contexto da "totalidade da experiéncia".
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2.3. Jogador

Outro prototipo do homem privado de experiéncias ¢ o jogador (der Spieler).
Vivendo sob constante efeito dos choques, ele ndo ¢ capaz de refletir. “A aposta ¢ um meio de
dar as coisas um carater de choque, extraindo-as do contexto da experiéncia”145 . O jogador
nada percebe ao seu redor, a paisagem na qual ele estd inserido ¢ o mundo onirico do lucro ou
derrota imediatos'*°.

Inserido na fantasmagoria da modernidade, seu tempo é o do eterno retorno.
Desvinculado de qualquer experiéncia, suas agoes partem do principio de que cada novo lance
recusa ligacdo com o passado.

“A nogdo ... do jogo ... consiste em ... que a partida seguinte ndo depende
da precedente ... O jogo ignora totalmente qualquer posi¢ao conquistada,
qualquer antecedente ... que recorde servigos passados (...) 0 jogo repele

. este lastro do passado, que ¢ apoio do trabalho, e que constitui a
seriedade, a preocupacdo, a precaugdo, o direito, o poder ... Esta idéia de
recomegar ... de fazer melhor ... acompanha frequentemente o trabalho do
infeliz, mas ela é ... va ... e & preciso tropegar nas obras mal acabadas"'"’.

O jogador precisa renovar a ac¢do de cada lance sem perceber que o novo € sempre o
mesmo. “Ele esta abandonado as fantasmagorias do tempo. Como o operario na linha de
montagem, o jogador esta condenado, depois de cada lance, a recomegar de novo"'**. Numa
“agregacdo descontinua de gestos sempre iguais, o tempo do jogador ¢ o do eterno

149 . 5 ; . .
retorno” . Com a inser¢do no circulo da pseudo-novidade, do sempre o mesmo, o jogador

representa o esteredtipo da modernidade.

145 ROUANET, Sérgio Paulo. Passagens de Paris II. In As Razdes do lluminismo. S. Paulo: Companhia das
Letras, 1987, p. 29.

146 “Benjamin sugere uma relagio entre o colecionador, para o qual cada pega evoca um mundo de sonho
virtualmente seu”. Idem, Ibidem. p. 28.

Y7 BENJAMIN, Walter. “Jogo e Prostitui¢do”. In Obras Escolhidas 111 Charles Baudelaire, um lirico no auge
do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
267.

%8 ROUANET, Sérgio Paulo. Passagens de Paris II. In As Razdes do lluminismo. S. Paulo: Companhia das
Letras, 1987, p. 28.

914, Ibid, p. 28.
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"O jogo tem devotos apaixonados, que o amam por ele mesmo e de modo
algum pelo que ele da. E mesmo que o jogo lhes tire tudo, procuram a
culpa em si mesmos. Dizem entdo: - Joguei mal. - E esse amor traz em si
a recompensa pelo seu zelo de tal modo que as perdas sdao suaves s

porque, com elas, provam sua coragem para o sacrificio" ">’
Sem grandes pretensdes, a existéncia do jogador se destina ao prazer do acaso e se
resume ao sacrificio de cada novo lance. Uma nova perspectiva, um novo lance, todo o
universo em um unico instante. Ele vive a constante tensdo de reagir a cada lance, a cada
jogada, de modo novo e original, para que as contrapartidas resultem nalgum efeito. O que
. . . . 151
caracteriza o jogador como o reflexo do homem-massa € a figura do espectador de cinema ™.
Na busca de significado, a agdo ¢ sustentada pelos choques impostos pelas agdes do mundo
tecnologizado. Seu comportamento ¢ reflexo dos choques e ndo-consciéncia historica,
portanto, ndo requer experiéncia. “Quanto menos um homem estiver preso nos lagos do
. . - o 152

destino, tanto menos sera condicionado pelo seu proximo momento”'>2.
As acdes do jogador ganham intensidade no encontro com o acaso. “Um jogo ¢ tanto
mais divertido quanto mais bruscamente nele se apresentar o acaso, ... Em outras palavras,
. , . . . 1

quanto maior é 0 componente acaso em um jogo, tanto mais rapidamente ele ocorre”'>. O
jogador ¢ espelho da modernidade, se caracteriza pela pobreza de experiéncia. “A
descontinuidade, que constitui o carater da experiéncia vivida, encontrou no jogo uma

expressdo drastica”>*. A vivéncia, a auséncia de defini¢io da realidade, caracteriza o jogador,

representante da modernidade.

159 BENJAMIN, Walter. “Imagens do Pensamento”. In Obras Escolhidas Il Rua de Méo Unica. 3* ed. (Trad.
Rubens Rodrigues Torres e José Carlos Martins Barbosa). Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 265.

'3 ROUANET, Sérgio Paulo. Passagens de Paris II. In As Razdes do lluminismo. S. Paulo: Companhia das
Letras, 1987, p. 28-29.

152 BENJAMIN, Walter. “Jogo e Prostituicio”. In Obras Escolhidas 111 Charles Baudelaire, um lirico no auge
do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
271.

133 1d, Ibid, p. 268.

15414, Ibid, p. 267.
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O jogador ¢ movido pela paix@o. A paixdo encontra fortaleza no prazer de se
confrontar com o destino e criar numa paisagem Unica, propria, entraves, respostas e questoes
da existéncia vazia de sentido.

“Ora, o que ¢ o jogo, sendo a forma de provocar, num segundo, as
modificagdes que o destino, de ordinario, s6 produz em muitas horas e
mesmo muitos anos, a forma de reunir apenas num sO instante, as
emogdes esparsas na lenta existéncia de outros homens, o segredo de
viver toda uma vida em alguns minutos”'>’.

O mistério ¢ o perigo impostos pelo jogo representam a arma do jogador para
manuten¢do da existéncia. O jogo ¢ o Deus imaginario ¢ o homem lhe entrega a vida. O jogo
compraz e “o prazer mesclado ao medo embriaga” °°. Na embriaguez o jogador se depara
consigo mesmo. A supersticdo lhe fornece os argumentos do fracasso iminente. O
inescrutavel € o monstro que embala o futuro. O jogador retrata a burguesia. O que é o
desenvolvimento econdmico sendo banco de apostas que dependem de acontecimentos
alheios que fazem declinar ou elevar agdes da bolsa ? A economia exerce o fascinio do jogo
ao burgués.

“o inescrutavel exerce seu dominio (...) como num antro de jogo ...

Sucessos e fracassos oriundos de causas inesperadas, geralmente

desconhecidas, e aparentemente dependentes do acaso, predispdem o
A . . 157

burgués ao estado de animo do jogador"'.

O jogador é o representante da massa, coloca na crenca no desenvolvimento do
progresso suas fichas e acredita que cada lance equivocado tem nas supersti¢cdes a causa. Ele €
o protdtipo do homem capaz de salvar a existéncia, pois no jogador o "prazo ¢ anunciado pelo
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instante" ”°, cada segundo, cada novo lance, condiciona a possibilidade. Sua figura remete ao

caleidoscopio que girado apresenta novas imagens.

15514, Ibid, p. 248-249.

16 1d, Ibid, p. 249.

15714, Ibid, p. 247.

138 BENJAMIN, Walter. “Imagens do Pensamento”. In Obras Escolhidas Il Rua de Méo Unica. 3* ed. (Trad.
Rubens Rodrigues Torres e José Carlos Martins Barbosa). Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 265.
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A embriaguez do pensamento, que no surrealismo movimenta as correntes da
revolucdo, é alimento da paixdo para o jogador. "A embriaguez mais ponderada e mais liberal
do jogo de azar, do qual toda familia participa, substitui a alcodlica"'*’. A embriaguez ¢ capaz
de unir forgas e recomegar do zero. O momento de embriaguez do jogador ¢ o momento de
explosdo da agoridade, a constru¢do da imagem dialética que une, como a ménada (Monade),
toda a historia em um tnico fragmento. O jogador, como o revolucionario, parte da descrenga
na histéria, no jogo, afim de reescrevé-los e, por paixdo, sdo capazes de desconstruir a
realidade. "O jogo, como qualquer outra paixdo, da a conhecer seu rosto como a faisca que
salta, no ambito do corpo, de um centro ao outro (...) reunindo ¢ confinando nele a existéncia
inteira"'%.

O jogador age por intuigdo, por paixdo revoluciondria. O instante possui em si toda
existéncia para o jogador. No relampejar deposita sua pré e pos-histéria. O jogador faz saltar
aos ares o continuum, instaurando agoras que se dao a conhecer a cada lance. Caracteriza-se

no jogador o revolucionario benjaminiano que nio tem consciéncia das agdes, mas ¢ capaz de

promover a realizagdo da historia.

19914, Ibid, p. 151.
1014, Ibid, p. 265.
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2.4. Flaneur

Pode-se dizer, segundo Benjamin, que o flaneur é a figura ambivalente da
modernidade. Ele ¢ representante do capitalismo, como habitante da massa, seu tempo ¢é
homogéneo e vazio. A agdo ¢ fragmentaria e isenta de sentido. Ele exerce papel fundamental
na reconstru¢do da experiéncia, “ao contrario do passante, condenado a mera vivéncia e
portanto incapaz de se lembrar, ele tem o dom da rememoragdo, embora o que ele recorda seja
em parte ilusorio”'®".

O flaneur tem a capacidade de recuperar a experiéncia com o passado embora suas
percepgoes estejam confusamente delineadas, haja vista o impasse do flaneur entre perceber
as maquinagdes da mercadoria e, no entanto permanecer ele mesmo mercadoria'®®. Ele cré
conservar sua personalidade sem se perceber absorvido pela mercadoria. O flaneur vive a
ilusdo criada pela mercadoria. A mercadoria exerce fascinio sobre o flaneur, o que condiciona
sua empatia. Representante do homem da cidade, ele é fascinado pelas nuances que a cidade
oferece, envolto pela embriaguez da mercadoria.

Mesmo percebendo as nuances com as quais a mercadoria envolve o passante, o
flaneur se deixa levar pelo fascinio. “Ignorante das condi¢des de sua existéncia social, o
flaneur esta prisioneiro do sonho, como sua época”'®. Ele tem a ilusdo de recuperar o tempo,
salvar os objetos das ruinas histéricas, como o Anjo da historia, para tanto, ele “recorre as
memorias (na cidade) depositadas e recorda-se do seu proprio passado”'*.

"Nesse anjo, que Benjamin viu no Angelus Novus de Klee, o flaneur vive

a experiéncia de sua transfiguragéo final. Pois assim como o flaneur, com
0 gestus do vaguear a esmo, volta suas costas a multiddo mesmo quando

' ROUANET, Sérgio Paulo. “Passagens de Paris II”. In As Razdes do Iluminismo. S. Paulo: Companhia das
Letras, 1987, p. 16.

162 Esse impasse é o mesmo que Benjamin apresenta na obra Origem do Drama Barroco Alemio, com relagdo ao
soberano do século XVII. Ele ¢ a lei e no entanto, ndo deixa de estar sob os auspicios dela. Essa dimenséo da
percep¢ao dos extremos caracteriza toda obra benjaminiana e fornece ao individuo os elementos da reflexdo.

1% ROUANET, Sérgio Paulo. “Passagens de Paris I”. In As Razdes do lluminismo. S. Paulo: Companhia das
Letras, 1987, p. 15.

16414, Ibid, p. 14.
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¢ por ela impelido e varrido, da mesma forma o 'anjo da historia', que ndao
olha sendo para o aumento das ruinas do passado, ¢ empurrado de costas
para o futuro pela tempestade do progresso".'®

O anjo da histéria e o flaneur sdo impelidos pelo progresso a seguir adiante. A
multiddo de passantes os arrasta para frente na desesperada satisfacdo de realizagdo na
mercadoria. Olhando as ruinas, o flaneur sente necessidade de recordar seu passado com
objetivo de frear o progresso historico e o fetiche da mercadoria.

A rua ¢ o interior da cada do flaneur. A cidade cria a ilusdo de diminuir as distancias
temporais. A cidade ¢ o lar do flaneur. Sua fun¢éo se assemelha a do colecionador: diminuir
distancias. “O flaneur sabe também trazer para perto o que esta parcialmente distante”'®. Ele
realiza a leitura do passado construido no presente dentro da cidade. Sua obrigacdo é o resgate
do passado, o resgate da memoria. O flaneur ¢ incapaz de realizar o resgate da memoria
enquanto viver o carater ilusorio da ociosidade. “Na base da flanerie encontra-se, entre outras
coisas, a pressuposi¢io de que o produto da ociosidade é mais valioso que o do trabalho™'®’.

O flaneur busca resgatar sua memoria. Ele é capaz de perceber, embora de forma
pouco clara, as tessituras do mundo mercantil e realizar a leitura do individuo transformado
em massa. “O flaneur é um observador do mercado. O seu saber é vizinho ao saber da ciéncia
oculta da conjuntura. Ele ¢, no reino dos consumidores, o emissario do capitalista””’g.

O flaneur ¢é o habitante das ruas, necessita da cidade como do proprio lar. “Para o
perfeito flaneur ... ¢ um prazer imenso decidir morar na massa, no ondulante ... estar fora de
casa; e no entanto, se sentir em casa em toda parte; ver o mundo, estar no centro do mundo e

: 169 . - ~ .
ficar escondido no mundo” ™. A rua é o ponto estratégico para a percep¢ao do mundo. Ela ¢ o

palco da transformacdo da vida, local onde o individuo exerce suas taras e manifesta suas

165 ARENDT, Hannah. Homens em tempos sombrios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 143.

1% ROUANET, Sérgio Paulo. “Passagens de Paris I1”. In As Razdes do lluminismo. S. Paulo: Companhia das
Letras, 1987, p. 16.

17 BENJAMIN, Walter. “O Flaneur”. In Obras Escolhidas I11 Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
233.

18 1d, Ibid, p. 199.

19914, Ibid, p. 221.
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convicgdes. A rua ¢ o local onde o flaneur faz a leitura da massa, é o local de trabalho do
flaneur. “Dialética da flanerie: por um lado, o homem que se sente olhado por tudo e por
todos, simplesmente o suspeito; por outro, o totalmente insondéavel, o escondido”'”’.

O detetive da massa, como ¢ conhecido o flaneur, é capaz de “a partir de rostos,

#1711 Ele capta a massa na sua

fazer a leitura da profissdo, da origem e do carater
individualidade. Na atualidade a grande questdo ¢ extrair da massa amorfa o individuo
consciente e o fazer reencontrar a experiéncia. E na cidade que o homem retira os
instrumentos para a construgdo da experiéncia, do resgate com o passado. A cidade insere nos
fragmentos os elementos de valor que fazem o homem perceber a tessitura da realidade,
mostrando a ligagdo entre a experiéncia e a tradicao.

"E a ele, vagueando a esmo entre as multiddes nas grandes cidades, num

estudado contraste com a atividade apressada e intencional delas, que as

coisas se revelam em seu sentido secreto: 'a verdadeira imagem do

passado passa rapidamente’ e somente o flaneur que ociosamente

. 172
vagueia, recebe a mensagem".'’

O flaneur, como o Anjo, percebe as ruinas historicas, porém nao é uma tarefa facil.
A imagem do passado perpassa veloz e faz o flaneur repensar sua tarefa no mundo. Ele ndo
deseja despertar (Erwachen) do mundo ilusério da mercadoria, seu desejo é permanecer
inserido na pseudo-realidade.

Apresenta-se aqui a real ambivaléncia do flaneur: Ao mesmo tempo em que realiza a
leitura critica da modernidade e percebe o mundo mercantil, ele se sente incapaz de romper
com a mercadoria por temer perder a comodidade ¢ a beleza que a cidade oferece. A
mercadoria é o brilho que ofusca, as cores, os sons. O flaneur prefere abandonar a obrigagdo
moral a ter que viver o mundo real.

Existe no flaneur a total possibilidade de construir agdo consciente, entretanto,

abdicar do espago onirico de imagens da cidade, abandonar o proprio lar, destruir seu lar, é

17014, Ibid, p. 190.
17114, Ibid, p. 202.
! ARENDT, Hannah. Homens em tempos sombrios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 142-143.
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tarefa dificil. Benjamin néo julga o posicionamento do flaneur, "deve-se tentar compreender a

constituicdo moral absolutamente fascinante do flaneur"'”.

1 BENJAMIN, Walter. “O Flaneur”. In Obras Escolhidas 11l Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
187.
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2.5. A Cidade como Palco de Transformagao

A cidade ¢ o palco da historia. Ela constitui a ménada que tem em si todos os
elementos. E o local das transformagdes, sejam elas perceptiveis ou ndo. E o lugar dos
encontros, dos desencontros, do achar-se e perder-se. A cidade ¢ o labirinto onde é necessario
se perder para se encontrar. Benjamin mostra a cidade como palco de conflitos sociais, de
revolta e revolugdo, como espago ludico do flaneur que contracena com a multidio erotizada,
como labirinto do inconsciente individual e social que ele se propde a decifrar.

Na cidade encontramos as fisiognomias da modernidade, a multiddo e as
transformacdes por ela empreendidas. A politica e a antropologia encontram no cenario da
cidade significagdo. Na cidade os conceitos sdo capazes de se desenvolver. O historiador, o
filésofo, encontra na cidade um livro do qual ele pode extrair todo conteudo dos fatos
cotidianos e da historia. Diz Ernst Jiinger: "N&o ha nada mais instrutivo que ficar parado,
durante quinze minutos, num cruzamento"'’*.

A cidade benjaminiana faz referéncia a Paris, onde, segundo ele, "ha certas forgas
(...) onde vejo atuar aquilo que também me ocupa"'”. Benjamin se identificava claramente
mais com Paris que com Berlim. Paris "era a nation par excellence cuja cultura determinaria a
Europa do século XIX"'". Da afinidade com Paris, apesar da tipica xenofobia francesa,
surgem os principais trabalhos benjaminianos. As Arcadas, as Passagens e o ar peculiar para o
flanador. O que influi decisivamente na cidade é a percepgdo de Paris como o lar do flaneur.
"Paraiso dos boémios, e ndo s6 dos artistas e escritores, mas de todos os que se reuniam a
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eles, por ndo conseguirem se integrar politicamente" '’, "as ruas de Paris convidam todos a

7% JUNGER, Ernst. Der Arbeiter. In BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna: Representagio da
Historia em Walter Benjamin. 2* ed. Sdo Paulo: Edusp. 2000. p.214.

175 ARENDT, Hannah. Homens em tempos sombrios. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 151.

176 1d, Ibid, p. 149.

17714, Ibid, p. 151.
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perambulagdo, ao 6cio, a flanerie" '®, "um intérieur ao ar livre generosamente planejado e

f1 ol
construido"'”’.

A cidade ¢ parte do homem moderno, ele vive a cidade e esta se torna a ele
indispensavel. Diz Charles Dickens: “Nao saberia dizer como as ruas me fazem falta (...) é

, ~ . . . 180

como se elas me dessem ao cérebro algo de que ndo pode prescindir se quiser trabalhar”. ™ A
leitura de Dickens ¢ senso comum entre escritores. A cidade exerce sobre o transeunte um
fascinio inexoravel, cria fantasmagorias individuais que a colocam como parte integrante da
constituigdo do homem.

“Parecera, sem duvida, aceitavel afirmar que existe ... uma representagao

fantasmagorica de Paris, mais geralmente da cidade grande, com poder

suficiente sobre as imaginagdes para que, na pratica, jamais seja

questionada a sua exatiddo, representagdo criada peca por peca pelo livro

e bastante difusa, contudo, para fazer ... parte da atmosfera mental

coletiva™'®!,

O sonho do mundo moderno é a cidade. Com a supressdo pela mercadoria e a
diversidade de elementos heterogéneos dispostos no mundo, o homem capta a imagem
alegorica da cidade, uma imagem alienada. O homem ndo percebe a cidade tal como ¢

. .. , - . 182 .
realmente, passa a imprimir seu espirito nas coisas *~. Cada passante apreende para si uma
imagem da cidade:

“O industrial passa sobre o asfalto apreciando-lhe a qualidade, o ancido

examina com atenc¢do, segue-o tanto tempo quanto pode e, com prazer,

faz ressoar a bengala lembrando-se com orgulho que viu colocarem as
primeiras calgadas; o poeta ... anda, indiferente e pensativo, a mastigar

178 1d, Ibid, p. 151.

17914, Ibid, p. 150.

"% DICKENS, Charles. Die Neue Zeit. In BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas 111 Charles Baudelaire, um
lirico no auge do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo:
Brasiliense, 1989, p. 198.

81 CAILLOIS, Roger. “Paris, mythe moderne”. In BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas 111 Charles
Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista).
Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 215.

182 BENJAMIN, Walter. “O Flaneur”. In Obras Escolhidas 11l Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
214.
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versos; o especulador da bolsa nele passa a calcular as perspectivas do
. . 183
ultimo aumento da farinha; o desatento, escorrega” " .

A apreensdo do mundo ¢ ilusoria, ndo apreende a verdadeira imagem da cidade, que
se transforma em paisagem. A mercadoria camufla o aspecto da cidade, letreiros luminosos,
candelabros, outdoors, vitrines, ofuscam a imagem real dos objetos. “O ambiente objetivo do
homem adota, cada vez mais brutalmente, a fisionomia da mercadoria. Ao mesmo tempo, a
propaganda se pde a ofuscar o carater mercantil das coisas”'*.

A metamorfose da cidade se torna possivel, pois o homem cria imagens de
pensamento que se adequam ao aspecto visual da cidade. A mercadoria cria novas
perspectivas e transforma a cidade num mundo de sonhos. Transporta para a realidade visdes
do imaginario. A cidade exerce sedugdo sobre o passante e “uma embriaguez acomete aquele
que longamente vagou sem rumo pelas ruas”'®,

As conexdes criadas pela cidade sdo reflexos e realizagdes do “antigo sonho humano
do labirinto”."®. “O labirinto ¢ a patria do hesitante. O caminho daquele que teme chegar a
meta facilmente tragard um labirinto”'®’. O labirinto da cidade moderna ¢ o mundo do
consumo. O homem néo sai facilmente do labirinto, a mercadoria massifica o individuo e cria
configuragdes que o impelem a permanecer no labirinto. A percep¢do da realidade requer uma

escolha herdica, o flaneur sabe e por isso ndo se desligar do mundo da mercadoria. O homem

da cidade cria superposigdes, o inalcangavel é a meta principal. Ele habita as ruas, faz delas

' MARTIN, Alexis. “Physiologie de I’asphalte”. In BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas I11 Charles
Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista).
Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 192.

'8 BENJAMIN, Walter. “Parque Central”. In Obras Escolhidas 11 Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
215.

18 BENJAMIN, Walter. “O Flaneur”. In Obras Escolhidas 11l Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
186.

18 14, ibid, p. 203.

187 BENJAMIN, Walter. “Parque Central”. In Obras Escolhidas 111 Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
215.
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seu interior, ¢ se adequa as suas construgdes: buracos, obras, pontes... “A cidade (abre-se)
diante do transeunte como uma paisagem sem soleiras™ ™.

A rua é a morada do coletivo'™. “Quando a ordem planificada cria tais
entrecruzamentos de aposentos e natureza livre, ela vem ao encontro da profunda inclinagio
do ser humano para a fantasia”'®. A fantasia é reflexo da auto-alienagio.

A cidade cria paradoxos, o campo penetra a cidade. Na multiddo ndo se encontra
ninguém. A heterogeneidade das construgdes favorece a leitura do passado no presente, como
modo de se fazer ouvir pelo transeunte. Sob a insignia do progresso a massa se submete a
pena imposta pelo capitalismo de transformar o real em artigo de venda. “A cidade grande
vem sob o signo da fraqueza e ndo menos quando vé€, na cidade grande, o trono do
progresso”'’!. Os paradoxos da cidade remetem as imagens alegéricas que a cidade expde,
nela estdo os artificios da mercadoria que fazem irreconhecivel a imagem do homem-objeto.
Ao situar o campo na cidade, cria-se a perspectiva de que o trabalho e o lazer estdo ao alcance
do cidaddo. Basta percorrer algumas quadras e ter as maos o lazer do campo.

A fantasmagoria da cidade aliena o trabalho escravo. O ambiente de trabalho dispoe
da falsa comodidade do lazer na cidade para ndo diminuir horas de trabalho. O lazer esta ali,
ao alcance de todos os cidaddos. O capitalismo satura o consciente para nao perder mao-de-
obra. O tempo do homem ¢ preenchido por tudo aquilo de que necessita. A fachada do tempo
preenchido faz o homem esquecer de si e de sua ligagdo com o mundo, aliena. Com a perda
da faculdade mimética, a multiddo se torna uma corrente de desconhecidos passantes. O

homem vé a multiddo ¢ ao mesmo tempo, nada vé€, pois para ele a multiddo faz parte do

cenario da cidade como objeto.

88 BENJAMIN, Walter. “O Flaneur”. In Obras Escolhidas I1l Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
192.
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Fugir da alienacdo, onde a agdo ¢ esvaziada de sentido pela ndo-identificacdo, ¢é
possivel na cidade. A heterogeneidade das constru¢des evoca um passado situado dentro do
presente. Na contemplac@o da heterogeneidade, o homem é capaz de reconhecer no passado a
salvagdo do presente através da imagem verdadeira do presente. O reconhecer acontece a
medida que a percepgdo do ser como mercadoria se desfaz. O homem age e sente como
mercadoria. Ele deixa de ser homem e se torna nimero:

“Deve-se observar ... que o Onibus parece extinguir e petrificar todos os

que se aproximam dele. As pessoas que vivem 0s passageiros ... sdo de

ordinario reconhecidas por uma turbuléncia grosseira ..., da qual os

empregados do Onibus sdo praticamente os Unicos que ndo oferecem
192

tragos™ .

O homem vive como mercadoria em troca do sonho da atualiza¢do. Para ele o
progresso oferece no futuro as condigdes necessarias para o desenvolvimento da humanidade
de modo geral. Nunca se pensou tanto em futuro como na modernidade e nunca fora tdo
desprezado o contato com o humano.

“Aquele que vé sem ouvir fica muito mais ... inquieto que aquele que

ouve sem ver (...) As relagdes entre os seres humanos na cidade grande ...

sdo caracterizados por uma preponderdncia marcada da atividade da
- ox - s 55193

visdo sobre a audi¢do” .

A comunicag@o entre os individuos é banalizada. O individuo ¢é subjetividade. O

progresso une os elos do desenvolvimento coletivo. O papel da cidade é imprescindivel, ela é
. . 194

0 “local da embriaguez onde todos os sentidos se confundem™'**.

“Os elementos temporais mais heterogéneos se encontram, portanto, na

cidade, lado a lado ... as constru¢des antigas se mesclam com as
modernas, fazendo-nos caminhar no tempo ... quem entra numa cidade,

12 BENJAMIN, Walter. “O Flaneur”. In Obras Escolhidas 111 Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
205.

3 SIMMEL, G. “Mélanges de Philosophie Relativiste”. In BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas 111 Charles
Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista).
Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 192.

19 KRACAUER, K. “Jacques Offenbach und das paris seiner Zeit”. In BENJAMIN, Walter. “O Flaneur”. IN
Obras Escolhidas Ill1 Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins
Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 215.
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sente-se como numa tessitura de sonhos, onde o evento de hoje se junta
ao mais remoto” "’

Na construg¢do da imagem de sonho o homem ¢ incapaz de perceber as relagoes do
mercado, ele se sente envolvido pela empatia com a historia criada pelo progresso, onde o
beneficiado € o vencedor, aquele que escreve a historia.

“O contraste entre cidade e campo ... ¢ a expressdo mais crassa da

subsun¢do do individuo na divisdo do trabalho ¢ numa atividade a ele

imposta, uma subsun¢@o que transforma um num obtuso animal urbano,
: 196

e, 0 outro, num obtuso animal rural” ™.

O homem ¢ incapaz de perceber a si e ao outro, de perceber o entrecruzamento de
suas relagdes. Ele estd em constante conflito, os choques impostos pela mercadoria, a
tecnologia, o progresso, o deixam em estado de coma:

“O homem ... esta sempre ... em estado selvagem! O que sdo os perigos

da floresta e da pradaria comparados aos choques e conflitos didrios do

mundo civilizado? Enlace sua vitima no bulevar ou trespasse sua presa
) 5 2 . . 197

em florestas desconhecidas, ndo ¢ ele ... o mais perfeito predador? ~"”.

Os encontros com a experiéncia sdo soterrados pelo choque da imagem da cidade, da
imagem da mercadoria. A mercadoria cria ilusdes alimentadas pelo espirito do sempre novo,
sem perceber que o novo esta impregnado da idéia do eterno retorno. “Procura-se levar a cabo

A . 198
as novas experiéncias da cidade dentro da moldura das velhas” ™.

Quando a empatia pela mercadoria for interrompida pela imagem real da cidade,

quando a figura do novo for percebida como repeticdo, o homem sera capaz de perceber a

19 BENJAMIN, Walter. “O Flaneur”. In Obras Escolhidas I11 Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
209.

1% MARX, Karl & ENGELS, Friedrich. “Die deutsche Ideologie”. In BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas
111 Charles Baudelaire, um lirico no auge do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves
Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 206.

"7 BAUDELAIRE, Charles. “Les Fusées”. In BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas 111 Charles Baudelaire,
um lirico no auge do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). S3o Paulo:
Brasiliense, 1989, p. 22.

1% BENJAMIN, Walter. “O Flaneur”. In Obras Escolhidas Il Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
226.

87



cidade de forma real. “Sé a revolugao cria o ar livre da cidade. O ar pleno das revolugdes, a
revolugdo desencanta a cidade™'””.

A revolugdo, enquanto rompimento com a ordem do progresso, desencanta a cidade.
Como o Anjo, o individuo resgata o passado através dos fragmentos de valor encontrados nas
ruinas dispersas. O homem capta os fragmentos escondidos nas malhas da cidade, se apropria
da verdadeira imagem da cidade e, conseqiientemente, da historia dos vencidos. O homem
reescreve a verdadeira historia da cidade, analisa a historia, recupera os fragmentos de valor
dispersos e constrdi uma nova histéria que é o agora como momento de reconhecibilidade do
passado no presente.

A multiddo ¢ distinguivel. Benjamin sai a procura de rostos, de papéis exercidos
por cada homem na multiddo como um fisiognomonista. E a tentativa de se identificar nos
rostos e encontrar significagdo da propria existéncia. O autor identifica os esteredtipos da
cidade, busca em cada uma das particularidades da cidade o retrato da modernidade para
salvar a experiéncia. A salvacdo da experiéncia é a salvagdo da experiéncia individual na
experiéncia coletiva. Salvar a multiddo que se tornou corrente de passantes. A multiddo é o
conjunto de experiéncias particulares que se tornam uma so: a experié€ncia coletiva.

Dentre as fisiognomias encontram-se tipos como o conspirador profissional, o
trapeiro, o literato, o salteador, o esgrimista, o heroi, o apache, a prostituta, a 1ésbica. E ainda
algumas fisiognomias representantes da massa, como o colecionador, que salva os objetos no
passado recuperando seu valor no presente; o estudante, que precisa de consciéncia para
recuperar seu papel de escritor da historia; o jogador, que vive uma agoridade sem sentido no
jogo, onde € preciso recuperar o valor desse instante de reconhecibilidade; e o flaneur,
representante da massa, que estd na massa, mas possui consciéncia da massificagdo. Os

estereotipos traduzem o espirito da massa que deseja libertagdo e ¢ sobre eles que se langa um

19914, Ibid, p. 192.
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olhar critico. Eles podem desenvolver suas capacidades e romper o continuum da historia e, se

ndo o fazem, é porque lhes falta consciéncia da capacidade de romper com a massificac¢do.
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3. Destruig@o e Experiéncia

3.1. Historia dos Vencidos € Vencedores: Cultura e Politica Social da Diversidade

Na leitura dos conflitos da modernidade é necessario encontrar um meio que
possibilite a restauragdo do passado para a construgdo da experiéncia com o presente e, desta
forma, romper o continuum da historia, saindo do circulo da eterna novidade.

E necessario que o homem tome consciéncia do seu papel na historia, resgate a
historia dos vencidos, rompa com a histdria dos vencedores e retire a historia do contexto do
sempre-igual. Para tanto, o homem percebe a perda da humanidade e instaura a nova barbarie.
Na tomada de consciéncia o homem ¢ capaz de recuperar o inconsciente coletivo, o elo de
ligagdo com o passado, com a experiéncia que o identifica enquanto homem e desperta para a
realidade.

A realidade, alienada pelos ideais da classe dominante, é resgatada no despertar do
homem para a recuperagdo da totalidade da experiéncia. O homem ¢é capaz de promover a
revolucdo na historia, romper o conformismo e instaurar a historiografia que valoriza o agora
como instante de agdo.

A cultura é a representacdo do homem. Ela o identifica com o mundo, ¢ a
expressdo da diversidade e saber. O saber tem funcdo de libertar o pensamento das garras do
progresso e recuperar o valor da tradigdo na refuncionalizagdo do conhecimento. Benjamin se
pergunta: “qual o valor de todo o nosso patriménio cultural se a experiéncia ndo o vincula a

n(')sr)”ZOO

20 14, Ibid, p. 115.
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Hé um distanciamento entre aquilo que a histéria impde, reconhecendo-se apenas
em uma época, ¢ a realidade das coisas. A empatia daquele que escreve a historia faz com que
ele ndo perceba o distanciamento com a realidade.

Sob que estrutura esta montado hoje nosso patriménio cultural? Sob uma histéria
dos vencedores, daqueles que empunhando suas espadas receberam o titulo de herdis. Os
vencedores ndo escrevem a historia, mas se apropriam dela com seu poder. A massa que
carrega os pesos da historia nos ombros e se coloca no front de batalha é espezinhada e
desempenha o papel de entulho da historia.

“Ficamos pobres. Abandonamos uma depois da outra todas as pecas do patrimonio
humano, tivemos que empenha-las muitas vezes a um centésimo do seu valor, para

201 ~ .
I’’“"". O homem nao sente necessidade de

recebermos em troca a moeda miuda do ‘atua
experiéncia. O valor do atual ¢ a novidade. O progresso impds ao homem a necessidade da
constante remodelagao.

Entregamos o patriménio cultural em troca da libertagdo da humanidade do jugo
da tradigdo, da liberagdo da carga do passado oprimido. E pela libertagao das geragdes futuras
que o homem deve lutar. Benjamin diz nas Teses para um Conceito de Historia:

"Essa consciéncia preferiu atribuir a classe operaria o papel de salvar as
geragdes futuras. Com isso, ela privou suas melhores for¢as. A classe
operaria desaprendeu nessa escola tanto o 6dio como o espirito de
sacrificio. Porque um e outro se alimentam da imagem dos antepassados
escravizados, e ndo dos descendentes liberados">*.

O sujeito historico atravessa ruas e avenidas e reconhece nelas ndo o ideal da
classe combatente e oprimida, mas a empatia com a historiografia escrita pelo vencedor. A
separagdo com a humanidade ¢ fruto do progresso técnico que coloca nas maos do homem o

dominio da natureza e que teve como conseqiiéncia a tentativa de dominio do homem pelo

homem.

201 .
Id, Tbid, p. 119.

202 BENJAMIN, Walter. “Teses para um Conceito de Historia”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e

Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 228-229.
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A auséncia de identificagdo do sujeito historico com sua humanidade suprime a
cultura, objeto de uma construgdo coletiva. A cultura se torna inassimilavel. O homem passa
pelos objetos da historia sem qualquer identificagdo com eles. Benjamin expde em Rua de
Mao Unica:

"Place de la Concorde; obelisco. Aquilo que hd quatro mil anos foi
sepultado ali estd hoje no centro da maior de todas as pragas (...) O
primeiro império cultural do Ocidente trard um dia em seu centro o
monumento comemorativo de seu reinado. Que aspecto tem, na verdade,
essa gloria? Nenhum dentre dez mil que passam por aqui se detém;
nenhum dentre dez mil que se detém pode ler a inscrigdo. Assim toda
gloria cumpre o prometido (...) pois o imortal esta ai como esse obelisco:
ordena um transito espiritual que lhe ruge ao redor, e para ninguém a
inscrigdo que esta sepultada ali ¢ de utilidade"**.

A fragil forca messianica luta pela sobrevivéncia no mundo saturado da cultura do
vidro. Inexiste identificagdo do homem com a historia, com a humanidade, com o processo de
formagao da cultura.

A novidade se apropria da identificacdo da massa e torna o passado artigo de
antiquario. A sobrevivéncia cultural ¢ a realizag@o técnica do moderno, da inovagdo. O novo
assume o lugar da cultura. A cultura ndo permite rastros e eleva o novo a maxima realizacao.
O processo de assimilagdo e duragdo da cultura tem curto tempo de assimilacao.

"A natureza e a técnica, o primitivismo e o conforto se unificam
completamente, e aos olhos das pessoas, fatigadas com as complicagdes
infinitas da vida diaria e que véem o objetivo da vida apenas no mais
remoto ponto de fuga numa interminavel perspectiva de meios, surge
uma existéncia que se basta a si mesma, em cada episodio"**.

O homem esta exausto. A novidade retira do homem a necessidade de assimilar e
impde a necessidade do constante atualizar-se. "Eles 'devoraram' tudo, a 'cultura' e os

'homens', e ficaram saciados e exaustos"”~. A rapidez com que a novidade adentra pelas

portas das casas, atravessando o limiar da existéncia humana, deixa o homem saturado. "A

203 BENJAMIN, Walter. “Rua de Mo Unica”. In Obras Escolhidas 11 Rua de Méo Unica. 3* ed. (Trad. Rubens
Rodrigues Torres e José Carlos Martins Barbosa). Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 36.

204 BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e Pobreza”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2*
ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 118-119.

25 1d, Ibid, p. 118.
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velocidade produz uma espécie de éxtase sobrio"*”. A velocidade da técnica impde a perda
da dimensdo do real. O homem almeja a libertagio do mundo vazio, a recuperacdo da
realidade.
"Nao se deve imaginar que os homens aspirem a novas experiéncias.
Nao, eles aspiram a libertar-se de toda experiéncia, aspiram a um mundo
em que possam ostentar tdo pura e tdo claramente sua pobreza externa e
interna, que algo de decente possa resultar disso"*"’.

O homem carece repouso, descanso. Ele esta fatigado da eterna novidade, da
velocidade de imposigdo da atualizagdo. O homem moderno cai nas malhas da passividade, da
total descrenga na construcdo do ideal que supra a estada no mundo. Na cultura de ninguém o
homem ndo enxerga o ideal revolucionario pelo qual deve lutar. O homem é o fantoche da
histéria. Ele desconhece qualquer ligagdo com a agdo, com a construgao historica. Ele entrega
a realizagdo da historia nas maos do progresso por se crer impossibilitado de fazé-lo.

A técnica massifica o homem e a cultura. Segundo o ideal fascista, a historia
cultural ¢ artigo de massa e esta imbricada na historia dos vencedores. O homem ¢é massa,
conjunto, ndao tem existéncia singular. O Unico, o singular ¢ descartado para a sobrevivéncia
da existéncia que ndo admite o diferente, mas o sempre igual.

No sempre igual o homem da "um pouco de humanidade aquela massa, que um dia
talvez retribua com juros e com os juros dos juros"**®. Prover a massa de humanidade
significa extrair a individualidade da massa, minar o sempre-igual com o diferente e romper a
linearidade do tempo homogéneo e vazio em prol da realizagdo do homem na historia.

O resgate da cultura da diversidade significa reconhecer a histdoria dos vencidos,

lutar pela redencdo do passado no presente, questionando "sempre a vitoria dos

2 JUNGER, Ernst. Der Arbeiter In BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna: Representagio da
Historia em Walter Benjamin. 2* ed. Sao Paulo: Edusp. 2000, p. 215.

27 BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e Pobreza”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2*
ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 118.

2% 1d, Ibid, p. 119.
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dominadores"*”. A recuperagio da totalidade de experiéncia faz com que cada individuo seja
responsavel pela formagdo da historia, da cultura.

Benjamin mostra no texto O Surrealismo como a arte, como a cultura interfere no
destino politico através da revelacdo do contetido de verdade da obra-de-arte. Em "'A Obra de
Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica' denuncia inequivocamente tanto a ideologia
fascista do futurismo (‘culminacdo da arte pela arte') como a real 'estetizacdo da politica'

n210

fascista e busca a libertagdo do homem do contetdo alienante da arte para conceber a

verdade. Pode-se dizer que:

"De inicio, foi nas obras de arte que Benjamin buscou a forma
consumada de totalidade que julgava necessaria para que a experiéncia
participasse da verdade. Mais tarde, foi a histéria como um todo redentor
que ele tomou como a totalidade em relagdo a qual o vivido poderia ser
experimentado como verdade. Em ambos os periodos, coube um papel
central a idéia de destruicdo como condicdo de possibilidade da
experiéncia no sentido forte, filosofico, de uma experiéncia da verdade.
Para Benjamin, 'destruicdo' sempre significou a destruicdo de alguma
forma falsa ou enganosa de experiéncia como condi¢do produtiva para a
constru¢do de uma nova relagdo com o 0bjeto"2“.

A destruicdo do falso ¢ a destruigdo da historia dos vencedores, em prol da
salvacdo da historia dos vencidos. O que se pretende é resgatar o valor da experiéncia do
passado para salvar a cultura como representacdo do homem. A verdade ndo determina a
configuragdo massificada da arte, mas a diversidade cultural presente no universo conceitual.
A fragmentagdo do mundo cria novos conceitos para os elementos que constituem o todo.

Cada individuo, dotado de experiéncia, constitui a totalidade. O homem precisa se perceber

enquanto todo, resgatar a diversidade cultural e salvar a massa da desumanizag@o.

299 BENJAMIN, Walter. "Teses para um Conceito de Historia”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e
Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 224.

*!© BENJAMIN, Walter Illuminations. In BENJAMIN, Andrew & OSBORNE, Peter. A Filosofia de Walter
Benjamin. Destrui¢do e Experiéncia. (Trad. Ma. Luiza X. de A. Borges). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 1997,
p- 174.

2 BENJAMIN, Andrew & OSBORNE, Peter. A Filosofia de Walter Benjamin. Destruigdo ¢ Experiéncia.
(Trad. Ma. Luiza X. de A. Borges). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 1997, p. 12.

94



3.2. A Perda da Dimensdo Ontologico-Humana

A estetizagdo da politica cria o homem-simbolo, aliena o homem na condig@o de
integrante do sistema, maquina, e o dota de poder. O poder se realiza na técnica. A técnica se
torna artifice do poder do homem no dominio da natureza e das relagdes sociais.

"Revestir a tecnologia moderna de atributos arcaicos e mitologicos foi
algo que se impds, na medida em que ela realiza o que a humanidade

sonha, deseja e teme desde os tempos primordiais. O poder 'titdnico' da
técnica, suas capacidades 'sobre-humanas', sua onipoténcia e ubiqiiidade -

\

qualidades que o homem arcaico atribuia a natureza e aos deuses -
tornaram-se no século XX fatos cotidianos reais, criados pelo
homem"?'2,

A dimensdo de humanidade se encontra abalada pela evolugdo tecnologica. A
figura do rato Mickey, o demonstra Benjamin, expressa a figura da modernidade na
atualidade: imortal, poderoso, capaz de voar, de reproduzir impressionantes facanhas. Mickey
representa o0 homem capaz de estar, com o poder do computador, em varios lugares a0 mesmo
tempo, capaz de dominar o mundo com o toque de dedo. O homem ndo tem, no entanto,
nogao do significado do pseudo-poder que a maquina lhe fornece.

O significado da historia perde valor, o0 homem larga, libera as rédeas do curso da
historia porque ndo se identifica com ela. Ele ndo estabelece vinculo com o outro. O homem e
o outro perdem o valor e sdo substituidos pela mercadoria, justificando o perder-se na
representacdo do rato Mickey.

O homem moderno se reconhece na mercadoria. A técnica auxilia o processo ¢ a
alienacdo. Os objetos e o homem sdo, para a técnica, instrumentos, mercadorias. O individuo
existe enquanto utilidade, nunca como ser humano. Ele ¢ objeto no processo de crescimento, o
vendedor, o comprador, o produtor. Com a evolugao tecnoldgica tudo ¢ efémero, passageiro.

O homem se reconhece na mercadoria quando se percebe transitorio e lhe atribui valor. O

212 BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna: Representagio da Historia em Walter Benjamin. 2° ed.
Séo Paulo: Edusp. 2000, p. 222-223.
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spleen baudelairiano, do qual Benjamin posiciona ligagdes com a melancolia (Melancholie) ¢
o resultado da consciéncia do carater passageiro dos objetos. O Spleen significa a posi¢do
consciente da realidade que transforma o homem em melancélico?'”.

A sociedade atribui valor ao homem como pega no interior do quebra-cabegas
social. Ele desempenha o papel de ator principal enquanto conta apenas com sua existéncia e
exclui o outro. O fascismo, como visto anteriormente, se apropria do significado do homem e
lhe oferece a idéia de protagonizar suas agdes. As agdes estdo alienadas. O homem ¢é o
homem-operario. O operario ndo reflete sobre o que o cerca, recebe os dados aleatoriamente
sem os consumir.

O ideal fascista impde ao individuo representar seu papel. O ser ndo realiza sua
humanidade, esta se encontra alienada. O fascismo faz do individuo um fantoche?'®. As
cordas que o movem sdo dadas pela estetizacdo da politica. A alienagdo do homem pelos
meios de comunicagdo facilita o controle pelo fascismo.

Na representagdo da vida, cabe a0 homem encontrar os caminhos para garantir sua

sobrevivéncia. No jogo (Trauerspiel)*'’

o homem encontra significagdo. A significacdo ¢é a
fuga do homem do que constitui seu verdadeiro ser, a alienag@o da realidade. A alienagdo ndo

surge diretamente, ndo ¢ deliberagdo. A alienagdo ¢ imposta pelo fascismo. Cabe ao homem

constituir um papel que represente sua apari¢ao no mundo. "Faz parte de seu divertimento, de

3 oA . ” ’ . . .
213 Essa consciéneia ¢ semelhante a que o século XVII tinha da efemeridade do mundo que causava o Taedium

Vitae.

214 Essa idéia de fantoche é explicitada por Benjamin, quando ele fala na Origem do Drama Barroco Aleméo das
acOes de Estado do século XVII representadas pelo barroco, segundo o autor, o teatro de fantoches representa
claramente as agdes principescas e de Estado. "A aparéncia fisica dos proprios atores, principalmente do Rei, que
se exibe em roupas de aparato, devia ter um aspecto rigido, como o de um fantoche". A idéia de ser fantoche
mostra o dominio de uma foga superior que move as agdes da corte, que segundo interpretagdes desse texto,
parece mobilizar fatidicamente as agdes dos personagens da realidade. Ver: BENJAMIN, Walter. Origem do
Drama Barroco Aleméo. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1984, p. 146-148.

215 Trauer - Luto; Spiel - Jogo. Essa idéia estd na Origem do Drama Barroco Aleméo e constitui a saida do
homem diante da cena da vida. Criar um carater ilusério, de espetaculo para garantir a sobrevivéncia.
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seu prazer, alienar-se diante da estrela de cinema, do campedo, do her6i"?'®. E através de
estereotipos que o individuo se faz reconhecido pela massa.

O homem representa o papel do esgrimista, luta pela sobrevivéncia na multiddo de
passantes. A multiddo ndo reconhece o homem como ser humano, constitui a corrente de
circulantes indo e vindo. A estetizagdo da politica propde o reconhecimento do homem na
massa. Homem almeja ser reconhecido como martir, como heroi, como participante ativo na
constru¢do da historia. A participagdo, no entanto, ¢ ilusoria, é representagdo criada pelo
fascismo.

Através da criagdo do esteredtipo do her6i, o homem se vé além da massa. A
experiéncia é desvinculada da experiéncia da humanidade como um todo. O fascismo impede
o homem de se reconhecer como massa, como constituinte do todo. O homem da massa, na
visdo fascista, € um elemento a parte da estrutura do homem que participa da acdo da historia.
O novo-operario de Ernst Jiinger, no Der Arbeiter. Herrschaft und Gestalt ressalta a divisdo
das estruturas no homem, separa o operario do burgués e da massa:

"O ‘operario' passa a ser uma categoria genérica, sociologicamente

indiferenciada, assim como o conceito de 'classe média', nas sociedades

altamente industrializadas, pode abranger tanto o operario qualificado

L . 217
quanto o alto funcionario de colarinho branco".

Desta forma,
"sdo niveladas as diferengas entre tipos de trabalho e faixas salariais, de
status social e hierarquia, vida civil e militar. (...) A democracia liberal
baseada na sociedade civil é substituida por uma 'democracia do trabalho
ou do Estado', marcada pelo 'tipo ativo' do operario. Este ¢ um soldado na
batalha de produgio".*'®

O novo operario ¢ uma ilusdo que determina a heterogeneidade das relagdes.

Desgastado o vinculo entre os homens, eles ficam impedidos de perceber a tessitura que

216 BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metropole Moderna: Representagdo da Historia em Walter Benjamin. 2* ed.
Sdo Paulo: Edusp. 2000. p. 235.

27 JUNGER, Emst. Der Arbeiter. Herrschaft und Gestalt. In BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole
Moderna: Representagdo da Historia em Walter Benjamin. 2* ed. Sdo Paulo: Edusp. 2000. p. 215.

218 1d, Ibid, p. 215-216.
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envolve cada experiéncia individual na experiéncia coletiva capaz de arrancar do passado a
salvacgdo do presente.

E preciso restaurar no homem a idéia de humanidade como conjunto de
experiéncias, fazé-lo perceber as categorias que o fascismo cria para alienar. A alienacdo
desliga os homens da tessitura que envolve cada experiéncia individual na experiéncia
coletiva.

A experiéncia coletiva se realiza no ambito da reminiscéncia (Eingedenken). A
reminiscéncia “funda a cadeia da tradigdo, que transmite os acontecimentos de geracdo em
geragdo... Ela tece a rede que em ultima instancia todas as historias constituem entre si”*'’. A
reminiscéncia ¢é a revalidagdo da memoéria que ndo reconhece o passado como o todo”’. Ela é
seletiva e s6 apreende os fragmentos de valor. A memoria capta e faz a restituicdo do passado
a partir dos fragmentos.

7

Os fragmentos sdo os de dias de recordag@o. "Eingedenken™ ¢ a recordagdo de dias

. . - . . . 21
de rituais, a celebragdo de ritmos gerais de um passado coletivo"

. Trata-se de recuperar o
passado coletivo através dos dias de rituais e instituir o novo calendario, que representa os
dias de festa e é oposto ao tempo do relogio. “A recordagdo ¢ a unica maneira de barrar o
caminho a repeti¢ao do mesmo”*?. Na recordagio dos dias de ritual, o passado vem a tona e
invoca a memoria coletiva, recupera a agoridade através do descontinuo e supera a repeticao.

“O passado so se deixa fixar, como imagem que relampeja irreversivelmente, no

: L1 59223 . . . .
momento em que € reconhecido”*”. O reconhecimento se dd como reconhecimento dos dias

219 BENJAMIN, Walter. “O Narrador”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad.
Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 211.

220 Essa reminiscéncia assemelha-se a anamnese platonica, onde os fragmentos sio rememorados a partir do
contato do plano fisico de forma gradativa. Bebendo da 4gua do rio Léthe, rio do esquecimento, a alma volta a
terra sem recordar-se de seu passado, e somente no contato com o mundo a alethéia (o ndo esquecido), vem a
tona, em fragmentos. Ver mito do Er.

21 MATOS, Olgaria C. F. Os Arcanos do Inteiramente Outro — A Escola de Frankfurt, a Melancolia ¢ a
Revolucdo Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 31.

22214, Tbid, p. 59.

22 BENJAMIN, Walter. “Teses para um Conceito de Historia”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e
Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 224.
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de festa. A recuperagdo do passado se d& no presente que a solicita. Nao se trata de capturar
em vdo um momento do passado, mas "apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela
relampeja no momento de um perigo"***. A reconhecibilidade do passado é buscada no
momento do perigo, no momento do choque, na ameaga a tradigdo ¢ ao homem histdrico. A
tradigdo é “a dimensdo na qual se aloja 'a aura do tempo'. E a consolidagdo da experiéncia
coletiva™™®.

A histéria é construida no tempo da reminiscéncia. O agora ¢ condigdo para a
formag@o do presente que tem sob suas bases o passado. "Die Geschichte nicht allein eine
Wissenschaft sondern nicht minder eine Form der Eingedenkens ist. Was die Wissenschaft
'festgestellt' hat, kann das Eingedenken modofizieren"*®. A reminiscéncia traz a tona a
historia, resgata-a do tempo homogéneo e vazio da ciéncia.

A possibilidade de perda da dimensdo humana impulsiona a busca pela salvagao
da tradicdo, da humanidade. Ao trazer a tona o passado coletivo, o homem deixa de existir

enquanto multiddo de passantes e passa a existir enquanto particularidade, recupera sua

dimensdo ontologica e se percebe humano.

2414, Ibid, p. 224.

225 MATOS, Olgaria C. F. Os Arcanos do Inteiramente Outro — A Escola de Frankfurt, a Melancolia ¢ a
Revolucdo Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 31.

26 A historia ndo ¢ apenas uma ciéncia, mas nio menos que a forma de reminiscéncia. O que a ciéncia constatou,
a reminiscéncia pode modificar. BENJAMIN, Walter. Das passagen-werk. Frankfurt am Main: Surkamp. 1982,
p. 589.
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3.3. Melancolia a Luz da Nova Barbarie

Existe um quadro de Paul Klee chamado Angelus Novus, adquirido por Benjamin
em Munique em 1921, por ocasido de uma visita ao seu amigo Gershon Scholem, onde
Benjamin lhe dedica uma interpretagio, que consta nas Teses sobre o Conceito de Historia®’.
Nele um Anjo de asas abertas voltado ao passado vendo os destrogos do que passou. No
entanto, parece que uma tempestade o impele para o futuro (para o qual ele esta de costas) e o
impede de voltar.

Seu objetivo ¢é se deter para despertar os mortos e reconstituir o passado através
dos fragmentos, ou seja, das ruinas dispersas. Como se acreditasse que entre essas ruinas se
esconda um valor que ndo se d4 a conhecer no presente. As ruinas sdo metaforas que
significam os objetos sobre os quais a historia foi construida. Os oprimidos, os combatentes,
os valores morais. Como dito anteriormente, a historia dos vencedores se sobrepde no curso
da historia, e Benjamin percebe entfo, o que ha por tras dessa historia dos vencedores: a
historia dos vencidos, da qual as ruinas se constituem. Por isso diz Benjamin “nunca houve
um monumento de cultura que ndo fosse também um monumento de barbarie”**. Sob cada
estatua de heroi, sob cada construgdo estdo os despojos dos vencidos, a ‘massa amorfa’, os
combatentes do front de batalha, os oprimidos, aqueles que, de fato, escreveram a historia,
mas lhes foi usurpado o direito da posse desse titulo.

"Anjo da destruicdo, o Angelus Novus nao é somente um redentor, mas
também um iconoclasta, que para recompor os escombros que se

227 Tese 9: “Ha um quadro de Klee chamado Angelus Novus. Representa um anjo que parece a ponto de afastar-
se para longe daquilo a que estd olhando fixamente. Seus olhos estdo arregalados, sua boca aberta, suas asas
estendidas. O anjo da historia deve ter este aspecto. Seu rosto esta voltado para o passado. Onde diante de nds
aparece um encadeamento de acontecimentos, ele vé uma catéstrofe tinica, que vai empilhando incessantemente
escombros sobre escombros, lancando-os diante de seus pés. O anjo bem que gostaria de se deter, despertar os
mortos e recompor o que foi feito em pedacos. Mas uma tempestade sopra do Paraiso e se prende em suas asas
com tal for¢a, que o anjo ja ndo as pode fechar. A tempestade irresistivelmente o impele ao futuro, para o qual
ele da as costas, enquanto o monte de escombros cresce até o céu diante dele. O que chamamos de Progresso é
esta tempestade”. BENJAMIN, Walter. “Sobre o Conceito da Historia”. In Obras Escolhidas | Magia ¢
Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 226.

28 1d, Ibid, p. 225.
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acumulam a sua frente tem que reduzir a escombros os monumentos dos
229
vencedores" """,

O Anjo consegue entrever nas ruinas a salvacdo do presente. Seu objetivo ¢
resgatar os objetos da historia. Assim como o Anjo, o homem histérico parece ndo conseguir
se deter por conta da tempestade chamada progresso. Ele se apresenta na constante insergao
do novo e na quantidade de informagdes que o homem deve digerir para estar situado na
esfera da atualizag@o. Somente quando rompe com o progresso, ele é capaz de perceber o real
e criar o ar livre da mudanga.

Esse individuo histdrico se sente suprimido diante de tantas informagdes. Ele é
obrigado a digerir tudo e ao final se sente exausto. A pobreza de experiéncia referendada por
Benjamin resulta do acimulo excessivo de um saber vazio e transitorio. No epicentro dessas
mudangas, o ser procura tenazmente sua sobrevivéncia, tenta salvar ao menos sua
humanidade. O conceito de humanidade ¢ utilizado por Benjamin para evitar o conceito de
humanismo citado pelos surrealistas, pois esse humanismo nao tem nog¢do da dimensdo do
humano®*.

“A causa da libertacdo da humanidade, em sua forma revolucionaria mais simples

R 231
... € a Gnica pela qual vale a pena lutar”

. O que restou ao homem ¢ tdo somente a luta pela
libertacdo do individuo, pela reconstituicdo do conceito de humanidade, que ja ndo existe,
pois 0 homem ndo consegue mais o reconhecimento de si e do outro. A saida moral ¢, agora
“dar um pouco de humanidade aquela massa, que um dia talvez retribua com juros e com os

. . 232
juros dos juros”*¥2,

22 ROUANET, Sérgio Paulo. Edipo e 0 Anjo: Itinerarios Freudianos em Walter Benjamin. 2" ed. Rio de Janeiro:
Edi¢des Tempo Brasileiro, 1990, p. 53.

20 BENJAMIN, Walter. “Experiéncia e Pobreza”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2°
ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 117.

21 BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo. O ultimo instantdneo da inteligéncia européia.”. In Obras Escolhidas |
Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 32.

2 BENJAMIN, Walter. “Experiéncia ¢ Pobreza”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2°
ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 119.
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A significagdo do sentido de humanidade s6 ¢ salvo a medida em que o homem
recupera a totalidade de suas experiéncias. Para tanto € necessario recuperar o presente a
partir da reconstrucdo do passado, ou seja, salvar a experiéncia através da atualizagdo, ja que
nao ha validade enquanto totalidade desatualizada. Uma das possibilidades do resgate ¢ a
salvagdo da narrativa. Ela é um elo de ligacdo com a experiéncia e ndo estd inserida no circulo
fechado do eterno retorno, da eterna novidade.

O sujeito histdrico permanece pobre de experiéncias. Livre de qualquer identidade
com o mundo, com 0s objetos ¢ com a humanidade, segue seu destino abrindo caminhos por
entre os transeuntes da metropole. Ele vé como o Anjo, a catastrofe que se forma atras de si.
Nesse sentido, o homem busca agora criar espagos no mundo saturado de objetos e encontrar
sua identidade perdida no mundo da mercadoria.

Como conseqiiéncia da impossibilidade de se deter para recuperar os fragmentos
decorre a nova barbarie. Benjamin cria o conceito de uma barbarie positiva, ou seja, de um
individuo pobre de experiéncias que segue o caminho a partir do nada, construindo seu futuro
com o pouco que tem, seguindo sem o olhar utopico. O homem se caracteriza por uma total
descrenca nas promessas feitas pelo progresso:

"Pois o que resulta para o barbaro dessa pobreza de experiéncia? Ela o
impele a partir para frente, a comecar de novo, a contentar-se com
pouco, a construir com pouco, sem olhar para a direita nem para a
esquerda"®**.

Desse modo, o individuo age como o Anjo, ou seja, transforma todo o existente em
ruinas. Das ruinas ele pretende extrair algum significado que possa ajudar na constru¢do de
um novo significado para sua existéncia. Nenhum patriménio cultural, nenhum valor
historico, nenhuma identificagdo com o proprio homem, com a secularizagdo: desses pontos

de partida ¢ que segue o novo barbaro.

3 1d, Tbid, p. 116
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O homem, a partir de entdo, recua diante de todo pressuposto tido como verdade
até agora para sujeita-lo a davida. O novo barbaro recua da propria posicdo do homem para
lhe atribuir nova imagem. Ele "rejeita a imagem do homem tradicional, solene, nobre,
adornado com todas as oferendas do passado, para dirigir-se ao contemporaneo nu, deitado
como um recém nascido nas fraldas sujas de nossa época"234. Opera, assim, a constru¢ao do
homem fragil, abandonado no mundo da ndo-significagdo, que precisa crescer e encontrar
forcas para sobreviver.

A nova barbarie caracteriza “uma desilusdo radical com o século e a0 mesmo
tempo uma total fidelidade a esse século”. A desilusdo é criativa, significa uma tentativa de
reconstruir a partir das ruinas historicas™®. Nas ruinas estdo presentes os fragmentos de valor
capazes de trazer a tona o valor da experiéncia. Frente a desilusdo criativa Benjamin propde o
conceito de melancolia®’.

A melancolia se refere ao passo inicial para a formagdo dessa nova barbarie, E
através da melancolia que o homem se faz capaz de perceber a si e aos objetos dispostos sem
significagdo no seu cotidiano. "Os fantasmas do melancolico retornam nas fantasmagorias da
metrépole moderna. Mundo governado por mercadorias ¢ um mundo sem destino ou graga
divina"***. O mundo secular, fetichizado pela mercadoria, no qual o homem ndo encontra
qualquer identidade com o sagrado nem com seu proprio ser. Sem destino, ele vaga pelas ruas

da metropole como um fantasma. Na soliddo, ele comega a enxergar claramente sua existéncia

24 1d, Ibid, p. 116.

25 1d, Ibid, p. 116.

36 Essas ruinas historicas remetem aos fragmentos de valor do século XVII, capazes de trazer a tona o passado,
com toda sua for¢a.

7 Benjamin, na Origem do Drama Barroco Alemdo, estrutura uma contemplagdo do individuo melancélico. O
soberano do século XVII, exposto na obra, ¢ um individuo que, dotado do mais alto poder, vé-se encurralado
pela obra divina porque enquanto criatura suprema, ndo deixa de ser ele mesmo criatura. E ainda, mesmo sendo
ele a lei, ndo deixa de estar sob os auspicios da mesma. Ora, para Benjamin essa percepc¢do so se concretiza no
momento da solido, citando Pascal, ¢ dito, “un Roi qui se voit est un homme plein de miséres”. Ver a si mesmo,
leva o soberano a enxergar a miséria de sua condi¢do humana. A contemplagdo do homem, suscita a melancolia.
Um estado da alma onde domina a condi¢do do verdadeiro ruminar (Griibeln). Trazer a tona todos os elementos,
contemplando-os incessantemente. BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemao. (Trad. Sérgio
Paulo Rouanet). Sao Paulo: Brasiliense, 1984. p. 166.

28 MATOS, Olgaria. O lluminismo Visionario: Benjamin, leitor de Descartes e Kant. S3o Paulo: Brasiliense,
1993, p. 33.
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sem sentido e consegue ver os objetos dispersos a sua volta sem significado aparente. Procura
entdo, na mercadoria, um sentido para sua existéncia.

No entanto, a mercadoria ndo lhe oferece sentido, dai que, somente a partir da
identificacdo da ndo-identificagdo com a mercadoria, ou seja, com qualquer objeto disposto ¢
que o homem comega a realizar as obras da barbarie. A partir da nio-identificagdo com a
mercadoria, o homem podera converté-la em ruina, no intuito de fragmentariamente encontrar
os eclementos de valor dispostos na técnica através da mercadoria. A Barbarie é assim
construtiva, destroi os objetos, para salva-los, a partir de novo significado.

A barbarie se identifica ainda com o Anjo da Histéria, vé o mundo sob o olhar do
melancolico. Arrastado para o futuro, o Anjo enxerga no passado um monte de ruinas. Ele cré
precisar se deter para resgatar o que ficou sob os escombros. Da mesma forma, o melancélico
quer resgatar os objetos de valor das ruinas da historia, para assim, resgatar a si proprio e sua
identidade.

"O Angelus Novus é da mesma estirpe que o melancélico. Mergulha tédo
fundo na substancia da historia que percebe sua natureza de ruina: sob o
olhar alegérico, as fachadas desabam, o Schoene Schein da historia linear
revela sua natureza ilusoria, a beleza se evapora, ¢ a morte, finalmente
desvendada como a verdade da vida, retribui o olhar que lhe dirigem os
vivos, através das orbitas vazias de uma caveira">>’.

Os objetos para o melancdlico perderam o sentido, ele os observa com certo
desprendimento. "A melancolia os coloca em situag@o de distdncia em relagdo a seu mundo,
pois o melancélico vive um sentimento de estranhamento"**’. O estranhamento significa uma
ruptura com o sentido original dos objetos dispostos, a0 mesmo tempo que denuncia o carater

emblematico de sua existéncia. Uma emblematica fadada a caducidade, pois cabe ao

melancolico, resgatar o sentido mesmo dos objetos.

29 ROUANET, Sérgio Paulo. Edipo e 0 Anjo: Itinerarios Freudianos em Walter Benjamin. 2" ed. Rio de Janeiro:
Edi¢des Tempo Brasileiro, 1990, p. 24.

240 MATOS, Olgaria. Os Arcanos do Inteiramente Outro: A Escola de Frankfurt, a Melancolia e a Revolugéo.
Sao Paulo: Brasiliense, 1989, p, 71.
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"ruina e decadéncia marcam o carater saturnino da modernidade. 'Mundo
fetichizado', escreve Musil, 'é o do sexto dia da criagdo, quando o homem
ainda ndo existe, as coisas estdo mudas, sem nome, no limiar da vida,
prestes a animarem-se ou a desaparecerem em uma paisagem petrificada,
em um deserto inanimado'. Aqui Benjamin encontra a origem do mal. O
homem, reduzido ao logos, apds ter morto Deus, rebaixou-se a posi¢do
das coisas, das mercadorias. Mundo do homem inteiramente retificado,
sem expressdao ou comunicacdo. 'Seu emblema ¢ o da caducidade e
também o da decomposi¢do' por ser muda, a natureza decaida ¢ triste.
Mas a inversdo dessa frase vai mais fundo na essé€ncia da alegoria; é sua
tristeza que a torna muda"**'.

Sob uma caracterizagdo da modernidade cientifica, o homem, através da razao,
assume o poder da natureza, a transformando em objeto seu. Assim, como transforma a si e ao
outro em objeto, permanece num mundo fetichizado, onde ndo encontra quaisquer relagdes
entre sua existéncia e os objetos dispostos no mundo. Através da secularizagdo, perde por fim
a esséncia de si mesmo, anulando a existéncia de Deus e se colocando na situagao de extremo
abandono. Somente a partir do momento em qui se voit, o homem é capaz de se perceber plein
de miseres.

O conceito de melancolia, em Benjamin, faz referéncia ao quadro de Albrecht
Diirer, A Melencolia |. Na gravura aparece a figura de uma mulher alada sentada, olhando ao
seu redor objetos dispersos. Os objetos aparecem como representantes da ci€ncia moderna e
estdo espalhados aleatoriamente como que buscando do homem um sentido, um ordenamento.

Um c@o aparece na figura representando a alegoria da consumicdo do homem pela tristeza®*,

! MATOS, Olgaria. O lluminismo Visionario: Benjamin, leitor de Descartes e Kant. Sio Paulo: Brasiliense,
1993, p. 24.

22 Melancolia, do grego [pelawoyhn] que significa a alteragio de humor com a alteragio da produgio da bile
negra, como degeneracdo do bago. Nesse sentido o cao reproduz fielmente essa idéia, ja que a raiva produz essa
deterioracdo no bago e a perda da alegria. Encontramos no texto referente a alegoria do cdo na Origem do Drama
Barroco Alemao a seguinte citagdo: “Nao € por acaso que em sua descrigao do estado de espirito do melancoélico,
Aegidius Albertinus menciona a hidrofobia. Segundo a velha tradi¢do, ‘o bagco domina o organismo do cdo’.
Nisso ele se parece com o melancolico. Com a degenerescéncia do bago, 6rgéo tido por especialmente delicado,
o cdo perde sua alegria e sucumbe a raiva”. Origem do Drama Barroco Alemao. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet).
Séo Paulo: Brasiliense, 1984. p. 174.
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A tristeza é, no entanto, superada pois representa aqui, a inércia. "E a acedia, a tristeza, a falta
o . 24
de coragem, o que levava o historidgrafo a entrar em empatia com o vencedor"**.

A melancolia, ao contrario da tristeza, enxerga os fatos para tomar para si a agdo
no sentido estrito do termo, n3o como teoria reaciondria, mas como agdo pratica. A acdo ¢&,
por conseguinte, a propria teoria:

"E por demais profundo em mim o respeito pela imutabilidade da

linguagem, por sua inferioridade diante da infelicidade (...). Quem quer

que encoraje acdes ultraja as palavras ¢ a acdo (...). Aqueles que

atualmente ndo tém nada a dizer, porque a agfo toma a palavra,

continuam, ndo obstante, a falar. Aquele que tem algo a dizer, que se
244

apresente e se cale"”"".

A agdo do melancoélico de salvar os objetos ja indica em si a teoria da acdo.
Representa a parada, o momento do estanque do pensamento para se voltar a si, encontrar a
partir de entdo a saida do labirinto da mercadoria. O homem se encontra em reflexdo
profunda, inserido em si mesmo, na andlise de cada objeto. Os objetos estdo dispostos a
contemplagdo do melancdlico pois "¢ o mundo que se rende & minuciosa investigagdo do
melancolico, como ndo se rende a mais ninguém. Quanto mais inerte as coisas, mais poderosa

L 1245
e criativa pode ser a mente que as contempla"“".

Melancolia é acgdo criativa, reflexdo com vistas para uma agdo consciente, 0 que
diverge do conceito de accedia, exposto também na Origem do Drama Barroco Alemao,
conceito este desenvolvido pelos padres da igreja e que representa nos textos benjaminianos a

6

paralisagdo do agir, proposta na idéia do soberano do século XVII do drama barroco** e na

caracterizac@o do historiador materialista, que através da empatia com o fato histdrico se torna

2 MATOS, Olgaria. O Huminismo Visionario: Benjamin, leitor de Descartes e Kant. Sio Paulo: Brasiliense,
1993, p. 27.

2% BENJAMIN, Walter. "Karl Kraus". Apud MATOS, Olgaria. O lHluminismo Visionario: Benjamin, leitor de
Descartes e Kant. Sdo Paulo: Brasiliense, 1993, p. 26.

% SONTAG, Susan. "Sob o Signo de Saturno". In Sob 0 Signo de Saturno. (Trad. Ana Ma. Capovilla e Albino
Poli Jr.). Sdo Paulo: L&PM Editores. 1986. p. 93.

6 Onde encontra-se: “O Principe ¢ o paradigma do melancélico”. Ver pagina 165 da Origem do Drama Barroco
Alemao.
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incapaz de realizar uma critica real dos acontecimentos e da propria histéria®’. O

’,248

melancolico, “inclui as coisas mortas em sua contemplacdo, para salva-las € ndo como

empatia ou inércia®®’.
Os objetos se deixam ver pelo melancolico. Ele pode realizar a leitura da
existéncia das coisas, contemplando o fragmento, para buscar valor nos objetos. Para

250 .
, Ou seja,

Benjamin a contemplagio é compativel com o conceito de reflexdo (Gribeln)
reflexdo sobre o valor dos objetos. A partir dai o sujeito é capaz de enxergar a si e aos objetos
dispersos como realmente sdo: ruinas, ruinas da historia.

Da reflexdo, meditagdo, ele pode se tornar capaz de reunir forcas no sentido da
transformacdo da realidade. A busca do melancoélico ¢ “afirmar a perda do objeto para, a

. . . . . = 251
seguir, evidenciar o desejo de resgata-lo, negando qualquer separacdo passada”

. O resgate ¢
a ligacdo com a tradicdo, a tentativa de resgatar o elo da realidade com sua tradicdo. Somente

na retomada do passado, o objeto valida sua real significagdo no presente.

7 Benjamin fala na tese 7: “Fustel de Coulanges recomenda ao historiador interessado em ressuscitar uma época
que esquega tudo o que sabe sobre fases posteriores da historia. Impossivel caracterizar melhor o método com o
qual rompeu o materialismo historico. Esse método é o da empatia. Sua origem € a inércia do coragéo, a acedia,
que desespera de apropriar-se da verdadeira imagem historica, em seu relampejar fugaz”. BENJAMIN, Walter.
“Sobre o Conceito da Historia”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio
Paulo Rouanet). Sao Paulo: Brasiliense, 1985, p. 225.

28 BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemé&o. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo:
Brasiliense, 1984. p. 171.

2 A melancolia também ¢ associada em Benjamin, em alguns de seus textos, ao planeta Saturno, que por
encontrar-se mais distante da terra, consegue vé-la com mais clareza. Encontramos na Origem do Drama Barroco
Alemao: “A teoria da Melancolia estd estreitamente ligada a doutrina das influéncias astrais. Entre essas
influéncias, a mais fatidica era a exercida por Saturno, que governava o melancélico”. p. 171.

% Como considera Benjamin na Origem do Drama Barroco Aleméo: “E consistente com esse conceito que em
torno do personagem de Albrecht Diirer, na Melencolia, estejam dispersos no chdo os utensilios da vida ativa,
sem qualquer serventia, como objetos de ruminagdo”. BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco
Alemao. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sio Paulo: Brasiliense, 1984. p. 164.

' LAGES, Susana Kampff. Walter Benjamin. Tradugio e Melancolia. Sio Paulo: EDUSP. 2002. p. 136.
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3.4. Inconsciente Coletivo e Retomada da Identificagdo: Despertar

Pode-se pensar, conforta mostra Benjamin, na idéia do inconsciente coletivo.
Como visto, a idéia ¢ baseada na teoria de Gustav Jung que mostra que o inconsciente
coletivo identifica o contetido da tradigdo através da ligacdo emocional com o passado, a
partir de contetudos pré-existentes em relagio & consciéncia®”. Os contetidos pré-existentes
dao subsidios ao homem para resgatar a histéoria da humanidade. O inconsciente coletivo
capaz de trazer a tona o conteiido do passado, o indice remissivo do passado, ¢ representado
através do sonho. “A categoria do sonho ¢ usada ... para ilustrar a tese marxista de que os
homens fazem sua histéria, sem terem consciéncia da historia que fazem”™*>.

O inconsciente coletivo € capaz de suscitar no inconsciente individual sua conexao
com a tradicdo, com o passado, fazendo o homem perceber que a historia é construida a partir
da reminiscéncia do passado no contato com a coletividade. No entanto, o inconsciente esta
por vir a tona, permanece suprimido na categoria do sonho. “O capitalismo foi um fendmeno
da natureza, que trouxe para a Europa um novo sono, povoado de sonhos, provocando a
reativagdo das for¢as miticas. Esse sonho coletivo se manifesta na moda... manifesta-se no

interior burgués”254

, € especialmente nas passagens parisienses que Benjamin caracteriza
como “casa de sonho”.

“O modelo de sonho permite a Benjamin..., realizar uma descri¢do ndo empirista
da realidade material e cultural do século XIX”*. Através da descontextualizacdo, ele ¢

capaz de produzir novas relagdes, novas correspondéncias. A fragmentagdo da realidade

permite a relagdo a-temporal (Jetztzeit) com o passado. Somente assim o individuo é capaz de

22 Ver mais sobre inconsciente coletivo em Carl Gustav Jung: JUNG, C. G. Os Arquétipos e o Inconsciente
Coletivo. Sao Paulo: Vozes, 2000.
3 ROUANET, S.P. "As galerias do sonho". In As Razdes do lluminismo. S. Paulo: Companhia das Letras,
1987, p. 117.
254 .

Id, Tbid, p. 117.
53 1d, Ibid, p. 119.
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produzir relagdes com o passado, o reconhecendo no presente. E o que Benjamin chama de
"salto de tigre" em relacdo ao passado, pois se d4 no momento do relampejar.

Ao processo de descontextualizag@o se segue uma nova contextualizacdo, a fim de
criar relagdes possiveis, @ maneira de um caleidoscopio, podendo o homem assim, perceber o
universo da realidade. “Pensar o século XIX segundo o modelo do sonho permite a Benjamin
nao alucinar a realidade, mas torné-la visivel em toda sua dimensdo aparente e em sua
dimensdo profunda”?*.

Pensar segundo a categoria do sonho ¢é abrir espago para o “despertar” da
realidade. “Néo se trata de atribuir um valor cognitivo ao irracional, mas de despertar o
passado do seu sonho mitico, em que reinava o irracional”®’. Somente na cognoscibilidade
(Jetzt der Erkennbarkeit) do valor do passado o individuo pode salvar o presente. O momento
de reconhecibilidade ¢ dado no relampejar fugaz. O homem precisa estar atento para o
momento fugaz, somente nele o homem é capaz de captar os contetidos de verdade
(Wahrheitsgehalt). E para isso que serve a arte: para a possibilidade de pensar o homem na
sua interioridade, despertando-o para os contetidos de verdade.

E através do despertar que o homem pode captar a realidade em seus pormenores.
Ele faz uma leitura da histéria, sendo capaz de resgatar o passado, construindo as agdes do
presente. A agdo se concretiza quando o homem ¢ capaz de fazer “explodir as poderosas
forgas ‘atmosféricas’ ocultas” nas coisas e nas experiéncias vividas, & maneira do surrealismo.

Ler as entrelinhas da histéria é o que caracteriza a verdadeira atitude
revolucionaria, escovar a histdria a contrapelo (die Geschichte gegen den Strich zu birsten).
A agdo significa realizar uma exegese da historia, capturar cada fragmento de valor escondido
nas ruinas historicas, o que ndo ¢é possivel, haja vista a historia ter caminhado numa unica

direcdo, onde a “tempestade (que) sopra do paraiso (...) impele irresistivelmente para o

26 1d, Tbid, p. 120.
37 1d, Ibid, p. 121.
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futuro”*®. Trata-se agora da fragmentagcdo da historia a partir da descontextualizagdo das
acdes, que, de modo geral, significa a “transformag¢io de uma atitude extremamente
contemplativa, em uma oposigdo revolucionaria®’. Cabe ao homem utilizar os recursos
disponiveis para a a¢do, como o exemplo do surrealismo que utilizou o pessimismo para
desinfecgdo e isolamento da politica e para demolir a metafora moral (Moraliche Metapher)
da liberdade. O homem moderno pode dispor dos elementos da consciéncia para a
transformagao da realidade.

A critica filoso6fica tem como tarefa despertar a critica estética para ver por tras dos
elementos factuais de valor histérico, "os elementos de verdade de valor filoso6fico"?*’. Pode-
se assim, através da dissolugdo da beleza efémera, contemplar as ruinas que constituem a
redengdo da obra de arte e, portanto, do homem. Nas ruinas se apreendem os elementos de
valor. Através da critica estética se pode vislumbrar os elementos ocultos por sob o véu do
conceito do belo exposto pelo homem moderno.

A pergunta em torno da qual gira a problematica da falta de experiéncia é: como o
homem conseguira despertar para a contemplagdo da acdo humana, se suas a¢des estdo
dispersas dentro do contexto onirico, onde ndo ha reconhecimento da agdo como nem mesmo
da propria vida?

O homem desenvolve a percep¢do condicionada e imposta pela velocidade que
anula a experiéncia e passa a adequar suas a¢des no campo da vivéncia. A todo instante o
homem capta estimulos que o atraem para essa contemplagdo da realidade. A¢des da vivéncia,
de outro lado, o deixam imune a qualquer recepcao do choque. Ha a interceptacdo do choque

e sua conseqiiente neutralizacao.

2% BENJAMIN, Walter. “Sobre o Conceito da Historia”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e
Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 226.

2% BENJAMIN, Walter. “O Surrealismo. O ultimo instantdneo da inteligéncia européia.”. In Obras Escolhidas |
Magia e Técnica, Arte e Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 28.

260 BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemdo. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo:
Brasiliense, 1984. p. 204.
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Exposto a perigos multiformes, o homem ¢ obrigado a concentrar as energias se
protegendo contra os choques. Sendo capaz de anular a barreira psiquica pode captar os
estimulos no sentido de despertar para a realidade. “O habitante da metropole moderna,
incessantemente submetido a ‘vivéncia de choque’, impactos que ele tém que aparar agucando
ao maximo sua consciéncia, vive por meio de reflexos e ndo tem tempo para formar sua
experiéncia, um eidos de vida, uma imagem de si”*®".

Benjamin aqui sugere a idéia do esgrimista como a imagem do homem moderno.
“A esgrima representa a imagem dessa resisténcia do choque”*®. O objetivo do homem, a
cada instante, ¢ se proteger do choque, impedi-lo de se tornar conteudo da experiéncia, pois
ele capta a imagem do real e conduz o sujeito a perceber as ruinas sobre as quais constroi ou
pode construir o presente. “Quanto maior ¢ a participagdo do fator choque em cada uma das
impressdes, tanto mais constante deve ser a presenga do consciente no interesse em proteger
contra os estimulos; quanto maior for o €xito com que ele opera, tanto menos essas

\

impressdes serdo incorporadas a experiéncia, e tanto mais corresponderdo ao conceito de
vivéncia.”*®

Fica claro perceber que tal protecdo ¢ a alienagdo produzida pela mercadoria, que é
impulsionada pelo progresso técnico e ela representa o abalo do sujeito com relagdo a tradi¢ao
e a propria construcao das relagdes sociais. “O amortecimento dos afetos, e a drenagem para o
interior do fluxo vital responsavel pela presenga no corpo desses afetos, pode transformar a
distancia entre o sujeito e o mundo numa alienagio com relagdo ao proprio corpo”**.

Percebe-se que a alienagdo do homem tem origens diversas e que “a rotina das

percepgdes leva a um encouragamento emocional; € o medo de ser vulneravel, a um fazer as

2! BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna: Representago da Historia em Walter Benjamin. 2* ed.
Sao Paulo: Edusp. 2000. p. 345.

22 BENJAMIN, Walter. “Sobre Alguns Temas”. In Obras Escolhidas 111 Charles Baudelaire, um lirico no auge
do capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
111.

263 1d, Ibid, p. 111.

264 BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemé&o. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo:
Brasiliense, 1984. p. 164.
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pazes com os choques do cotidiano™®. O “fazer as pazes” acaba por se tornar amortecimento
contra os choques. O individuo, alienado da realidade pela mercadoria, pela técnica, pelas
relagdes, precisa encontrar na realidade, o ponto de mutacdo capaz de fazé-lo captar a
esséncia do real, ou a realidade mesma, isenta de alienagao.
O ponto de mutagdo Baudelaire classificou “experiéncia de choque”, como fala
Willi Bolle: “Baudelaire reagiu a esse estado de coisas, transformando a vivéncia em
‘experiéncia de choque’, ‘ele deu a vivéncia o peso de uma experiéncia’**®. O choque tem a
funcdo de despertar o homem para a recuperagdo do passado, ¢ a parada do homem frente
aquilo que esté a sua volta. Para sua defesa, o homem criou a couraga protetora dos choques.
"acontece que o choque com que um instante penetra em nossa
consciéncia, como algo ja vivido, nos atinge, o mais das vezes, na forma
de um som. E uma palavra, um rumor ou um palpitar, aos quais se
confere o poder de nos convocar desprevenidos ao frio jazigo do passado,
de cuja abobada o presente parece ressoar apenas como um eco"*"’.
Benjamin, como mostra Bolle, percorre o caminho analogo a Baudelaire:
“Benjamin tenta uma solucdo dialética semelhante: flagrar, ‘na chapa da memoria’, ‘no
crepusculo dos habitos’ — ‘pelo sacrificio do nosso eu mais profundo no choque’ — ‘um
daqueles raros retratos’ ‘em cujo centro estamos nos mesmos”?%,
O que Benjamin diz ¢ que, mesmo na vivéncia, se poderd deparar com o instante
de reconhecibilidade da realidade. O flagra é o relampejar fugaz fixador das imagens do

passado, da experiéncia no presente que se reconhece no passado. E a recuperagdo da

sensibilidade ao choque, que imobiliza o presente, como imagem. A “imagem dialética” ¢é

265 BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metropole Moderna: Representagdo da Historia em Walter Benjamin. 2° ed.
Sdo Paulo: Edusp. 2000. p. 122.

266 1d, Tbid, p. 345.

26T BENJAMIN, Walter. "Infancia em Berlim por volta de 1900". In Obras Escolhidas 11 Rua de Mao Unica. 3*
ed. (Trad. Rubens Rodrigues Torres e José Carlos Martins Barbosa). S3o Paulo: Brasiliense, 1987, p. 89.

68 BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna: Representagio da Historia em Walter Benjamin. 2° ed.
Séo Paulo: Edusp. 2000. p. 345.
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como um reldmpago, deve-se reter a imagem do passado (...) como uma imagem fulgurante

(o n269
no agora do cognoscivel"*®

, ou seja, no relampejar fugaz que chega a consciéncia.

O homem se torna assim capaz de vislumbrar o real, enxergando o estado de
alienagdo dos objetos, para poder salvar nos objetos a esséncia mesma, propondo um elo do
ser com a realidade. A decorréncia do flagrante significa o despertar da consciéncia com fins
de resgatar a totalidade do ser pela seqiiéncia de experiéncias vividas. A consciéncia se livra
da alienacdo da realidade, possibilita a reflexdo consciente do eu na construgao do presente
que desmistifica a realidade, ou seja, a propria experiéncia perdida.

O despertar ¢ a consciéncia do mundo, realiza o desencantamento do mundo, no
instante em que consegue ver na historia, ndo o tempo linear, mas uma sucessdo de
catastrofes. "O modelo do despertar, como modelo sensivel da revolugdo, torna o enigmatico
captavel pela 'iluminagdo profana'. (...) E esta iluminac&o que transmuta o desencantamento e
a angustia do mundo em melancolia ativa"?’’. A iluminagio profana paralisa o tempo na
imagem dialética para capturar o mundo como todo, realizando na melancolia, a leitura dos
objetos.

Na vivéncia do choque, o homem é capaz de realizar a leitura da real imagem do
eu, adentrando no proprio cotidiano para flagrar essa imagem. "Tal penetracdo no trivial é
sinénimo de 'iluminagdo profana'. Energias aparentemente incomensuraveis, o nunc stans
mistico e a greve geral anarco-sindicalista, deverdo agir em harmonia para levar a historia a
uma paralisagdo revolucionaria"?’'. Esta no cotidiano do homem a possibilidade de despertar
para a imagem verdadeira, realizando uma parada revoluciondria para a recuperagdo da

totalidade de experiéncias.

2% BENJAMIN, Walter. “Parque Central”. In Obras Escolhidas 111 Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
173.

20 MATOS, Olgaria. O lluminismo Visionario: Benjamin, leitor de Descartes e Kant. S3o Paulo: Brasiliense,
1993, p. 53.

2l WOHLFARTH, Irving. Terra de Ninguém - Sobre o "Carater Destrutivo" de Walter Benjamin. In
BENJAMIN, Andrew & OSBORNE, Peter. A Filosofia de Walter Benjamin. Destrui¢do e Experiéncia. (Trad.
Ma. Luiza X. de A. Borges). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 1997. p. 179.
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A parada representa a imagem dialética, a imobilizagdo. "Quando o pensamento
para, bruscamente, numa configuragdo saturada de tensdes, [numa] oportunidade
revolucionaria de lutar por um passado oprimido"*”*. A imagem dialética traz a tona o
contetido de verdade, retomando a histéria como todo no agora de reconhecibilidade. O
reconhecimento traz consigo o valor esquecido no passado recuperado na atualidade. No
contetido do passado estd presente o inconsciente coletivo do homem que, retomado no
presente, ¢ capaz de colocar o homem novamente na posi¢do de escritor da historia. O
homem, desperto, reconhece o passado no presente, reconstruindo sua ligagdo com a
humanidade na construg@o da historiografia dos vencidos. A imagem ¢ dialética:

“porque junta o passado e o presente numa intensidade temporal diferente
de ambos; dialética também porque o passado, neste seu ressurgir, ndo ¢
repeticdo de si mesmo; tampouco pode o presente, nesta relagdo de
interpelagdo pelo passado, continuar igual a si mesmo™>".

A imagem dialética flagra a histéria como um todo constitutivo que recupera a
totalidade das experiéncias. Ela liga passado e presente transformando o real em critica, vé na
historia uma sucessdo de catastrofes. A imobiliza¢do significa a construgdo do agora
enquanto totalidade, ou seja, monada, que para no tempo saturado de tensdes e escreve a
historia a partir da neutralidade temporal que ¢ a matéria-prima do inconsciente.

"Néo se trata da projecdo do passado no presente, nem da projegdo do
presente no passado. A imagem ¢é aquela em que o que ja foi [Gewesene]
se funde com o agora [Jetzt], numa conjungdo veloz como o relampago.
Em outras palavras: a imagem ¢ a dialética em estado de repouso
[Dialectik im Stillstand]. Pois enquanto a relagdo do presente com o
passado é puramente temporal e continua, a ‘do que foi’ [0 outrora] com
0 agora & dialética: nio fluxo, mas imagem brusca"’*.

O presente se imobiliza no tempo para a retomada da sua pré e pds-histéria. O

resgate do inconsciente coletivo se da através do despertar para a acdo. Em O Surrealismo

22 BENJAMIN, Walter. “Teses para o Conceito de Historia”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e
Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 231.

> GAGNEBIN, Jeanne Marie. Por que um mundo nos detalhes do cotidiano? Revista Usp — Dossié Walter
Benjamin. Sao Paulo n°® 15. Set-Nov. 1992.

2™ BENJAMIN, Walter. Passagen-Werk. Apud ROUANET, Sérgio Paulo. As Razdes do lluminismo. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1987, p. 83.
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Benjamin propde a unido das tensdes individuais na tensdo do corpo coletivo para que a
revolucdo possa acontecer. O curso da historia ¢ retomado no sentido da humanizagido que
culmina com a recuperacdo da historia dos vencidos. Na parada do tempo, o presente resgata
o0s objetos de valor esquecidos no passado recuperando a experiéncia da tradi¢ao. Transformar
as categorias do real, o profano, em imagens fragmentadas, ¢ possivel quando as tensdes
individuais tomam como conteido a humanizagdo do homem a partir da tradicdo que
identifica o passado coletivo. Somente o homem em contato com o coletivo transforma as

inervagdes em conteidos revolucionarios.
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3.5. Desvio da Racionalidade Unilateral e Recuperagdo da Totalidade da Experiéncia

Para Benjamin, a raz8o proposta pelo [luminismo se apresenta como conhecimento
unilateral, que privilegia uma das interfaces do conhecimento. O estreitamento do
conhecimento é representado para ele em "Rua de M&o Unica" (Einbahnstrasse), onde mostra

17 para a recuperacio da

a necessidade do desvio (Umweg) da racionalidade unilatera
"totalidade da experiéncia".

A totalidade da experiéncia ¢é recuperada no momento do resgate dos fragmentos,
na conciliacdo entre eles. Os fragmentos sdo formados pela destrui¢do (Destruktion) dos
objetos da historia, que ndo possuem para o homem nenhum valor histdrico:

"Considerados como fragmentos, os objetos perdem sua identidade de
coisas ou de obras acabadas, reconheciveis, para ingressar em um estado
de 'desintegragéo atomica': os fragmentos de Einbahnstrasse sao cadticos
e irradiadores. Sua fragmentalidade corresponde a do 'real’, que em
Benjamin se dissolve em um 'idealismo magico, onde se apaga a fronteira
entre sujeito e objeto"*’®.

Rua de MZo Unica se caracteriza pela fragmentalidade, pela auséncia de
cronologia, mesmo dentro do fragmento. A obra elenca as fusdes do universo individual, da
cidade, o fluxo intermitente de vida. A pretensdo € reunir os fragmentos em um universo
tinico, como a mdnada, que possui o todo no uno. Em Rua de M&o Unica Benjamin captura a
idéia como todo, extraindo dos fragmentos os elementos de valor. Essa recuperacdo se da no
universo construido a partir da categoria monadoldgica:

"A idéia é monada. O Ser que nela penetra com sua pré e pos-historia traz

em si, oculta, a figura do restante do mundo das idéias (...) isto significa,
em suma, que cada idéia contém a imagem do mundo. A representago

5 0 desvio da racionalidade unilateral surge no momento da perspectiva de um saber que privilegia apenas uma
interface do conhecimento, ou seja, como o [luminismo acredita ser a ciéncia o unico meio acesso de acesso ao
saber, Benjamin mostra que o conhecimento como um todo, ou seja, a ligagdo entre razdo e intui¢ao deve ser
levado em consideragdo. Deve-se, segundo Benjamin, pensar numa totalidade da experiéncia para elevar o
homem a verdade e a recuperagdo da historia. O método utilizado por Benjamin, ¢ o desvio. Dessa forma,
proponho aqui a idéia desse desvio da racionalidade unilateral para a recuperagdo da totalidade de experiéncias,
como forma de explicitar a idéia benjaminiana.

27 MATOS, Olgaria. O lluminismo Visionario: Benjamin, leitor de Descartes e Kant. S3o Paulo: Brasiliense,
1993, p. 13.
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da idéia impde como tarefa, portanto, nada menos que a descricdo dessa
) . 277
imagem abreviada do mundo"~"".

A categoria monadoldgica sugere um universo onde o todo ¢ constituicdo a-
temporal, pré e pos-historia juntas. Passado, presente e futuro estdio numa so6 constelagio e
nada pode ser perdido. O passado relampeja no presente e este projeta o futuro.

O resgate da origem significa a recuperacdo da historia da humanidade. "O termo
origem ndo designa o vir-a-ser daquilo que se origina, e sim algo que emerge do vir-a-ser e da
extingdo. A origem se localiza no fluxo do vir-a-ser como um torvelinho, e arrasta em sua
corrente o material produzido pela génese"*".

A origem designa o vir-a-ser, ou seja, representa uma intemporalidade historica
que pde fim a tentativa da historiografia linear. Na intemporalidade esta contida a pré e pos-
historia em fluxo intermitente: historia aberta, onde, passado, presente e futuro constituem um
mesmo fluxo. O passado vem a tona no presente para construir o futuro. Aqui, o futuro néo
representa o futuro em si, mas o proprio presente.

“Descontinua, antilinear, a historia em Benjamin ndo estabelece uma
origem enquanto fundamento originario, esséncia e identidade ou forma
imoével a partir da qual se desenrolaria o processo. (...) ela ndo unifica,
ndo totaliza, ndo fundamenta uma ‘historia universal’ de procedimento
aditivo™”.

A retomada da idéia de origem destréi a construgdo do tempo homogéneo e vazio
da historia, para construir um fluxo continuo e intemporal, constituido de totalidade de
experiéncia. A histdria, vista a partir da unilateralidade, ¢ construida em um tempo linear. O
tempo homogéneo e vazio constitui a historiografia oficial, ou como Olgaria Matos reitera nos

Arcanos do Inteiramente Outro, o tempo dos relogios. O relogio nada marca, ha sempre

repeti¢do, os acontecimentos parecem perdidos, dispersos no tempo que nao para, que nao se

27 BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemé&o. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo:
Brasiliense, 1984. p. 69-70.

28 1d, Ibid, p. 67-68.

2 MURICY, K. Alegorias da Dialética: Imagem ¢ Pensamento em Walter Benjamin. Rio de Janeiro: Relume
Dumari, 1998, p. 214.
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detétm. A ordem dos objetos ndo pode ser observada. "O tempo dos reldgios € o 'tempo
homogéneo e vazio' que ¢ preenchido qual um recipiente, que vai acomodando, indiferente,
acontecimentos que caem 'dentro dele™?*’.

No tempo homogéneo e vazio, o progresso impde a lei. Nele a acdo parte do
principio que mais cedo ou mais tarde sera superada por algo melhor. Todo erro, toda miséria,
toda contingéncia tem supressdo no futuro. O tempo homogéneo e vazio é sempre repeticio:
toda contingéncia volta pedindo resolugdo. "A idéia de um progresso da humanidade na
historia é inseparavel da idéia de sua marcha no interior de um tempo vazio e homogéneo™!".

O tempo homogéneo e vazio é o tempo da construgdo linear da historia, em que o
tempo ndo para, que acredita na perfectibilidade infinita do género humano e portanto,
automatico, percorre a historia sem se reter ou mudar os movimentos, numa sucessio de
repeticdes. E preciso conceber a historia como sucessio de catastrofes para realiza-la
plenamente.

"O curso da historia como se apresenta sob o conceito da catastrofe niao
pode dar ao pensador mais ocupacdo que o caleidoscopio nas maos de
uma crianga, para a qual, a cada giro, toda a ordenacdo sucumbe ante
uma nova ordem. Essa imagem tem uma bem fundada razio de ser. Os
conceitos dos dominantes foram sempre o espelho gragas ao qual se
realizava a imagem de uma "ordem". - O caleidoscopio deve ser
destrogado"zsz.

A historia como catastrofe tem como conseqiiéncia o estimulo & mudanca, a
tentativa de resgatar a historia. O resgate ¢ realizado na retomada da ordem caleidoscopica,
onde cada imagem ¢ retida no tempo fazendo figurar nelas sua pré e pés-historia. E preciso

deter a marcha do tempo homogéneo e vazio na histdria, revisando o progresso, na perspectiva

da volta ao passado, superando esse tempo e construindo a histdria descontinua, de encontro

280 MATOS, Olgaria C. F. Os Arcanos do Inteiramente Outro — A Escola de Frankfurt, a Melancolia ¢ a
Revolucdo Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 31.

21 BENJAMIN, Walter. “Sobre o Conceito da Histéria”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e
Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 229.

2 BENJAMIN, Walter. “Parque Central”. In Obras Escolhidas 111 Charles Baudelaire, um lirico no auge do
capitalismo. (Trad. José Carlos Martins Barbosa e Emérson Alves Baptista). Sdo Paulo: Brasiliense, 1989, p.
154.
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com sua origem. “A historia ¢ objeto de uma construcao cujo lugar ndo ¢ o tempo homogéneo
e vazio, mas um tempo saturado de 'agoras™®*,

O agora é o rompimento do continuum da histéria, o rompimento com a
linearidade, com o tempo homogéneo e vazio, ¢ a destruigdo do tempo do relogio e a
constru¢do do tempo do calendario. O tempo do calendario € o tempo marcado pelos dias de
rememoragdo. "O dia com o qual comega um novo calendario funciona como um acelerador
historico. No fundo, é o mesmo dia que retorna sempre sob a forma dos dias feriados, que sao

. AL 4284

os dias da reminiscéncia" " ".

"Diante desse universo 'condenado', voltado a Immergleichen da industria
do maquinismo, da mercadoria, da moda, da Chockerlebnis, que reduz os
homens a condigdo de autdmatos desprovidos de memoria e de
Erfahrung, a hermenéutica benjaminiana descobre na poesia de
Baudelaire uma forma sutil de resisténcia a esse 'progresso' devastador: a
evocacao libertadora da experiéncia perdida e da 'idade de Ouro"*.

A experiéncia perdida ¢ resgatada através da reminiscéncia, evocada pelos dias de
festa que chamam o passado individual e coletivo na memoria. O resgate dos dias de festa
constitui uma fragmentacdo do tempo para a retomada dos eventos do passado. Tal
fragmentacdo realiza no presente uma parada do tempo. A constituicdo do tempo do agora
representa a constitui¢cdo do inconsciente coletivo trazido a tona pela memoria.

E a construgio do tempo do agora que retoma os fragmentos da memoria na
construgéo do presente. "O detalhe, o fragmento sdo para o espago o que o Jetztzeit é para o

tempo: possibilidades de reencontrar o passado, mas de uma forma que pertence ao dominio

2 L .
do acaso"**. A memoéria recupera os fragmentos de valor aleatoriamente.

28 BENJAMIN, Walter. “Sobre o Conceito da Histéria”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e
Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 229.

2 1d, Tbid, p. 230.

2 1 OWY, Michael. Redengéo e Utopia O Judaismo Libertario na Europa Central. S3o Paulo, Companhia das
Letras, 1989, p. 104.

26 MATOS, Olgaria. O lluminismo Visionario: Benjamin, leitor de Descartes e Kant. S3o Paulo: Brasiliense,
1993, p. 50.
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Benjamin propde a retomada da histdria enquanto fragmento, ruina. O materialista
historico esta familiarizado com a historia dos vencedores, estabelece com ela uma empatia e
entrega o curso da historia aos seus ditames. Porém, este:

"ndo pode renunciar ao conceito de um presente que nao ¢ transi¢ao, mas
para no tempo e se imobiliza. Porque esse conceito define exatamente
aquele presente em que ele mesmo escreve a historia. O historicista
apresenta a imagem "eterna" do passado, o materialista historico faz
desse passado uma experiéncia unica (...) Ele fica senhor de suas forgas,
suficientemente viril para fazer saltar pelos ares o continuum da
histéria"**".

Cabe ao homem reescrever a historia, atualizar o passado, transformar em ruinas o
tempo presente, romper com a historia linear. Nas ruinas deve-se encontrar os elementos de
valor da historia para abstrair deles uma nova construg@o. A retomada se da a partir do desvio.

O desvio € um descaminho do sistema, a quebra da intencdo sistematica de chegar
a verdade. A verdade ¢ captada de dentro para fora através da volta minuciosa as coisas. A
busca da verdade ¢ feita pelas imersdes no pormenor do contetido material. "Método €

I3

caminho indireto, ¢ desvio. A representacio como desvio ¢é portanto, caracteristica

) . N ~ n2
metodologica do tratado. Ela renuncia a intengio"**®,

0 que ndo acontece com o
conhecimento. Conhecimento é posse.

O desvio sugere a recuperagdo da totalidade da experiéncia através da
fragmentacdo da racionalidade. A totalidade da experiéncia pode ser pensada a partir da idéia
de particularidade do individuo. Ele, individuo, representa uma ménada, contém em si os
elementos de verdade, contém em si a totalidade.

O objetivo ¢ mostrar a pluralidade do saber que, em sua diversidade, deve ser

resgatada assim como a idéia da dimensdo totalitaria da linguagem que foi igualmente

suprimida. A racionalidade ndo pode explorar apenas uma interface do conhecimento.

27 BENJAMIN, Walter. “Teses para o Conceito de Histéria”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e
Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 230-231.

2% BENJAMIN, Walter. Origem do Drama Barroco Alemé&o. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo:
Brasiliense, 1984. p. 50.
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A dimensdo totalitaria é recuperada na historia a partir da suspensdo do tempo,

289

num estado de exce¢do (Ausnahmezustand)“® revolucionario, que condense no agora a forga

da construcdo da historia, reconstruida dos fragmentos de valor extraidos do passado. "O

1290

presente (...) construido na destruicdo e reconstituicdo da tradi¢do "O tempo do agora

escapa a qualquer redugdo ontoldgica pois pensa o passado em termos da estrutura monadica
da rememoragio"*’".

Destruir a historia, vista a partir da linearidade do progresso, significa suspender o
tempo, saturar o tempo de agoras, o presente com estrutura monadica, que representa a
totalidade da experiéncia. A saturacao se da a partir da rememoragdo que depende do homem
no para despertar. "o novo método dialético da ciéncia historica se apresenta como a arte de
viver o presente enquanto mundo desperto ao qual se reporta em verdade esse sonho que
denominamos o passado"**.

O mundo desperto significa 0 mundo em que o homem reconhece o seu papel na
historia enquanto construtor da historia ndo como fantoche. Na construgdo, o que esta em jogo
¢ a consciéncia desperta capaz de se realizar em plenitude. Dar-se conta do mundo real e
reconhecer o mundo onirico da mercadoria retirando da técnica a fung¢do de delinear a
historia. A consciéncia ¢ individual e requer a capacidade de retirar a mascara da técnica,

perceber seu lugar na histéria. Em Rua de Mao Unica diz: "Convencer ¢ infrutifero"*”, o que

% Benjamin, manifesta a idéia de um estado de excegiio na alma, que caracteriza a parada do melancolico diante
dos fatos para manifestar a eles a compaixdo. A mobilizagdo dos afetos, em prol de outros afetos, Benjamin
explicita na teoria da soberania do Drama Barroco Alem&o. Nele, o soberano, representante supremo de Deus,
age segundo sua propria vontade, porém, no momento em que ele se revela, a0 mesmo tempo, tirano e martir, ele
se sente incapacitado de agir. Nesse momento, mobiliza-se nele os afetos, e sua agdo baseia-se na compaixao, ou
seja, ele passa a ver no outro, ele proprio. "A fungdo do tirano ¢ a restauragdo da ordem, durante o estado de
excegdo: uma ditadura cuja vocagdo utdpica sera sempre a de substituir as incertezas historicas pelas leis de ferro
da natureza. Mas a técnica estdica também da forgas para uma estabilizagdo interna equivalente: o controle das
emogdes, num estado de excegdo dentro da alma". 1d, Ibid, p. 97.

20 BENJAMIN, Andrew & OSBORNE, Peter. A Filosofia de Walter Benjamin. Destruigio e Experiéncia.
(Trad. Ma. Luiza X. de A. Borges). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 1997. p. 13.

#11d, Ibid, p. 14.

22 MATOS, Olgéria. O lluminismo Visionario: Benjamin, leitor de Descartes e Kant. Sdo Paulo: Brasiliense,
1993, p. 52.

2 BENJAMIN, Walter. “Rua de Mo Unica”. In Obras Escolhidas 1 Rua de Mo Unica. 3* ed. (Trad. Rubens
Rodrigues Torres e José Carlos Martins Barbosa). Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 14.
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significa que esta no homem a condi¢do de possibilidade de despertar para reconhecer seu
lugar no papel de construtor da historia.

A idéia mina a problematica sobre o dominio das massas pela técnica através da
midia. A aura, a verdade dos contetdos, esta presente, mesmo no momento de dominio pelos
vencedores. Somente, porém, o homem desperto para a idéia da construgdo onirica da
realidade produzida pela técnica e a retomada do olhar para si mesmo poderd captar a
auraticidade presente em cada conteudo, distinguindo a verdade do saber.

Na construgdo teoldgica, Benjamin cré na forca do homem para resgatar a
experiéncia na fragil for¢a messianica que impulsiona o homem a perceber o fluxo da historia
dirigido pelo vencedor. Assim ele é capaz de perceber,

"o sinal de uma imobiliza¢do messianica dos acontecimentos, ou dito de
outro modo, de uma oportunidade revolucionaria de lutar por um passado
oprimido. Ele aproveita essa oportunidade para extrair uma época
determinada do curso homogéneo da historia"***.

Pode-se falar na revolugdo historica que significa: a recuperacdo da historiografia,
do sentido de humanidade e da recuperagdo da totalidade de experiéncias. A revolugao coloca
0 homem como construtor da histdria e depende do envolvimento do homem no engajamento
politico, social e com a tradigdo. A tradig@o representa a estrutura fundamental da construcio
da histdria como agoridade.

"O instante € o jugo de Caudium sob o qual o destino se curva a ele.
Transformar a ameaca do futuro no agora preenchido, este unico milagre
telepatico digno de ser desejado, é obra de corporea presenca de espirito.
(...) O dia jaz cada manha como uma camisa fresca sobre a nossa cama.
(...) Este tecido assenta-nos como uma luva. A felicidade das proximas
vinte e quatro horas depende de que nos, ao acordarmos, saibamos como
apanha-1o">".

Pode-se concluir que Benjamin pretende resgatar a totalidade da experiéncia,

resgatar a totalidade da histéria, com a sugestdo da recuperacdo do sentido de origem,

2% BENJAMIN, Walter. “Teses para o Conceito de Historia”. In Obras Escolhidas | Magia e Técnica, Arte e
Politica. 2* ed. (Trad. Sérgio Paulo Rouanet). Sdo Paulo: Brasiliense, 1985, p. 231.

% BENJAMIN, Walter. “Rua de Mo Unica”. In Obras Escolhidas 11 Rua de Mo Unica. 3* ed. (Trad. Rubens
Rodrigues Torres e José Carlos Martins Barbosa). Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 64.
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esgotados os fragmentos no torvelinho que projeta o passado, o presente € o futuro como
constituintes do mesmo estado da historia. A recuperagdo do passado eleva o presente a uma
construgéo essencial que existe enquanto cré que cada segundo é a porta estreita por onde

pode penetrar o Messias.
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3.6. O carater destrutivo

A nova barbarie resulta da ruptura do presente com a experiéncia. A barbarie se
caracteriza pela “desilusdo” do homem. Ele constréi a partir das ruinas historicas a
significagdo da realidade e a constituicdo do presente. A barbarie representa o0 momento de
irreconhecibilidade com o presente ¢ a tentativa de justifica-lo. Aparece aqui a figura do
carater destrutivo (Destructive Charakter), ndo como uma personalidade ou estereotipo: "o
carater destrutivo nio tem, também, quaisquer tragos de caracteres pessoais">°, mas como o
protesto do individuo que, livre de qualquer identificagdo pretende salvar o que resta. O
carater destrutivo representa a "contrapartida 'jovial' do melancélico cismativo. 'Em vez de
interpretar o mundo, ele o transforma™?’. O carater destrutivo representa a humanidade
inteira. "O Carater Destrutivo é fundado no pressuposto de que ha momentos criticos em que
somente mediante a 'destruigio’, a 'humanidade... pode dar prova de sua témpera***. Para o
Carater Destrutivo o fragmento ¢é a possibilidade de sentido.

O carater destrutivo se apresenta na total irreconhecibilidade, no momento do
descrédito de toda agdo com o objetivo de interferir nela, de instaurar outra realidade. E uma
forca que impele o individuo a criar caminhos onde j4 ndo existem. Sua tarefa ¢ abrir
caminhos através das ruinas que ele proprio construiu, ruinas criadas a partir da destrui¢do do
contetido isento de significagdo. O carater destrutivo “transforma o existente em ruinas, ndo
por causa das ruinas mas por causa dos caminhos que nelas se formam”>”.

Como ndo existe para o carater destrutivo algo de sélido, pois os objetos ¢ a acdo

estdo descreditados, parte da idéia de que ha caminhos por toda parte ¢ que cada momento

2% WOHLFARTH, Irving. Terra de Ninguém - Sobre o "Carater Destrutivo" de Walter Benjamin. In
BENJAMIN, Andrew & OSBORNE, Peter. A Filosofia de Walter Benjamin. Destrui¢do e Experiéncia. (Trad.
Ma. Luiza X. de A. Borges). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 1997. p. 169.

»71d, Ibid, p. 169.

2% 1d, Ibid, p. 182-183.

% ROUANET, Sérgio Paulo. “Passagens de Paris II”. In As Razées do lluminismo. S. Paulo: Companhia das
Letras, 1987, p. 27.
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representa uma nova construgdo. Momento a momento uma nova destruicdo clama sua

« . . . o L . )
presenca. “O carater destrutivo s6 conhece um lema: criar espacos; s6 uma atividade:
despejar. Sua necessidade de ar fresco e espago livre é mais forte que todo 6dio™*™.

A partir das ruinas ele constréi caminhos:

“O carater destrutivo ndo vé nada de duradouro. Mais precisamente por

que vé caminhos por toda parte... J& que v€ por toda parte, tem de

desobstrui-lo também por toda parte... J& que v€ caminhos por toda
. : 1

parte, estd sempre na encruzilhada™".

Sua agdo nfo requer apelo, ndo ha tentativa de apresentar ao outro o valor de sua
acdo. “O carater destrutivo ndo idealiza imagens, ndo se preocupa com imagens ou pessoas ou
futuro, segue sem olhar para direita nem esquerda, ndo quer ser compreendido™*%?. Nio existe
identificagdo do ser com o mundo e qualquer tentativa de vilanizar ou heroificar, mas de
encontrar significagdo para ele proprio prosseguir.

A tentativa ¢ eliminar os vestigios da historiografia escrita sob a insignia dos
milhares de corpos de miseraveis escondidos sob cada estatua ou construcdo erguida. Seu
empenho ¢ reescrever a historia, derrubando cada objeto, mostrar nas ruinas o que a historia
esconde.

“O carater destrutivo tem a consciéncia do homem histdrico, cujo
sentimento basico ¢ uma desconfianga insuperavel na marcha das coisas e
a disposi¢do com que, a todo momento, toma conhecimento de que tudo
pode andar mal™*®.

O homem historico caracteriza o homem que acumulou experiéncias, ele enxerga
no curso da histéria a constituicdo das ruinas, assemelha-se ao Anjo da Historia. "Ele
estracalha a heranga sobrevivente do caos por sob todas as belas aparéncias: a totalidade falsa,

7

aberrante. O que completa o trabalho é a desintegracdo dela num fragmento do mundo

3% BENJAMIN, Walter. “O Carater Destrutivo”. In Obras Escolhidas 11 Rua de Méo Unica. 3* ed. (Trad.
Rubens Rodrigues Torres e José Carlos Martins Barbosa). Sao Paulo: Brasiliense, 1987, p. 236.

T 1d. Tbid. p. 237.

392 1d. Tbid. p. 236.

3 1d. Tbid. p. 237.
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. , 304
verdadeiro, o torso de um simbolo"”"".

O Carater destrutivo ¢ capaz de reverter a
representacdo. Aquilo que se apresenta sob a aparéncia do belo, do novo, da historia dos
vencedores, ¢ posto a prova, como na figura do Anjo que consegue enxergar as ruinas,
também o carater destrutivo consegue enxergar somente ruinas. O Carater Destrutivo vé o
mundo isento de sentido, fragmentando os objetos para lhes dar nova significa¢do a partir da
sua recontextualizagao.

O Carater Destrutivo vé caminhos em todo lugar, qualquer lugar pode ser palco de
grandes aquisigoes. Com rela¢do ao passado, a tradigdo, ele descontextualiza os objetos para
lhes oferecer novas significagdes, renovando as relagdes. O passado assume carater
fundamental. Ao fragmentar a realidade, o Carater destrutivo € capaz de ver nas ruinas da
historia a salvacdo do passado que vai representar a reconstru¢do do presente. Nada pode ser
considerado perdido. Os objetos sdo esvaziados de sentido, cristalizados e fragmentados. O
fragmento constitui a ménada pois contém em si toda a realidade, a realidade construida dos
fragmentos de valor expostos nas ruinas.

O Carater Destrutivo ndo deixa rastros, vestigios. Ele "abre espago, contudo, como
lugar-tenente de um poder ausente"*”’. Na auséncia de significagdo, ele d4 sentido aos objetos
dispersos e, no entanto, nao se dd de maneira clara, mas permanece velado. O velamento do
carater destrutivo se apresenta sob o signo da ndo-destruicdo dos objetos, afirma a tentativa de
mostrar que o mundo deve salvar os objetos da aniquilagdo total pela representacdo. Dai o
carater destrutivo se mostra como agente destrutivo de sua verdade para desfazer, minar, a
esséncias das coisas através da salvacdo da coisa em si. Nas suas palavras, "o mundo agora

tem que mostrar porque motivo ndo deveria ser destruido"**.

3% WOHLFARTH, Irving. Terra de Ninguém - Sobre o "Carater Destrutivo" de Walter Benjamin. In
BENJAMIN, Andrew & OSBORNE, Peter. A Filosofia de Walter Benjamin. Destrui¢do e Experiéncia. (Trad.
Ma. Luiza X. de A. Borges). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed. 1997. p. 171.

395 1d, Tbid, p. 172.

3% 1d, Ibid, p. 171.
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O Carater Destrutivo ¢ a transformag@o do melancolico na sua desilusdo criativa
para uma acdo concreta. "Na figura do Carater Destrutivo, o melancélico paralisado foi
transformado num agente cujos atos restauram a luz do juizo para um mundo alegoricamente
percebido"307. E 0 momento concreto da agdo do melancélico, a concretude da salvacido dos
objetos dispersos para o melancdlico. O Carater Destrutivo contém em si a humanidade, todos
0s estereotipos, representa neles a salvagdo da humanidade. Ele encarna o colecionador pela
salvacdo dos objetos, o jogador pelo constante recomego, o estudante pela consciéncia
histdrica, e salva o flaneur, fazendo-o se revoltar contra sua natureza. "O Carater Destrutivo
tem a missio de salvar uma situagio ... mediante o desmantelamento do sujeito™*. O
desmantelamento é o que destroi e a0 mesmo tempo salva o flaneur.

Na salvacdo dos elementos através da destruigdo, o Carater destrutivo "encarna a
solucdo para as insoliveis contradicdes que ameagam reduzir toda resisténcia ao spleen™*” E
o momento da agdo, para ele ndo existe escolha, a destruicdo € a unica saida, e 0 momento de
realizar a destrui¢do "agora". O tempo do Carater Destrutivo esta totalmente inserido no
agora. Sua acgdo se realiza no presente, seu momento ¢ o momento do agora. Sua funcdo se
mescla com a destruicdo do tempo homogéneo e vazio, do tempo do progresso. "O que
importa para ele ndo sdo empreendimentos privados mas a certeza de ter um trabalho historico
a realizar".’'° Todo momento clama por ser destruido, sua funcdo ¢ inesgotavel e exige do
presente a agdo. Seu trabalho ¢ resolver as contradi¢cdes do presente que so6 sera salvo a partir
da fragmentagdo de tudo a sua volta, inclusive do passado, para salvar o futuro, através do

presente.

39714, Ibid, p. 171.
3% 1d, Ibid, p. 189.
39 1d, Tbid, p. 172.
310 1d, Ibid, p. 184.
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CONCLUSAO

A partir da analise investigativa da vida e obra de Benjamin ¢é possivel detectar as
principais problematicas da modernidade no ambito da antropologia politica. O pressuposto
benjaminiano para a critica @ modernidade € a pobreza de experiéncias do homem.

Em conseqiiéncia da pobreza, tem-se o que Benjamin chama de perda do ethos
historico, que representa uma a-historizagdo do homem. O homem anula sua participagdo na
historia, ndo mais se identificando nela, pois a histdria esta situada dentro de um tempo
homogéneo e vazio, um tempo linear. E a histéria do progresso que culmina no conformismo
do homem pelas condi¢des atuais, ela evoca ao futuro a realizagdo absoluta. O
desenvolvimento progressivo isenta o homem da responsabilidade para com a historia ao
mesmo tempo que o separa da identificacdo com a humanidade.

A pobreza de experiéncia ¢ identificada apds a Primeira Guerra Mundial onde 0S
combatentes voltavam mudos do campo de batalha. A expressdo da mudez do combatente
revela o individuo historico perdido de identificagdo com o mundo. A guerra, a qual o
combatente entregou sua vida, se apresenta como a guerra da técnica, da qual ele era
instrumento, ndo uma guerra da humanidade. Ndo ha aqui experiéncia a ser repassada as
geracdes posteriores, nao ha experiéncia a ser relatada.

O desgaste da narrativa tem como uma de suas origens o rompimento com a
tradigdo, a mesma tradicdo com a qual o [luminismo rompe com tanta énfase, como condigao
de possibilidade do progresso. O rompimento significa para o homem moderno o
enfraquecimento da narrativa, ja que ela € constituida essencialmente de experiéncias do
passado coletivo. A narrativa ¢ a restituicdo ou a atualizacdo da tradig¢@o ja que contém em sua
estrutura a experiéncia reconstruida a partir da experiéncia do presente.

A pobreza de experiéncia do homem moderno levanta questdes sobre a

constituicdo da vida cotidiana. Com a perda da narrativa, revela-se a quebra da identidade
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social que caracterizava o passado coletivo. A quebra da identidade representa a perda da
faculdade mimética do homem, ou seja, a experiéncia de fazer dos valores do passado a
experiéncia do presente. O homem passa a viver uma vida livre de qualquer identidade com a
realidade, ele se identifica nesse momento com a cultura de vidro, onde o existente esta
situado para além do humano, mais exatamente na técnica, a realidade da fantasmagoria.

A técnica fortalece a idéia do progresso na constitui¢do do eterno-novo. O homem,
livre de qualquer identificacdo se sustenta da novidade. O pseudo-novo transforma a realidade
de modo a exigir do homem a intervengdo para se atualizar. O homem moderno ndo tem
tempo de digerir aquilo que lhe € imposto, passa a viver a natureza iluséria, onde a realizagao
estd em acompanhar o processo da técnica na busca incessante pelo novo.

Percebe-se um individuo que, pobre de experiéncias, pobre de cultura, pobre de
passado e desmemoriado, vive em fun¢do da mercadoria, sem apreender que se torna o
proprio objeto mercantil. Na historiografia construida a partir da empatia do materialista
historico pela historia dos vencedores, o0 homem busca ser aquele que exerce o dominio sobre
a natureza e sobre o outro. Ele abandona a dimens3o humana na crenga iluséria de que a
relagdo de poder faz valer a pena sua existéncia. O dominio da natureza imposto pela ciéncia
se torna o dominio do homem pela técnica, sem que ele perceba isso.

Exposto ao choque, o homem se torna capaz de perceber na historia a sucessao de
catastrofes que a constitui. Quando passa a enxergar a si mesmo como instrumento, comeg¢a a
perceber sua condi¢do ndo-humana. O dominio da melancolia, no individuo isento de
identidade € o estopim para que perceba, através da contemplag@o, a tessitura que o envolve ¢
determina.

Na melancolia, o0 homem ¢é capaz de enxergar a historia como de fato ela é: um

amontoado de ruinas. Ruinas porque representa uma historiografia dos vencedores, ilusdo de
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vitoria, eterna repeticdo. Como o Anjo da histdria, o melancoélico quer deter o progresso e
recuperar o passado, restaurar o presente, mas 0 progresso o impde que prossiga.

O homem, percebendo a histdria verdadeira, se posiciona diante dela sob o lema da
nova barbarie. A nova barbdrie parte da contemplacdo dos objetos do mundo, através do olhar
do melancolico, para realizar a destrui¢do do existente. O individuo histérico desconstroi o
universo ao seu redor, substitui falsos valores, atualiza velhos valores, e, por fim, reconstitui o
presente a partir dos fragmentos de valor encontrados na historia.

A recuperagao do passado como experiéncia faz o homem retomar a construgao da
histéria resgatando a historia dos vencidos. A reconstrucdo da historiografia ¢ realizada a
partir da idéia do inconsciente coletivo desperto capaz de trazer a tona o valor do passado,
resgatado enquanto fragmento de valor.

A historia linear é suspensa no tempo para a construcdo do agora, o rompimento
do continuum da historia. O rompimento é a parada brusca dos acontecimentos na
estruturagdo da imagem dialética do mundo em repouso. O agora ¢ o refazer. A histdria é
objeto de construcdo. Cada agora traz em si sua pré e pés-historia, pré e pos-historia da
humanidade. O momento é representado pela monada que contém em si os elementos de valor
do mundo, miniaturizados. A historia permanece aberta pois o "futuro" estd na dependéncia
do presente construido olhando-se o passado.

A revolugdo se realiza para Benjamin. Ela representa o momento da consciéncia
desperta capaz de romper o continuum da historia na formagdo da agoridade que ¢é eterno
recriar. A constru¢do ndo pode ser levada pelo conformismo: se cada segundo é a porta
estreita por onde pode penetrar o Messias, o homem deve estar atento a elaboragdo do seu
presente a fim de que seus atos possam redimir a humanidade, restituindo o valor dos

vencidos na histdria recuperada.
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Apenas o melancdlico ¢ capaz de fazer a revolucdo, somente ele ¢ capaz de olhar
para os objetos dispostos no universo como eles realmente sdo. O melancdlico consegue
enxergar as ruinas, momento em que ¢ capaz de pensar sobre o contexto que as condiciona: a
perda da experiéncia, o papel do progresso que impede que o homem pare e o papel do
homem na historia. Realizando a reflexdo ¢ que poderd assumir o carater destrutivo. A total
incredulidade o faz seguir na destruicdo dos objetos a seu redor para encontrar neles os
fragmentos de valor.

A destruigdo parte do principio da reconstrucdo. Esta, por sua vez, se realiza no
momento em que o olhar do homem se volta para o passado restituindo o valor dos
fragmentos encontrados nele. Pode-se dizer que, para Benjamin, a recuperacdo da totalidade
da experiéncia esta na abertura do estado de exce¢do capaz de redimir o passado, atualizando-
0 no presente em constante recriacdo. A revolugdo do agora se desenvolve plenamente na
estrutura do real, ou seja, s6 a cidade pode ser o palco da agoridade.

E no cotidiano que o homem penetra para perceber a histéria como ruina,
rompendo o tempo linear na construgdo do agora. E o homem real, o transeunte, na massa,
que participa e executa a transformagdo. O homem possui a fragil for¢a messianica capaz de
transformar o mundo na busca de sua identidade com o coletivo, com o passado. O homem da
massa tem os elementos capazes de realizar a leitura da realidade. E necessario para isso que a
percepcdo da auséncia de valor das coisas seja desperte no homem o carater destrutivo. O
carater destrutivo é capaz de transformar em ruinas os falsos valores para resgatar dos
escombros, os elementos de valor para a constru¢ao do agora. A historia esta constantemente
indefinida: a destrui¢do ¢ a construgdo ndo cessam. A historia permanece aberta, indefinida

(Unabgeschlossen) para a nova realizagéo.
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