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“Pode-se dizer, pois, que a experiéncia estética €, ao
mesmo tempo, mais € menos que a experiéncia
amorosa. Menos porque ela ndo comporta a
experiéncia, ao mesmo tempo, dolorosa e jovial do
desejo e da unido, ja que ela ndo confere ao homem
o poder que ele tem de se transcender, doando-se.
Mais porque, menos exigente, ela € mais facilmente
satisfeita, pois é mais propensa a serenidade, ja que
além da distancia que se mantém do objeto ao
sujeito, permanece no interior do fervor uma
garantia de pureza.”

Mikel Dufrenne, Phénoménologie de [’expérience
esthétique, p. 536.



RESUMO

O presente trabalho visa apresentar o caminho percorrido por Mikel Dufrenne, em sua obra-
prima — Phénoménologie de I’expérience esthétique, em defesa da significagdo ontoldgica da
experiéncia estética. Apds situar o pensamento do autor no contexto geral do movimento
fenomenoldgico, investiga-se a releitura que este faz do conceito de intencionalidade, ponto
de partida que lanca nova luz sobre as relagdes que, na experiéncia, se travam entre sujeito e
objeto. Em seguida, apresenta-se a andlise da percep¢do estética em seus trés momentos
constitutivos - presencga, representacio e sentimento -, descobrindo-se este ultimo como ponto
culminante de toda a experiéncia estética e como andncio hipotético de sua significacdao
ontoldgica. Por fim, apresentam-se os argumentos que garantem a plausibilidade a hipétese
ontoldgica, firmando-se a idéia de que esta ndo autorizaria a constru¢do de uma ontologia
justificante. No final do udltimo capitulo, como abertura de horizontes da pesquisa, sao
descritos os desenvolvimentos posteriores da hipétese que, sempre mais, direcionaram o

pensamento de Dufrenne rumo a tentativa de esbocar uma filosofia da Natureza.

Palavras-chave: Experiéncia estética; fenomenologia; percep¢ao; significacdo ontoldgica;

filosofia da Natureza.



ABSTRACT

The work seeks to present the road traveled by Mikel Dufrenne, in his masterpiece,
Phénoménologie de l'expérience esthétique, in defense of the ontological signification of the
aesthetic experience. After placing the author's thought in the general context of the
phenomenological movement, is investigated the new interpretation that this does of the
intentionality concept, starting point that throws new light about the relationships that, in the
experience, they are locked between subject and object. Soon afterwards, he comes the
analysis of the aesthetic perception in their three constituent moments -  presence,
representation and sentiment -, discovered this last one as summit of all the aesthetic
experience and as hypothetical announcement of her ontological sense. Finally, they come the
arguments that guarantee the plausibility to the ontological hypothesis, establishing the idea
that this would not authorize the construction of an ontology. In the end of the last chapter, as
opening of horizons of the research, they are described the subsequent developments of the
hypothesis that, always plus, they addressed the Dufrenne’s thought heading for the attempt of
sketching a philosophy of the Nature.

Words-key: Aesthetic experience; phenomenology; perception; ontological sense;

philosophy of the Nature.
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1 INTRODUCAO

O principal objetivo desta pesquisa € seguir 0s passos que conduziram Dufrenne, sobretudo
em sua obra-prima Phénoménologie de [’expérience esthétique,' publicada em 1953, a
conclusdo de que a andlise fenomenoldgica aponta, ao final, para uma significagao ontolégica

da experiéncia estética, dire¢do de sentido que, segundo ele, deve ser resgatada.

Na tentativa de melhor compreender o horizonte filos6fico no qual se move Dufrenne, no
primeiro capitulo, seu pensamento serd situado no contexto geral do movimento
fenomenolégico, além de serem apontados alguns de seus principais compromissos com a
tradicao filoséfica ocidental. Ali serdo apuradas as influéncias gerais que teriam contribuido
para a gestacdo e o desenvolvimento do pensamento de Dufrenne, descobrindo-se a
fenomenologia francesa, tal como pensada por Sartre e Merleau-Ponty, como sua moldura e

principal referéncia.

Porque se trata de um pensamento construido sob os auspicios da tradi¢cdo fenomenoldgica e
porque um dos conceitos mais relevantes para esta tradi¢do € o de intencionalidade, o segundo
capitulo tentard dar conta dos novos contornos que este conceito teria assumido por obra de
Dufrenne, aparecendo entdo como fio condutor de seu grande desafio: construir um
pensamento capaz de dizer algo sobre aquilo que antecede e funda o acordo essencial
existente entre sujeito e objeto, acordo do qual a experiéncia estética € cabal e exemplar
testemunha. Neste capitulo, serd defendida a idéia de que Dufrenne opera uma verdadeira

releitura do conceito de intencionalidade repensando, a partir de um novo horizonte, as

1 A . . p p .
Doravante, nas referéncias a esta obra, serd usada uma forma abreviada: Phénoménologie.
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relacdes travadas entre sujeito e objeto, homem e mundo. Esta releitura, serd dito, firma-se
como ponto de apoio para a hipdtese de uma significagdo ontoldgica. Além disto, serd
elucidada a distincdo entre obra de arte e objeto estético, uma tese cara a Dufrenne e que se

presta a mostrar aquilo que a experiéncia estética tem de peculiar.

Para Dufrenne, uma fenomenologia da experiéncia estética deve se desenvolver em trés
momentos — a descricdo, a andlise transcendental e a tentativa de resgatar seu sentido
ontolégico. No terceiro capitulo, aparecerdo os passos dados por ele para o cumprimento da
tarefa de compreender os dois primeiros momentos: descricdo e andlise transcendental da
experiéncia estética. A terceira tarefa, o resgate da significacdo ontoldgica, aqui ja aparecera
anunciada. De fato, o sentimento, ponto culminante da experiéncia estética, aparecerd como
instancia capaz de apontar para ela um sentido que deve ser encontrado aquém da cisao entre
sujeito e objeto, tornando possivel, precisamente por isto, o encontro, o pacto verificado entre

os dois.

Por fim, apds percorrer os passos dados por Dufrenne até a andlise transcendental, se vera
como a critica da experiéncia estética, pelo menos como hipétese, tende para uma ontologia
que, no entanto se mostra impossivel. Assim, outra alternativa nao resta sendo procurar para a
hipétese ontolégica uma justificacdo antropoldgica. Mas, como a perspectiva metafisica
parece resistir, pelo menos como provocagdo, ou como uma abertura de horizontes, nasce a
exigéncia de se esbocar uma filosofia da Natureza que, vencendo os limites do discurso
fundado no logos e abrindo-se para o dizer poético, venha preencher o lugar vazio deixado
pela auséncia de uma ontologia, reconhecidamente impossivel. E no quarto e tltimo capitulo
que tais passos serdo dados. Aqui se conhecerdo as conseqiiéncias da hipétese ontoldgica, os

limites do discurso filoséfico e a necessidade, ainda assim, de se elaborar uma filosofia da
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Natureza. Neste passo, serd ensaiada uma dire¢do interpretativa: a afirmacdo de que, nos
escritos posteriores a Phénomenologie, hd certa mudanca de rumo no pensamento de

Dufrenne, muito embora nele permanecam algumas importantes continuidades.

Algumas adverténcias sdo necessdrias. A primeira: a obra de Dufrenne € relativamente vasta -
contam-se mais de 15 livros e algumas dezenas de artigos importantes, muitas vezes extensos,
publicados ao longo de mais de 40 anos de pesquisa filosofica. O presente trabalho elege
como ponto de referéncia uma obra: a Phénoménologie de ’expérience esthétique. Contudo,
considerando que o0s escritos posteriores a esta obra, em grande parte, propositadamente,
retomam questdes ja ventiladas na Phénoménologie, a eles se recorrerd sempre que
necessario: para esclarecer conceitos, acompanhando os desdobramentos de idéias ja contidas
na obra-prima ou, ainda, para verificar alguma nova direcdo alcancada pela filosofia de
Dufrenne. Neste ultimo caso, o passo serd apenas indicativo. De fato, um trabalho apto a dar
conta da passagem de uma ontologia impossivel a uma esbogada filosofia da Natureza, que
parece ser o movimento tentado por Dufrenne, exigiria um esforco desproporcional aos
objetivos tracados para esta pesquisa permanecendo, contudo, como horizonte a ser

futuramente explorado.

Segunda adverténcia: ao longo do texto, serdo referenciados pensadores com o0s quais
Dufrenne dialoga. Assim, em determinados contextos, aparecerdo citacoes de Husserl,
Heidegger, Sartre e, em maior medida, de Merleau-Ponty, dentre outros. Tais citagdes serdo
feitas nos limites da leitura que delas faz Dufrenne, isto é, ndo se apura a legitimidade daquela
leitura, parte-se dela como fato. A apuracdo desta legitimidade, mais uma vez, extrapolaria

nossos objetivos, podendo vir a ser tema de um trabalho posterior.
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Terceira adverténcia: ao construir uma fenomenologia da experiéncia estética, Dufrenne o faz
de forma geral, nao se ocupando, pormenorizadamente, de uma ou outra forma de experiéncia
suscitada por algum tipo especial de manifestacdo artistica. Assim, sua argumentacdo é
povoada por exemplos retirados tanto das artes por ele chamadas visuais (pintura, escultura)
quanto das artes ditas da linguagem (literatura e, em especial, a poesia) ou, ainda, das artes
ditas compdsitas (teatro, danga). O discurso de Dufrenne, de algum modo, é imerso, isto &,
constréi-se com os olhos voltados para as manifestacdes artisticas concretas, mas sem com
isto se dedicar a alguma delas, com exclusdo das demais. Enfim, muito embora em maior
nimero aparecam referéncias a pintura, ao teatro e a literatura, a imersao no campo das artes
ndo desvia o discurso de seu caminho: pensar a experiéncia estética como género. Deste
modo, os exemplos incorporados ao texto, aqui e ali, ttm um cardter ilustrativo, nao
representam incursdes profundas na tentativa de compreender alguma espécie de experiéncia
estética. E com este espirito que Dufrenne os invoca e, por isto, da mesma forma, aqui o

seguimos.

Enfim, vale dizer que o pensamento de Dufrenne, tdo diversificado e provocador, merece
entre nés melhor sorte. Para tanto, por meio deste trabalho, embora com amplo
reconhecimento de seus limites, almejamos colaborar, isto é: ele pode ser um primeiro

convite.
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2 MIKEL DUFRENNE E INTERPRETACAO FENOMENOLOGICA DA

EXPERIENCIA ESTETICA

Neste primeiro capitulo, interessa-nos, por um lado, situar o pensamento de Dufrenne no
contexto geral do movimento fenomenolégico e, por outro, dar conta dos pressupostos e

escolhas metodoldgicas que subjazem as construgdes estético-filoséficas dufrennianas.

Elucidar estas duas ordens de problemas se mostra necessario para que a tematica principal da
pesquisa seja enfrentada. Isto é, apropriar-se de um paradigma geral de interpretacdo dos
problemas estéticos adotado por Dufrenne, situando suas escolhas e pressupostos no seio do
movimento fenomenolégico, conduzird a uma adequada compreensao da hipdtese segundo a

qual a experiéncia estética comporta uma significacdo ontologica.

A histdria da estética fenomenoldgica' ndo pode ser reconstruida sem que a Dufrenne nela se
conceda lugar de destaque. De fato, no interior do movimento fenomenoldgico, muitos se

dedicaram a reflexdo estética, pelo que é possivel dizer que hid uma escola estético-

fenomenoldgica. Mas é com Dufrenne que a estética vem a ocupar, no contexto daquele

' Os primeiros autores que se dedicaram a construcio de uma estética fenomenoldgica, de forma mais elaborada,
foram Moritz Geiger e Roman Ingarden. O primeiro adotou uma dire¢éio investigativa que passou a dominar a
reflexdo estética intentada no ambito do movimento fenomenoldgico, inclusive repercutindo no pensamento de
Dufrenne: o privilégio concedido a experiéncia do espectador. O Segundo, partindo das contribui¢des da
fenomenologia, dedicou-se a construcdo de uma estética voltada para a interpretacdo da obra de arte literdria.
Ambos contribuiram para fundar uma renovada direcio da pesquisa estética ganhando corpo, em suas obras, o
especial intento de, fenomenologicamente, buscar compreender o mundo da arte. Moritz Geiger € autor de obras
de grande importincia em que, seguindo a orientagdo realista da fenomenologia, busca situar a experi€ncia
estética fora da tese psicologista, pensando ainda sobre o tema do prazer estético, sem recair no vicio
sentimentalista, tudo a partir da experiéncia do espectador. Entre nds, desde 1958, circulou um optsculo de sua
autoria que, embora ndo seja sua mais importante obra, tem o mérito de lancar um olhar geral sobre os temas
estéticos apontando, no final, uma dire¢do fecunda: a possibilidade de uma construcio fenomenoldgica da
estética. Referimo-nos a seguinte obra: GEIGER, Moritz. Problemdtica da Estética e a estética fenomenologica.
Tradugdo de Nelson de Aradjo. Salvador: Livraria Progresso Editora, 1958.
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movimento, o lugar central, firmando-se como local de instauragdo e desenvolvimento de toda

a reflexdo filosofica.

Em suma, no contexto do movimento fenomenologico, denominagdo consagrada por
Spiegelberg?, no que diz respeito a estética, foi Dufrenne quem produziu a obra mais extensa e
que, decididamente, encontrou na reflexdo sobre o fendmeno estético seu centro gravitacional
permanente. A constru¢do de uma reflexdo filoséfica orientada pela perspectiva estética,
perpassa todo o itinerdrio intelectual de Dufrenne. Acompanha-o até mesmo em sua ultima
fase, quando entdo teria se dedicado a pensar temas ligados a ética e a politica, promovendo
uma verdadeira politizacdo da estética, no sentido de uma “tomada de consciéncia e de uma

reflexdo sobre o que acontece no terreno préprio da arte.”

O movimento fenomenoldgico, segundo Spiegelberg, passou por fases distintas, sendo
claramente identificdveis ao menos duas de grande relevancia: a fase alema primigénia que,
posteriormente, comportou ainda variados desenvolvimentos, e a fase francesa, construida a

partir de uma especial releitura do pensamento husserliano.

Ja G. Funke distinguiu naquele movimento cinco grandes circulos: de Gottingen, de Munique,
de Fribourg-en-brisgau, de colonia e de Marburgo. Muitos e importantes autores sdo citados

por ele como integrantes de cada um dos mencionados circulos. Segundo Funke, no contexto

> SPIEGELBERG, Herbert. The Phenomenological Movement — a historical introduction. London: Martinus
Nijhoff the Hague/Bonton, 1982.

? Acompanhamos aqui Roberto C. Figurelli. Muito especialmente: FIGURELLL Roberto Caparelli. Mikel
Dufrenne et Martin Heidegger — essai de confrontation. Dissertation presentée pour 1’obtention du grade de
Docteur en Philosophie et Lettres. Université de Liege. 1981-1982. pp. 97-99.
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geral do movimento fenomenolégico, Dufrenne ocuparia um modesto lugar na continuidade

da fase francesa da fenomenologia. *

As apresentacdes gerais do movimento pecam por ndo expressar, acerca de Dufrenne, um
juizo de valor correspondente a real importancia de seu pensamento para a constituicao e
desenvolvimento da estética fenomenoldgica. De fato, em muitos passos, a sua originalidade
nos parece clara. Ao longo deste trabalho, embora ndo seja este seu principal objetivo, serd
ressaltado o cardter inédito de muitas solu¢des e problemas aventados por Dufrenne. Uma
perspectiva por ele adotada serd a responsdvel, em grande medida, pela originalidade de seu
pensamento: trata-se de pensar toda a filosofia a partir da reflexao sobre a estética. Isto é,
firma-se a conviccao de que os resultados da fenomenologia da experiéncia estética podem ser

fundamento geral para o pensamento filoséfico.

Isto porque, ha um liame intrinseco entre o pensar estético e o filosofar. Apds reconhecer a
prioridade histérica do que chamou arte espontanea sobre a constru¢do de conceitos ou
maquinas, Dufrenne aponta para o fato de que este tipo primevo de manifestacdo artistica
(criar mitos e pintar imagens) “exprime o liame do homem com a Natureza.” E continua, “é
nisto que a estética vai meditar: ao considerar uma experiéncia original, ela reconduz o

pensamento e, talvez, a consciéncia a origem. Nisto consiste sua principal contribui¢do a

* Como interpretacdo geral do movimento fenomenoldgico, com ampla contextualizacdo histérica, a obra de
Spiegelberg segue sendo um cldssico. Ali Dufrenne é alinhado ao lado de autores que se encarregaram da
releitura francesa de Husserl. Quanto a classificacdo do movimento em circulos esta é devida a G. Funke, em
uma obra que também se tornou referéncia relevante, para uma visdo geral do desenvolvimento da
fenomenologia. Referimo-nos a seguinte obra: FUNKE, G. Phdnomenologie — Metafisik oder Methode? Bonn:
H. Bouvier Co. Verlag, 1966. A obra de Spiegelberg, ja citada — nota nimero 2 -, tivemos acesso direto. Ao
conteddo da obra de Funke tivemos acesso por meio das citagdes feitas por Roberto C. Figurelli, em sua tese de
doutorado, defendida junto a Facult¢ de Philosophie et Letres, na Universidade de Liege, Franca. Esta tese,
segundo sabemos, infelizmente ndo foi publicada. Consultamos cépia de um original presente na biblioteca da
Universidade Federal do Parand. A obra foi referenciada em nota anterior, nimero 3. A descri¢do dos inicios da
estética fenomenoldgica e do lugar que ocuparam seus autores no contexto geral do movimento € apresentada,
nesta tese, entre as paginas 24-29, no capitulo intitulado L ‘esthétique phénomenologique. Sobre a fase inicial da
estética fenomenoldgica, consulte-se ainda: SCARAMUZZA, G. Le origini dell’estetica fenomenologica.
Padova: Antenore, 1976.
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5

filosofia.” > A arte d4 a pensar o origindrio e, com isto, conduz a filosofia nos caminhos da

procura por uma experiéncia origindria.

Assim, a estética é sempre essencialmente filosofia. Suas maiores tarefas, o esfor¢co de
descricdo da experiéncia estética, a apreensdo daquilo que a fundamenta e o que ela
fundamenta, nao podem ser cumpridas, a contento, a nao ser no contexto de uma reflexao
filoséfica. Portanto, em Dufrenne, a instauracdo da filosofia se dd no espaco de reflexao
aberto pela experiéncia estética.® Aqui, se descobre 0 homem reconduzido a um seu modo de

ser proprio, como ser-no-mundo, ligado a um fundo originério, a Natureza.

Por isto mesmo, estética e filosofia se unem visceralmente. Tanto o empenho por descrever a
experiéncia estética quanto aquele dirigido a sua critica (apreender o seu sentido, seu
fundamento e sua possivel significacdo ontoldgica) s@o tarefas essencialmente filosoficas e,
neste sentido, estética é desde sempre filosofia. Como bem salientou Roberto Figurelli, na
introducdo a edicdo brasileira do primeiro volume de Esthétique et philosophie, o proprio
titulo escolhido para a coletinea foi “estética e filosofia porque a estética s6 pode ser realizada

no ambito de uma filosofia e porque a estética é uma via privilegiada para a filosofia.” ’

> DUFRENNE, Mikel, Estética e filosofia. Tradugio de Roberto Figurelli. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1972.
p. 23-24.

® Esta perspectiva nos parece incontroversa. Partindo do estético, mais exatamente, do espaco de reflexdo aberto
por este fendmeno, ganham corpo as contribui¢des filoséficas de Dufrenne, que extrapolam o campo da
meditacdio sobre a arte, chegando mesmo a ontologia, ndo ainda sem deixar suas marcas no campo da reflexdo
antropoldgica. No mesmo sentido, dedicando integralmente toda uma parte de seu trabalho a tentativa de
demonstrar “a instauracdo da filosofia no espaco da experiéncia estética”, ver PITA, Anténio Pedro. Mikel
Dufrenne: a experiéncia estética como experiéncia do mundo ou uma ética demonstrada a maneira dos estetas.
Dissertacdo de doutoramento em Filosofia apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.
Coimbra: Faculdade de Letras, 1995. Muito especialmente a quinta parte deste trabalho, pp. 395-556.

" FIGURELLI, Roberto. Introdugdo i edicio brasileira. In: DUFRENNE, Mikel. Estética e filosofia. Sio Paulo:
editora Perspectiva, 1972. p. 13. Grifamos.



20

Ligando-se, especialmente, a vertente francesa do movimento fenomenolégico, mas nao sem
intentar didlogo com outros importantes segmentos da tradi¢do filoséfica, Dufrenne conduz
sua reflexdo sempre voltada para temas estéticos. O propdsito deste primeiro capitulo € situar

o leitor no contexto de relacdes no qual se movimentou o pensamento de Dufrenne.

Nao se trata de reconstruir geneticamente a histéria da evolugao intelectual do autor, isto seria
aqui uma pretensao desmedida. Inobstante, partimos dos seguintes pressupostos: é possivel
falar de um movimento evolutivo no pensamento de Dufrenne, movimento que o conduziu,
sempre mais, de uma meditacdo sobre a estética a tentativa de elaborar uma filosofia da

Natureza ou de, pelo menos, deixar entrever a necessidade e oportunidade desta elaboragao.

Deste modo, tanto a descricdo do fendmeno estético, quanto sua andlise transcendental,
comparecem como antecedentes necessarios de um possivel movimento final do pensamento:
a descoberta da significacdo metafisica da experiéncia estética. Portanto, pensar a experiéncia
estética, buscando sua especificidade, seu fundamento e o que ela fundamenta, longe de ser
apenas mais uma temdtica do pensamento dufrenniano, ¢ mesmo o cerne de sua meditagdao

fenomenoldgica sobre a arte.®

Interessa, portanto, verificar, ainda que sucintamente, os compromissos tedricos que Dufrenne
manteve com a tradi¢do filoséfica para, como objetivo central da pesquisa, dar conta da
extensdo e do sentido que possa comportar, no contexto geral de sua obra, a hesitante

afirmacdo de que a experié€ncia estética comporta um sentido ontoldgico.

¥ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1 — L’objet esthétique. Paris: Presses
Universitaires de France, 1953. passim e, especialmente, pp. 1-3.
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Dufrenne, por vezes, acerca do emprego dos termos ‘metafisico’, ‘ontolégico’ e ‘Ontico’, se
mostra refratdrio a precisao terminoldgica introduzida por Heidegger e, em geral, seguida na
tradicdo pds-heideggeriana que, firmada na diferenca ontoldgica existente entre ente e Ser,
vale-se do vocdbulo ‘Ontico’, para se referir ao primeiro e do vocdbulo ‘ontoldgico’, para
referir-se ao segundo, fazendo pesar sobre o adjetivo ‘metafisico’ o equivoco, verificado no
curso da historia da filosofia ocidental, de pensar o ser a partir do ser do ente, esquecendo-se a

questdo fundamental ‘do ser enquanto ser’.

Dufrenne nem sempre adota esta precisao lingiiistica. Uma indicagdo disto € o fato de que ele
ora usa o adjetivo ‘metafisico’, ora se serve do termo ‘ontolégico’, segundo pensamos, nos
dois casos, para se referir a algo que transcende o ente, indicando, apontando em dire¢do ao
ser. Portanto, comparecerd, em Dufrenne, ora a afirmacdo de que a experiéncia estética
comporta um ‘sentido metafisico’, ora a de que possui uma ‘significacdo ontolégica’. Em
qualquer caso, inobstante a imprecisdo terminoldgica, que nos parece proposital, firma-se a
idéia de que um tipo especifico de experiéncia nos remete para além do ente e,
nostalgicamente, indicia a presenca do ser.’ A nostalgia estaria precisamente no fato de que a
experiéncia estética deixa entrever um acordo origindrio entre homem e mundo, acordo que

resta afrontado pela polarizacao que vem a diferenciar sujeito e objeto.

Feita esta adverténcia, vejamos agora os principais compromissos que Dufrenne teria

assumido com a tradi¢do filoséfica.

% Nio fizemos um inventério completo do uso das expressdes aqui ventiladas, o que exigiria empenho além de
nosso propdsito. Porém, a simples consulta & obra principal de Dufrenne, a j4 amplamente referenciada
Phénoménologie de I’expérience esthétique, pode confirmar a tese de que ali comparece certa indiferenciacao, e
mesmo certa sinonimia entre os termos ‘metafisico’ e ‘ontolégico’, portanto, sem que se distingam o dizer
metafisico sobre o ser daquele dizer sobre o ente.



22

2.1 O encontro com a fenomenologia francesa: Sartre e Merleau-Ponty

Em texto publicado quando ja desenvolvera, em grande medida, seu projeto filosofico,
portanto, com a amplitude de visdo que o conjunto da obra editada até entdo permitia,
confessa Dufrenne:

Nossa geragdo, primeiramente, recolheu a heranca do racionalismo cldssico; através do
ensinamento de Brunschivicg e de Alain e, a partir dai, iniciou-se o debate entre o
dogmatismo espinosista e o criticismo kantiano."’

Esta auto-andlise, embora indique algumas direcdes e influéncias efetivamente presentes em
seu pensamento, omite uma das decisdes mais fundamentais de Dufrenne: a adog¢do do
método fenomenoldgico e de alguns dos desdobramentos da heranca husserliana.'' Insistamos

nesta direcao.

No inicio de sua formacéo intelectual, em estreito contato e colaboracdo com Paul Ricoeur ",
Dufrenne escreve com ele uma obra sobre o pensamento de Karl Jaspers. Nao
desapareceriam, doravante, as marcas deste primeiro encontro com as filosofias da

existéncia.” Com este encontro, teria germinado ou despertado o gosto pela reflexdo estética.

' DUFRENNE, Mikel. Jalons. La Haye: Martinus Nijhoff, 1966. p. 2.

'""'E consensual, entre os intérpretes de Dufrenne, a afirmacio de que este aderiu 2 fase realista da pesquisa
husserliana, rejeitando os desdobramentos de sua fase final: o idealismo transcendental. Que a heranca do
pensamento de Husserl se tenha diferenciado entre aqueles que seguiram uma ou outra daquelas fases parece,
igualmente, uma afirmacdo apta a alcancar consenso. Deste modo, Dufrenne pdde aderir a fenomenologia,
construindo seu préprio caminho a partir dela, por exemplo, aproximando-se mais da releitura francesa da
heranga husserliana do que do préprio Husserl, como se verd, em seguida. A propdsito do modo de compreensdo
da fenomenologia adotado por Dufrenne, bem como acerca de suas relagdes com os luminares do movimento
fenomenolégico em geral, podem ser consultadas, dentre outras, a obra de Anténio Pedro Pita, de Eunice Pinho e
Roberto Caparelli Figurelli, todas referenciadas na bibliografia final e amplamente citadas ao longo deste
trabalho.

'2 Por ocasido do segundo conflito mundial, Dufrenne e Ricouer foram juntos mantidos como prisioneiros e,
durante este perfiodo, dedicaram-se ao estudo da obra de Karl Jaspers. Fruto deste estudo conjunto, publicaram a
seguinte obra: DUFRENNE, Mikel; RICOUER, Paul. Karl Jaspers et la philosophie de I’existence. Paris: Seuil,
1947. Sabe-se que, durante aquele periodo do encarceramento, Dufrenne j4 mantinha seus primeiros contatos
com a obra de Espinosa.

13 A referéncia as filosofias da existéncia, neste contexto, é devida a Antonio Pedro Pita. De fato, o movimento
existencialista comportou variacdes, justificando o uso da expressao no plural.
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Desde entao, se anuncia a tarefa de ‘elaborar a nocdo de existéncia no interior da categoria da
experiéncia’, intento que teria colocado o pensamento de Dufrenne no trilho de sua
problematica filos6fica especifica, na feliz expressdo de Antoénio Pedro Pita,' ou seja, nos

trilhos da reflexao sobre a experiéncia estética.

A leitura de Jaspers teve o conddo de indicar a Dufrenne a possibilidade de se alcancar o
anincio do “mundo como fundo de todos os fundos”, apontando para a necessidade de se
investigar um tipo de experiéncia que pudesse manifestar o “acordo do homem com o real”

indiciado naquela possibilidade."”

Este recorte especial, esta modalidade exemplar, cedo se
mostrou ser a experiéncia estética. Compreende-se, por isto, a centralidade ocupada pela

no¢do de experiéncia. Um passo posterior enriqueceria a compreensdo desta categoria

essencial: o encontro com a fenomenologia.

Contudo, este encontro foi, também ele, mediado. Situar a no¢do de existéncia no contexto
mais amplo de uma reflexdo sobre a experi€ncia, articulando contributos alcangados pela
releitura de Jaspers, somente se mostrard possivel pela incorporacdo daquela tarefa no

contexto da reflexdo fenomenoldgica.

Neste sentido, foi importante o encontro com Georges Gurvitch. Este via na fenomenologia
promessas filoséficas ainda ndo cumpridas. Para ele, uma direcdo indicada pela
fenomenologia se mostrava particularmente fecunda: a atencdo devotada a experiéncia. Eis o

que chamou a atencao de Dufrenne. Embora reconhecesse limites no pensamento de Scheler e

'* PITA, Anténio Pedro. Mikel Dufrenne: a experiéncia estética como experiéncia do mundo. Coimbra:
Faculdade de Letras, 1995. p. 63.

' As expressoes em destaque foram lancadas por Dufrenne e Ricouer: DUFRENNE, Mikel; RICOUER, Paul.
Karl Jaspers et la philosophie de l’existence. Paris: Seuil, 1947. p. 201 e p. 677, respectivamente. Quanto ao
papel que a leitura da obra de Jaspers teria representado para a formacdo do projeto filoséfico dufrenniano,
muito especialmente, ver o capitulo II, pp.39-54, da obra de Anténio Pedro Pita, referenciada na nota anterior.
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Husserl, Gurvitch sustentou que a fenomenologia possibilitava, acerca da temadtica da
experiéncia, a superacdo da oposicdo entre o empirismo e o racionalismo. Este o mérito da
fenomenologia que indiciava sua importancia no cendrio da filosofia ocidental. A este valor
do pensamento fenomenoldgico, ele pretendeu acrescentar sua propria contribuicdo:

demonstrar que ‘toda experiéncia individual € plural e social’.

Assim, pelas mios de Gurvitch'®, estabelece-se, para Dufrenne, a mediacdo necessdria que
possibilitaria a ligacdo de suas reflexdes iniciais sobre a filosofia da existéncia a essencial
categoria de experiéncia. Neste contexto, encontrava-se em gestacado uma problematica fértil e
cujo destino marcaria toda a obra dufrenniana: os primeiros lampejos de uma compreensao da
estética a partir da categoria de experi€éncia. Mais: do contato com Gurvitch permaneceria a
conviccdo da historicidade radical e cultural do homem, firmando-se a idéia de que a

consciéncia individual é, a um sé tempo, radicalmente histérica e social.

Por isto, ndo resta divida quanto a fecundidade do encontro mediador com Georges Gurvitch.
De fato, sabe-se que as primeiras publica¢des'’ feitas por Mikel Dufrenne, ambas em 1946,
em forma de artigos, ligavam-se diretamente a temas comumente enfrentados também por
Gurvitch. Alids, um dos artigos exibia a clara pretensdo de encontrar um terreno comum, um
contexto de fundo, que pudesse sustentar o enlace entre existencialismo e sociologia, tarefa
cumprida, por certo, a sombra de Gurvitch. Neste sentido, bem conclui Antonio Pedro Pita, ao

afirmar que “o artigo Existencialisme et sociologie constitui o primeiro momento da

' Sobre os contatos de Dufrenne com o horizonte aberto pela reflexdo de Gurvitch, resultando na gestacdo de
idéias que permanecerdo influenciando suas futuras elaboragdes tedricas, podem ser consultadas passagens
esclarecedoras em: PITA, Anténio Pedro. Mikel Dufrenne: a experiéncia estética como experiéncia do mundo.
Coimbra: Faculdade de Letras, 1995. pp. 60-76.

' Referimo-nos aos seguintes artigos: Etudes critiques — existencialisme et sociologie. Cahiers Internationaux de
Sociologie. 1946 (1). p. 161-171 e Georges Gurvitch: la déclaration des droits sociaux. Esprit. Outubro. 1946. p.
513-517. O conteddo destes artigos nos foi dado conhecer por intermédio de citagdes feitas por Anténio Pedro
Pita, na obra ja anteriormente referenciada, obra que reputamos fundamental para a compreensdo de todo o
pensamento de Mikel Dufrenne sendo, a este respeito, a mais completa existente em lingua portuguesa.
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elaboracdo do existencialismo dufrenniano: consiste em elaborar a no¢do de existéncia no
interior da categoria de experiéncia, tal como esta fora concebida por Gurvitch.” '®

E importante ressaltar, mais uma vez, que o encontro com Gurvitch se dd no comeco da
formacao intelectual de Dufrenne, ou pelo menos no inicio da publicacdo de seus primeiros
trabalhos, portanto, antes do amadurecimento total de seu principal projeto filoséfico: a
consecu¢do de uma fenomenologia da experiéncia estética. Neste sentido, importa pensar este
encontro como fundamental em pelo menos dois aspectos: que a releitura da categoria da
experiéncia se faz no contexto mais amplo das filosofias da existéncia e que esta releitura
logo se tornara mais rica e completa, mesmo central, a partir do encontro de Dufrenne com as

contribuicdes do movimento fenomenolégico.

Possivel afirmar, entdo que, por amalgamar as reflexdes suscitadas pelas filosofias da
existéncia aquelas advindas do pensamento de Gurvitch, deste herdando, principalmente, as
aquisicOes acerca da temadtica da experiéncia, a existéncia se apresentou a Dufrenne como

experiéncia do mundo e é neste contexto que a adesdo a fenomenologia se torna significativa.

Desde os primeiros encontros com a fenomenologia, insistimos, no pensamento de Dufrenne,
a reflexdo sobre a experi€ncia estética passard a ocupar um lugar de indiscutivel centralidade.
Por isto, constitui objeto especifico de sua principal obra sistemadtica, a Phénoménologie de
I’expérience esthétique”, texto da tese principal de seu doutoramento de estado, alcancado em

1953, vindo a lume neste mesmo ano.

'® PITA, Anténio Pedro. Mikel Dufrenne: a experiéncia estética como experiéncia do mundo. Coimbra:
Faculdade de Letras, 1995. p. 76. Grifos em negrito, no original. Seguimos até aqui, e continuaremos seguindo,
as indicacdes deste autor sobre a gestacdo da problemdtica filoséfica que alimentaria as futuras reflexdes de
Dufrenne sobre a experiéncia estética.

' Originalmente, a obra foi publicada em dois volumes. Uma edi¢do mais recente, publicada pela PUF, em 2004,
reuniu a obra em um unico volume. As referéncias a esta obra, neste texto, serdo feitas a partir da edicdo
original. DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de 1’expérience esthétique. Vol. I — L’objet esthétique. Paris:
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Como sugere o proprio titulo da obra, a perspectiva filoséfica adotada por Dufrenne pode ser
situada no contexto geral do movimento fenomenoldgico. De fato, ndo poderia faltar neste
movimento, a época ja tdo consistente, uma reflexao relevante sobre a temdtica especial da
estética. Dufrenne concretiza esta demanda, sabendo-se que foi antecedido e secundado por
outros, empenhando-se todos estes em pensar a estética seguindo a dire¢do fenomenoldgica

que orientaria, doravante, sua pesquisa.

Contudo, diferentemente dos demais integrantes da estética fenomenoldgica,” em Dufrenne, a
estética encontra-se situada na origem e deve orientar o desenvolvimento de toda a reflexao

” 2! Um trago original,

filoséfica, comparecendo como “uma via privilegiada para a filosofia.
de recorte dufrenniano, ja se anuncia: o vislumbre de que € a partir da especificidade da
experiéncia estética, da apropriacdo de suas peculiaridades, que melhor pode ser
compreendida a experiéncia como um todo, ou seja, afirma-se o cardter exemplar daquela

especial forma de experiéncia que € capaz de revelar o acordo essencial, mesmo a co-

substancialidade, existente entre homem e mundo. *

Presses Universitaires de France, 1953. e DUFRENNE, Mikel. Phenomenologie de [’expérience esthétique. V. 2
- la perception esthetique. Paris: Presses Universitaires de France, 1953.

20 ponto de partida para a elaboragio de uma estética fenomenoldgica foi a obra de Edmund Husserl, embora
este ndo tenha escrito propriamente uma estética. Isto porque, sendo a estética um campo tradicional da
investiga¢ao filoséfica, cedo houve tentativas de pensa-la a partir de uma orientagdo fenomenolédgica. Dentre os
vérios autores que seguiram esta orienta¢do, mais préoximos de Dufrenne no tempo, podem-se contar: Moritz
Geiger, W. Conrad, Roman Ingarden, Nicolai Hartman, na Alemanha; Banfi e seus seguidores, na Itdlia e, em
Francga, Jean Paul Sartre e Maurice Merleau-Ponty. Acertadamente, concluiu Figurelli que, em meio a influéncia
destes autores, teria surgido a figura filoséfica de M. Dufrenne. Pode-se acrescentar, contudo, que a configuracio
total da obra dufrenniana se ressente do encontro de seu autor também com outras tradigdes, € o que pretende
demonstrar este capitulo. A respeito, conferir FIGURELLI, Roberto. Introducdo a edi¢do brasileira. In:
DUFRENNE, Mikel. Estética e filosofia. Sdo Paulo: ed. Perspectiva, 1972. Ver, especialmente pp. 7-8 e passim.
*! FIGURELLI, Roberto. Introducdo a edi¢do brasileira. In: DUFRENNE. Mikel. Estética e filosofia. Sdo
Paulo: ed. Perspectiva, 1972. p. 13.

2 No capitulo terceiro deste trabalho, voltaremos a falar do modo de ser préprio da experiéncia estética,
manifestando-se esta como uma via de acesso fecunda e um campo de compreensao privilegiado da experié€ncia
em geral.
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E preciso pontuar como Dufrenne entendia a fenomenologia, ja que a histéria da recepcio da
obra de Edmund Husserl € acidentada. De fato, o legado hursseliano suscitou interpretagdes
muito variadas. O proprio Husserl, fruto de sua inquietacdo, espirito incessante e
insistentemente critico, viu mover-se seu pensamento em diversas direcoes. A elei¢cdo de uma
ou outra das direcdes assumidas pelo pensamento de Husserl conformou a recepcao de suas

contribui¢des, em diversos paises, por autores, também eles, de diferentes orientacdes.”

E assim que Dufrenne se aproxima da fenomenologia, de forma livre, filiando-se, sobretudo, a
recep¢ao francesa de Husserl, em especial a conformacdo dada a fenomenologia, em Franca,
por parte de Sartre e de Merleau-Ponty. Mais, colhendo frutos do emprego do método
fenomenolégico, as contribui¢cdes de Dufrenne foram mais decisivas no campo da reflexdo
estética. Destacando-se dentre os fenomendlogos estetas, foi por obra sua que a estética foi

elevada ao lugar de caminho privilegiado de acesso a reflexdo filosdfica.

Pelo menos em duas ocasides, o proprio Dufrenne confessa suas ligacdes como o movimento
fenomenolégico. Sabendo-se que as duas se distanciam no tempo, uma data de 1953 e a outra
de 1981, é possivel perceber que a influéncia do pensamento fenomenoldgico foi uma
constante na evolucao intelectual de Dufrenne, mantendo-se sempre como fio condutor de

suas pesquisas estéticas.

» Nio nos é possivel, por certo, tomar aqui como tarefa a exposi¢do do pensamento Husserliano, caracterizando
suas multiplas direcdes, o que constituiria, por si s6, um intento desmedido para um tnico e especial trabalho de
pesquisa. Por isto, como pressuposto, adotamos a idéia de que a fenomenologia se apresenta tanto como método
de investigacdo quanto como corpo de resultados filoséficos, alcangados como fruto da aplicagdo daquele
método. A releitura que fizeram de Husserl seus diferentes interlocutores, cada um a seu modo, se apropriando
tanto do método quanto dos resultados filoséficos propiciados por sua aplicacdo, nos importa aqui na exata
medida em que contribuir para a compreensiao dos temas centrais da problemética estética, tal como foi pensada
por Dufrenne. E assim que, ao longo deste trabalho, nos reportaremos 2 idéia de uma fenomenologia aclimatada
a reflex@o filoséfica desenvolvida em Franca, sobretudo por obra de dois autores, Jean Paul Sartre e Maurice
Merleau-Ponty, seguindo também aqui, mais uma vez, a trilha indicada pelo préprio Dufrenne.
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Com efeito, j4 em 1953, ano em que foi publicada a Phénoménologie de [ expérience
esthétique, Dufrenne fez questdo de registrar o modo como se aproximava da fenomenologia
e a forma como assumia com ela seu particular compromisso. Neste sentido, esclarecendo sua
tomada de posicao, afirmou, in verbis:

N3ao nos sujeitamos a seguir a letra de Husserl. Entendemos fenomenologia no sentido em
que Sartre e Merleau-Ponty aclimataram este termo em Franga: descri¢do que visa uma
esséncia, ela mesma definida como significacdo imanente ao fendmeno e dada com ele. A
esséncia estd por descobrir, mas por um desvelamento e ndo por puro salto do conhecido
no desconhecido. A fenomenologia se aplica em primeiro lugar ao humano porque a
consciéncia € consciéncia de si: € ai que reside o modelo do fendmeno, o aparecer como
aparecer do sentido a si préprio.” **

Isto é, a releitura dos contributos de Husserl, feita por Sartre e Merleau-Ponty, foi o ponto de
ligacdo de Dufrenne com a tradi¢do fenomenoldgica, mas ndo sem outras mediagdes, € o que
sustentamos. De fato, parece acertado afirmar que o encontro com as filosofias da existéncia
significou também, para o pensamento de Dufrenne, um novo desenvolvimento possivel da
fenomenologia e que, por intermédio da recepcao francesa de Husserl, ele mesmo se manteve
presente neste “processo de transformacdo dos fundamentos da fenomenologia em premissas

da filosofia de existéncia.” *

Em outra oportunidade, desta feita em 1981, portanto quando j4 muito amadurecido e, em
grande parte, concretizado seu projeto filoséfico, em obra que se ocupou de uma de suas

teméticas preferidas e decisivas, o inventdrio dos a priori, mais uma vez, € confessada a

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1 — I'objet esthétique. Paris: Presses
Universitaires de France, 1953. pp. 4-5.

* A nogio de intencionalidade, central para a fenomenologia, foi reapropriada por Merleau-Ponty que fez da
percepgdo seu centro gravitacional, ji Sartre foi conduzido a uma original tentativa de construir uma ontologia
fenomenoldgica. Ambas as dire¢des seduziram Dufrenne, mas seu pensamento ndo perdeu de vista outros
encontros com a tradi¢do. A este respeito ver as judiciosas pondera¢des de Anténio Pedro Pita, para quem o
encontro com a obra de Espinosa e de Jaspers significou, para Dufrenne, um novo esfor¢co no sentido de repensar
a fenomenologia. Sobre os contetidos desta nota, ver: PITA, Anténio Pedro. Mikel Dufrenne. A experiéncia
estética como experiéncia do mundo. Coimbra: Faculdade de Letras, 1995. pp. 99 ss.
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adesdo a fenomenologia. Dufrenne ali esclarece: “seguimos muito livremente a via aberta

pela fenomenologia." *

Isto €, desde os primeiros e decisivos contatos, o arcabouco interpretativo, a dire¢ao do olhar,
para Dufrenne, permaneceu sendo a fenomenologia, liviemente seguida, nas pegadas abertas
por Sartre e Merleau-Ponty. A perspectiva, o fundo no qual se inseriram e se movimentaram

as construgdes dufrennianas foi, portanto, a chamada fenomenologia francesa.

Apesar das vibrantes diferencas, frise-se que, em pelo menos uma direcdo, o trabalho de
Dufrenne se aproximou do pensamento dos dois luminares responsaveis pela “aclimatacdo da
fenomenologia em Franca”, ou seja, Sartre e Merleau-Ponty: oposi¢do aos possiveis
resultados idealistas da fenomenologia husserliana. Mais: Dufrenne nao fez escolha entre o
pensamento de Sartre ou o de Merleau-Ponty, preferia conjugé-los, aderindo as teses que
melhor se prestassem a compreensdo adequada da arquitetonica da experiéncia estética. Foi o
que ocorreu, por exemplo, a respeito da interpretacdo dada a um conceito central para todo o

movimento fenomenoldgico: o de intencionalidade.

A nog¢do de intencionalidade, fundamental para Sartre e traduzida, em Merleau-Ponty, como
percepgdo serd, também para Dufrenne, um conceito fundante.” Relembre-se que o primado
da percepcdo e suas conseqiiéncias filosoficas, na esteira de Merleau-Ponty, recebe tratamento

proprio, no pensamento de Dufrenne, quando a este mesmo primado se reconhece o estatuto

** DUFRENNE, Mikel. L inventaire des “a prori”. Paris: Christiain Bourgois, 1981. p. 26.

* Em um escrito tardio, publicado apenas quatro anos antes de seu desaparecimento, Dufrenne registrou: “a
percepcdo € para mim a pdtria de toda a verdade”. Quanto a este primado da percepg¢do, para nds clara adesio a
tese defendida por Merleau-Ponty, ver DUFRENNE Mikel. L ‘oeil et [‘oreille. Paris: Jean-Michel Place Editeur,
1991. pp. 72ss.
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de ponto de partida e solo fértil para a constru¢do de uma fenomenologia da experiéncia

estética. »

Em suma, Dufrenne parece transitar livremente entre o pensamento de Sartre e Merleau-
Ponty, conjugando-os, em muitos casos, sem acolher com exclusividade o pensamento de
qualquer deles, mas sendo-lhes solidario quanto a adoc¢@o de uma perspectiva, decididamente
fenomenoldgica. E, alids, o que se pode colher de uma afirmacdo esclarecedora, a este
respeito:

Conjugo aqui, como em outros lugares, Merleau-Ponty e Sartre. Entre os dois, recuso-me
a uma escolha radical. Merleau-Ponty tem razdo ao reconduzir-nos 4 proximidade da
origem e ao convidar-nos a pensar 0 monismo. Sartre tem razdo ao considerar-nos no
presente ¢ ao convidar-nos a pensar o dualismo. Nio podemos ser ao mesmo tempo
poetas da origem e artesdos da histéria, assumindo esse estatuto ambiguo de um ser que
pertence a Natureza e que a Natureza quer separado? *

Como se vé, o pensamento de Dufrenne se constréi aderindo e, a um s6 tempo, confrontando-
se com seus interlocutores, sendo resguardado assim amplo espaco para seus

desenvolvimentos originais.

Seria licita uma indaga¢do: o que Dufrenne quer dizer quando afirma, como acima fizemos
notar, que entende a fenomenologia no sentido em que Sartre e Merleau-Ponty aclimataram
este termo em Franca? Esta questdo € bem respondida por Antonio Pedro Pita, com quem nos
colocamos de acordo:

A interpretacdo deste passo, ja citado, sé pode ser uma: a rejeicdo da redugdo como
momento essencial do programa fenomenoldgico constitui o eixo em torno do qual se

*® Para uma visdo mais detalhada dos pontos de contato do pensamento de Dufrenne com as construcdes de
Sartre e Merleau-Ponty, ver o capitulo IV, da obra ji citada de A. P. Pita, intitulado a intencionalidade e o
mundo dos artistas. Também podem ser encontradas referéncias, no mesmo sentido, em artigo publicado pelo
mesmo autor, com o mesmo titulo, na Revista Filos6fica de Coimbra, no qual foram apresentadas, com nova
roupagem, idéias j4 contidas em suas pesquisas para o doutoramento. PITA, Anténio Pedro. A intencionalidade e
o mundo dos artistas — Mikel Dufrenne na fenomenologia francesa. Revista Filoséfica de Coimbra. Nimero 9.
1996. pp. 75-90. Citou-se conforme indicac¢des do autor.

* DUFRENNE, Mikel. Pour [ ‘homme. Paris: Ed. Seuil, 1968. p. 149.
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organiza a ‘fenomenologia francesa’. Dufrenne, como Sartre e Merleau-Ponty, entende
que, para o desenvolvimento da intui¢do central da fenomenologia, que é a
intencionalidade, a reducdo ndo sé é desnecessdria como nociva. *

E, continua, denotando sua conviccdo de que ha originalidades no pensamento dufrenniano,

convic¢do que com ele compartilhamos:

E neste sentido que Dufrenne entende a fenomenologia no (mesmo) sentido em que Sartre
e Merleau-Ponty. Mas s6 neste: as conclusdes extraidas por Dufrenne ndo coincidem
nem com um nem com outro dos respectivos desenvolvimentos. *'

O pensamento de Dufrenne se constréi a  partir da releitura da nocdo-chave de

intencionalidade, ou seja, remeditadando-a a partir da experi€ncia estética.

Ja nos referimos, mais de uma vez, a fenomenologia francesa. E que, para uma compreensao
global do movimento fenomenoldgico, subscrevemos o ponto de vista adotado por Herbert
Spiegelberg, autor de cldssica e amplamente divulgada introducdo histérica a fenomenologia,

> As expressdes “movimento fenomenol6gico”,

intitulada The phenomelogical movement. °
“fenomenologia francesa”, que fartamente utilizamos, dentre outras, se tornaram célebres

apos a publicacao desta obra essencial.

* Em apoio a esta sua tese Pita invoca uma passagem de Sartre, para ele, como para nés, esclarecedora:
“suponho que a redugdo possivel seja possivel — o que falta provar — ela colocar-nos-ia perante objetos postos
entre parénteses, como puros correlatos de actos posicionais, mas ndo de residuos de impressdes” (J.-P. Sartre.
L’Etre et le Néant. p. 363, subl. nosso). Conservamos a citacdo tal como lancada in: Pita, op. cit. p. 120. No
mesmo sentido, com 0 mesmo propdsito, ou seja, na tentativa de mostrar que, na fenomenologia francesa, é
desprestigiada a redug@o, aquele autor cita, apropriadamente, a seguinte passagem, desta feita, de Merleau-
Ponty: “o maior ensinamento da reducdo € a impossibilidade de uma redugdo completa. Eis porque Husserl se
interroga sempre de novo sobre a possibilidade da reducdo. Se nés féssemos espirito absoluto, a redugdo ndo
seria problemdtica. Mas uma vez que, ao contrario, nés estamos no mundo, uma vez que as nossas reflexdes
tomam lugar no fluxo temporal que procuram captar (...) ndo hd pensamento que abarque todo 0 nosso
pensamento.” O passo foi citado exatamente como consta da nota de rodapé acostada ao texto e foi colhida in:
Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception, p. VII-IX. Conservamos, novamente, a citacio como
langcada, bem assim a forma de registro da nota, ou seja, com a grafia e o seguimento das normas, a época,
vigentes em Portugal.

' PITA, Anténio Pedro. Mikel Dufrenne: a experiéncia estética como experiéncia do mundo. Coimbra:
Faculdade de Letras, 1995. p. 121. Conservamos, como lancada, a citagdo. Porém, acrescentamos entre
parénteses, um termo que acreditamos ali faltante. O destaque em negrito, consta do original.

** SPIEGELBERG, Herbert. The Phenomenological Movement — a historical introduction. London: Martinus
Nijhoff the Hague/Bonton, 1982.
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O periodo dureo do movimento fenomenolégico, em Franga, denominado fenomenologia
francesa, distinto de uma fase alema primigénia, se situaria, segundo H. Spiegelberg, entre os

anos 1943 e 1953.

De fato, em 1943, aparecia O ser e o nada (L Etre et le néant), de Jean Paul Sartre podendo,
com justica, ser considerado o marco inicial de um periodo intelectualmente rico que veria
nascer, em 1945, um seu momento também capital, com a publicacdo de Fenomenologia da
percepcdo (Phénoménologie de la perception), de Maurice Merleau-Ponty. Nao deve ser
esquecida a traducdo das Idéias (ldeen), de Edmund Husserl, publicada em 1950,

empreendimento relevante intentado por Paul Ricoeur.

Neste contexto, a publicacdo, em 1953, de Phénoménologie de l’expérience esthétique, de
Mikel Dufrenne, seria o fecho de um ciclo amplamente produtivo configurando-se,
juntamente com as obras e fatos ja citados, o quadro geral da chamada fenomenologia

francesa.

Ao se referir a Mikel Dufrenne, Spiegelberg afirma que, nas obras tardias deste, a
fenomenologia cede lugar a uma ontologia da natureza. O que, segundo defendemos, indica o
reconhecimento de que Dufrenne teria desenvolvido pensamento original, precisamente ao
repensar a fenomenologia sob nova perspectiva, elaborando uma releitura de suas categorias a

partir da reflexdo sobre a experiéncia estética.

O mesmo autor aponta para a proximidade que existiu entre o pensar dufrenniano e aquele
desenvolvido por Paul Ricoeur, seja por forca do destino comum de que foram vitimas,

encarcerados durante o segundo grande conflito mundial, seja pela sedu¢do da similar
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problemadtica filoséfica por eles enfrentada.”® Porém, é de se ponderar que, embora a
proximidade com Ricoeur possa ter fornecido a Dufrenne incentivos para devotar-se a
pesquisa fenomenoldgica, € em Sartre e Merleau-Ponty que ele encontrard a que, para ele, se

tornou a correta interpretacdo do legado de Husserl. Fato, alids, nao descurado por Spiegelber.

Em suma, afora o didlogo empreendido com outros grandes nomes da tradi¢do filoséfica
ocidental, devendo ser citados Kant, Hegel e Espinosa, foi no movimento fenomenolégico,
como um todo, e na sua versdo francesa, em especial, que Dufrenne buscou os marcos de sua
problematica estético-filoséfica, desenvolvendo um pensamento original, pelo menos no que
diz respeito a uma interpretacdo fenomenoldgica da experiéncia estética, seu tema central e
predileto. Sabendo-se que, na conducao de suas reflexdes estéticas, Dufrenne seguiu a dire¢ao

anti-idealista que ganhou corpo na fenomenologia francesa.

2.2 O dialogo com Kant, Espinosa e Heidegger

Como j4 foi dito, o didlogo construtivo empreendido por Dufrenne com a tradicao filoséfica
ocidental, por certo, ndo se restringiu a seu encontro com a fenomenologia francesa, muito

embora, tenha sido esta sua escolha mais decisiva.

No pensamento de Dufrenne, outros autores, além dos fenomendlogos franceses, deixaram

suas marcas, integrando um campo de interlocu¢do permanente, mas sabendo-se que todo

¥ SPIEGELBERG, Herbert. The Phenomenological Movement — a historical introduction. London: Martinus
Nijhoff the Hague/Bonton, 1982. p. 585.
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didlogo intentado com outros elementos da tradicdo filoséfica foi sempre mediado pela
perspectiva decididamente fenomenoldgica, verdadeiro leimotiv de toda a pesquisa
dufrenniana. Nao pode ser esquecida a tradicdo romantica sabendo-se que, neste contexto,
Dufrenne teria elegido Schelling como seu interlocutor predileto, dele herdando a idéia de
fundo. Contudo, dentre outros ** com os quais teria dialogado, seja pelo lugar de destaque
ocupado no cendrio filoséfico ocidental, seja porque emprestaram a Dufrenne direcdes

fundamentais do pensamento, merecem mengao especial: Kant, Espinosa e Heidegger.

Na tentativa de compreender o sentido da experiéncia estética, Dufrenne invoca
explicitamente o patrocinio de Kant. Sobretudo uma direcao do pensamento kantiano, cujos
resultados repercutiram também na estética, lhe interessava: a critica. Para apreender o
fundamental da estética ndo bastaria a mera descricao da experi€ncia por ela suscitada, mas a

pesquisa deveria “orientar a critica para uma fenomenologia e, depois, para uma ontologia.” **

A tese de um possivel sentido ontologico da experiéncia estética que, de forma hesitante,
ainda serd afirmada por Dufrenne, deverd ter como ponto de partida o problema critico, ou
seja, a apreensdo das condicdes especificas de possibilidade da experi€ncia estética ou, em
outros termos, a descoberta e o inventario dos a priori atetivos que lhe ddo suporte e, por fim,
a procura pelo a priori destes a priori, manifestando-se como necessdria, neste passo, a

elaboracdo de uma filosofia da Natureza.

3% Renato Figurelli menciona entre os interlocutores de Dufrenne, além de Sartre e Merleau-Ponty: Kant, Hegel,
Espinosa, Wittgenstein, Heidegger, Bachelar e Alain. A referéncia se encontra na introducdo elaborada por
Figurelli para a edi¢do brasileira de Estética e filosofia, publicada em 1972. Na época, Dufrenne se encontrava
em plena atividade publicando, posteriormente, obras de relevo, mormente L inventaire des “a priori”, em 1981.
Contudo, ndo vemos razdo para acrescentar aquela lista outros nomes que tenham sido decisivos para a
elaboracdo do pensamento dufrenniano. Parece-nos que, mesmo a partir daquela data, os autores citados por
Figurelli seguiram sendo os interlocutores privilegiados de Dufrenne, mediando seu didlogo com a tradicao.

* DUFRENNE. Mikel. Estética e filosofia. Sdo Paulo: ed. Perspectiva, 1972. p 24.
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O caminho percorrido em direcdo ao sentido da experi€ncia estética, até se atingir sua
significacdo ultima e a direcdo metafisica nela indicada; a temética da procura pelos a priori
que tornam possivel percorrer este mesmo caminho, tudo, parece-nos, decorre de uma livre

apropriagao, por parte de Dufrenne, do pensamento kantiano.

H4, pois, uma inspira¢do kantiana no enfrentamento de questdes relevantes, como acima foi
exposto. Contudo, a adesdo a Kant nao se dd a ndo ser, mais uma vez, de forma livre, isto &,
sem que o pensamento de Kant seja seguido sem variacdes. Por exemplo, quanto a temaética
dos a priori, Dufrenne pretende ir além de Kant procurando encontrar, como suporte da
experiéncia estética, os a priori da afetividade, provocando uma distensdo do conceito
kantiano de a priori e inventariando, no interior deste conceito distendido, o nimero dos a

priori de maior significincia para a compreensio da estética. *

Sobre seu didlogo com Espinosa, em 1966, consignou Dufrenne a seguinte indagacao:

Ousarei dizer que tentei seguir Espinosa a minha maneira, substituindo o conhecimento
do terceiro género pela experiéncia estética e a consciéncia de estar unido a Deus na
clareza de um pensamento 16gico pela consciéncia, como diz Holderlin, de habitar
poeticamente 0 mundo? *’

% Em pelo menos duas obras Dufrenne desenvolveu a temdtica capital dos a priori. Por certo que em
Phénoménologie de l’expérience esthétique ja se encontram presentes os elementos que autorizariam um juizo
afirmativo sobre a importancia do tema. Contudo, a reflexdo sobre ele se aprofundaria com a publicacdo, em
1959, de La notion d’a priori e, em 1981, com o aparecimento da obra L inventaire des “a priori”. Por certo,
perpassa a reflexdo dufrenniana sobre este tema clara inspiragdo de matriz kantiana. Quanto ao pensamento de
Kant sobre a temética dos a priori, somos tributdrios da pesquisa levada a cabo por Jean Grondin. Referimo-nos,
em especial, ao tratamento que este autor dispensou ao estudo da temdtica dos a priori, em uma obra
fundamental: GRONDIN, Jean. Kant et le probleme de la philosophie: I’ “a priori”. Paris: librairie
philosophique J. Vrin, 1989. Voltaremos a tratar da tematica dos a priori no capitulo 4 desta dissertacdo.

7 DUFRENNE, Mikel. Jalons. La Haye: Martinus Nijhoff, 1966. p. 26. Seguindo os passos de Espinosa na
Etica, sobretudo os livros II e V, cremos poder afirmar algo sobre os géneros de conhecimento: o primeiro firma-
se como conhecimento baseado em ‘experiéncias vagas’ e por ‘ouvir dizer’, é, portanto, opinido; o segundo é
conhecimento racional verdadeiro, ao qual pertencem as idéias adequadas; o terceiro, que Dufrenne teria
pretendido substituir pela experiéncia estética, € a ‘ci€ncia intuitiva’, sabendo-se que deste nasce o ‘amor
intelectual de Deus’. Nao € possivel prosseguir o estudo sobre cada um dos gé€neros, importa salientar que
Dufrenne herda de Espinosa uma direcdo fundamental: por meio das coisas singulares se pode ler, intuir, o
cardter transbordante do ser. E uma reapropriacio de Espinosa para quem a alma pode ler Deus nas coisas
singulares. Sobre os géneros de conhecimento devem ser consultados, em especial, os livros II e V da Etica.
Servimo-nos, para tanto, do volume XVII da colegio Os pensadores: ESPINOSA, Baruch de. Etica. In: Os
pensadores. Volume XVII. Sao Paulo: Abril S. A. Cultura e Industrial, 1973. pp. 77-307. Para uma visdo geral
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Seguindo as pistas deixadas pelo préprio Dufrenne, a interroga¢do acima devemos responder
afirmativamente. De fato, o entendimento da Natureza como um fundo originario em que se
encontraria inserido o homem, como seu conatural, (co-substancialidade entre homem e
Natureza); a compreensdo de que as coisas t€m uma esséncia singular, sendo o acesso a esta
singularidade garantido, exemplarmente, pela experiéncia estética, constituindo-se o objeto
estético como uma mediacdo da poeticidade da Natureza; bem assim a convic¢do de que “a
obra exprime uma esséncia singular” e de que “a obra de arte é esta esséncia singular que,
porque vai ao fundo da sua singularidade, atinge o universal”, todas estas teses foram

subscritas por Dufrenne, com apelo explicito a interse¢do de Espinosa. *

Nos escritos posteriores a Phénoménologie, emerge uma maior cumplicidade de Mikel
Dufrenne com o pensamento de Espinosa sabendo-se que, sobretudo em uma obra especifica,
L oeil e loreille”, o primeiro teria deixado transparecer tracos indicativos do intenso e

significativo didlogo existente entre os dois.

Sobre uma temética, em especial, a influéncia de Espinosa teria sido decisiva: a afirmacao de
que hd uma mutua pertenca entre homem e mundo, sendo possivel surpreender um estado de
indivisdo, marca desta intrinseca pertenca, sabendo-se que, pelo sentir, se revela esta

anunciada indivisdo. Daf a crucial importancia de que se reveste, para Dufrenne, o sentimento,

da reapropriagdo dufrenniana de Espinosa ver: DUFRENNE. Mikel. Dieu et I’homme dans la philosophie de
Spinoza. In: Jalons. La Haye: Martinus Nijhoff, 1966. pp. 28-69.

¥ As duas citacdes encontram-se literalmente lancadas In: DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience
esthétique. Vol II. pp. 591-592. Para uma visdo mais abrangente da possivel influéncia que Espinosa teria
exercido sobre o projeto filoséfico de Dufrenne, deve ser consultado um capitulo da obra de Anténio P. Pita que
a tanto se dedica, intitulado, precisamente, Um pensamento do singular: a releitura de Espinosa. A respeito, ver:
PITA, Anténio Pedro. Mikel Dufrenne: a experiéncia estética como experiéncia do mundo. Coimbra: Faculdade
de Letras, 1995. pp. 123-136.

39 DUFRENNE, Mikel. L’Oecil et [’oreille. Montréal: Editions de I’Hexagone, 1987. H4, ainda, uma segunda
edicdo desta obra - DUFRENNE, Mikel. L’Oeil et I’oreille. Paris: Jean Michel Place Editeur, 1991.
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apresentando-se mesmo como uma das categorias fundamentais da experiéncia estética.
Firmando a influéncia de Espinosa, nesta dire¢ao, advoga Anténio Pedro Pita:

O problema nio é o homem: o problema € o sentir e sentir designa uma anterioridade da
divisdo entre o homem e o mundo: €, em si mesmo, a marca de uma pertenga mutua, uma
situacdo-limite e uma nostalgia, o fantasma utépico que a experiéncia estética reactiva. *

E a partir de Espinosa que Dufrenne repensa um novo lugar e estatuto para o sujeito, em
franca critica a modernidade, que se pautou pela distingdo radical entre sujeito e objeto. Por
fim, embora a idéia ja se deixasse entrever na Phénoménologie de I’expérience esthétique, nos
ultimos escritos, mormente em L inventaire des a priori, Dufrenne dard o passo, sempre
latente, mas agora explicitado: encontrar a Natureza como um a priori de todo a priori,
denunciando a miutua pertenca entre a Natureza e o homem, pertenca paradigmaticamente
manifestada pela experiéncia estética, privilegiando-se nesta o modo de ser préprio do

espectador.

Quanto a uma possivel relacdo de Dufrenne com o pensamento de Heidegger, dois aspectos
devem ser considerados: por um lado, parece se verificar uma hesitacdo de Dufrenne quanto a
se aproximar de Heidegger, hesitacao que o conduz, na maioria dos casos, ao afastamento; por
outro lado, apesar de, explicitamente, tentar pontuar as diferencas, o pensamento de Dufrenne

parece seguir a dire¢do geral indicada por Heidegger.

Deste modo, a relacio que se estabeleceu entre o pensamento de Heidegger e aquele
construido por Dufrenne sempre se manteve tensa. Como esclarece Roberto Caparelli
Figurelli, com a autoridade de quem levou a cabo um ensaio de confrontacdo entre os dois

autores:

“ PITA, Anténio Pedro. Mikel Dufrenne: a experiéncia estética como experiéncia do mundo. Coimbra:
Faculdade de Letras, 1995. p. 136.
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A primeira vista, Dufrenne parece refratdrio a toda e qualquer influéncia de Heidegger.
Ora atraido, ora repelido pelo pensamento do autor de Ser e Tempo, o esteta francés
chegou a confessar sua ambicdo de substituir a nog¢do ‘generosa e fugidia’ do ser
heideggeriano pela idéia de Natureza ou, em outras palavras, substituir uma filosofia do
ser por uma filosofia ou ontologia da Natureza. *'

De modo geral, apesar da tensdo sempre presente no encontro de Dufrenne com o pensamento
de Heidegger, importantes direcdes heideggerianas foram adotadas pelo primeiro, sendo estas
decisivas para a conformacdo geral de sua maneira de pensar a estética e, por ela, toda a

filosofia.

Dufrenne € tributdrio de Heidegger em pelo menos trés aspectos fundamentais: a adog¢ao da
tese segundo a qual hd um profundo acordo entre homem e mundo, convic¢do que teria
nascido também por for¢ca de seu contato como o pensamento de Espinosa; a defesa da idéia
de que seria possivel a construcdo de uma ontologia fundamental, tomando como ponto de
partida o Dasein, ente que se interroga sobre a questdo fundamental do ser e, por fim, o
caminhar de Dufrenne sempre mais em direcao a uma filosofia da Natureza sugere a tentativa
de empreender uma ousada substituicio da idéia de Ser por aquela de Natureza, com

aproveitamento das intuicoes de Heidegger.

Se, por um lado, hé entre Heidegger e Dufrenne certa consonancia a respeito de relevantes
aspectos, por outro, sempre permanece entre os dois, durante todo o tempo, uma tensao

produtiva nunca debelada. Vejamos.

Para Dufrenne, conduzido o homem, pela percep¢do estética, a um fundo origindrio, sendo

este a Natureza, haveria, entdo, a convergéncia para uma ontologia ou filosofia da Natureza

*! FIGURELLL Roberto Caparelli. A estética de Mikel Dufrenne. In: Revista Veritas. V. 45. Porto Alegre: junho
2000. pp. 195-204. A citagdo encontra-se na pagina 197.
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que, compreendendo este fundo de todos os fundos, elucidaria a co-substancialidade existente

entre homem e mundo.

Ja para Heidegger, a questdo fundamental do ser, esquecida na tradicdo do Ocidente, em um
primeiro momento, poderia ser evidenciada, arrancada do velamento, por meio da elucidag¢do
do ente que se interroga sobre o Ser, aclarando-se a incontorndvel diferenca ontoldgica. Esta é

a dire¢do do primeiro Heidegger que, apesar das diferencas, muito interessou a Dufrenne.

Posteriormente, a pretensdo de se construir uma ontologia fundamental, nestes moldes, para
Heidegger, se revelou insuficiente. O Ser, ap6s a famosa Kehre, se deixaria evidenciar como
clareira, sendo o homem seu pastor. Também esta dltima direcdo heideggeriana dada a
questao do ser encontrou acolhimento no pensamento de Dufrenne. De fato, Dufrenne parece
se remeter a idéia de Natureza, sendo em substituicdo, pelo menos em confronto com a idéia

heideggeriana de Ser, ao menos aquela adotada pelo dltimo Heidegger.

Enfim, € possivel pensar que Dufrenne tenha acompanhado o desenvolvimento do
pensamento de Heidegger, durante todo o seu percurso, reagindo aos apelos que dali
emanavam e, a cada passo, tenha buscado explicitar as diferencas que o distanciavam das
teses heideggerianas, mas ndo sem aderir livremente as direcdes fundamentais alcancadas

pelo pensamento de Heidegger. *

2 A obra de Dufrenne, no seu conjunto, exibe muitas referéncias a Heidegger. Citam-se os textos escritos por
Heidegger durante todo o percurso de seu desenvolvimento intelectual. Desde a Phénoménologie de I’expérience
esthétique até os ultimos escritos de Dufrenne, Heidegger é consideravelmente referenciado. H4 quem discuta se
o percurso cumprido pelo pensamento de Heidegger apresentou ou nio uma reviravolta. E a tematica famosa da
Kehre. Gadamer, por exemplo, insiste em afirmar que, apesar das inflexdes variadas, o pensamento de
Heidegger, durante todo o seu itinerdrio, se mostrou direcionado por uma questdo sempre fundamental: a questao
do ser. Neste sentido, as diversas inflexdes adviriam das variadas respostas dadas sempre a uma mesma questao,
portanto autorizando a pensar que teria havido mais continuidade que ruptura na eventual passagem de um
primeiro para um segundo Heidegger. Para nds, sem adentrar neste acirrado debate, interessa perceber que
Dufrenne foi sensivel as alteracdes de direcdo pensadas por Heidegger, variacdes que foram necessdrias como
tentativas de apresentar respostas a fundamental questdo sobre o ser. Para uma compreensdo da interpretagdo
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A distancia em relacdo a Heidegger parece, mais uma vez, se evidenciar, mas a0 mesmo
tempo, permitindo uma reaproximacao por outra via: mantém-se intacto o estado de tensao,
sem que este emperre o didlogo. Parece que Dufrenne se sentia desafiado pelo pensamento de
Heidegger e, ao dar respostas as intrincadas interrogagdes que este suscitava, se afasta das

solucdes propostas pelo primeiro, mas vez por outra, a elas retorna, por outros caminhos.

Quanto a existéncia de certos acordos entre Heidegger e Dufrenne, mais uma vez, pode ser
recordada a licdo de R. C. Figurelli, que reputamos ter bem compreendido o estado de
permanente desafio e tensdo existentes na relacao entre os dois:

A idéia heideggeriana do homem como ser-no-mundo é recebida de bracos abertos por
Dufrenne, porque a fenomenologia nio cessa de nos instruir acerca de nossa presenga no
mundo. E na experiéncia estética que se manifesta a relagio mais profunda do homem
com o mundo. A percepcao estética reconduz o homem ao origindrio. Ora, I’ originaire,
em Dufrenne, se identifica com a Natureza. Tudo converge para uma ontologia ou
filosofia da Natureza. **

De novo, € de forma livre que Dufrenne dialoga com Heidegger como, de resto, o faz com
toda a tradicao filosofica ocidental. Nos espacos de tensdo e de reencontro com a tradi¢do,
Dufrenne construiu seu pensamento, resguardando-o da mera repeticdo ou da adesdo ingénua
e limitada, direcionando-o rumo a uma originalidade, sem davida identificdvel no conjunto de

sua obra.

A maior parte dos contributos originais de Dufrenne passa pela aceitacdo inconteste e
amplamente justificada da centralidade da reflexdo estética. Assim, na esteira da interpretacao
francesa da fenomenologia, ndo nos deve estranhar o fato de que Dufrenne tenha elegido

como ponto central, do qual irradia sua filosofia, a reflexdo sobre a experiéncia estética.

gadameriana da Kehre, ver a obra recentemente lancada no Brasil - GADAMER, Hans G. Hermenéutica em
perspectiva — Heidegger em retrospectiva. Sao Paulo: ed. Vozes, 2007. passim.

* FIGURELLL Roberto Caparelli. A estética de Mikel Dufrenne. In: Revista Veritas. V. 45. Porto Alegre: junho
2000. p. 203
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Acompanhar o caminho percorrido por Dufrenne no desenvolvimento desta reflexao para, ao

final, com ele concluir sobre seu sentido ontologico é o propdsito que nos move e que

encontrard a seguir um esforco especifico de elucidagao.

As principais idéias de Dufrenne sobre a experi€éncia estética nasceram com sua obra capital
Phénoménologie de 1’expérience esthétique. Algumas delas, em gérmen, ja presentes ali,
sofreram revisdes ou aprofundaram suas raizes na tentativa, sempre inconclusa, de se elaborar
uma filosofia da Natureza. Interessa-nos aqui, preferencialmente, explicitar as idéias contidas
na obra principal, sem deixar de articuld-las com alguns de seus desenvolvimentos
posteriores, na estreita medida em que este procedimento se mostrar util para o
esclarecimento da hipétese principal de que nos ocupamos: a evidenciacdo do sentido

ontoldégico da experiéncia estética.

Por fim, uma palavra ainda sobre o tratamento dispensado a Dufrenne por parte de

historiadores da filosofia e pesquisadores atuais.

Nas obras gerais de histéria da filosofia é ausente, ou sempre muito modesto, o tratamento
dispensado a Dufrenne. Esta auséncia, ou o pouco valor dado as contribui¢des filosoficas
deste autor, quicd tenha dupla motivacdo: a insuficiente compreensdo do pensamento
dufrenniano e o fato de ser ele um autor cuja originalidade ndo poderia, na verdade, ser
comparada a producdo dos grandes luminares do movimento fenomenoldgico. Ou seja,
interessados preferencialmente nos protagonistas daquele movimento, os historiadores da
filosofia, quase sempre, ndo se voltam para Dufrenne. Mas, seguramente, pelo menos no que

diz respeito a estética, € injusto conceder a ele apenas um papel de coadjuvante.
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De fato, o pensamento de Dufrenne é o mais volumoso e compreensivo consagrado a estética
no interior do movimento fenomenoldgico e, embora outros nomes do movimento devam ser
lembrados também neste campo, para nenhum deles a temadtica da experiéncia estética se
firmou como tema quase exclusivo de uma investiga¢do exaustiva o que, por si, constitui uma
inegdvel novidade: possibilitar o acesso a filosofia pela fecunda via da estética, isto €, permitir
que reflexdo filosofica se coloque e se desenvolva a partir do fértil solo revelado pela

experiéncia estética. *

Embora o quase esquecimento® do trabalho de Dufrenne tenha sido, até agora, a regra, este
fato nao impede, alids, impulsiona um outro juizo, desta feita positivo, acerca das
contribuicdes estético-filosdficas alcancadas por uma exaustiva andlise da categoria da
experiéncia estética, levada a cabo por aquele autor, sobretudo a partir da publicagdo da

Phénoménologie de I’expérience esthétique. *

Neste capitulo, nosso propdsito, que esperamos ter cumprido, foi sintetizar o conjunto dos

compromissos tedricos que, aurido por Dufrenne do livre didlogo mantido com a tradi¢do

* O préprio Spiegelber, embora em geral ndo seja tio entusidstico quanto a uma possivel originalidade do
pensamento de Dufrenne, reconhece o valor da profunda e exaustiva reflexdo sobre a experiéncia estética levada
a cabo por este pensador, chegando mesmo a creditar-lhe, no campo da estética, a posi¢cdo de maior destaque
dentro do movimento fenomenolégico. Conferir: SPIEGELBERG, Herbert. The Phenomenological Movement —
a historical introduction. London: Martinus Nijhoff the Hague/Bonton, 1982. pp. 600/601.

* Como exemplo do modesto tratamento dispensado a Dufrenne por parte de historiadores da filosofia, veja-se a,
entre nds, ja famosa obra geral de histdria da filosofia, de autoria dos italianos Giovanni Reale e Dario Antiseri.
Nesta obra, a tnica referéncia a Dufrenne € indireta, isto é, € citado apenas como um autor que denunciou o anti-
humanismo dos estruturalistas. Nada se diz sobre o pensamento de Dufrenne, ndo comparece ele nem mesmo
encartado no movimento fenomenoldgico, o que nos parece falha inegdvel, ja que a pretensdo da obra, a dar
créditos aos proprios autores, é apresentar o desenvolvimento histérico da filosofia no Ocidente, de forma
abrangente. Por certo Dufrenne merece melhor juizo que ndo o esquecimento. Referimo-nos a obra:
GIOVANNI, Reale; ANTISERI, Dario. Historia da filosofia — do romantismo até nossos dias. Vol. III. Traducao
de Alvaro Cunha. Sdo Paulo: edi¢des paulinas, 1991.

% Atualmente, na Sorbonne, unidade Paris-Nanterre, existe um centro de pesquisa que tem dedicado alguma
atencdo a estética fenomenoldgica. Ali leciona Maryvone Saison que tem se dedicado, em parte, ao estudo da
obra de Dufrenne. Também na Itdlia, na Universidade de Mildo, hd pensadores interessados na pesquisa estética
e que tém se voltado para o estudo da estética fenomenoldgica, sendo também contemplado o pensamento de M.
Dufrenne. Uma apresentacdo do contexto geral em que se inseriu a produgdo dufrenniana sem, contudo, emitir
um juizo detalhado quanto a sua originalidade, encontra-se em: AA.VV. A companion to aesthetics — edited by
David Cooper. Oxford: blackell publishing, 1992. pp. 124-126.
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filoséfica ocidental, presidiu tanto a gestacdo quanto o desenvolvimento de seu projeto
filoséfico maior: elaborar uma fenomenologia da experiéncia estética. Este primeiro passo €
importante uma vez que, conhecendo as bases filosoficas e os pressupostos metodolégicos
adotados por Dufrenne, se tornard mais seguro nosso juizo sobre a temdtica principal da
pesquisa, isto é: a elucidacdo do sentido ontoldgico da experiéncia estética, sentido ultimo
alcancado sob os auspicios da perspectiva critico-fenomenoldgica, que somente se deixa
melhor compreender quando situamos esta ousada hipStese’’ no contexto do didlogo
empreendido pelo seu autor com toda a tradi¢do. Aqui, com esta explicita inten¢do, pensamos

ter apresentado os passos mais significativos deste didlogo.

7 A significagdo ontolégica da experiéncia estética, como se verd adiante, mormente no capitulo 4 deste
trabalho, é de formulacdo claramente hipotética. Isto é, depende sempre de um “se”, da admissdo de certos
pressupostos que nao podem ser inteiramente justificados. Por isto, evitou-se a designacdo tese, substituindo-se
esta por hipdtese, para resguardar o desafio representado pela hipdtese ontologica, perspectiva constantemente a
procura de sua prépria afirmacao, de sua plausibilidade.
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3 RELEITURA DA IDEIA DE INTENCIONALIDADE, NO HORIZONTE DE UMA

FENOMENOLOGIA DA EXPERIENCIA ESTETICA.

Uma palavra sobre a importincia do tema tratado neste capitulo, articulando seus resultados
com o interesse principal da pesquisa, ou seja, compreender a hipdtese segundo a qual hd uma
significacio ontoldgica descortinada na experiéncia estética. E no contexto de uma releitura
da idéia de intencionalidade que Dufrenne pretende lancar um novo olhar sobre o dualismo
entre sujeito e objeto. Com a tentativa de superacdo desta dualidade - afirmando-se ndo a
confus@do ou o reducionismo monista a um dos termos da relacdo, mas a necessdria
correlagcdo ou reenvio de um a outro daqueles termos -, evidencia-se o sentido ontolégico da
experiéncia estética: ha nela a evidencia¢do de uma transcendéncia. Descortinar este horizonte
de sentido € tarefa que conduzird a compreensdo da significacdo ontoldgica da experiéncia
estética justificando-se, entdo, o esforco empreendido neste capitulo: dar conta da releitura
dufrenniana da idéia de intencionalidade, como leitmotiv do caminho que conduz a descoberta

daquela mesma significacao.

No contexto mais amplo de uma reflexdo sobre a experiéncia estética, garantida a
exemplaridade deste modo peculiar de experienciar, Dufrenne articula seu discurso de
tentativa de superacdo do dualismo radical, tradicionalmente afirmado no pensamento
ocidental. Portanto, esta dualidade, exatamente por se mostrar insubsistente na paradigmatica
experiéncia estética, deve ser vencida também na experiéncia em geral, ou seja, ha um
horizonte indiviso entre homem e mundo, em que se interpenetram sujeito e objeto,
subsistindo estes como elementos que reciprocamente se implicam na experiéncia. H4 entre

eles um co-pertencimento unificador, uma relagdo de necessario reenvio entre sujeito e objeto,
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o que induz a afirmag¢do de que nao se reduzem um ao outro, tanto que mutuamente se
implicam, sem se confundirem; mas também faz pensar que, se um elemento transcende o
outro, no sentido de que cada um indica a presenca necessaria do outro na relagdo, poderia

haver um terreno comum que suportasse este mutuo remetimento, este co-pertencimento.

Neste contexto, o mote principal do discurso de superacao do dualismo gira em torno de um
objetivo bem definido, para nés, colocado em marcha desde a publicacdo da Phénoménologie
de l'expérience esthétique: explicitar a distin¢c@o existente entre obra de arte e objeto estético.
Ao descrever o objeto estético como correlato’ especifico de um tipo peculiar de experiéncia,
Dufrenne intenta demonstrar que, naquela exemplar forma de experienciar, fica vencida a
dicotomia que, habitualmente, opde o sujeito ao objeto. Ora, sendo a experiéncia estética um
paradigma’ compreensivo de toda forma de experiéncia, entdo a erradicacio da dicotomia
sujeito-objeto, alcancada naquele contexto paradigmético, deve ser afirmada como
caracteristica pertencente a toda forma de experienciar. Aqui, mais uma vez, a estética cede

seus préstimos a reflexdo filoséfica geral.

"' O termo correlato é empregado por Dufrenne, ao longo de sua obra, para indicar que, na experiéncia, ha um
remetimento reciproco e necessario entre sujeito e objeto e, por isto, o conservamos. O termo parece ser eficaz
para firmar a idéia segundo a qual, na experiéncia, sujeito e objeto se empenham sem se reduzirem um ao outro,
sem se confundirem: hd sempre uma transcendéncia de um em relagdo ao outro. Transcendéncia no sentido de
que um elemento, sujeito ou objeto, supde e aponta em dire¢cdo ao outro havendo, entdo, entre eles uma
correlacdo necessdria, porque inafastdvel. Resta lembrar que o termo € recorrente em toda a obra de Dufrenne:
comparece tanto na Phénoménologie de I’expérience esthétique, quanto nos escritos a ela posteriores. A primeira
apari¢do deste termo, na Phénoménologie, se da precisamente no contexto da descri¢do do objeto estético, em
que este comparece como correlato especifico da experiéncia estética. A este respeito, ver, em especial:
DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 4.

? Dufrenne sempre se refere 2 exemplaridade da experiéncia estética. Outro termo possivel, no mesmo sentido, é
paradigma. As referéncias a esta idéia perpassam toda a obra dufrenniana. De forma oportuna, Antdnio Pedro
Pita, se serve do termo prefiguracdo para esclarecer o cardter exemplar da experiéncia estética. Vale conferir um
passo importante a este respeito: “... sempre que ha condi¢des para percepcionar um objecto, desligando a sua
captacdo das condigdes mundanas nas quais ele ocorre para que a sua profundidade se manifeste,
desenvolvemos uma percepgdo formalmente idéntica a percepgdo estética embora ndo solicitada por uma obra de
arte. (...) hd uma experiéncia possivel da profundidade do mundo que nio requer a mediacdo da obra de arte. A
experiéncia estética é aqui tomada na sua exacta qualidade de prefiguracdo.” (PITA, Antdnio Pedro. Mikel
Dufrenne: a experiéncia estética como experiéncia do mundo. Coimbra: Faculdade de Letras, 1995. pp. 205-206.
Conservamos o original, inclusive a expressdo grifada). Para uma compreensdo mais ampla das repercussdes da
tese da exemplaridade no contexto total da obra de Dufrenne, pode ser consultada a obra citada, mormente a sua
terceira parte, pp. 205ss.



46

Seguindo os passos dados por Dufrenne para bem compreender, no contexto da interpretacao
fenomenoldgica, o sentido da experiéncia estética (sentido finalmente revelado como
ontolégico), seria necessdrio percorrer, em linhas gerais, as secdes de sua obra capital,
apresentando seus resultados. De fato, a hipétese de que se anuncia uma significagao
ontolégica na experiéncia estética, na economia da Phénoménologie de [’expérience
esthétique, comparece como um passo ultimo, afirmagdo alcangada como resultado de todo o

percurso critico-descritivo, desenvolvido no curso de toda a obra.

Os passos referentes a descri¢@o e a critica da experiéncia estética serdo dados posteriormente,
nos capitulos 3 e 4 deste trabalho. Neste capitulo, convém elucidar o porqué do privilégio
concedido a experiéncia do espectador, perspectiva explicitamente tematizada como um
recorte metodoldgico, desde o inicio, necessdrio. Por comprometer os rumos de toda a
pesquisa fenomenoldgica, constituindo-se como uma dire¢do permanente imposta ao olhar

investigativo, aquele recorte metodoldgico deve ser analisado em primeiro lugar.

3.1 Preferéncia concedida a experiéncia do espectador: a transmutacio da obra de arte

em objeto estético

Uma completa andlise da experiéncia estética comportaria, ao menos, duas possibilidades

direcionais: investigar o fendmeno da criac@o ou o da recepg¢do da obra criada.
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No primeiro caso, a investigac¢ao, voltando-se para a elabora¢do de um pensar sobre a criagao,
privilegiaria o artista ou seu fazer proprio, elaborando-se uma estética do génio ou mesmo da

técnica empenhada no ato de criar.

No segundo, a investigacdo, inclinando-se em direcdo a experiéncia do espectador,
privilegiaria sua acdo ou passividade diante da obra de arte (ja criada), elaborando-se uma

estética da contemplacgdo, da recepgao.

Como digressao necessdria, uma distingdo deve ser feita. Sao conhecidos os movimentos, em
grande parte ligados a teoria literdria, que a tradicdo consagrou com a denominacdo Estética
da Recepg¢do que, a partir do final da década de 1960, em primeiro lugar na Alemanha e mais
tarde nos Estados Unidos, tiveram em comum a defesa da soberania do leitor na recepgao
critica da obra de arte. Na Alemanha, tomou o nome de Rezeptiondsthetik; no mundo anglo-
americano, adotou-se a expressao reader-response criticism, em portugués, talvez por forca
da dificuldade de traducdo literal da expressdo inglesa, tem-se preferido a traducdo estrita do

original alemao adotando-se, entdo, a denominagao estética da recep¢do.

Ha nuances distintas entre as duas correntes € mesmo no interior de cada uma delas, nio
sendo este o espaco apropriado para aprofunda-las. Interessa, para os fins deste trabalho, frisar
apenas que o enfoque que marca a pesquisa estética, conduzida naqueles movimentos, liga-se
a certas temadticas especificas, sendo uma delas a afirmac¢do da importancia do receptor do
texto para a determinacdo de seu sentido; ao contrario da tradi¢do que, em geral, toma o texto
como uma entidade que recolhe ja na sua natureza o seu proprio sentido, deixando para o

leitor critico a tarefa de identifica-lo.
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Ainda uma outra temadtica especifica, presente na pesquisa desenvolvida pelos representantes
da chamada estética da recepc¢ao, é a compreensdao do fenomeno da perpetuagdao do texto na
tradicdo, fruto do papel central do publico, seu natural destinatdrio. Aqui, trava-se franca
polémica em relacdo a teoria literdria marxista, que procurava demonstrar o sentido da
literatura como retrato da realidade social. A polémica se estende em direcio da chamada
escola formalista, que compreendia a literatura como uma sucessdo de sistemas estético-
formais sem relacdo com o processo geral da histéria. Em qualquer dos casos, o publico, o

leitor destinatario, via diminuido seu real papel de produtor critico do sentido da obra.

A escola marxista tende a tratar o leitor do mesmo modo como trata o autor, identificando o
sentido que empresta a obra em razdo da pertenca a uma certa classe social. A escola
formalista, como faz ver a prépria denominagdo, utiliza a noc¢ao de leitor como sujeito de uma
recepcdo formalizada, cabendo-lhe desvendar o sentido do texto através de conhecimentos
especializados, enfrentando-se com ele, servindo-se até da filologia. A proposta de Hans
Hobert Jaus, por exemplo, é tratar o texto como objeto histérico, superando-se assim a
cldssica separacdo entre histdria da literatura e estética. Para Jaus, a permanéncia de uma obra
no tempo se d4 em funcdo da atuacao do publico, criadora do sentido dessa mesma obra, € ndo

- . . . , .. 3
em fungdo da obra por si, como se contivesse valores eternos e imutaveis.

O pensamento de Jauss, no sentido de uma estética da recepcao, pretende ultrapassar o estudo

das condi¢des de producdo da obra e a identificacdo do contexto histérico de seu autor.

3 Para Jaus, é preciso reconhecer os limites das teorias literdrias que se esquecem ou diminuem o papel do
publico, j4 que “texto algum foi escrito para ser lido e interpretado filologicamente por fildlogos ... ou
historicamente por historiadores". E, acrescenta aquele autor, frisando o decisivo papel do leitor "a escola
marxista iguala a experi€ncia espontanea do leitor ao interesse cientifico do materialismo histdrico, que deseja
desvendar na obra literdria as relagdes entre a superestrutura e a base.... Ambos os métodos, o formalista e o
marxista, ignoram o leitor em seu papel genuino, imprescindivel tanto para o conhecimento estético quanto para
o histérico: o papel do destinatdrio a quem, primordialmente, a obra literdria visa (...).” Conferir: JAUS, Hans
Robert. Pour une esthétique de la réception. Paris: Gallimard, 1978. pp. 24ss.
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Assim, restaria superada a inconveniente ruptura entre histéria da literatura e estética, como
ele mesmo faz notar:

Se se olhar a Histdria da literatura no horizonte do didlogo entre obra e publico, didlogo
responsdvel pela construcdo de uma continuidade, deixard de existir uma oposi¢do entre
aspectos histéricos e aspectos estéticos, e podera restabelecer-se a ligacdo entre as obras
do passado e a experiéncia literdria de hoje que o historicismo rompeu. *

Por certo, ndo € a mesma a perspectiva adotada pelos estetas fenomendlogos e aquela
subscrita pelos autores da chamada estética da recep¢do. De forma geral, embora também aqui
existam nuances diversas a considerar, os estetas fenomendlogos dedicam-se a pensar a
experiéncia estética do espectador no ambito préprio da pesquisa fenomenoldgica: descri¢do e
critica desta forma especifica de experienciar. Cumprem estas tarefas com a utilizagdo dos
instrumentos metodolégicos auridos da fenomenologia, movimentando-se 0s conceitos no

ambito da terminologia e da problemadtica préprias da escola fenomenoldgica.

Nao € a recepg¢do, pensada em termos da relacdo arte e sociedade, que interessa primeiramente
ao fenomendlogo e sim a apropriacdo dos elementos que compdem a trama da experiéncia
estética, em seu mais amplo sentido. Isto €, o sentido que preside o interesse do fenomend6logo
pela recepgdo € outro: liga-se a tarefa de pensar o papel desempenhado pelo espectador em
qualquer experié€ncia estética e, por vezes, como faz Dufrenne, verificar a repercussao de seus
resultados para uma teoria geral da percepcdo. Por tudo, mesmo que se interessem,
preferencialmente, pelo fendmeno da recepg¢do, os criticos da chamada Estética da Recepcao e
os estetas fenomendlogos alimentam propdsitos distintos, bem como adotam métodos

diversos, situados estes em contextos bem especificos, como se mencionou.

* JAUS, Hans Robert. Pour une esthétique de la réception. Paris: Gallimard, 1978. pp. 57-58.
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Assim advertidos, sigamos os passos de Dufrenne. Ele admite que uma andlise total da
experiéncia estética ndo poderia renunciar a nenhuma das dire¢cdes ou possibilidades da
investigacdo, ou seja, deveria reunir o esforco compreensivo tanto da criacdo quanto da

recepgao.

Mas, como recorte metodologico, de saida, o olhar dufrenniano se volta para o segundo
modelo de andlise, enderecando-se ao espectador. A op¢ao se d4 sem negar a possibilidade e
mesmo a importancia de uma estética da criagdo. Contudo, o reconhecimento do valor deste
paradigma investigativo, ndo impede sejam apontados os riscos a que estaria sujeita uma

estética assim elaborada.’

Alids, a identificagdo dos riscos de uma estética do génio, da criagdo, parece conduzir
Dufrenne, sempre mais, em dire¢do a constru¢do de uma estética voltada para o espectador
reconhecendo, entretanto, como ja foi afirmado, que “um estudo exaustivo da experiéncia

o . . . . 6
estética deveria, de qualquer maneira, reunir os dois enfoques.”

Eis um breve inventdrio dos principais perigos a que estaria exposta a constru¢do de uma
estética voltada para o artista e para o seu fazer criador: ndo ofereceria garantia absoluta
contra o psicologismo e poderia se aferrar a evocacao da conjuntura histérica da criagdo como
elemento determinante da produgdo da obra, como se as condi¢des histérico-socioldgicas,
vigentes ao tempo do aparecimento da obra de arte, ndo pudessem ser superadas pelo ato

criador.

> DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 2.
® DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I'expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 2.
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Quanto a ameaca do psicologismo, constante alvo de combate dos fenomendlogos, esta nao
poderia deixar de ser enfrentada também no campo da reflexdo estética. Alids, foi a doutrina
psicologista contraponto e opositor constante do pensamento de Husserl. Enfim, a
fenomenologia nasce no contexto de uma acirrada polémica contra o psicologismo, nele
identificando limitacdes que deveriam ser evitadas e superadas pela investigacao

fenomenolégica.’

No ambito da reflexdo estética, ocupar-se, unicamente, da atividade criadora, do fazer
artistico, mede forcas com o risco de ndo escapar da inttil tentativa de penetrar os meandros
da atividade do génio, reduzindo todo o fendomeno estético a atividade psicoldgica do autor da
obra de arte. Erro de perspectiva, tendencialmente psicologista, a ser evitado, pois estreita as
possibilidades da investigacdo, langando-a no turbilhdo das tentativas de se apoderar das

intencdes da obra, presentes na psique do autor.

" Husserl polemizou, vivamente, contra uma tendéncia teGrica por ele denominada psicologismo. Foi no contexto
do movimento de superacdo dos limites da corrente psicologista e, de algum modo, sempre em confronto com
estes limites, que floresceram as bases que conduziram Husserl a elaboracio das Idéias. Esclarece J. F. Lyotard
que “o psicologismo contra o qual Husserl luta identifica sujeito do conhecimento e sujeito psicoldgico.”
(LYOTARD, Jean-Francois. A fenomenologia. Sao Paulo: Difusdo Européia do Libro, 1967. p.13). Assim, sob a
denominacdo psicologismo, na verdade, poderiam ser encartadas diversas tendéncias intelectuais que, embora
distintas, guardam em comum as mesmas limitag¢des: tais sdo o relativismo, o ceticismo e o subjetivismo. Todos
tém uma tendéncia a considerar a razdo dependente, de algum modo, de algo ndo-racional. Em sua época, pelo
menos na leitura de Husserl, a psicologia, entendida como fonte de estudo de motivagdo ndo-racional, tendia a
relativizar a razdo ou a tornd-la dependente de algo distinto de si mesma. Assim, se compreende que o
psicologismo representasse mais uma tendéncia do que, propriamente, um tipo especifico de teoria. Para usar
certas expressdes husserlianas, seria conveniente pensar que, por exemplo, qualquer concepcdo que fizesse
dependentes “as categorias” de um “estado de desenvolvimento humano” ou da “constituicdo psico-fisica da
espécie homo” mereceria ser dita psicologista. Husserl defende que ndo se pode fazer confusdo entre o ato
mental e a inten¢do deste mesmo ato. Aqui a chave da polémica. Nao podemos prosseguir indicando a solugdo
husserliana. Interessa registrar que a idéia de intencionalidade, herdada da freqiiéncia de Husserl a Brentano,
aliada a um controle rigido das fontes do erro psicologista, conduzem Husserl a defesa da “filosofia como
ciéncia de rigor” e a tentativa de constru¢do de uma “légica transcendental”. Com isto, estariam superadas as
ameacas psicologistas. Como bem esclareceu José Luiz Furtado, trata-se de uma tentativa de combater a
“inconsisténcia do ceticismo psicologista”. Assim, continua, “compreendemos porque o primeiro tomo das
‘Investigacdes’ serd dedicado a precisar a nocdo de esséncia em conexdo com o ideal de rigor que anima a
investigacdo fenomenoldgica nascente” (FURTADO, José Luiz. Introducdo a fenomenologia de Husserl.
Apostila destinada ao uso dos alunos do mestrado em estética e filosofia da arte, Universidade Federal de Ouro
Preto, 2006. p. 9) e, talvez, acrescentariamos, perdurando estas aquisi¢des como verdadeiras armas de combate
as constantes investidas da vertente psicologista. Por tudo, interessa aqui marcar o contexto em que emerge a
no¢do de intencionalidade, cuja releitura, levada a cabo por Dufrenne, na esteira da fenomenologia francesa,
forneceria os fundamentos para a defesa da hipétese segundo a qual a experiéncia estética comporta uma
significa¢do ontoldgica.
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Outro risco a ser evitado: a perspectiva sociologista. Esta poderia conduzir a afirmacdo de um
determinismo histérico-socioldgico sobre a atividade do criador fazendo do artista, criador da
obra, uma mera longa manus executora de designios pré-existentes no horizonte histérico da
cultura. Assim, o artista se tornaria um reprodutor de situacdes existentes no contexto cultural,
sem mais, a mimesis restaria aprisionada no espelhamento. A atividade do autor ndo se

exerceria na liberdade para criar, seria imitacao determinada por indicadores sécio-culturais.

Aqui, desapareceria ou seria minimizado o génio do artista, j4 que sua obra, seu fazer, em
esséncia, se acomodaria aos modelos de expressdo artistica ditados de fora, impostas pelo

contexto em que se encontrasse inserido o seu reprodutor.

Muito embora se reconhecam seus perigos, se imunizada a reflexdo contra os possiveis
indesejados efeitos, voltar-se para a criagdo € uma direcdo também util para a integral
compreensdo da experiéncia estética, esta a adverténcia de Dufrenne. Por exemplo, sabe-se
que o artista se move em um horizonte de condicionantes histéricas, mas nao € por elas
determinado, restando para ele um espago préprio de intervencao criadora na gestacio da obra

de arte.

Assim, se por um lado, deve ser reconhecida a inadequacdo da perspectiva sociologista,
redutora dos méritos do artista, precisamente porque tende a nulificar a atividade do génio,
por outro lado, a compreensdo do contexto de produgdo da obra pode, por certo, esclarecer o
universo tnico no qual foi esta gestada, possibilitando uma adequada compreensdo do autor
que se revela na obra. Frise-se, ainda, uma vantagem inegédvel que a andlise do fazer estético

poderia comportar: daria a conhecer a realidade histérica da obra e colocaria em foco
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importantes problemas relativos as relacdes possivelmente existentes entra técnica e producao

da obra de arte.

Enfim, a opcdo feita por Dufrenne, construir uma estética a partir da experiéncia do
espectador €, como ele mesmo confessa, presidida por uma intencdo claramente
metodoldgica, sem pretender seja a Unica escolha apta a promover a compreensao total do

fendmeno estético. Nas palavras de Dufrenne:

Ao contririo, nos parece que a reflexdo sobre a experiéncia estética se orienta, de
preferéncia, em dire¢do a contemplacio, pelo espectador, do objeto estético e, doravante,
nds chamaremos experiéncia estética a experiéncia do espectador, ainda uma vez mais
sem pretender que seja ela a tinica. ®

Alids, de algum modo, a experiéncia estética do espectador invoca o autor da obra, seja
porque reconheca seu ato criador, seja porque o sabe primeiro espectador da prépria obra,
havendo uma comunicagdo necessdria entre espectador e artista, como afirma Dufrenne: “se é
verdade que a arte supde a iniciativa do artista, € também verdade que ela espera a
consagracdo de um publico.” E, mais adiante, esclarecendo o sentido do incontorndvel
encontro entre criador e espectador, prossegue afirmando que:

A experiéncia do criador e aquela do espectador ndo sdo sem comunicacdo: porque o
artista se faz espectador de sua obra a medida que ele a cria, e o espectador se associa ao
artista quando ele reconhece o ato sobre a obra. Assim, nos limitando a experiéncia do
espectador, teremos que invocar também o autor (...). °

A opcao por direcionar o olhar investigativo para o espectador se justifica porque, dentre
outras razdes, a sua experiéncia € singular e decisiva, vez que tem o espectador a
responsabilidade de consagrar a obra de arte enqguanto tal, ou seja, a obra produzida pelo
artista encontra-se a espera de uma consagracao como objeto estético. A passagem da obra de

arte ao objeto estético, correlato exclusivo da experiéncia estética, se dd precisamente por

¥ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 4.
* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 2.
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atividade do espectador, ainda que este espectador seja o préprio criador da obra, ou seja, a

atividade do criador enquanto espectador de sua prépria obra ja produzida. "

Em suma, a reflexao sobre a arte, do ponto de vista socioldgico, antropoldgico ou como
categoria do espirito, a maneira de Hegel, deveria se orientar em direc@o a atividade criadora.
Por sua vez, a andlise da experiéncia estética, para dar seus melhores frutos, deve se voltar
para o espectador, precisamente porque € ele que propicia o tramite da obra de arte ao objeto
estético, sem o que a obra de arte ndo se diferenciaria dos demais objetos do mundo. Portanto,
reconhecida a complementariedade € mesmo a mutua relacdo existente entre as duas direcoes
constitutivas de uma integral construcdo filoséfica sobre o fendmeno estético, o privilégio
deve caber a experiéncia estética realizada pelo espectador, que estd destinada a consagrar a
obra de arte, tornando-a objeto propriamente estético. A experiéncia do espectador da obra de
arte € o caminho privilegiado de acesso a compreensdo da esséncia da experiéncia estética,

tarefa abragcada por uma fenomenologia da experiéncia estética.

3.2 Elementos de inteligibilidade da experiéncia estética: obra de arte e objeto estético

Justificada a op¢do metodoldgica, um proximo passo serd util na tentativa de compreender o
intento de ver superado o dualismo entre sujeito e objeto: esclarecer dois conceitos
fundamentais, obra de arte e objeto estético, verificando como um e outro comparecem na

experiéncia estética do espectador.

' H4 passagens em que Dufrenne confronta a atividade do autor da obra enquanto seu criador, com a atividade
do mesmo autor enquanto primeiro espectador da obra ja realizada, defendendo que € esta atividade que, em
dltima instincia, consagra a obra, vez que esta se encontra sempre a espera de consagracdo por um publico.
Conferir: DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. passim.
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Presenca, representacdo e sentimento se mostram como as categorias de inteligibilidade da
experiéncia estética, nela se entrelacando como momentos solidarios do todo daquela

experiéncia.'’

A experiéncia que o espectador faz da obra de arte, a transmuta em objeto estético. Ou seja, o
espectador retira a obra de arte do conjunto dos objetos comuns, percebendo-a em sua
especificidade estética. E neste sentido que a obra de arte encontra-se a espera de sua
consagracao como objeto estético. Inexistente o espectador, a obra de arte jazeria como objeto

comum, dentre tantos outros, sem ver reconhecida a especificidade a que aspira por destino,

frustrando-se os designios que presidiram sua criagao.

A andlise da consagracdo da obra de arte como objeto estético €, para Dufrenne, o eixo central
de uma fenomenologia da experiéncia estética. E, para melhor compreensao deste niicleo da
pesquisa fenomenoldgica, se faz util uma aproximagdo preparatéria que dé conta, em
separado, dos elementos nela envolvidos. Ou seja, deve ser explicitado, de um lado, o

conceito de obra de arte e, de outro, o conceito de objeto estético.

3.2.1 Obra de arte: legitimacdo pela tradigdo

Se o objeto estético emerge a partir do encontro entre obra de arte e espectador, um primeiro

problema se anuncia: saber o que seja uma obra de arte. A resposta a esta indagacdo €

" Alcangar as categorias que permitam compreender o processo da experiéncia estética é missdo precipua da
Phénoménologie de Dufrenne. Fala-se de processo vez que, na experiéncia estética, podem ser vislumbrados ao
menos trés momentos distintos sem, contudo, perder de vista a unidade substancial que os retine. Quanto ao
elenco das categorias e a0 modo de compreendé-las, seguimos estritamente as indicagdes de Dufrenne.
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decisiva, posto que a experiéncia estética se realiza no contexto de uma relacdo de reenvio

constante entre a obra de arte e a atividade/passividade do espectador que a experimenta.

Dufrenne pretende evitar um risco: na tentativa de buscar definir o que seja uma obra de arte,
perder-se em intermindveis discussdes sobre o que constituiria a esteticidade de uma obra.
Para escapar deste incomodo, se deve partir de um fato: hd obras de arte, assim reconhecidas
pela tradi¢do. Deste modo, para Dufrenne, obra de arte é aquela legitimada como tal pela
tradicdo. Entenda-se, a tradicdo dos melhores, sedimentada na cultura, € a instancia
legitimadora da esteticidade de uma obra de arte. Importa, pois, salientar que o juizo da
tradicdo, vélido para a legitimacdo da obra, ndo é o juizo da cultura em geral, mas da alta

cultura, dos aristoi, a moda aristotélica.

Uma reflexao sobre a experiéncia estética deve ja partir deste ponto assentado: a obra de arte
€ posta e legitimada, na tradicdo, pelo juizo dos melhores. A razao é que, passando ao largo da
decisdao sobre a esteticidade da obra, outra questdo filoséfica de maior relevo se impde:
partindo de obras j4 legitimadas pela cultura como obras de arte, alcangar a percep¢ao destas
enquanto objeto estético, ou seja, construir uma fenomenologia da experiéncia estética do

espectador. Este é, precisamente, o declarado propédsito de Dufrenne.

A este respeito, € exemplar o seguinte texto dufrenniano:

Levaremos o empirismo até o fim, como faz Aristételes para a definicdo das virtudes:
juntar-nos-emos a opinido dos melhores, que ¢ também finalmente a opinido comum, a
opinido de todos aqueles que tém opinido. E obra de arte tudo o que é reconhecido como
tal e proposto como tal ao nosso assentimento. O empirismo fornece-nos aqui o meio de
ndo permanecer no empirico; aceitando os juizos e as escolhas que faz a nossa cultura,
ndo nos demoramos a procurar o que cada cultura prefere ou consagra, ndo nos deixamos
seduzir pelo relativismo estético: somos livres para procurar o que € a obra de arte e como
que ela provoca a experiéncia estética sem discutir indefinidamente sobre a escolha
dessas obras; basta-nos pdr do nosso lado todas as oportunidades que uma tradi¢do
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venerdvel oferece: sdo as obras de arte unanimemente consagradas que mais seguramente
nos conduzirdo ao objeto estético e a experiéncia estética.'”

Em trabalho posterior a Phénomenologie, escrito para a Encyclopédie Universalis, intitulado
Oeuvre d’art, mais uma vez, fica claro o critério metodoldgico seguido por Dufrenne para o
reconhecimento de uma obra de arte. Colhe-se do mencionado trabalho:

A obra de arte auténtica é aquela que € reconhecia como tal e que merece que o seu
criador seja reconhecido como artista. Reconhecidos, um e outro, pela opinido geral, ela
prépria orientada pelo juizo daqueles que Aristételes chamava os experts.”

Em suma, ao serem aceitos como obras de arte aqueles objetos configurados como tal pela
tradicdo e, desta forma, transmitidos pela histéria, nos tornamos livres para uma tarefa mais
intensamente filosofica: intentar construir uma fenomenologia da experiéncia estética, sem

nos obrigarmos ao demorado trabalho de pensar a esteticidade da obra que a suscita.

3.2.2 Objeto estético: consagracao da obra de arte pelo espectador
O correlato especifico da experiéncia estética do espectador € o objeto estético. H4 uma
estrutura de reenvio constante, € mesmo dirfamos, circular entre o objeto estético e a

experiéncia estética que nele se fundamenta.

A obra de arte, como coisa no mundo e do mundo, mantém-se aberta a uma possibilidade
negativa: ndo ser percebida esteticamente, permanecendo apenas como um objeto empirico
comum, entre outros tantos. Enquanto mera coisa no mundo e do mundo, a obra de arte pode
suscitar varias experiéncias possiveis, ndo se mostrando, portanto, como correlato exclusivo

da experiéncia estética.

"> DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. pp. 16-17.
"> DUFRENNE, Mikel. Oeuvre d’art. In: Encyclopédie Universalis. p. 416. apud PITA, Antonio Pedro. Mikel
Dufrenne. A experiéncia estética como experiéncia do mundo. Coimbra: Faculdade de Letras, 1995. p. 152.
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Tanto assim é que remanesce sempre a possibilidade de que uma obra de arte, embora
legitimada como tal pela tradi¢@o, seja percebida, tdo somente, como uma coisa entre as tantas
existentes no mundo. Apenas a percep¢do estética faz justica a obra de arte. Em outras
palavras, somente a percepg¢ao estética da obra de arte faz emergir, para o espectador, o objeto

estético.

A percepcao estética do espectador consagra a obra de arte em sua possibilidade mais prépria,
ja que a percep¢ao ndo estética da obra ndo faria jus a sua especifica destinacdo. De fato,
contribuiria talvez para a compreensdo daquela obra como um documento de época, um
exemplo concreto de utilizacdao de certa técnica, um objeto de compra e venda, mas ndo a
consagraria enquanto obra de arte. Enfim, a obra de arte nasce a espera de sua consagragdo
como objeto estético, o que somente se opera pela experiéncia estética do espectador. A obra
de arte serd, entdo, “aquilo que permanece do objeto estético quando nao € percebido, o objeto

estético no estado de possibilidade, a espera da prépria epifania.” 14

Situa-se aqui um ponto fundamental a que conduz a investigacdo fenomenoldgica da
experiéncia estética: o reconhecimento de que ha uma clara distingdo entre obra de arte e
objeto estético. Nas palavras de Dufrenne:

A diferenca entre a obra de arte e o objeto estético reside em que a obra de arte pode ser
considerada como uma coisa vulgar, quer dizer objeto de uma percepcdo e de uma
reflexdo que a distinguem das outras coisas sem lhe dar um tratamento especial: mas, ao
mesmo tempo, ela pode ser objeto de uma percep¢do estética, a Unica que lhe presta
justica.'

Em suma, o suporte empirico do objeto estético segue sendo a obra de arte, mas o objeto

estético com ela ndo se confunde, precisamente, porque lhe faz justica, ja que o espectador,

'* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 63-64.
'> DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 26.
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experienciando a obra de forma peculiar, a consagra, fazendo emergir sua mais propria

realizagao.

Fica claro, entdo, que a experiéncia estética do espectador e ndo a discussdo sobre a
esteticidade da obra, ou seja, a decisdo sobre os fatores que promoveriam sua legitimagdo
enquanto obra de arte, deva ser o ponto crucial da investigacao estética, numa perspectiva
fenomenoldgica. Neste contexto, ndo compareceria a obra de arte como real e o objeto
estético como ideal, sfo reais um e outro, como esclarece Dufrenne:

Objeto estético e obra de arte sdo distintos no aspecto em que a obra de arte deve juntar-
se a percepg¢do estética para que o objeto estético aparega: mas isto ndo significa que a
primeira seja real e o segundo seja ideal, que a primeira exista como uma coisa no mundo
e o segundo como uma representagdo ou uma significa¢io na consciéncia. '°

Com isto, Dufrenne pretende escapar de reducionismos: o objeto estético € fruto ndo somente
de uma passividade do espectador, mas também de uma sua atividade, ndo € mera
representacao da obra de arte. O objeto estético também ndo é constru¢do absoluta do sujeito
(espectador), possivel conclus@do de uma posicdo idealista. Nem tampouco € apenas
representacio ou presentificacdo de um certo objeto - obra de arte -, na consciéncia. E, afinal,
resultado de uma experi€ncia singular e exemplar do espectador que arranca a obra de arte seu
ser especifico, essencial, percebendo-a esteticamente. Compreende-se, entdo, porque

Dufrenne teria enunciado que “a finalidade de uma obra é a percepcio estética.” '’

Voltemos a um ponto importante: hd uma circularidade, ou melhor, uma estrutura de reenvio
sempre reatualizada entre objeto estético e experiéncia estética: a obra de arte, sendo

percebida esteticamente, torna evento o contetido proprio da experiéncia estética. Apropriar-

' DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 26.
" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 32.
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se deste conteido e das mediagdes que o sustentam sdo tarefas essenciais de uma

fenomenologia do objeto estético e de uma fenomenologia da percepcao estética.

Ora, é pela releitura muito peculiar da nocdo de intencionalidade, idéia tdo cara a
fenomenologia, que Dufrenne recolhe os melhores frutos para a integral compreensao da
estética. E, ainda, neste mesmo horizonte que se situa a tentativa de superacdo do dualismo
tradicional entre sujeito e objeto e, precisamente ao vencer este dualismo limitado, se deixa

entrever uma significacdo ontologica para a experiéncia estética.

Ja na introducdo do primeiro volume da Phénomenologie indicando, portanto, desde o inicio,
uma dificuldade particular a que conduz sua op¢ao metodoldgica pelo espectador, Dufrenne
reconhece a circularidade existente entre objeto estético e experiéncia estética. Facil perceber
que, de fato, o conceito de objeto estético, na medida em que reclama a percepg¢ao estética do
espectador como instdncia que consagra a obra de arte, supde uma sua definicdo pela
experiéncia estética levada a cabo por este mesmo espectador. Ou, mais precisamente, 0
objeto estético ndo invoca a obra de arte enquanto identificdvel a atividade do artista. Ao
contrério, supde o espectador que, experimentando esteticamente a obra de arte, a consagra
precisamente enquanto obra de arte, arrancando-a de suas possibilidades comuns, como objeto
no mundo, e conduzindo-a a realizacdo de sua possibilidade especifica. Por tudo, “é preciso
definir a experiéncia estética pelo objeto estético do qual ele (o espectador) faz experiéncia e

2 . . sy 1
que nés denominaremos objeto estético.” '*

Assim, o proprio Dufrenne, € levado a formular a questdo: “nao estamos, entdo, presos em um

circulo? Serd necessario definir o objeto estético pela experiéncia estética e a experiéncia

' DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 4.
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estética pelo objeto estético”.'” Mas, apesar de se apresentar como dificuldade particular, é
no reconhecimento deste circulo que, reapropriando-se da nocao de intencionalidade, nao a
partir de Husserl, mas da apropriacdo daquele conceito, levada a cabo pela fenomenologia
francesa, € que Dufrenne vislumbra as vantagens do que, a principio, poderia ser um residuo

13

incomodo de sua op¢do metodoldgica. Ou seja, reconhece-se que “é neste circulo que se

resume todo o problema da relacdo sujeito-objeto.”*

Esta conclusao conduz a outra, também de grande relevancia: “entre a coisa € quem a percebe
hé um acordo prévio, anterior a qualquer logos.”*' Mas, é preciso vencer este circulo para
prosseguir. Dai que, novamente, exige-se uma escolha como ponto de partida e esta, desta
feita, dever recair sobre o objeto estético. Enfim, é uma defini¢do precisa do objeto estético
que deve conduzir a uma também precisa nocdo do que seja a experiéncia estética. A
precisao do conceito de objeto estético, para Dufrenne, seria alcancada “subordinando a
experiéncia ao objeto ao invés de subordinar o objeto a experiéncia, definindo aquele objeto a

partir da obra de arte.” 2

Justificar este ponto de partida e alcancar seus desenvolvimentos siao, doravante, os desafios.
Seria preciso retornar a idéia de intencionalidade para, adequadamente, repensar as relacdes
que se travam entre sujeito e objeto. E o que Dufrenne pretendeu fazer. Sustentamos que é
neste contexto, isto €, na via de reapropriacdo da no¢do de intencionalidade que deve ser
situada a promessa dufrenniana de justificar a significacdo ontolégica da experiéncia
estética, promessa, alids, sempre recorrente e inconclusa, entendida mais como uma indicag@o

de caminhos a seguir, sem trilha-los até o fim. Insistamos neste passo decisivo.

' DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 4.
* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 4.
*! DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 5.

p. 8.

2 DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953.
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3.3 A idéia de intencionalidade e a tentativa de superacao do paradigma dicotomico:

anincio da hipétese ontolégica =

z

Um problema recorrente no pensamento dufrenniano € a tentativa de reconhecer, sempre
mais, os limites da modernidade, para ele, essencialmente fundada no dualismo sujeito-
objeto.”* Evidencia-se, aqui, um dos temas mais caros a Dufrenne: a tentativa de superacdo
do paradigma dicotomico que, ao longo da histéria da filosofia, veio a opor, ou pelo menos a

separar em demasia, os dois polos - sujeito e objeto.

Tanto para Dufrenne, quanto para a fenomenologia francesa, ou seja, para os dois
responsaveis, em Franca, pela aclimatacdo da fenomenologia, Sartre e Merleau-Ponty, a
noc¢ao de intencionalidade se encarta no rol das principais contribuicdes de Husserl para a

filosofia.

E a partir desta nocio fundamental que Dufrenne pensard ndo mais a distdncia, mas a
proximidade, e mesmo a co-substancialidade existente entre homem e mundo, entre sujeito e
objeto. Quanto a relevancia filoséfica da nocdo de intencionalidade e ao fato de dever ser
atribuido a Husserl o mérito de té-la tematizado adequadamente, escreve Dufrenne: “Husserl
colocou a nog¢do de intencionalidade no centro da reflexao filoséfica, renovando por ela o

problema tradicional das relacdes entre o sujeito e o objeto.” »

» No capitulo 1, ja foi assentado o sentido da expressdo hipdtese ontolégica. Lembramos: trata-se, aqui, da
hipétese segundo a qual a experiéncia estética comporta uma significagdo ontolégica, sabendo-se ser esta uma
promessa de sentido que forca os limites do logos, permanecendo como uma provocacao incessante.

** DUFRENNE, Mikel. Jalons. La Haye: Martinus Nijhoff, 1966. p. 16.

» DUFRENNE, Mikel. Esthétique et philosophie. Vol. I. Paris: Editions Klincksieck, 1967. p. 53.
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De fato, a nocdo de intencionalidade, ja pensada por F. Brentano, foi revisitada por Husserl,
para quem se apresentou como achado inspirador, em muito colaborando para configurar sua
nova postura filoséfica diante do problema da relagdo entre subjetividade e objetividade. Para
ele, “a palavra intencionalidade nada significa sendo essa particularidade fundamental e geral
que a consciéncia tem de ser consciéncia de alguma coisa, de portar, em sua qualidade de

cogito, seu cogitatum em si mesma. 26

A nocao de intencionalidade, para Dufrenne, induz a superacdo do paradigma dicotomico, ja
que ha no sujeito um projetar-se do objeto. Entre sujeito e objeto hd reciproca solidariedade e
mutua transcendéncia. Eis uma passagem a este respeito esclarecedora:

A andlise do cogito revela, por um lado, que o sujeito é transcendéncia, quer dizer,
projeto do objeto: a andlise do intencional revela, por outro lado, que o aparecer do objeto
é sempre solidério da intencdo que visa este objeto. *’

Contudo, esta constatacdo ainda ¢é insuficiente. Reconhecida a pluralidade das possiveis
interpretagdes, seria ainda necessario pensar em que dire¢do deveria ser interpretada a nogao
de intencionalidade. Dufrenne esclarece que a direcdo cultivada por Heidegger conduziu a
fenomenologia, pelo menos em um primeiro momento, nas trilhas da elaboracdo de uma
ontologia. Quanto a esta direcdo e a seus resultados mantém Dufrenne uma atitude de franca

polémica e mesmo de aberta resisténcia.

26 HUSSERL, Edmund. Meditacdes cartesianas: introdugdo a fenomenologia. Trad. de Frank de Oliveira. Sdo
Paulo: Madras, 2001. p.51. Grifos do original. A passagem citada encontra-se no famoso pardgrafo 14 das
Meditagdes que trata da corrente das cogitaciones — cogito e cogitatum. Nao podemos prosseguir inventariando
as passagens nas quais Husserl trata da noc¢do de intencionalidade, nem tampouco podemos seguir perseguindo a
interpretacdo husserliana deste fundamental conceito. Isto exigiria, por si s6, um trabalho especifico e drduo.
Apenas colhemos em Husserl a referéncia a no¢do de intencionalidade para buscar na fonte uma idéia que, na
fenomenologia francesa, receberd tratamento algo diverso de sua origem. Interessa-nos seguir aqui a via por
meio da qual Dufrenne teria se reapropriado daquela nocao.

*’ DUFRENNE, Mikel. Esthétique et philosophie. Vol. 1. Paris: Editions Klincksieck, 1967. p. 53.



64

J4 nos referimos ** 2 tensdo nunca superada, sempre provocadora, em que se teria mantido o
didlogo de Dufrenne com o pensamento de Heidegger. Assim, apesar da atitude critica, acerca
destes e de outros tantos aspectos, também de grande importancia,” parece que a direcdo da
interpretacdo da idéia de intencionalidade cultivada por Heidegger, no sentido de resolver-se a
fenomenologia em uma ontologia, sempre provocou e mesmo teria seduzido Dufrenne. Neste
particular, ndo que Dufrenne tenha, explicitamente, admitido o acerto dos rumos seguidos por

Heidegger. Pelo contrario, adota-se aqui uma atitude de franca polémica. Senao vejamos.

A juizo de Dufrenne, a interpretacdo ontoldgica da idéia de intencionalidade, tal como
conduzida por Heidegger, ndo se sustentaria vez que, por esta via, “‘extenua-se a ontologia no
seu esforco de ida ao fundamento.” A este respeito, deve ser considerado passo esclarecedor
de um pequeno texto, publicado no terceiro volume da coletanea Esthétique et philosophie,
intitulado Breve note sur [’ontologie. Eis a passagem:

A analitica do Dasein é, em Sein und Zeit, a ontologia fundamental. Esta ontologia nao
atinge o Ser sendo no mistério da sua relagdo com o Dasein. Mas ndo capta o préprio Ser,
porque ndo se identifica com essa relagdo como Hegel a identifica a mediacdo, pretende-
se captada por ele. Nada pode dizer do Ser sendo que o Ser se diz. Perdido o conteido
tradicional, recusado o conteddo hegeliano, a apoteose da ontologia parece ser a sua
morte por inani¢do. E ndo seria sem interesse confrontar o seu destino com o da arte
contemporanea, que um mesmo desejo de pureza e de autenticidade coloca na via da
abstracdo onde ela se arrisca a perecer pensando realizar-se; porque a ontologia extenua-
se no seu esfor¢co de ‘ida ao fundamento’: ela ndo pode sendo afirmar a sua prépria
possibilidade. *°

O tom polémico € evidente em relagdo a hipétese da direcdo ontolégica dada a interpretagcdo
da fenomenologia. Com efeito, fala-se de extenuacdo da ontologia, resolvendo-se esta na

simples afirmacdo de sua prépria possibilidade, ndo podendo prosseguir rumo a sua

¥ Quanto 2 relacdo tensa existente entre o pensamento de Dufrenne e Heidegger ver, nesta dissertaco, a tltima
parte do capitulo primeiro.

* Nio é nosso objetivo elencar as diversas criticas dirigidas por Dufrenne ao pensamento de Heidegger. Esta
temadtica, por si sO, constituiria objeto de um extenso e herciileo trabalho. Remetemos o leitor a excelente tese de
doutorado da lavra de Roberto Caparelli Figurelli, que pretendeu confrontar as propostas fenomenoldgicas de
Dufrenne e de Heidegger, comparando os desenvolvimentos alcancados por um e outro acerca dos mais
relevantes temas comuns. A tese encontra-se referenciada na bibliografia final, tendo sido citada em vdrias notas
anteriores.
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constituicdo, permanecendo como uma espécie de promessa que, embora anunciada, somente

se mostrasse como possivel, sem decidir dizer mais, ou sem poder fazé-lo.

Certo, porém, € que o horizonte ontolégico de interpretacdo ndo desapareceu do pensamento
dufrenniano, ao menos como possibilidade. Isto é facilmente demonstrado pelo tema de que
ora nos ocupamos, ou seja, a defesa da hipétese de que a experiéncia estética comporta uma
significacdo ontolégica. E fato que esta hipétese padece, em Dufrenne, de uma mais vasta
justificacdo, que nao deixasse dividas quanto a seu sentido e alcance. Neste sentido, Dufrenne
incorre na reprimenda que fizera a Heidegger: o anincio da hipétese ontoldgica esgota-se em
seu esforco de ida ao fundamento. Mais: ndo consegue sequer firmar sua possibilidade,

contentando-se em ser uma promessa de sentido, uma abertura de horizontes.

De fato, ja nos referimos a hesitacdo de que é acometido o pensamento de Dufrenne acerca
desta espécie de promessa de sentido ontologico de que seria dotada a experiéncia estética.
Aqui, ele se mostra cauteloso, mas ndo desiste de buscar uma justificacio antropo-
cosmoldgica para aquela anunciada promessa. Em certo sentido, neste particular, pode ser
ouvido o eco de uma perpétua e ameacadora hesitacdo, de resto, presente no interior do
proprio pensamento de Dufrenne: a afirmagdo da possibilidade de um sentido ontoldgico,
mais do que a real tentativa de construir uma ontologia a partir da experiéncia estética.

E no capitulo final de Phénomenologie de I’expérience esthétique, obra que conteria, pelo
menos em gérmen, os futuros desenvolvimentos do pensamento de Dufrenne, que colhemos a

afirmacdo do sentido ontoldgico da experiéncia estética. Expressamente, este sentido €

** DUFRENNE. Mikel. Bréve note sur I’ontologie. In: Esthétique et philosophie. Vol. IIL. Paris: Editions
Klincksieck, 1976. p. 41.
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afirmado como abertura de horizonte, como um descortinar de novas possibilidades de

compreensdo daquela experiéncia.

Por certo, é possivel identificar aqui ndao um simples retorno a Heidegger, no sentido de
pensar desdobramentos ontoldgicos da fenomenologia. Porém, alimentamos a convicg¢ao de
que a posterior dedicagdo de Dufrenne a progressiva elaboragdo, ou pelo menos esbogo, de
uma filosofia da Natureza, ao menos como possibilidade, também para Dufrenne, nao
descartaria a hipdtese segundo a qual a interpretacdo da fenomenologia poderia conduzir a
uma ontologia. Enfim, permanece sempre uma tensdo, que parece querer conduzir o
pensamento para além de suas proprias fronteiras: afirma-se a possibilidade de uma
ontologia, mas esbarra-se na mudez acerca de seus elementos constitutivos ou, mais uma vez

no dizer de Dufrenne, extenua-se a ontologia na ida ao fundamento.

A este respeito, Antonio Pedro Pita, pensa de forma algo diversa. Com efeito, tendo
submetido a uma detida andlise os artigos publicados, dispersamente, apds o advento da
Phénomenologie de [’expérience esthétique, concluiu que, para Dufrenne, “é possivel a

. . . . 1
fenomenologia desenvolver-se sem que devenha um idealismo ou uma ontologia.” 3

Deste ponto de vista nos distanciamos, em parte. De fato, para Dufrenne, considerando os
desenvolvimentos posteriores a publicacdo de sua obra principal, a fenomenologia, fruto de
uma peculiar interpretacdo dada a idéia de intencionalidade, ndo necessariamente deveria
desaguar na elaboracdo de uma ontologia. Enquanto afirmacao e tentativa de demonstracao da

possibilidade deste desenvolvimento, estamos de acordo.

31 A . o L. A .
PITA, Antbénio Pedro. Mikel Dufrenne: a experiéncia estética como experiéncia do mundo. Coimbra:

Faculdade de Letras, 1995. p. 114.
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Mas, ao contrario, embora reconhecendo os méritos da tentativa, nos batemos pela hipétese
segundo a qual, pelo menos como horizonte de abertura de sentido, a ontologia € ainda o
terreno de chegada do pensamento dufrenniano. Ou, pelo menos, permanece como horizonte

que sempre solicita e seduz a direcao de seu pensar.

A discordancia € apenas parcial em relagdo a leitura feita por Antdonio P. Pita porque, na
verdade, também aceitamos que Dufrenne nao teria resvalado para o idealismo. Por outro
lado, embora ponderando que, em Dufrenne, parece comparecer um esforco no sentido de
demonstrar que a fenomenologia pode ndo se resolver em uma ontologia, ndo se deve
negligenciar um fato contundente e, para nds, perfeitamente compativel com a faléncia deste
esfor¢o: a andlise do pensamento de Dufrenne, considerando os textos que se seguiram a
publicacdo de sua obra capital, nos autoriza afirmar que a necessidade da elaboragdo de uma
filosofia da Natureza, mote principal de muitos destes escritos, resultaria na possibilidade de
que tal tarefa se cumprisse, a0 menos como possibilidade, no seio de uma ontologia da

Natureza.

De novo, eis-nos reconduzidos ao comeco: afirma-se a possibilidade de uma ontologia,
renuncia-se a sua elaboracdo e, como sucedaneo desta rentincia, comparece a convicgio de
que uma filosofia da Natureza, mais atenta ao dizer poético, poderia suprir a extenuacdo da
ontologia na sua ida ao fundamento. Permanece a seduc¢do da direcao ontoldgica dada a
interpretacdo da fenomenologia, tudo comecando pela forma de compreender a idéia de

intencionalidade.
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Para firmar esta direcdo interpretativa, voltemos a um ponto decisivo: a leitura que Dufrenne
faz da apropriacdo heideggeriana da idéia de intencionalidade. A respeito, veja-se a seguinte
passagem, em que comparece expressa referéncia a Heidegger:

A intencionalidade significa no fundo a intencdo do Ser que se revela — e que ndo € outra
coisa sendo a sua revelacio — e que suscita o sujeito e o objeto e o objeto para se revelar.
O objeto e o sujeito, que ndo existem sendo no seio de uma mediacdo que os junta, sdo
assim as condi¢Oes do advento de um sentido, os instrumentos de um Logos. Heidegger,
se bem que sem integrar a dialética na ontologia, identifica este Logos ao Ser. **

Para Dufrenne, a identificagdo promovida por Heidegger entre Logos e Ser, ndo se sustentaria.
Neste ponto, portanto, Dufrenne se afasta de Heidegger. Contudo, o0 mesmo nio se pode dizer
a respeito da solidariedade existente entre sujeito e objeto, solidariedade que, no pensamento
dufrenniano, resulta na afirmacdo de que ha um fundo que congrega estes dois elementos de
forma intrinseca, implicando na tentativa de alcancar este fundo comum, possivelmente

ontolégico.

Entendemos que, para Dufrenne, esta tarefa é adequadamente cumprida a partir da reflexdo
sobre a experiéncia estética e se resolveria na sempre decantada necessidade de se elaborar
uma filosofia da Natureza. Necessidade sempre muito indicada mas da qual, apesar dos
esfor¢os, ndo se teria desincumbido suficientemente Dufrenne, que se limitou a firmar sua
convic¢do no sentido de que seriam possiveis certas formulacdes da filosofia da Natureza,

passando ao largo de consideracdes de ordem ontoldgica, via indicada apenas como possivel.

A mencgdo da possibilidade de uma filosofia da Natureza livre de ingeréncias ontoldgicas
permaneceu, em Dufrenne, assim como nasceu: como mera indica¢do. Na verdade, apesar das

mudancas na terminologia, a sedugdo veiculada pela promessa de uma ontologia, posto que

> DUFRENNE, Mikel. Estética e filosofia. Trad. de Roberto Figurelli. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1972. p.
79.
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afirmada possivel, se perpetuou durante o longo percurso intelectual de Dufrenne. Neste
sentido, alguns intérpretes vao além, afirmando que Dufrenne teria substituido, ou pelo menos
era tentado pela idéia de “substituir uma filosofia do ser por uma filosofia ou ontologia da

natureza.” >

Esta parece ser a mesma dire¢do adotada pela autora de recente e valiosa tese de doutorado
que, ja no titulo, expressa a tentacdo que ndao abandonou Dufrenne: assumir como sua a
direcdo apontada pela interpretacdo ontologica da fenomenologia. Eis o sugestivo titulo:

“desejo do ser e palavra poética — da tentativa fenomenolégica 2 tentacio metafisica.” **

Por certo, este excelente trabalho se movimenta em um horizonte mais amplo, promovendo a
releitura do pensamento dufrenniano a partir de uma categoria essencial: o poético. Mas, sem
adentrar nos meandros de eventuais méritos ou deméritos daquela pesquisa, uma utilidade é
inegavel: sugestivamente, fez notar que a ado¢do da categoria do “poético” e, em ultima
instancia, o reconhecimento dos limites do logos sdo conclusdes comuns, sustentadas tanto
por Heidegger quanto por Dufrenne. Seria coincidéncia apenas? Ou seria resultado da eterna
provocacdo: passar da tentativa fenomenoldgica a tentagdo metafisica? De forma acertada, a

autora da mencionada pesquisa ousou afastar o acaso e respondeu afirmativamente.

ApOs esta necessdria digressdo, voltemos a temdtica da superacdo do paradigma dicotdmico,

em cujo contexto se anuncia a abertura para o sentido ontolégico da experiéncia estética.

¥ Por todos, FIGURELLI, Roberto Caparelli. A estética de Mikel Dufrenne. Veritas. Porto Alegre: Vol. 45. N. 2.
Junho 2000. pp. 195-204. Citacdo conforme recomendacio do editor. A filosofia do ser referida pelo autor, por
certo, seria aquela construida a maneira de Heidegger.

** ROOSE, Marie-Clotilde. Désir d’étre et parole poétique — de la tentative phénoménologique a la tentation
méthaphysique. Thése pour obtenir le grade de docteur de I’Université de Lyon 3. Faculté de Philosophie.
Presentée et soutenue publiquement le 19 juin 2006. Muito especialmente, ver o capitulo 4, intulado L’origine de
la parole poétique selon Mikel Dufrenne.
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Para Dufrenne, de forma exemplar, a experiéncia estética demonstra que ha uma solidariedade
entre o aparecer do objeto e a intengdo que visa este mesmo objeto. Por isto, ndo se deve,
entdo, falar de momentos subjetivos e objetivos na experiéncia estética, como se fosse ela
constituida por elementos estanques reunidos por justaposi¢do, encadeamento ou outra forma
menos co-substancial. A experiéncia estética, alids, comparece como paradigma, estampando
a exemplaridade da faléncia do modelo dualista que costuma insistir na separacdo de seus
elementos, sujeito e objeto, seja ora destacando um deles, subordinando-lhe o outro seja,

ainda, buscando a superagao da dicotomia, porém sem sucesso.

Héa um traco caracteristico da experiéncia estética, isto é, a estrutura de reenvio reciproco
entre sujeito e objeto, que se presta como paradigma para uma fenomenologia da percepcao
em geral, e nisto reside seu cardter exemplar. Dai que uma fenomenologia da experiéncia
estética nao alcance resultados apenas no campo do pensamento sobre estética, transbordando

a validade daqueles resultados para uma anélise total do fendmeno da percepcao.

Intenso € o esforco de Dufrenne rumo a superagdo da dicotomia sujeito — objeto, esforco que
se concretiza sempre em regime de tensdo, lutando contra os riscos seja do idealismo, seja do
empirismo. Assim, o objeto estético ndo € uma coisa ideal, ndo é também a mera apreensao da
objetividade de um objeto (obra). Na experiéncia estética, hd uma perdicao do espectador na
obra e, precisamente por isto, o objeto estético leva a obra a cumprir sua mais prépria

destinacdo.

Na experiéncia estética, o espectador completa a obra, realizando sua finalidade, tornando-se,
de algum modo, um agente por meio do qual esta se consagra. Mas hd no seu modo de ser

algo de passividade, na medida em que recebe os apelos advindos da obra que consagra. O
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espectador nao € receptor, mera passividade, ndo € receptaculo a espera do contetido objetivo
da obra. Para falar com Antonio Pedro Pita, “a metamorfose da obra de arte em objeto estético

é correlativa dessa transformacdo do espectador em activa passividade.” *

Em suma, € a percepcdo, esteticamente direcionada, o lugar privilegiado de consagracdo da
obra de arte, transmutando-a em objeto estético e quem realiza este papel ativo-passivo € o
espectador. Como atesta Dufrenne, “o objeto estético sé se realiza na percepcdo, uma
percep¢ao que esteja atenta a lhe fazer justica: diante do bedcio, que s6 lhe concede um olhar

indiferente, a obra de arte ainda nio existe como objeto estético.” 36

E possivel falar de passividade-atividade do espectador porque ele, ao perceber esteticamente
a obra de arte, consagrando-a como objeto estético, ndo a recria, mas a recepciona como tal,
fazendo assim coincidir seu aparecer com seu ser. O espectador ndo ultrapassa o aparecer da
obra, pela intelec¢do ou imaginacdo. O que ocorre, como assevera Dufrenne, é que o
espectador:

Expande a aparéncia para tornar idénticos o aparecer e o ser: o ser do objeto estético é
aparecer — gracas ao espectador; a obra de arte, diferentemente do simples objeto que
apela tanto para o gesto , quanto para o conceito, somente solicita — imperiosamente, se é
vélida - a percepcao.

Deste modo, ao contrdrio do que poderia parecer, a primeira vista, ndo resvala Dufrenne para

o idealismo estético. O espectador, mesmo exercendo papel decisivo, ndo incorpora elementos

outros que nao tenham sido manifestados pela obra de arte. O fendmeno obra de arte irrompe

% PITA, Antdénio Pedro. Mikel Dufrenne: a experiéncia estética como experiéncia do mundo. Coimbra:
Faculdade de Letras, 1995. p. 157. Embora com nuances diversas, aqui, a perspectiva de Dufrenne se avizinha
daquela defendida por outros pensadores da estética fenomenoldgica, na medida em que comete ao espectador
um papel ativo. A respeito de algumas posi¢cdes da chamada estética da recep¢do, apontando possiveis ligacdes
com a vertente fenomenoldgica, conferir, muito especialmente, INGARDEN, Roman; WARNING, Rainer.
Estética de la recepcion. Traduccion de Ricardo Sdnchez Ortiz de Urbina. Madrid : Visor, 1989.

 DUFRENNE, Mikel. Estética e filosofia. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972. p. 82.

37 DUFRENNE, Mikel. Estética e filosofia. Sdo Paulo: Perspectiva, 1972. p. 82.
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para o espectador como uma apoteose do sensivel exigindo, neste passo, a sua passividade.

Neste sentido, Dufrenne fala até mesmo em “docilidade”® do espectador.

Contudo, a passividade exigida do espectador ndo € total, ndo € completa alienacdo de si em
direcdo a obra. De algum modo, a passividade diante da apoteose da obra torna-se, ela mesma,
ativa, e o faz na medida em que cria a condicao de possibilidade para a emergéncia do objeto
estético. Mas, a atividade do espectador nao pode ser alheamento da obra. Ha atividade na
medida em que se cria a condi¢do de possibilidade do objeto estético, cujo advento requer um
sujeito a quem se revele e, ainda, na medida em que o espectador estd voluntariamente
fechado a tudo o que nao provenha da prépria obra. Dai o misto de atividade e passividade na

experiéncia do espectador.

De fato, ndo se pode falar de uma construcdo/criacio do objeto estético pelo espectador,
posicao idealista, mas sim de um empenho que este faz em abrir-se ao sensivel que, pela obra,
se manifesta. A abertura do espectador a percepc¢ao estética da obra € ativa e se mostra como a
condicdo de possibilidade da emergéncia da obra de arte como objeto estético. A obra de arte

fulgura o sensivel que, pela percepg¢ao estética, ganha sentido e se completa.

Pode-se, ainda, ir além: para Dufrenne, a experiéncia estética revela que ha em toda
experiéncia um amdlgama de objetividade e de subjetividade. A obra de arte permanece como
irredutivel referéncia objetiva, mas liga-se duplamente a subjetividade: aquela do espectador,

“da qual solicita a percep¢ao para sua epifania” e aquela do criador, “da qual solicitou a

¥ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I. Paris: PUF, 1953. p. 53.
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atividade para sua criacdo e que nele se exprime, mesmo — e sobretudo — se ele ndo o quis

expressamente.” 39

Na experiéncia estética, a afinidade do sujeito com o objeto é tdo intensa que nos obrigaria
pensar na necessidade de se “modificar a idéia de sujeito que ndo mais pode se identificar

inteiramente com o sujeito transcendental.”*’

Interpretamos esta passagem como uma
oposi¢do radical contra a tese da dicotomia sujeito-objeto vez que, percebendo esteticamente a
obra de arte, o sujeito concreto se empenharia em dar-lhe epifania, fazendo coincidir assim
seu ser com seu aparecer. Isto ocorreria tanto por obra do sujeito quanto por for¢a da

existéncia de um certo objeto (a obra de arte), distinto mas conectado, até as entranhas, com o

empenho epifanico levado a cabo pelo sujeito.

Deve ser relembrado que a obra de arte, na experiéncia estética, ndo comparece como mera
objetividade. De fato, ela ja se apresenta como obra de uma subjetividade criadora. Se €
verdade que a obra de arte ndo pode dar a conhecer, por completo, o autor que historicamente
a produziu, é também verdade que, por ela, se pode conhecer pelo menos o autor que a obra
revela. Por tudo, hd uma subjetividade imersa na obra de arte, motivo pelo qual uma completa
compreensdo da experiéncia estética ndo poderia prescindir de uma andlise da criagcdo

artistica.

Afirmada a existéncia de um elemento de subjetividade ja presente na obra de arte, neste

passo, comparece uma das mais intrincadas teses sustentadas por Dufrenne: a no¢do de obra

¥ As expressoes destacadas sdo do préprio Dufrenne e manifestam, explicitamente, a convic¢io que ele
alimentava no sentido da existéncia de um mundo préprio ao objeto estético, fruto dos impulsos de criagdo da
obra de arte, impulsos incorporados & obra pelo criador e que, por obra do espectador podem vir a epifania.
Quanto as expressdes, bem assim quanto a temadtica especifica do mundo que é o objeto estético ver, de
preferéncia: DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. pp.
84ss.

%0 Conferir: DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I. Paris: PUF, 1953. p. 85.
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de arte como um quase-sujeito. Este conceito € suficiente para exigir um tratamento mais
desenvolvido, tarefa futura, bastando no momento liga-lo a afirmac¢ao de que, na obra de arte,
de imediato, encontra-se talhada dupla face da subjetividade: aquela que cria a obra (o artista)
e aquela que se encontra na condicdo de primeiro espectador da obra ja criada (o mesmo
artista). Ainda, mais, a obra de arte clama por uma terceira interven¢ao da subjetividade, desta

feita, restando a espera de um publico que esteticamente a consagre.

3.4 Abertura ontologica de sentido a partir de uma fenomenologia da percepcio

Em polémica com Heidegger, Dufrenne se apropriou, com clara inovagdo, da interpretagdo
dada por Merleau-Ponty a idéia de intencionalidade. De fato, assim como para Merleau-
Ponty, a nocdo de percepcdo se mostrou, também para Dufrenne, como um modo de
realizacdo e de inteligibilidade da intencionalidade. H4 um campo pré-reflexivo, que se deixa
apreender no sensivel, no qual ndo pode ser sustentada uma distin¢gdo absoluta entre sujeito e

objeto.

Assim, Dufrenne pdde sustentar que a intencionalidade “exprime sempre a solidariedade do
sujeito e do objeto, mas sem que o sujeito € o objeto sejam subordinados a uma instancia

. . = 41
superior nem reabsorvidos na relagdao que os une.”

A reflexdo sobre a percep¢do que, em
virtude da recusa da reducdo (pelo menos da reducdo absoluta), teria impulsionado o

pensamento de Meleau-Ponty, permitiu a Dufrenne colocar o problema da relagdo entre

sujeito e objeto, sob nova perspectiva. Deste modo, para ele, “hd um pacto que une sujeito e

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I'expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p.411.
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objeto para aquém de toda reflexdo, no plano da percepcdo, que € um modo origindrio da

intencionalidade.” **

Sobre este ponto crucial, vale transcrever a ldcida conclusdao a que chegou Antonio Pedro

Pitta:

Em suma, a rejeicdo da reducdo fenomenoldgica implica a valorizagdo da percepcao
como modo origindrio da intencionalidade, porque € na percepcdo que melhor se

3

esclarece ‘a reciprocidade especifica do sujeito e do objeto implicada na
intencionalidade’. Dufrenne acompanha Merlau-Ponty até esta conclusio. **

A novidade de recorte claramente dufrenniano pode ser notada, justamente, a partir deste
ponto fundamental. Trata-se da afirmacdo do cardter exemplar da experiéncia estética. Alias,
para Dufrenne, a construcdo de uma fenomenologia da percepcdo, tarefa central para
Merleau-Ponty,* deveria partir da percepco estética, ja que esta se distancia da percepg¢o
comum na medida em que evita os arbitrios ou a seduc¢do da imaginacdo e da intelec¢ao,
permanecendo no campo do sensivel e de sua mostracdo, portanto sem ultrapassar o campo
perceptivo. Enfim, nas palavras de Dufrenne, a percep¢ao estética “procura a verdade do

objeto, tal como ela é imediatamente dada no sensivel.” 45 E, continua, “sem se deixar seduzir

2 A interpretagdo da percepgdo como campo origindrio da intencionalidade, como terreno no qual mostrar-se-ia
a mutua referéncia entre sujeito e objeto, fazendo aparecer a estrutura de reenvio necessdrio existente entre eles,
pode ser colhida, sobretudo, em: DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris:
PUF, 1953. pp. 53ss. Ali se encontram, dentre outras, as cita¢cdes que ora incorporamos ao texto e, ainda, uma
em especial, que merece ser transcrita: “sao irredutiveis a exterioridade do objeto, se bem que sé haja objeto para
um sujeito, e a ipseidade do cogito; e a transcendéncia ndo é sendo o movimento pelo qual o sujeito se constitui
como sujeito voltando-se para o objeto.”

# PITA, Antdnio Pedro. Mikel Dufrenne: a experiéncia estética como experiéncia do mundo. Coimbra:
Faculdade de Letras, 1995. p. 116.

“Em 1945, apareceu a Phénoménologie de la perception, de Merleau-Ponty. Esta obra, seguramente, exerceu
sobre o pensamento de Dufrenne uma decisiva influéncia. De fato, o primado da percep¢ao sempre foi defendido
por Dufrenne desde a Phénoménologie e, mais tarde, em 1991, quando seu projeto filoséfico j4 tinha atingido,
em boa medida, o mdximo de seu amadurecimento, continuard a confessar que “a percep¢do é, para mim, a
patria de toda verdade.” Esta confissdo encontra-se em: DUFRENNE Mikel. L oeil et [‘oreille. Paris: Jean-
Michel Place Editeur, 1991. p. 72. H4 publicacdo, no Brasil, da obra de Merleau-Ponty - MERLEAU-PONTY,
Maurice. Fenomenologia da percepgdo. Sao Paulo: Martins Fontes, 1999.

“ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 55.
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pela imaginag¢do, que convida a vagabundear em torno do objeto presente, nem pelo

entendimento que convida a reduzi-lo, para o dominar, a determinacdes conceptuais.” *°

Neste sentido, a experiéncia estética conduz a afirmacdo da co-substancialidade®” entre sujeito
e objeto, mostra a necessdria correlacdo existente entre eles, bem como desanima pensar numa
cisdo que fosse capaz de justificar a prevaléncia de um pdlo sobre outro nesta relagdo. H4 um
pacto que os distingue mas, a0 mesmo tempo, mantém sujeito e objeto numa reciprocidade
permanentemente reavivada. Alids, segundo se depreende de uma célebre passagem, entre
sujeito e objeto, € precisamente a reciprocidade, o reenvio de um a outro que permite pensar
qualquer distingdo entre eles possivel. A este respeito, oucamos o préprio Dufrenne:

O ser ambiguo e, contudo, irrefutdvel do fendmeno atesta que o sujeito como visada e o
objeto como fendmeno sdo, a0 mesmo tempo, distintos e correlativos, porquanto o objeto
existe a0 mesmo tempo pelo sujeito e perante o sujeito. **

A experiéncia estética, exemplarmente, aponta para o fato de que sujeito e objeto, em toda
forma de experi€ncia, se reinem sob o signo de uma transcendéncia, isto €, estabelece-se
entre eles uma relacdo de reenvio, de um a outro pélo, sem que se confundam e sem que se
reduzam um ao outro. A este respeito, bem pontuou Antonio Pedro Pita, marcando a decisiva
contribuicao que a meditacdo de Jaspers teria trazido para o pensamento de Dufrenne:

A experiéncia estética ndo é simplesmente subjectiva: € a experiéncia de um cruzamento
(ia escrever de um encontro) entre um sujeito e um objecto sob o signo de uma
transcendéncia que desloca o sujeito para as possibilidades do objecto e o objecto para as
expectativas do sujeito. H4 aqui um excesso de oferta que é o préprio sinal da
transcendéncia: nem o sujeito esgota o objecto nem o objecto preenche o sujeito (por isso
as releituras, os recomegos, sdo sempre possiveis). Mas € este excesso que pde em
movimento a tarefa da existéncia — para utilizarmos a terminologia de Jaspers. E é
também ele que, para Dufrenne, designa o carcter exemplar da experiéncia estética. **

“ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 54.

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 57.

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 57.

* PITA, Anténio Pedro. Mikel Dufrenne: a experiéncia estética como experiéncia do mundo. Coimbra:
Faculdade de Letras, 1995. p. 54. Conservamos o texto como langado no original, inclusive a expressdo grifada.
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Por tudo, a afirmagdo da co-substancialidade existente entre sujeito bem como a defesa da
exemplaridade da experiéncia estética apontam em uma dupla dire¢do. Uma: autoriza afirmar
que a experiéncia estética, remeditando a nocdo de intencionalidade, comporta um sentido
ontologico. Outra: induz a pensar que o sentido ontoldogico descoberto ndo autoriza a
construcdo de uma ontologia, ja que a transcendéncia, para a qual aponta a experiéncia
estética, se liga a reciprocidade entre os proprios pélos constitutivos da relacdo
(sujeito/objeto), sem implicar na idéia de algo que, sendo superior, (ou anterior) os reunisse
ou do qual, tanto sujeito quanto objeto, fossem apenas epifendmenos. Enfim, ndo somos aqui
remetidos necessariamente a idéia de Ser, como instancia transcendente aos pélos da relagdo
travada entre sujeito e objeto.”® E neste sentido que se esforcard Dufrenne por construir uma
filosofia da Natureza, ou pelo menos por indicar a necessidade desta constru¢do, sem resvalar
para a ontologia, ou seja, para a tentativa de dizer o ser. A filosofia da Natureza, assim
entendida, se constitui ao pensar a relacdo sujeito e objeto, num contexto de remetimento
miutuo e necessario, buscando estabelecer a Natureza como pressuposto e fundo justificante

daquela mesma relacao.

Lado outro, relembre-se, a tensdo em que esta possivel constru¢do se daria. A insisténcia de
Dufrenne quanto a necessidade de se construir uma filosofia da Natureza que, de algum
modo, pudesse pensar a “mesma raca da qual sdo o homem e o mundo”, se nos apresenta,
ainda que de forma temperada, como uma tentativa de recompor o quadro de significacao que
emoldura a relacdo sujeito/objeto, encontrando o sentido desta mesma relacdo e dos elementos
nela envolvidos em algo que lhes antecede sendo, de algum modo, o fundamento da raca de
ambos e, por isto, mesmo, capaz de reuni-los. Ora, apesar do eufemismo terminoldgico

introduzido por Dufrenne, neste caso, ndo seria do ser que, entdo, nos ocupariamos? Nao

%% A este respeito conferir: DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF,
1953. pp. 60/61.
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parece haver um mutuo remetimento - sendo uma substituicdo — entre as idéias de ser e de

Natureza?

Enfim, permanece uma tensdo no pensamento de Dufrenne: descobrindo um sentido
ontolégico da experi€ncia estética evitar que esta descoberta se resolva na constru¢do de uma

ontologia, a maneira da tradigdo.

Nesta tensdo, que pensamos presente ja na Phénomenologie de l’expérience esthétique,
permaneceu o pensamento de Dufrenne até os ultimos escritos, em que a problemadtica

continuou, de forma insistente, a desafia-lo.

Verifica-se uma insistente oscilagdo. Por vezes, se firma a conviccdo de que, uma
fenomenologia da experi€ncia estética, conduziria a descoberta do sentido ontoldgico desta
exemplar forma de experienciar, mas ndo autorizaria a constru¢do, a partir desta descoberta,
de uma ontologia que reunisse, sob o signo de uma categoria anterior, o ser, os polos

relacionais nela reciprocamente implicados.

Outras tantas vezes, sobretudo quando Dufrenne insiste na necessidade de se elaborar uma
filosofia da Natureza, parece que ouvimos o eco nostalgico da possibilidade de uma ontologia,

possibilidade apenas indicada, ndo podendo encontrar desenvolvimento.

Permanece, no pensamento dufrenniano, uma tentacdo insistente: passar da tentativa
fenomenoldgica a construcdo metafisica. Eis o seu sentido: na experiéncia estética e, por ela, é
possivel saber que o mesmo ocorre em toda forma de experienciar, comparece o anuncio de

que a relagdo entre sujeito e objeto se dd numa reciprocidade inarredédvel, restando decidir que
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direcdo seguir para a compreensdo desta relacdo - procurar a transcendéncia nos préprios
elementos envolvidos na relagdo, sustentando seja esta a tnica ou buscéd-la em algo diverso

destes elementos, neste caso, abrindo caminho para a introducdo da idéia de ser.

Esta pesquisa, apds constatar a presenca desta irremedidvel tensdo, deve agora se ocupar da
afirmagdo da hipédtese ontoldgica em seu nascedouro, ou seja, deve se dedicar a pensar as
mediacdes que teriam conduzido Dufrenne, na Phénomenologie de I’expérience esthétique, a

proclamar uma significagao ontoldgica que se deixa mostrar na experiéncia estética.

Como abertura para novos e ainda inexplorados horizontes, nos limites desta pesquisa, na
parte final do ultimo capitulo, voltaremos a afirmag@o do nucleo de sentido daquela tensao,
desta vez, a partir de alguns dos escritos publicados por Dufrenne apds o advento de sua obra-

prima.
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4 DESCRICAO FENOMENOLOGICA DA EXPERIENCIA ESTETICA E SUA
CULMINANCIA NO SENTIMENTO, COMO ANUNCIO DE UMA SIGNIFICACAO

ONTOLOGICA

Dufrenne segue uma licdo fundamental: para ele, a constru¢io de uma fenomenologia da
experiéncia estética, deve iniciar-se pela descricdo desta exemplar forma de experienciar.
Como bem lembra Sebastiao Trogo, “a li¢do fundamental que a fenomenologia nos deixou foi
a de que uma grande construcdo tedrica comecga pela identificacio e descricdo de uma

experiéncia exemplar.”’

Como primeira tarefa, portanto, importa descrever a experiéncia
estética, atentando para todos os seus momentos constitutivos. Como fruto deste esforco

descritivo, compreendida a experiéncia estética em seus diversos niveis, ao final, serd lancada

uma luz sobre seu possivel sentido ontolégico.

De inicio se verifica que ha uma mutua referéncia entre objeto estético e percepcao estética,

pelo que a descricdo de ambos se inter-relaciona indeclinavelmente.

O objeto estético €, essencialmente, um objeto percebido.2 Por isto, a constru¢do de uma

fenomenologia do objeto estético supde, necessariamente, o cumprimento de uma outra tarefa:

' TROGO, Sebastido. Olhar: uma heranca da fenomenologia. In: Cadernos ABESS. n. 2. Belo Horizonte:
PUC/Minas, 1982. p. 18. Citou-se conforme indicacio do autor.

? Sobre a necessidade da elaboragdo de uma fenomenologia da percepgio estética, em estreita relagdo com uma
fenomenologia do objeto estético, em especial, ver a introdu¢do ao segundo volume da Phénoménologie de
I’expérience esthétique, dedicado ao estudo especifico da percepcdo estética. Deve ser lembrado, contudo que as
referéncias a percepcdo, como adverte Dufrenne, se encontram dispersas por toda a obra, mormente no
tratamento dispensado ao objeto estético, tema de todo o primeiro volume: isto porque um e outro — objeto e
percepcdo - se encontram em miutua referéncia, gerando um necessario paralelismo entre aquelas duas vias de
compreensdo da experiéncia estética. Assim, a distin¢ao entre os trés momentos sucessivos da percepcio estética
— presenca, representacio e reflexdo, nas palavras de Dufrenne, ditas ainda na introducio ao ji citado segundo
volume, “recorda sensivelmente os tré€s aspectos que distinguimos no objeto estético: o sensivel, o objeto
representado e o mundo expresso.” Quanto aos temas citados nesta nota, sobretudo acerca da necessidade e da
tarefa de uma fenomenologia da percepcdo estética, conferir DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de
I’expérience esthétique. Vol. II. Paris: PUF, 1953. pp. 419-420.
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a elaboracdo de uma fenomenologia da percep¢ao estética, como seu fundamento. Na
experiéncia estética, o fim especifico da percepcao é o aparecer de um certo objeto — obra de
arte - a um determinado sujeito, o espectador: € pela percepcdo que o objeto estético se
completa. Este o ponto de partida necessdrio: o reconhecimento de uma inter-relacao

estrutural entre percepcao e objeto estético. A percep¢do, portanto, deve ser reconhecido

inegavel primado para uma adequada compreensdo da experiéncia estética.

4.1 Primado da percepcao e a tarefa de uma descricao fenomenologica da experiéncia

estética

Seguindo, uma vez mais, o legado de Merleau-Ponty’, Dufrenne atribui & percepcdo um
essencial primado, sabendo-se ser o sensivel lugar onde j4 cintila o sentido, de cuja entrega a

experiéncia estética € privilegiado exemplar.

? A elei¢do da percepgdo como motivo filoséfico principal tem, no pensamento de Merleau-Ponty, razdes que,
por si mesmas, exigiriam uma compreensio total de seu modo de filosofar, isto €, do modo como se teria ele
apropriado dos achados fenomenolégicos, a partir de Husserl e para além de Husserl. Ndo podemos aqui fazer
esta digressdo, na tentativa de tragar o itinerdrio filoséfico merleau-pontiano. Nos limites do interesse que nos
move, salientamos que o primado da percepcdo €, para Merleau-Ponty, assentado desde sua obra capital
Phénoménologie de la perception, tese principal de seu doutorado, publicada em 1943. O texto da exposi¢cdo do
trabalho perante a Sociedade Francesa de Filosofia, na sessdo de 23 de novembro de 1946, seguido da discussdo
foi publicado, no Brasil: MERLEAU-PONTY, Maurice. Do primado da percepgcdo e suas conseqiiéncias
filosdficas. Campinas: Papirus, 1990. Ora, como estd a sugerir o préprio titulo deste dltimo escrito, para ele, a
percepgdo precede necessariamente o saber sobre o mundo e as coisas, sendo o fundo de toda referéncia que a
eles se faca. Dufrenne assume o primado da percepg¢do, direcionando a investigagdo rumo ao encontro de suas
conseqiiéncias estéticas. Aqui, como também em Merleau-Ponty, encontramos o corpo como lugar de
entrelacamento dos sentidos na percepcao, € ele que possibilita a unidade do objeto estético. O sentido deste se
anuncia para o corpo e, somente entdo, ultrapassa-o, atingindo outros planos. E o que se pode colher desta
passagem significativa: “ndo podemos fazer permanecer toda a percep¢io sensivel no nivel do pré-reflexivo. E
preciso passar do vivido ao pensado, da presenca a representacdo.” (DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de
I’expérience esthétique. Vol. II. Paris: PUF, 1953. p. 432).
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Assim, para a compreensdao do estético, firma-se uma exigéncia definitiva: descrever os
diversos momentos da percep¢ao estética — presenga, representacao e reflexao - atentando-se,

ainda, para as funcdes exercidas, em cada um deles, pela imaginacao e pelo entendimento.

Quanto ao privilégio concedido a percepgao, isto se deve ao fato de que o sensivel torna o
mundo presente. Assim, deve ser revalorizada a percep¢ao como lugar de origem e de
sustentacdo do sentido, é por ela que o sensivel se nos entrega. E pela percepcdo que se acolhe
o sentido, ja presente no sensivel. Que o sensivel seja o comeco, e suas espécies, o modo pelo
qual o mundo se faz originariamente presente ao sujeito, € expressao literal de Dufrenne:

Tangivel, audivel, visivel, ¢ sempre sob as espécies do sensivel que o mundo me é
presente. Jamais como um em-si intocdvel, jamais ainda como aquilo a que o saber o
reduziré: as qualidades primeiras ndo se ddo sendo através das qualidades segundas. Tudo
comeca com o sensivel. Tanto pior para uma certa filosofia que se interdita de falar do
comeco.*

A revalorizacdo do sensivel, portanto, implica num retorno a for¢a da percep¢do, na defesa de
seu primado. Aqui se estreitam os lacos que unem Dufrenne a Merleau-Ponty, para quem a
percepcao € um fundo necessario, um ponto de ancoragem do conhecimento e do sentido. De
fato, ele havia afirmado que “a percep¢do ndo € uma ciéncia do mundo, ndo € um ato, uma
tomada de posicdo deliberada, ela € o fundo sobre o qual todos os atos se destacam e €

5
pressuposta por eles”.

Assim, compreende-se que, na experiéncia estética, a percep¢do seja a fonte origindria e
irrenuncidvel da conversdo da obra de arte em objeto estético. Se o sentido € imanente ao
sensivel, € na percep¢do estética que este mesmo sentido se consagra e se dd por manifesto.

Rompe-se a dualidade, realidade e irrealidade: o “objeto estético é apreendido como real sem

4 DUFRENNE, L’oeil et I’oreille. Paris: Edition Jean-Michel Place, 1991. p. 70.

> MERLEAU-PONTY, Maurice. Phénoménologie de la perception. Paris: Gallimard, 1987. p. V. Eis a citacdo,
no original: “la perception n’est pas une science du monde, ce n’est pas méme un acte, une prise de position
deliberée, elle est le fond sur lequel tous les actes se détachent et elle est présupposé par eux.”
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reenviar ao real”, € o “sensivel em sua gléria”. A este respeito, pode ser citada exemplar
passagem que, servindo-se da referéncia ao teatro, acrescenta a temética da reducao a tese da
imanéncia do sentido no sensivel:

O que € real, o que “me prende”, é justamente o “fendmeno”, que a reducdo
fenomenoldgica pretende atingir: o objeto estético dado na presenca e reduzido ao
sensivel, aqui a sonoridade do verbo combinada com os gestos dos atores e o encanto do
décor, a que a atencdo se entrega totalmente para preservar a pureza e a integridade, sem
jamais evocar a dualidade do percebido e do real; o objeto estético € apreendido como
real sem reenviar ao real, quer dizer, a uma causa do seu aparecer, ao quadro como tela, a
musica como barulho de instrumentos, ao corpo como bailarino como organismo: ndo é
outra coisa sendo o sensivel na sua gléria, cuja forma, que o constitui, manifesta a
plenitude e a necessidade, que traz em si e d4 de imediato o sentido que o anima.’

A afirmacao de que o objeto estético € essencialmente percebido e de que, ainda, “manifesta o
sensivel em sua gloria” ja estd também presente na Phénoménologie, como se V€ no seguinte
excerto: “o objeto estético € essencialmente percebido: para a sua epifania, por vezes a
execugdo, a testemunha ou o publico sempre, sdo necessdrios; ele manifesta o sensivel em sua

gléria.”’

Mas a dependéncia do objeto estético da percepcao ndo deve conduzir a afirmacdo de que seja
redutivel a consciéncia que o apreende, ele é simultaneamente um em-si para-nés,® enfim, “na
aparéncia € mais do que aparéncia”, aponta para o mundo singular que traz em si, deixando

entrever a percep¢ao como tarefa infinita.

Este passo ¢ fundamental para a compreensdo da temdtica desta pesquisa. Na
Phénoménologie, a afirmacdo de que o objeto estético, em seu aparecer, revela a verdade,

conduz a outra, a saber: o sentido, que lhe é imanente, pode comportar uma significacdo

® DUFRENNE, Mikel. Intentionalité et esthétique. In Esthétique e philosophie. Vol. 1. Paris: Editions
Klincksieck, 1976. p. 55.

" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 286.

¥ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 287. Conferir,
ainda, DUFRENNE. Mikel. Intentionalité et esthétique. In Esthétique et philosophie. Vol. 1. Paris: Editions
Klincksieck, 1976. p. 56.
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ontoldgica, isto €, pode ser uma abertura que sugere a existéncia de uma co-substancialidade
entre o0 homem e o mundo. Nos escritos posteriores a Phénoménologie, aparecera a Natureza,

como instancia comum e fundamento que retne sujeito e objeto estético.

Quanto a importancia da percepcao para desvelar o sentido do objeto estético, bem como
acerca de sua abertura em direcdo ao mundo singular que traz em si e para o qual sempre nos
remete, destaque-se a seguinte passagem da Phénoménologie:

O objeto estético ndo € exterior ou transcendente as suas aparicdes, pois ndo se realiza
sendo nelas, diferentemente do objeto vulgar para o qual € indiferente ser bem ou mal
percebido (...). Ndo se deixa reduzir a suas aparéncias, pois pode, por si mesmo,
denuncié-las, pois o préprio quadro nos adverte que a iluminacdo € deficiente ou a nossa
percepcdo desfavordvel, a misica que o movimento estd mal regulado ou que ndo
estamos em forma para escutar e o proprio monumento que o meio circundante o trai ou

7

que o tempo manchou a pedra (...). O objeto estético ndo € sendo aparéncia, mas na
aparéncia € mais do que aparéncia: seu ser € o do aparecer, mas algo se revela no aparecer
que é a verdade e que obriga o espectador a prestar-se 4 revelagdo.” ’

Héa na percepcdo estética um mutuo envolvimento daquele que sente e do sentido,
denunciando a existéncia de um entrelacamento entre sujeito e objeto que, por sua vez, nos
remete a um espago origindrio anterior a cisdo, ou para Dufrenne, a diferenca. Reconduzir o
pensamento ou mesmo a consciéncia a este espago origindrio € tarefa da estética e, com isto,

fos N x o ]
ela presta seus melhores préstimos 2 reflexo filoséfica.'?

Em suma, uma fenomenologia da percepc¢do estética se faz necessdria na medida em que deve
cumprir uma especial tarefa: dar conta dos momentos que, articulados, assistem a emergéncia

do objeto estético e de seu sentido.

° DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. pp. 288-289.
' DUFRENNE, Mikel. L’apport de Iesthétique a la philosophie. In Esthétique et philosophie. Vol. 1. Paris:
Editions Klincksieck, 1967. p. 9.
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Para Dufrenne, a andlise do objeto estético demonstra que seu aparecer se da sob trés aspectos
distintos: como sensivel, como objeto representado e como objeto expresso.'' Muito embora,
0 objeto estético seja uno e una também a percepcdo, pode-se falar de trés momentos da
percep¢ao estética que fazem paralelo com as trés formas do objeto estético: presenca,
representacdo e reflexdo. Isto significa que a pluralidade, seja dos aspectos sob os quais se
apresenta o objeto estético seja dos momentos da percepc¢do estética, indicam um
aprofundamento da compreensao, nao cindindo realmente um e outro, mantendo-se integra a

unidade seja do objeto estético seja da percepcdo estética.'

Descrever os momentos da percep¢ao estética, articulando-os, em paralelo, com as diversas
formas de apresentacdao do objeto estético: esta a tarefa de uma fenomenologia da percepgao

estética.

Segue-se aqui o caminho percorrido por Dufrenne: partir da descricdo fenomenoldgica da

percepcao estética para, no final, concluir em favor da abertura ontolégica que ela comporta.

" Todo o primeiro volume da Phénoménologie é dedicado a fenomenologia do objeto estético. Os trés aspectos
sob os quais ele se apresenta sdo ali longamente tratados. Os limites desta pesquisa, contudo, ndo recomendam
uma digressao sobre cada um deles. Algo sobre os diferentes aspectos de apresentacdo do objeto estético serd
dito, no decorrer do texto, a medida que isto se fizer necessdrio para a compreensdo do paralelismo estabelecido
por Dufrenne entre aqueles aspectos e os trés momentos da percepg¢do estética. Quanto ao noticiado paralelismo,
conferir, sobretudo DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1I. Paris: PUF, 1953.
p- 419.

"2 Sobre a unidade real da percepcio estética, ver DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience
esthétique. Vol. II. Paris: PUF, 1953. p. 420.
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4.2 Unidade real da percepcao estética realizada em seus trés momentos constitutivos

Posto que “ a finalidade de uma obra de arte é a percepcio estética” '

e que “a obra de arte e
0 objeto estético reenviam-se um ao outro e compreendem-se um pelo outro”, '* constitui
relevante tarefa de uma descricdo fenomenoldgica ocupar-se da percepcao, apropriando-se das

categorias que regem, neste nivel, aquele encontro entre o espectador e a obra. Encontro

decisivo que transmuta a obra de arte em objeto estético, fazendo-lhe justica.

Para Dufrenne, a percep¢do estética se funda em trés categorias: presenca, representacdo e
sentimento. Pela presenca, estabelece-se entre a obra de arte e o espectador uma relacao
imediata, sem distdncia: o espectador se envolve com a obra, com ela se compromete,
tendendo a nela se perder.15 Saliente-se que o espectador é um corpo e é como tal que a obra

N ‘ = 1
de arte se lhe apresenta, a espera de “sua consagracao e de seu remate.” 6

Na representacao, ndo € revogado o plano da presenca: nela comparecera a heranca do que foi

experimentado pelo corpo.!”” Contudo, neste momento da percepcdo estética, havendo uma

1”18

“conversdo do dado em inteligivel” ” é cindida a unidade imediata anterior, aquela existente

no plano da presenca. Precisamente porque nao d4 conta da unidade da experi€ncia estética, a

"> DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 26.

' DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 46.

'> Quanto 2 alienagdo do espectador na obra, é explicito Dufrenne ao afirmar que o espectador encontra-se
“perante a obra — mas é preciso dizer: na sua presenca, onde estou como perdido nela”, conferir especialmente
DUFRENNE, Mikel. Esthétique et philosophie. Vol. II. Paris: Editions Klincksieck, 1976. p. 98. Perder-se na
presenca da obra, por certo, ndo implica numa alienag@o total, mas num deslocar-se do sujeito até um plano de
imediatidade, no qual ndo h4 mediacdo entre ele e a obra.

' DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 82.

"7 A este respeito conferir DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF,
1953. p. 82s bem como, ainda, DUFRENNE, Mikel. Esthétique et philosophie. Vol. II. Paris: Editions
Klincksieck, 1976. p. 98s.

'8 A expressdo, embora seu sentido jd se faca presente na Phénoménologie, comparece como langada em escrito
posterior. Conferir: DUFRENNE, Mikel. Esthétique et philosophie. Vol. 1I. Paris: Editions Klincksieck, 1976. p.
468.
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representacdo niao pode ser seu ponto de chegada, devendo haver outra categoria que
recomponha a unidade cindida. Isto é, ao converter o dado em inteligivel, no plano da
representacao, introduz-se a dualidade entre sujeito e objeto. Superar esta dualidade, serd
possivel no plano do sentimento recuperando, agora em outro nivel, a imediatidade antes
evidenciada na presenca. Esta a terceira categoria que compde a experiéncia estética e que
recupera sua unidade, superando tanto a presenga pré-reflexiva quanto a representacao, ja que

“o sentimento é um imediato que superou a mediagdo.”"”

As trés categorias de inteligibilidade da experi€ncia estética — presenga, representagao e
sentimento -, devem ser compreendidas como momentos soliddrios de um acontecimento
unitario, que € a percep¢ao do espectador. A referéncia aos trés momentos da percep¢ao
estética ndo implica numa real cisdo do evento uno que ela €, mas indica a remissido da
percepcio 2 profundidade *° do objeto estético que nela se anuncia. Quanto 4 unidade da tanto

do objeto estético quanto da percepcao estética, escreveu Dufrenne:

Todavia, € necessdrio ndo esquecer que, para além da pluralidade dos aspectos que a
andlise nele distingue, o objeto estético € uno. Ele o é enquanto percebido e a prdpria
percepcdo é também una, tanto como unificante: os momentos que nds vamos nela
distinguir ndo a dividem realmente e, antes que uma génese cronoldgica, eles indicam o
aprofunczllamento que ela pode conhecer, precisamente porque ela se faz percepgao
estética.

O tratamento especifico dispensado a cada um dos momentos da percepgao estética se presta a

uma melhor compreensdao dos mesmos permitindo que, a par das distingdes, se vislumbre,

19 Esta férmula lapidar, em gérmen na Phénoménologie, comparece em DUFRENNE, Mikel. Esthétique et
philosophie. Vol. 11. Paris: Editions Klincksieck, 1976. p. 471.

0 Dufrenne sempre se refere a profundidade do objeto estético, isto é, ao apelo que este dirige ao espectador, na
intensidade da presenca. A manifestacdo da interioridade do objeto aponta para um fundo no qual ela se
encontra: a Natureza. Esta interioridade quer exteriorizar-se para ser, entdo, percebida pelo espectador. Por isto,
a experiéncia estética do espectador pode se dizer também profunda, isto é: provocada pela intensa presenga da
interioridade do objeto estético, pelo sentimento, o espectador se deixa tocar por ela, também de forma intensa,
profunda, comprometida, nela se perdendo, sempre mais, ao vislumbrar que também ele pertence ao fundo
origindrio que, na interioridade do objeto, se deixa ver. Quanto & profondeur do objeto estético ver, em especial,
DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. pp. 481-526. Trata-
se do capitulo intitulado Le sentiment et la profondeur de 1’objet esthétique.

! DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 420.
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com maior acuidade, a articulacdo entre eles existente. Deste modo, a distincdo entre os
momentos nao € real, mas estratégia metodolégica para, desarticulando a percepcdo, se
apropriar de seus meandros, sem perder de vista sua unidade. Assim advertidos, seguindo a

via indicada por Dufrenne, tratemos em separado os diversos momentos.

4.3 Momento da presenca: raiz corporal do sentido

Mais uma vez seguindo, de perto, Merleau-Ponty, Dufrenne propde a questao da emergéncia
do sentido, reconhecendo a existéncia de um fundo irreﬂetidozz, acessivel imediatamente ao
corpo. Ali a razao ainda nao se impde, o sensivel fulgura, emergindo assim um sentido para o

corpo, denotando assim a inegével raiz corpérea do sentido.

O corpo, ao captar o sentido de uma presenca, demonstra ndo haver uma distincia

intransponivel ou uma opacidade inarreddvel das coisas, alids, aqui se torna evidente que as

55 23

coisas “sdo da mesma raca que nds” ~°, € a0 corpo que as coisas se mostram.

2 A este respeito, ou seja, quanto 2 existéncia, na percep¢do, de um fundo irrefletido, sobre o qual se fundaré o
pensamento tético, eis uma passagem significativa: “é na experi€ncia da coisa que se fundara o ideal reflexivo do
pensamento tético. A reflexdo ndo apreende, ela mesma, o seu sentido pleno senfio na condi¢cdo de mencionar o
fundo irrefletido que pressupde, a partir do qual se desenvolve e que constitui para ela como que um passado
original, um passado que nunca foi presente.” (Cf. MERLEAU-PONTY, Maurice. Phénoménologie de la
perception. Paris: Gallimard, 1987. pp. 279-280). Insiste-se na idéia de cogito corporal, indicando que, no nivel
da presenca, o corpo animado ndo supde seja a percep¢do pertencente ao dominio da consciéncia. A este
respeito, citando uma passagem de Merleau-Ponty, colhida na obra Structure du comportement, Dufrenne
formula instigante interrogacdo: “enquanto substitui ao cogito reflexivo um cogito corporal, segundo o qual a
relacdo com o mundo ja ndo € o ato de uma consciéncia constituinte, mas o trabalho de uma existéncia, se se
admitir enfim que ‘a consciéncia pode viver nas coisas existentes sem reflexdo, abandonar-se a sua estrutura
concreta que ainda ndo foi convertida em significagdo exprimivel’ pode entdo fingir-se que a percep¢do seja
verdadeiramente consciente?”

» DUFRENNE, Mikel. Esthétique et philosophie. Vol. II. Paris: Editions Klincksieck, 1976. p. 423. Grifado no
original.
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Enfim, ha uma significac@o primitiva, captada pelo corpo no nivel do vivido, sobre a qual se
fundardo os demais momentos da percepcdo: ha um fundo origindrio de sentido, sempre
recorrente e acessivel ao corpo. Nesta direcdo, insistiu Dufrenne ao escrever:

O sentido ndo é, primeiramente, qualquer coisa que penso com distanciamento, mas algo
que me concerne e determina, que ecoa em mim e me comove; a significacdo que
contemplo sem a ela aderir serd antecipada sobre esta significacdo primitiva, que me

convence porque me envolve, em que o sentido é uma somatizagcdo a qual respondo com

O meu COI'pO.24

Sobre o fundamento corpdreo do acesso as coisas, Dufrenne subscreve as licdes de Merleau-
Ponty para quem “o meu corpo € a textura comum de todos os objetos e €, pelo menos em

relacdo ao mundo percebido, o instrumento geral da minha compreensdo.””

Como bem observa Eunice Pinho, aqui “ndo se trata — e Dufrenne adverte-o - de propor um
‘mergulho na noite dos tempos’, de fazer a apologia do irracional, antes da propria
possibilidade de pensar a emergéncia do sentido”, procurando a marca do origindrio, em que
ha um mutuo envolvimento daquele que sente e do sentido, “num estado em que a consciéncia
faz corpo com o mundo, em que sujeito e objeto se encontrem entrelacados sem vislumbre de
cisdo.”*®

O corpo garante que o objeto estético seja percebido em sua unidade. Na percepcao estética, o
objeto exerce sobre o corpo um poder de seducao: o corpo deve se oferecer para que a obra de
arte faca, enquanto tal, sua aparicdo. Em virtude do entrelacamento dos sentidos, garantido
pelo corpo, que € uma unidade sinergética da intercomunicagdo dos sentidos, realiza-se a

unidade do objeto estético.

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 422.

» MERLEAU-PONTY, Maurice. Phénoménologie de la perception. Paris: Gallimard, 1987. pp. 272.

* PINHO, Eunice. A arte ou a paixdo da origem: uma leitura da estética de Mikel Dufrenne. Dissertacio de
mestrado em filosofia contemporanea realizado sob a orientagdo do Professor Doutor Miguel Baptista Pereira.
Coimbra — 1993. pp. 23-24. A citacdo da obra foi feita de acordo com a indica¢do da autora, apenas adaptando a
ortografia a norma culta do portugués do Brasil.
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Enfim, a multiplicidade dos sentidos, sempre reunida em um sistema pelo corpo, permite que
o0 objeto estético se apresente em sua unidade. Saliente-se, novamente, a importancia do corpo
ndo apenas para permitir o acesso a uma significacdo primordial, pré-reflexiva, fundamento
primevo de toda significagdo; mas também para reunir a diversidade do sensivel, garantindo a
intercomunicagio entre os varios sentidos e, com isto, conduzindo a percepcao estética nos
caminhos da unidade do objeto estético. Em suma, a presenca do objeto estético ao corpo €
una, apesar da diversidade do sensivel, e isto se dd em razdo de ser o corpo um sistema ja
estabelecido de equivaléncias intersensoriais. Ou, nas palavras de Dufrenne:

E pelo corpo que hd uma unidade do objeto estético, e particularmente das obras
compdsitas como a épera ou o ballet, que fazem apelo a diversos sentidos a0 mesmo
tempo. (...) a unidade de sua expressdo (referindo-se ao objeto estético) ndo poderd ser
compreendida sendo sob a condicio de que a diversidade do sensivel esteja
primeiramente unida num sensorium commune: o corpo € o sistema sempre ja
estabelecido de equivaléncias e transposi¢des intersensoriais, € por ele que hd uma
unidade dada antes que a diversidade.”’

No nivel da presenca, o espectador colabora para a emergéncia do objeto estético. Numa docil
atividade, o espectador se deixa seduzir pela fulguracdo, pela apoteose do sensivel, fazendo
justica a obra de arte, percebendo-a esteticamente, transmutando-a em objeto estético. Aqui
comparece um dos temas centrais de uma fenomenologia da experiéncia estética voltada para

o espectador: a sua alienac¢do na obra.

A este respeito, vale transcrever significativa passagem, em que Dufrenne, servindo-se do
exemplo da musica, tematiza o necessario comprometimento do espectador com a obra,
induzindo a conclusdo de uma necessdria posse reciproca entre obra e sujeito (espectador),

sustentando que o estatuto do objeto estético é o de um quase-sujeito:

* DUFRENNE, Mikel. Esthétique et philosophie. Vol. II. Paris: Editions Klincksieck, 1976. p. 426. Quanto ao
corpo, enquanto sistema unitdrio de intercomunicacdo, permitindo uma operacio concordante entre os diversos
sentidos, a referéncia a Merleau-Ponty nos parece evidente. A este respeito conferir, dentre outros passos,
MERLEAU-PONTY, Maurice. Phénoménologie de la perception. Paris: Gallimard, 1987. pp. 270ss)
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Tal como a percep¢do ndo se resolve no esquema que pode dar-se de um objeto e de um
sujeito exteriores um ao outro, como sdo exteriores para o fisico o estimulo e o 6rgao
sensorial, a presenca da testemunha perante a obra ndo se reduz a esta presenca fisica. E
necessario penetrar na intimidade da obra. A musica nos ensina isto; no concerto, estou
perante a orquestra, mas estou dentro da sinfonia; assim como poderiamos dizer: a
sinfonia estd em mim para designar esta posse reciproca; mas para evitar todo
subjetivismo, € antes de uma alienacdo do espectador no objeto — diz-se algumas vezes
um feitico — que € necessdrio falar; a presenga ao objeto tem qualquer coisa de absoluto,
de modo nenhum o absoluto de um cogito transcendental que seria exterior ao jogo mas o
absoluto de uma consciéncia inteiramente aberta e como que possuida pelo que ela
projeta: a testemunha ndo é um espectador puro mas um espectador comprometido — na
prépria obra.”®

Quanto a passagem para o plano da representacdo, ultrapassando o plano do vivido sem,
contudo, perder o sentido dado no sensivel, afirma Dufrenne:

Tal € o plano da presenca. Uma teoria da percep¢do ndo pode ai permanecer e deve abrir
a passagem da compreensdo vivida pelo corpo a intelec¢do consciente operada no plano
da representacdo. Mas permanece que a percep¢do comeca l4. E precisamente a
experiéncia estética é primeiramente a apoteose do sensivel, todo o seu sentido é dado no
sensivel: é preciso que o sensivel seja acolhido pelo corpo. Assim o objeto estético se
anuncia primeiramente ao corpo € o convida, muito insistentemente, a estar
imediatamente de partida.*

Interpretando esta capital passagem, Antonio Pedro Pita, advoga que “neste passo, 0 menos
importante € a sugestdo de que a inteligibilidade da experiéncia estética deve alhear-se do
modelo de saber moderno.” E, continua, “é mais importante a idéia da alienacdo do

. ~ . 0
espectador na obra: uma alienagdo que a obra quer que seja absoluta”.’

Na verdade, uma e outra idéia sdo importantes. Isto €, o tema da alienacdo do espectador na
obra, que aponta para uma fusdo, ou antes, para a existéncia de um horizonte ainda nao
cindido entre sujeito e objeto, é o locus fecundo de um discurso que valoriza a percepgao,

buscando seu fundo irrefletido e, com isto, apontando para os limites da modernidade que

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. pp. 92-93.

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 425.

* PITA. Antonio Pedro. A experiéncia estética como experiéncia do mundo. Coimbra: Faculdade de Letras,
1995. p. 158.
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aprendeu salientar o dualismo entre sujeito e objeto ou a supervalorizar o racional, sem

procurar-lhe as raizes nos varios momentos da percepcao.

Dufrenne insiste em valorizar a presenga como momento da percep¢do: esta imediatidade na
qual se sustentam seus outros momentos sucessivos. Imediatidade que contém o que € dado
pela fulguracdo do sensivel, manifestando o acordo, ou a co-substancialidade/familiaridade,
do homem como o mundo, sabendo-se que “é assim que estamos no mundo, formando uma

totalidade sujeito-objeto, na qual o objeto e o sujeito sdo ainda indiscerniveis.” *'

A presenca € plena, imediata, o corpo € capaz de inteleccao — Dufrenne dird “pode-se falar de
uma inteleccdo corporal”. Isto porque “o corpo enquanto vivente € meu € capaz de
conhecimento, e isto € um escandalo para aqueles que consideram o corpo objetivo, € nao
como corpo animado.” E, continua, esclarecendo em que sentido deve ser interpretado o
conhecimento, no nivel da presenga, “no plano da presenca, tudo € dado, nada é conhecido;
ou se se quiser, conheco as coisas da mesma maneira que elas me conhecem, sem as
reconhecer.”? A presenca entdo € reciproca: na experiéncia estética, no primeiro nivel da
percepc¢ao, sujeito € objeto (obra de arte) se fazem presentes um ao outro, sabendo-se ser esta

araiz dos demais momentos perceptivos, a instancia originaria do sentido.

Destaque-se que a percep¢do consciente herdard da intelec¢do corporal a impressdo de
plenitude, inteleccdo que se dd no nivel da presengca devendo, contudo, acrescentar-lhe o
poder de ver, quer dizer de se destacar. Neste sentido, esclarece ainda Dufrenne:

Aqui a significacdo € experimentada pelo corpo na sua conivéncia com o mundo. O
objeto visto diz qualquer coisa, como um certo peso do ar diz a tempestade ou como uma
entoacdo mais viva diz a célera; mas, por um lado, di-lo por ele préprio sem sugerir a

' DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 425.
2 DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. pp. 424-425.
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representacdo de outra coisa e, por outro, di-lo a0 meu corpo sem despertar ainda, pelo
. ~ . . A . ~ 3
que seria uma representagdo, uma outra inteligéncia que nio a do corpo.”

Para os fins desta pesquisa deve ser fixada que uma significacdo ontolégica da experiéncia
estética encontraria aqui seu apelo origindrio, sua fonte primdria ou sua raiz: no acordo
fundamental entre e homem e mundo, entre sujeito e objeto, entre irrefletido e pensado e, por
ser desta ordem, conservaria um qué de inefabilidade, vez que o discurso racional encontra-se
aqui medindo-se com seus proprios limites. Por isto, na Phénoménologie, uma tal
significacdo, ao invés de conduzir a elaboracdo de uma ontologia, indicaria apenas um sentido
ontolégico da experiéncia estética ou, ainda, uma perspectiva metafisica. Em escritos
posteriores, Dufrenne insistird na necessidade de esbocar uma filosofia da Natureza,
exatamente na tentativa de ver preenchido o espago vazio deixado pela auséncia de uma
ontologia, dita impossivel. Contudo, esta necessidade, assim postada, enquanto tentativa de
retorno ao origindrio, ao estado em que seria possivel identificar uma juncado entre sujeito e
objeto, se mostra como um desafio infinddvel, uma tarefa infinita que, com maior clareza,
apenas ¢ capaz de afirmar-se como necessdria, sem talvez dispor dos meios para construir-
se. Como adiante se verd, € pelo sentimento que se torna possivel uma espécie de retorno a
imediatidade alcancada na presenca, mas qual a expressdao para uma construcao discursiva
assim fundada? Aqui o pensamento defronta-se com suas limita¢des, € a licao da experiéncia

estética.

Por ora, importa salientar que, na percep¢ao, a sucessdo dos momentos nao implica em
superagao absoluta, mas na conservac¢ao do adquirido no momento anterior, pelo que a raiz de

todo saber que sobre ela se funda é, e serd sempre, corporal.

3 DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I'expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 425.
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Nao se trata de vencer o dualismo de forma cabal, ou de inverter as posi¢des entre corpo e
espirito, trata-se de matiza-lo, mostrando que ha sim entre eles uma diferenca a considerar,
mas deve ser delimitado o alcance desta diferenca: ha um ponto de encontro em que se tornam
indiscerniveis sujeito e objeto, sabendo-se que o corpo é orgdo do pensamento. Sobre este
ponto crucial, ou¢amos o préprio Dufrenne:

Os olhos do espirito sdo os olhos de que o espirito tem necessidade para o seu advento, os
olhos do corpo. Se a metaforizacdo € uma sublimagado, é no sentido em que a entende
Adorno: uma sublimacio que conserva o que ela ultrapassa. Mas se os olhos do espirito
sdo ainda os olhos do corpo, em contrapartida, os olhos do corpo ndo sdo simplesmente
maquinas registradoras, o corpo ndao é simplesmente uma coisa entre as coisas, ele é
6rgdo do pensamento. Dito de outro modo, quando se invoca o espirito e quando se lhe
atribui qualquer operacdo, o corpo estd sempre implicado. O que a filosofia
contemporanea diz naturalmente da linguagem, que o pensamento a habita e permanece
nela, é preciso dizé-lo, a partir agora do corpo, deste corpo que fala e que € também um
corpo que V& e (...), um corpo que escuta.’*

Assim, € possivel transcender o irrefletido, passando ao plano da representagdo ou ao da
expressdo, mas € fato que esta passagem nao se da por supressdo de nenhum daqueles
momentos, mas por uma superagao que conserva o que € ultrapassado. Contudo, ndo se trata
de uma passagem dialética: nao ha nela necessidade interna sendo possivel, inclusive, saltar
de uma a outra direcdo da percepcao. Isto fica claro, sobretudo, quando Dufrenne, ao analisar
o sentimento esclarece:

7

Entretanto, é sempre possivel aceder ao sentimento sem passar pela etapa da
representacdo e da reflexdo. Como ainda hd pouco, para a passagem da presenga a
representacdo, a passagem da representacdo ao sentimento ndo € dialética. O sentimento é
uma outra direcdo na qual pode se engajar a percep¢do: nds oscilamos da percepc¢io ao
sentimento segundo a espontaneidade da consciéncia, € sem que o movimento seja
constrangido por uma necessidade dialética.”

Deste modo, ndo hd uma rentincia a presenca e nem ao que foi alcancado naquele momento
primeiro, ja que pode haver uma oscilacdo permanente entre os momentos da percepgao.

Melhor dito: na experiéncia estética, € pressuposta uma oscilagao perpétua entre o irrefletido-

** DUFRENNE, Mikel. L’oeil e I’oreille. Paris: Editions Jean-Michel Place, 1991. pp. 45-46.
% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 470.
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vivido da presenga e o refletido-concebido da representacdo e do sentimento, como assentou
Dufrenne:

A teoria desta passagem serd possivel? Sem duvida, ndo podemos deduzir o espirito
sendo ao mesmo tempo que o corpo, mas podemos pelo menos constatar e descrever a
oscilacdo perpétua, de que a experiéncia estética nos fornecerd o melhor exemplo, do
irrefletido ao refletido, do vivido ao concebido.*

No plano da presenca, é festivamente que o espectador ativo recebe a obra de arte,
transmutando-a em objeto estético e, como bem sublinha Anténio Pedro Pita, “ao existir como

experiéncia do objeto estético para levar a obra a sua prépria finalidade, a experiéncia estética

é a perdi¢do do espectador na obra”.”’

Ha uma espécie de euforia no encontro com a apoteose do sensivel manifestada pela obra de
arte, a consciéncia como que participa de uma festa, abrindo-se a obra para consagra-la, para

realizar-lhe a finalidade: ser esteticamente percebida, transmutando-se em objeto estético.

No plano da presenga, a substancia mesma da obra se entrega, provocando no espectador uma
passividade ativa. Ele participa do espetdculo, como participaria de uma festa. Acerca do
modelo da festa, como paradigma de leitura da experi€ncia estética, oucamos Dufrenne:

Eis porque vim a Opera esta noite, ¢ ndo como as arrumadoras que colocam os
espectadores ou como o administrador que avalia a multiddo e calcula os beneficios, nem
como o encenador que distribui os atores aos quais assinala as impericias ou
desobediéncias, ou como o engenheiro da rddio que transmite o som como um barulho.
Vim para me abrir a obra, para assistir a este rebentamento (déferlement) sonoro
sustentado por acordes plasticos, pictéricos e quase coreograficos, a esta apoteose do
sensivel. Sdo as minhas orelhas e os meus olhos que sdo convocados a festa, ainda que,
evidentemente, eu af esteja inteiramente presente: em mim, a consciéncia que dé e exige o
sentido ndo poderia ser deixada no vestidrio, faz parte do espetdculo.”®

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 432.

7 PITA. Anténio Pedro. Presenca, representacdo e sentimento — configuracéo da experiéncia estética segundo
Mikel Dufrenne. In: Revista filoséfica de Coimbra, nlimero 7, volume 4 (1995). p. 135. O grifo consta do
original. A citacao foi registrada conforme indicag@o do autor.

** DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 41.
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Denotando a raiz corpérea do sentido, no nivel da presenga, portanto, o objeto estético se
manifesta ao corpo, sendo por ele captado, em sua unidade. Mas, o sentido aqui estd ainda no
nivel do pré-reflexivo, do vivido, permanecendo como um sentido para o corpo. E, como
esclarece Dufrenne, “ndo podemos fazer permanecer toda a percep¢ao sensivel no nivel do

pré-reflexivo. E preciso passar do vivido ao pensado, da presenca 2 representacdo.” Dai

existir um segundo momento da percepg¢ao estética: a representacao.

N

Advertidos quanto a ndo haver um transito definitivo da presenga a representacdo ou ao
sentimento, mas uma possivel oscilacdo permanente entre todos aqueles momentos da

percepgdo, tratemos agora, em separado, da representacao.

4.4 Momento da representacao: papel mediador da imaginaciao

No nivel da presenca, sujeito e objeto formam uma totalidade, sem rupturas ou cisdes, pelo
que ndo € possivel entdo falar de pensamento. O transito do vivido ao pensado se torna

possivel pela mediagdo da imaginacao.

O objeto deve, antes, se tornar representado, gerando-se a distancia necessdria para que,
vencida a imediatidade bruta da presenca, se torne um objeto para o pensamento. Cabe, entdo,
a imaginacdo o papel de mediar a passagem da presencga a representacdo fazendo, de alguma
forma, a ligacdo entre o espirito e o corpo: ela é poder de fazer ver ou de fazer pensar em que
se enraiza no corpo, portanto, ndo se abdicando mas, ao contrario, se alimentando do vivido

z

pelo corpo. Por isto, pode-se afirmar que, na representacdo, enquanto esta € um plano

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 432
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superior da percepcdo, o corpo nao estd ausente, j& que aqui se herda o que ele ja
experimentou. Na verdade, enquanto lugar de indeterminacao, o corpo esboga por si mesmo o
movimento que nos faz passar a outro plano superior: o da presenca do objeto enquanto

40
representado.

Quanto ao estatuto da imagem, representacdo do objeto mediada pela imaginacdo, escreve
Dufrenne “a imagem, que € ela propria um metaxu entre a presenca bruta, em que o objeto é
sentido, e o pensamento, em que ele se torna idéia, permite ao objeto aparecer, quer dizer
5 41 o s s
estar presente enquanto representado”.” Ao atribuir papel desta ordem a imaginagdo,

afirmando-a como instancia mediadora entre o vivido e o pensado, Dufrenne se posta ao lado

de uma longa tradicio filoséfica.*?

Muito embora existam sob a forma da unidade, podem ser identificados na imaginacdo um
duplo aspecto: o empirico e o transcendental. A imagina¢do, como um todo, é poder de
visibilidade. Em seu aspecto transcendental a imaginacdo ‘“abre um campo em que um dado
pode aparecer”. Em seu aspecto empirico, escreve Dufrenne:

A imaginag@o povoa esse campo, sem multiplicar o dado, mas suscitando imagens suas
que s@o um quase-dado, que nio € propriamente visivel mas que nos pdem no caminho do
visivel e que ndo deixam de apelar a prépria percepcdo para dela receber uma
confirmagdo decisiva.*

Y As expressoes grifadas sdo utilizadas por Dufrenne. Como se vé, a representacio abre espaco para O
distanciamento necessdrio entre sujeito e objeto, isto é, cria condi¢cdes para que possa surgir uma relacdo
intencional. Este espaco, na verdade, é preparado pelo proprio corpo que, como sugestivamente se expressa
Dufrenne, “mima as condi¢des sob as quais o objeto pode ser pensado e situado em um mundo.” Acerca das
idéias e expressdes objeto desta nota ver, muito especialmente, DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de
I’expérience esthétique. Vol. II. Paris: PUF, 1953. pp. 432-433 e passim.

*! DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 432.

> Sobre a tese subscrita por Dufrenne, segundo a qual cabe 2 imaginagdo ser uma instincia mediadora, bem
como sobre a longa tradicao filoséfica na qual, ao assim proceder, o autor se insere, ver o bem elaborado artigo
escrito por Casey, que apareceu em uma coletinea de textos publicada em homenagem a Dufrenne: CASEY, Ed.
L’imagination comme intermédiaire. In: AA.VV. Vers une esthétique sans entraves — Mélanges offerts a Mikel
Dufrenne. Paris: Union Génerale d’Editions, 1975. pp. 93-113.

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 436.
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Enfim, a imaginagdo, vista em seu aspecto transcendental, faz com que um dado se torne
possivel e, empiricamente, faz com que o dado tenha um sentido, enriquecendo-o com seus
possiveis. Contudo, o enriquecimento empiricamente veiculado pela imaginacdo ndo se
distancia do dado, é um quase-dado, tem sua raiz no nivel da presenca, da percep¢ao pré-

reflexiva, devendo ser por ela confirmado.

Sobre o relacionamento que se verifica entre os dois aspectos da imaginacao, explicitamente
denotando os compromissos assumidos com a tradi¢do filoséfica, mormente com Kant e
Heidegger, afirmou Dufrenne:

E com o surgimento do espaco e do tempo que se produz o evento da representaco. De
acordo com Kant, e segundo a licdo de Heidegger, nds o atribuimos a imaginacio
transcendental. Quanto a imaginagdo empirica, ela prolonga este processo e converte a
aparéncia em objeto. O transcendental prefigura e torna possivel o empirico: ele exprime
a possibilidade que tem certa representacdo de ser significante e de se integrar a
representacdo de um mundo.**

Permanece o corpo como raiz da imagina¢do, como condicdo de possibilidade da
representacdo e do pensar. Neste aspecto, € retomada a licdo de Hume, corrigindo-se o “pré-
juizo sensualista que o inspira” ja que, continua Dufrenne, € preciso dar:

Todo seu sentido ao habito, fazendo dele ndo o meio de associar mecanicamente as
idéias, mas o 6rgio de uma intimidade e, de acordo com a etimologia, a matriz do objeto
ainda corporal. Assim, a imaginacdo mobiliza os saberes, nao de modo a tomar a
iniciativa de uma evocacdo da qual poderia sempre assombrar-se com a oportunidade, é
seguindo o fio de uma experiéncia anterior que foi feita pelo corpo, por sua prépria conta,
no plano da presenca. De forma que a fungdo essencial da imagina¢do € converter o
adquirido em visivel, de o conduzir 2 representago.*

A evocagdo de saberes anteriores, mediada pela imaginagdo, ndo comparece na percepcao
como suplemento de informacdo que se acopla, de fora, ao percebido, nem “como uma glosa
acrescentada ao texto, eles estdo ali como o sentido mesmo do objeto percebido, dados com

ele, nele. E esta proximidade do saber que nds atribuimos a imaginagdo, porque o saber assim

*“ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 435.
* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I'expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 436.
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»% B, para exemplificar o papel da imaginacio,

integrado deve ser chamado imagem.
enquanto instancia que, na percep¢do, promove a atualizacdo de experi€ncias anteriores,

prossegue Dufrenne:

Eu sei que a neve € fria, isto é, que eu posso atualizar a lembranga da experiéncia que fiz
daquela frialdade, mas quando eu vejo a neve, ele me aparece fria sem que eu opere esta
atualizag@o. Isto quer dizer primeiramente que o frio ndo é conhecido por alguma

7

inferéncia que lembraria o saber do frio, e que ele tampouco é sentido como, por
exemplo, a brancura € vista (...). Esta espécie de presenca imediata, ndo conceitual e,
portanto, ndo sensivel, é ai a “imagem” do frio que escolta a percep¢do da neve e a torna
eloqiiente: o saber € convertido em uma presenga abstrata e, no entanto, real do sensivel
que se anuncia sem se entregar."’
Deste modo, como bem observou Antonio Pedro Pita, “a imagem partilha uma dupla
condi¢do: ndo € sensivel, porque consiste numa atualizacdo de experi€ncias anteriores, mas
também ndo é conceitual, porque traduz um saber que ndo é colhido numa tematizacdo do

4 . ~ . . . ~
248 A imagem ndo se distancia totalmente do dado, sendo sua atualizacdo

proprio objeto.
abstrata, € um quase-dado. Contudo, ela também nao é da ordem do conceito, ndao € uma mera

idéia do objeto que representa. Estd a meio termo entre o sensivel, heranca da vivida pelo

corpo no nivel da presenca e o pensado, fruto da acdo do entendimento.

O que torna possivel o desempenho da tarefa da imaginagdo € o a priori da sensibilidade, “em
que o objeto poderd tomar forma”. Nasce uma distincia, que permite pensar o objeto, quando
se sai da imediatidade da presenca, colocando-o diante de si, o que s6 € possivel se se
considerar a existéncia de um vazio, que permite a separagdo do que é imediatamente vivido
daquilo que é pensado. Tal necessdria distancia tem como condi¢do de possibilidade o espago

e o tempo, a priori da sensibilidade. Aqui, nota-se, uma vez mais, a ressonancia da leitura

“ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 437.

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 437.

* PITA. Antonio Pedro. A experiéncia estética como experiéncia do mundo. Coimbra: Faculdade de Letras,
1995. p. 171.
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dufrenniana de Kant. Alids, releitura critica, ja que Dufrenne inovard ao defender a existéncia

também dos a priori, da afetividade, tema ao qual, mais adiante, voltaremos.

Convém citar, embora longa, uma passagem da Phénoménologie que se refere a este ponto
crucial, ou seja, ao vazio aberto pelo a priori da sensibilidade, tornando possivel a constru¢cdo
de uma distancia garantidora do transito para o pensamento, precisamente ao permitir que a
opacidade da presenga imediata seja vencida, em favor de um outro nivel superior da
percepg¢ao. Sobretudo, aqui, ressoa a influéncia de Kant, vez que também Dufrenne atribui a
imaginagao transcendental o surgimento do espago e do tempo. Eis a passagem:

O espaco € contemporaneo do tempo. Simboliza-o imediatamente: esta abertura que cria
o recuo, define o espago; o espago é este meio onde o outro pode aparecer logo que me
retiro para mim mesmo, € é por isto que qualquer alusdo a alteridade recorrerd a
metaforas espaciais. A temporalidade ndo constitui ainda sendo a relacdo de si a si
constitutiva de um eu, e € com o favor do espaco que a aparéncia pode aparecer, e que
alguma coisa como o ver é possivel: toda imagem estd sobre o fundo do espago; eu
contemplo do seio do passado o que estd no espaco, € se eu posso a partir dai seguir o
movimento do tempo, estar a espera do futuro e antecipa-lo, é porque o espago contém
em si, de algum modo, este futuro: estd sempre ai e este sempre, inscrito em si, compensa
0 ndo mais ou o ainda ndo da temporalidade; e se ele é a condi¢do, ou antes a
caracteristica de todo o representado enquanto dado, atesta também que o dado é sempre
sO aparéncia, e que ele estd sempre imperfeitamente dado, e que resta sempre um algures
ou um além. O espaco nascido do movimento para o passado faz apelo ao futuro. E na
dialética do espaco e do tempo desenha-se a dialética do objeto e do sujeito.*’

Conclui-se, entdo que a imaginagao representa a antinomia da condi¢do humana, postando-se,
a um sé tempo, como proxima ao vivido pelo corpo — devendo a ele se reportar para
confirmar as possibilidades que aventa para o objeto — bem assim apresenta-se como proxima
ao pensado pela acdo do entendimento, mas que ainda ndo é uma reflexdo totalmente acabada
vez que “a reflexdo que pode entdo se instituir sobre o objeto percebido pode tender para o
sentimento, segundo um movimento que serd caracteristico da experi€ncia estética.”® A

P

imagem € isto: algo representado, a meio caminho entre natureza e espirito, ou, como

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. pp. 434-435.
Y DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 461.
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magistralmente concluiu Eunice Pinho, “fica assim situada a meio termo entre a presenca
bruta em que o objeto é experimentado e o pensamento onde se forma a idéia — o objeto esta
presente ndo ja na sua carnalidade, embora a experiéncia desta, longe de a apagar, seja a

heranga que entretece a representag:ﬁo”.5 !

Embora deva ser admitida uma distin¢do entre imaginacdo e percepcdo esta ndo podera ser
levada a extremos, vez que a imagina¢do mantém suas raizes no dado, antecipando o real,
vislumbrando seus possiveis. Nao é, como para Sartre um poder negativo de irrealizacdo, ha
uma irrealiza¢do do real que pode ser vista como uma sua antecipacdo, como um retorno ao
dado, em uma de suas maneiras possiveis. Salientando estas diferencas, o que implica na
formulacdo de criticas a concepg¢do sartreana da imaginacao, escreve Dufrenne:

A irrealizacdo é somente uma funcdo parcial, e Sartre toma a parte pelo todo. Imaginar é
antes de tudo abrir os possiveis que, além do mais, nem sempre vao se realizar em
imagens. Sem duvida a imaginacdo se distingue da percep¢do, mas como se distinguem o
possivel e o dado, e ndo o real e o irreal: a imaginacdo ndo produz sendo a possibilidade
de um dado, ela reproduz; ela ndo fornece o conteido enquanto percebido, mas ela faz
com que certa coisa aparega. Seu correlato € o possivel, e € precisamente por isto que ela
pode sempre exceder: no reino do possivel tudo é possivel.”

Assim como em seu funcionamento normal, no caso da experi€ncia estética, esta
possibilidade que sempre ameaca a imaginagdo, no sentido de exceder, de se deixar levar, de
derivar para longe do dado, deve ser contida. Deste modo, quando a imagina¢do “funciona

normalmente e, sobretudo, quando opera esteticamente, o possivel constitui um pré-real, ndo

3! PINHO, Eunice. A arte ou a paixdo da origem: uma leitura da estética de Mikel Dufrenne. Coimbra:
Faculdade de Letras,1993. p. 29. Citacdo registrada de acordo com a indicacdo da autora. Adaptou-se a
ortografia a norma culta do portugués do Brasil. Os grifos foram conservados tal como aparecem no texto
original.

32 Na passagem comparece a expressio s'émballer, em referéncia i possibilidade de que a imaginagdo se deixe
tomar pelo entusiasmo, prefigurando o real de forma menos fiel ao dado. Preferiu-se a traducdo daquela
expressao por exceder, por nos parecer mais apropriada para significar o risco que sempre corre a imaginagdo de
derivar para lugares distante do dado. Recorde-se apenas que a variac@o aqui seria, por assim dizer, de grau, vez
que a imaginagdo sempre resta como possibilidade arriscada inventar “um mundo inédito que a experiéncia
desmentird”. Conferir DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de [’expérience esthétique. Vol. 1I. Paris: PUF,
1953. p. 446.
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cessando a imaginacdo de ir ao encontro do real, e de ultrapassar o dado em dire¢do a seu

sentido”.>?

Vé-se que, na percepcdo estética, o papel da imaginacdo € menos importante. Alids, seu
estatuto af se altera, em outras palavras, conserva-se sua fungdo transcendental, pois ela cria a
possibilidade da instauragao de uma distancia que vence a proximidade da presenga. Contudo,
a exigéncia da fidelidade a obra, bem como ao mundo que ela é, requer que a imaginacao nao
os enriqueca com elementos que lhe sejam externos, embora possiveis, devendo ser
minimizado o aspecto empirico da imaginagdo, aquele que povoa o campo aberto das

possibilidades perceptivas.

Comparando as diferentes fungdes desempenhadas pela imaginagdo, uma na percepc¢ao
ordindria, outra diversa na percepg¢ao estética, Dufrenne esclarece:

Parece que a imaginagao empirica, que completa e anima a percep¢ao ordindria, seja mais
reprimida que suscitada na percepcio estética e que, desta maneira, seus desvios sdo ali
evitados. Por qué? Em uma palavra, porque o espetdculo dado pelo objeto estético basta a
si mesmo e ndo tem necessidade de ser reforcado; a imaginacdo pode suscitar a
percepc¢do, ela ndo deve enriquecé-la. Primeiro, com efeito, o objeto estético alcanga seu
sentido antes daquilo que ele representa, isto €, de um real que, enquanto tal, ndo tem
necessidade de ser comentado pela imaginagdo.™

Embora se observe, no inicio desta citacdo, certa cautela, ou moderacao nas afirmagdes — com
efeito, diz-se parece que ... — Dufrenne sempre insistird neste fato: “o objeto representado pela
arte ndo reenvia a nada de exterior: ele ndo estd em um mundo, ele constitui um mundo, e este
mundo lhe ¢ interior”.”®  Eis porque, na percepg¢ao estética, a imaginacdo empirica, longe de

ser incentivada, deve ser contida, vez que aqui nio se faz necessdrio qualquer aporte externo

que pudesse vir a acrescentar possibilidades ao objeto estético. Ele ja traz consigo — Dufrenne

> DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 446-447.
>* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. pp. 448-449.
> DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 449.
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diz constitui — um mundo que se basta. O espectador deve, para fazer justica a obra,
transmutando-a em objeto estético, ser fiel a fulguracdo que brota do sensivel, controlando os

riscos de desvios que a imaginagcdo comporta.

A apari¢do do objeto estético ndo deve ser completada, a obra quer, como ja se falou, que o
espectador nela se perca, comprometendo-se com o mundo que ela porta. Na percep¢do
estética, temos que perceber somente aquilo que nos percebemos, sem insercoes,
modificagdes, corre¢des... De forma esclarecedora, continua Dufrenne:

Se Cézane coloca a garrafa de forma obliqua, ndo temos que a endireitar; se Renoir faz
‘desaparecer’ os cabelos de uma mulher no fundo do quadro, a ponto de as fronteiras se
tornarem indiscerniveis, ndo temos de as tracar, como se tivéssemos de pintar o retrato.
(...) Toda a tarefa da imaginagdo € entdo de apreender este objeto na aparéncia, mas sem
lhe substituir por um objeto imaginario mais verdadeiro, de que seria o analogon. *°

Por ser um guase-sujeito, o objeto estético se exprime, faz aparecer de si o que lhe € interior e

o constitui enquanto tal, ndo € exigida do espectador qualquer acdo que devesse ser

direcionada, em seus possiveis, pela imaginacao.

Em fim, na percepcao estética, é recusado um papel mais efetivo a imaginacao, pelo menos
em seu aspecto empirico e, j4 que ndo € possivel eliminar a imalginalga?lo57 deve ser esta
vigilantemente controlada para que nao derive, distanciando-se do mundo do objeto estético,
nele inserindo contextos exteriores e portanto, nio lhe pertencem. E neste sentido que
Dufrenne anuncia que “o objeto estético € tanto mais respeitdvel quanto nao seja um pretexto

para imaginar.”>®

°® DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953 p. 458.

7 Sobre ser a imaginagdo uma espontaneidade anterior ao conhecimento, resolvendo-se como um saber corporal,
ver os desenvolvimentos contidos no artigo La sensibilité géneratrice, em DUFRENNE, Mikel. Esthétique et
philosophie. Vol. 1. Paris: Editions Klincksieck, 1976. pp. 66s.

¥ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p-
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Por condensar, de forma clara e precisa, as razdes que conduziram Dufrenne a esta
compreensdo do papel da imaginagdo na experiéncia estética, merece ser lembrada uma
passagem da obra de Anténio Pedro Pita:

A imaginacdo abre o campo de possiveis, alarga o real. Mas ndo € necessiria na
percepcio estética. E-lhe mesmo prejudicial: o objeto estético ndo remete para o exterior
de si e, portanto, ao contrdrio da percepc¢do vulgar para a qual compreender um objeto é
integrd-lo no mundo de objetos a que pertence, a percepcio estética responde unicamente
a unicidade do mundo que o objeto estético lhe propde. A percepcio estética reprime o
exercicio da imaginagdo acerca do objeto estético: para que, precisamente, a necessidade
deste mundo ndo seja confrontada e relativizada com a emergéncia de outros mundos
possiveis.”

Por fim, analisando o tratamento concedido a imaginacdo que, na Phénoménologie, conserva
sempre um papel de intermedidrio entre o corpo e o espirito, o vivido e o pensado, bem assim
a recusa, na percepcdo estética, de seu cardter empreendedor — sobretudo esta recusa —
comparece como acertada a conclusdo de Eunice Pinho para quem nesta recusa ‘“esta

. . L. ~ ~ .. . 60
imbricada a critica a uma concepg¢do de arte como representacdo ou mimética da realidade.”

Para disciplinar — Dufrenne dird corrigir — a imaginacdo € necessdria a intervenc¢do do

entendimento, este “poder de regras pelo qual o objeto representado torna-se objeto para um
1 . , . . .. .

eu penso.”6 Mais, € pelo sentimento que a imediatidade da presenca haverd de ser

recuperada na percep¢do estética, ndo agora como uma presenca pura, bruta, do objeto

estético, mas aquela que atravessou a mediacdo da expressao.

Vejamos, entdo, o momento da percepcao estética que envolve a reflex@o e o sentimento, com

0 que se completa a andlise dos trés momentos nela implicados.

 PITA. Antonio Pedro. A experiéncia estética como experiéncia do mundo. Coimbra: Faculdade de Letras,
1995. pp. 176-177.

% PINHO. Eunice. A estética de Dufrenne ou a procura da origem. In: Revista Filoséfica de Coimbra. N° 6 -
1994 (pp. 361-396). p. 372. Artigo referenciado conforme indicacdo da autora.

" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 464.
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4.5 Momento do sentimento: culminincia da experiéncia estética e anincio de sua

significacao ontologica

No nivel da presenca, a unido entre sujeito e objeto € dada na imediatidade. A proximidade de
um e outro faz com que haja aqui uma opacidade, onde nao ha ruptura, nao ha distanciamento
e, por conseguinte, ndo pode haver algo mais que o dar-se da presenga. A experiéncia estética
ndo tem aqui seu ponto final. Exige-se, ainda, o transito do vivido ao pensado, o que nao se da

a ndo ser em outro nivel: a representagao.

No nivel da representacdo, por forca da imaginagdo - que ai comparece como um poder de
visibilidade, vencendo a opacidade da presenca -, se transpdem os limites do dado, do vivido,
abrindo-se a distdncia necessdria para que o objeto se deixe representar, se mostre como
imagem. Contudo, ao contrdrio do que ocorre na experiéncia ordindria, em que a fun¢do
empirica da imagina¢do permite o enriquecimento da percep¢do — ao abri-lhe varios possiveis,
enquanto antecipagdo do real - na experiéncia estética, a imaginagdo comporta maiores riscos
de deriva de sentido, vez que o objeto estético € um espetaculo que se quer pronto, visivel por
si mesmo, em que o espectador tem apenas que se engajar, ou melhor, perder-se, alienar-se. A

obra de arte quer do espectador uma percepcao fiel a seu mundo.

Isto ndo significa que a imaginacdo possa ser banida da experiéncia estética, ela é uma
espontaneidade intransponivel. Aqui sua funcdo transcendental permanece integra: é por ela
que se constitui a percep¢ao da obra no tempo e no espaco. O distanciamento por ela aberto

consiste nisto: criar as condi¢des de possibilidade de representacdo no tempo e no espago.
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Mas a percepgao estética ndo tem na representacdo sua ultima palavra, isto porque “é a obra
que solicita ... uma reflexao sobre o que ela significa: ela € uma aparéncia da qual € preciso se
dar conta, ela tem um assunto que quer ser compreendido.” E, continua, Dufrenne, propondo
que a pergunta — o que quer dizer? - sempre se anuncia na obra:

Que quer dizer o deus grego, com este sorriso distante que exprime menos a alegria
daquele que venceu os Titans do que a apreensdo daquele que pressente, no horizonte da
histéria, a vinda de Cristo? Que quer dizer tal poema em que as palavras sio tdo simples,
tdo limpidas, tdo acolhedoras, palavras cotidianas e que, bruscamente, se tornam
inso6litas? (...) Que quer dizer este amarelo que retumba como uma fanfarra em um quadro
de Van Gogh?

Na experiéncia estética, o sentido - que se da de forma opaca ja na presenca e deve transpor a
representacdo — tem seu ultimo acesso garantido pelo sentimento, mas nele ndo se pode
engajar, verdadeiramente, antes de ter atravessado a prova da reflexao.

E preciso, contudo, uma especial cautela: o sentido ja se anuncia na obra, a reflexdo deve
coibir qualquer procura de sentido que lhe seja exterior. O objeto estético, isto é a obra
esteticamente percebida, ndo pode reenviar para um sentido que nao lhe seja congénito, que
niao nas¢a com o seu advento: a obra ndo se reduz a suas circunstancias exteriores, nem
necessita de traducdo em uma outra linguagem, diz de si o que efetivamente quer dizer. Isto
porque, como esclarece Dufrenne:

A obra, traduzida em uma outra linguagem, reduzida a suas circunstincias exteriores, é
negada naquilo que ela tem de especifico. Ela foi abandonada, e ndo € mais possivel
reencontrd-la a partir do que ndo € mais ela; ela ndo € mais que um objeto natural, que
ndo tem um sentido em si mesmo, mas uma histéria da qual ela é o produto. E preciso
orientar de forma diversa a reflexdo para reencontri-la e lhe conceder, de novo, o
privilégio essencial de se bastar a si mesma e de trazer em si seu sentido.”

Explicitamente se referindo a Kant — sobretudo ao fato de ter ele pensado uma distincao entre

juizos determinantes e reflexionantes - Dufrenne aponta a existéncia de duas formas de

> DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 485.
% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 488.
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reflexdo: uma que separa, outra que adere. Separa ou adere o sentido da obra a prépria obra,

percebendo-a ou ndo esteticamente, conforme o caso.

Isto €, a primeira forma, na medida em que busca o sentido da obra fora dela - na histéria que
envolve sua realizagdo ou, de qualquer modo, em circunstancias que lhe sdo exteriores,
separa o espectador da obra e de seu sentido estético. Em outras palavras, torna a obra um

objeto qualquer, submetendo-a a uma reflexao objetivante.

Ao contrério, a segunda forma, que conduz a compreensao do sentido estético da obra, é uma
reflexdo em que se adota uma nova atitude acerca do objeto. Nao hd aqui objetivagdo ou
pensamento dominador, que submeteria a obra aos ditames inflexiveis do sujeito. Isto porque:

Pela reflex@o que adere, eu me submeto a obra em lugar de a submeter a mim, eu a deixo
depositar seu sentido em mim. Eu ndo a considero mais, inteiramente, como uma coisa
que € preciso conhecer através da aparéncia, de forma que a aparéncia jamais valeria ou
significaria por si mesma, segundo a atitude da reflexdo critica; mas, ao contrdrio, como
uma coisa espontinea e diretamente significante, mesmo que eu ndo possa cercar esta
significacdo: um quase-sujeito. E € porque ele se refere assim, em segredo, a expressao
que nés veremos a reflexdo simpdtica culminar no sentimento.**

A distincdo entre as duas formas de reflexdo, a que separa e aquela que adere, esta ultima
também chamada reflexdo simpdtica, portanto, se funda em uma diferenca de atitude. A
primeira ndo guarda fidelidade a obra ao indagar sobre seu sentido partindo do que lhe é
exterior, ao contrdrio na segunda, hd fidelidade ao que a obra diz de si mesma, j4 que “tudo
que eu digo da obra, digo-o na tentativa de lhe ser fiel, procurando nela a razdo do que ela é.
Assim, se eu penso ainda em uma génese, € agora como auto-génese: compreender a obra ndo

.. . 5
€ mais descobrir o que a produz, mas como ela mesma se produz e desdobra.”®

® DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 488.
% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I'expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 488.
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Em razdao da noc¢do de quase-sujeito, que se aplica ao objeto estético, compreender
esteticamente a obra, é um analogon da compreensio da alteridade.®® Pela reflexdo simpética
reconhece-se a proximidade - a familiaridade, a co-substancialidade — existente entre sujeito e
objeto, permitindo-se o acesso ao sentido por meio da participagdo, isto €, “a condicao de que
muito nos indentifiquemos com o objeto, para reencontrar em nds este movimento pelo qual

ele é ele mesmo.”®’

Acima, ainda neste topico, foi dito que a reflexao simpdtica culmina no sentimento, sendo por
ele inspirada.®® Resta explicitar de que ordem seria este sentimento, se se identificaria com a
emocdo provocada pela obra, se escaparia ou ndo a um subjetivismo de raiz, enfim, como ele

se presta a revelar o sentido do objeto estético.

Antes € preciso retomar alguns pontos acerca do papel do entendimento. A percepc¢ao estética
reprime a imaginacdo e também a percep¢do ordindria se coloca em guarda contra os
possiveis desvios que esta comporta. A quem caberia a tarefa de disciplinar, num e noutro
caso, a imaginac¢do, corrigindo-a, controlando sua capacidade de desarranjar? Por certo, o

entendimento.”’  Assim, o caminho da percep¢do, passando da presenca a representacio e

% Neste passo, ou seja, acerca do modo de ser da compreensdo da alteridade, Dufrenne faz referéncia i tematica
da assimilagdo do outro, tal como pensada por Husserl e, ainda, a licdo, segundo ele, trazida pela
Fenomenologia de Hegel e pela Dindmica Social de Comte, segundo a qual “eu resumo e trago em mim a
humanidade.” Assim, compreender seria uma espécie de lembrar de ter sido, seguir o objeto para reencontra-lo.
Embora se esforce para gizar as diferengas, com isto, Dufrenne adere ao que ha de essencial nas li¢des a que se
refere: na compreensdo deve ser suposta uma semelhanca, um parentesco, entre o ser daquele que compreende e
aquele do compreendido. Dito de outro modo, agora pelo préprio Dufrenne: “mas este engajamento do eu no
conhecimento do outro ndo deve talvez se compreendido somente nas perspectivas transcendentais da
intencionalidade: o outro ndo existe apenas ao termo de uma modifica¢do intencional de minha visada, mas ao
termo de uma conversdo de meu ser.” Enfim, sujeito e objeto, na percepc¢ao estética, mutuamente se imbricam,
sabendo-se que nela o sujeito coloca-se também em questdo. Entdo, a relacdio entre sujeito e objeto deve ser
pensada a partir de uma co-substancialidade entre os dois existente. Acerca de tudo quanto foi dito nesta nota,
inclusive como fonte das citagdes literais do texto de Dufrenne ver, em especial, DUFRENNE, Mikel.
Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. pp. 489-492.

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 488.

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 523.

% Acerca do papel do entendimento ver, em especial, a se¢do primeira do terceiro capitulo - DUFRENNE,
Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. pp.462s.
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desta a reflexao é permeado pelas ameacas a ele trazidas pela imaginacao, contra as quais o

entendimento deve se colocar em estado de alerta.

Partindo de Kant’®, é nos juizos ditos reflexivos ou reflexionantes que Dufrenne verd a
possibilidade de constru¢ao de juizos estéticos que, efetivamente, levem a cabo a reflexao
simpadtica, isto é, aquela que se detém no objeto para nele encontrar seu sentido, o que
somente se dd se a relag@o entre sujeito e objeto for pensada como se entre eles houvesse uma
profunda co-substancialidade. Convém, sobre este ponto crucial, ouvir o préprio Dufrenne:

Segundo o juizo reflexivo, estabeleco com o objeto uma relacdo mais intima do que no
juizo determinante; ndo me contento em ordenar as aparéncias ou em registrar as
significacdes que me sdo propostas pela imaginacdo, verifico este ‘acordo da natureza
com a nossa faculdade de conhecer’, que Kant exprime pelo principio da finalidade. Esta
afinidade, que se manifesta entre a natureza e o eu, ndo € somente compreendida por
reflexdo, € experienciada, particularmente, na experiéncia estética, numa espécie de
comunhio entre o objeto e eu. E esta comunhio é uma via de acesso ao sentimento.”'

Como se vé, a co-substancialidade entre sujeito e objeto, este acordo entre um e outro, esta

comunhdo d4 acesso ao sentimento, em que culmina a experiéncia estética, vez que “a

~ . ., - . PR 72 L,
conversdao do dado em inteligivel ndo pode necessariamente ser a dltima palavra”.”” H4 um

" E explicita a referéncia de Dufrenne a Kant. Embora ndo sejam citados muitos textos kantianos, o nome de
Kant sempre é referenciado, numa clara reapropriacdo. Sobre o papel do entendimento a heranca kantiana aceita
por Dufrenne € aquela trazida pela Critica da Faculdade do Juizo, em que se colhe a significativa distin¢do entre
juizo determinante e juizo reflexionante. Apenas para recapitular estas nogoes, eis uma passagem desta obra em
que comparece a distingdo sob comento: “a faculdade do juizo em geral € a faculdade de pensar o particular
como contido no universal. (...) A faculdade do juizo determinante, sob leis transcendentais universais dadas
pelo entendimento, somente subssume; a lei lhe € indicada a priori e, por isto, ndo sente necessidade de pensar
uma lei para si mesma. (...) S6 que existem tantas formas multiplas da natureza, como se fossem outras tantas
modificacdes dos conceitos da natureza universais e transcendentais, que serdo deixados indeterminados por
aquelas leis dadas a priori pelo entendimento puro (...), que para tal multiplicidade t€m de existir leis, as quais na
verdade, enquanto empiricas, podem ser contingentes, segundo a nosso perspiciéncia intelectual. Porém se
merecem o nome de leis (...) t&ém de ser consideradas necessdrias e provenientes de um principio de unidade do
multiplo, ainda que desconhecido. A faculdade do juizo reflexiva, que tem a obrigacdo de elevar-se do particular
na natureza ao universal necessita, por isto, de um principio que ela ndo pode tirar da experiéncia. (...) Por isto,
s6 a faculdade do juizo reflexiva pode dar a si mesma um tal principio como lei e ndo retird-lo de outro lugar.”
(KANT, 1. Critica da faculdade do juizo. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1992. pp. 60-62). Um
aspecto do pensamento kantiano, em particular, muito interessou a Dufrenne: a pressuposicio de uma ordem
reconhecivel na natureza, ou da conformidade entre esta e nossas faculdades de conhecimento.

" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 468.

"2 DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953 p. 468.
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saber que nao é da ordem do dominio, do ter73, mas da ordem da comunhdo do acordo, da

cumplicidade entre o dado e o pensado, a experiéncia estética se insere neste diapasio.

Deste modo, o conhecimento estético ndo é objetivante74, antes indica, € mesmo supde como
sua condicdo de possibilidade, um acordo origindrio entre homem e mundo, alimenta-se deste
acordo essencial, culminando no sentimento, sabendo-se que este tem também uma func¢ao
noética. E este acordo que torna possivel falar de uma dimensdo metafisica. E aqui chegamos

a um ponto a ser salientado, tendo em vista os objetivos desta pesquisa.

Para Dufrenne, a percepcdo niao deve se dirigir ou se comprometer com “o campo das
significacdes puramente objetivas que consagram o nosso poder e a nossa indiferenca”.”
Antes, evitando este campo, pode a percepcdo se engajar em outra via e, pelo sentimento, seu

apice, ter acesso a uma realidade e sentido sobre os quais ndo temos dominio, e nisto

consistird seu carater ontoldgico.

Se € verdade que, no nivel da representacdo, a percepcdo tende ao ter, ao dominio, a
objetivacdo, ndo é menos verdade que ela pode escapar destes desenvolvimentos vez que,
enraizando-se sempre na experiéncia da presenga, é possivel, entdo, que ela para ali retorne,
alimentando-se de um novo e distinto imediato, que ja ndo € o imediato da presenga. Tal novo

imediato € o sentimento.

73 Refere-se Dufrenne a este vocdbulo tomando-o na acepcdo a ele conferida por G. Marcel e, citando este autor,
registra, ainda que, “ pode-se dificilmente contestar que, no nivel da representacdo, o conhecimento ndo tenda a
se inscrever no registro do ter: este movimento de ‘deslocamento, ruptura proviséria e reconhecida como espécie
de uma certa aderéncia’. Conferir DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. II.
Paris: PUF, 1953. pp. 468-469.

™ Em linhas gerais, contudo sem referéncia explicita, parece ressoar aqui a licdo heideggeriana que aponta para
os limites do conhecimento desta ordem, objetivante. Isto porque, para Dufrenne, a percep¢do nao deve se dirigir
para ou se comprometer com o campo das significagées puramente objetivas.

> DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p.471.
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Assim, antes de tracar o estatuto do sentimento, deve ficar assentado: é por ele, esta forma de
conhecimento em que culmina da experiéncia estética, que se abre uma via de acesso a
significacdo profunda que esta comporta ou, se se quiser, abre-se uma via de acesso a sua
significacdo ontoldgica. Sabe-se que este acesso € restrito, indicado, tarefa infinita, vislumbre
que ndo se vé pronto, promessa de sentido, que poderia ser sempre mais esclarecido a luz de
uma filosofia da Natureza. Esta sim poderia dar conta da afinidade, melhor da co-
substancialidade entre homem e mundo. Esta perspectiva funda a possibilidade de se falar em
uma significacdo ontoldgica da experiéncia estética e, porque ela é exemplar, abre-se também
a possibilidade de se afirmar a mesma significagdo ontolégica para qualquer encontro do

homem como o mundo, que lhe é co-substancial.

Alcancado o lugar do sentimento como culminancia da experiéncia estética, é preciso, agora,
ver mais de perto o seu estatuto, apontando em que medida ele exerce uma fung¢ao noética,
como se distingue da emocgdo e, ainda, como recupera a imediatidade, sem ser simples retorno

a presenca.

O sentimento transforma o ver sem o anular, inaugura uma nova relacdo com o ser que, em

absoluto, ndo suprime a representacao e tampouco volta pura e simplesmente a presenga: € um

. . .76
novo imediato.

H4 trés razdes que justificam a distin¢gdo entre o imediato da presenga e este novo imediato

que € o sentimento.

Em primeiro lugar, porque num e noutro caso, o objeto € diverso, jd que o sentimento:

" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I'expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 469.
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Revela uma interioridade, ele nos introduz em uma nova dimensdo do dado. Ele ndo é
somente um estado ou um modo de ser do sujeito; € um modo de ser do sujeito que
responde a um modo de ser do objeto, estd em mim como o correlato de uma certa
qualidade do objeto, pela qual o objeto manifesta sua intimidade - talvez fosse melhor
dizer: a ressonancia em mim (...). Ele revela o ser ndo somente como realidade mas como
profundidade.”’

Comentando esta importante passagem, bem observa Eunice Pinho:

N3ao deixa de ser significativo que Dufrenne mostre, ainda que o faca entre paréntesis,
uma certa desconfianca face ao termo “correlato”- pela sua conotagdo idealista — e o
pretenda substituir por ressondncia. E que a relacio que se estabelece entre sujeito e
objeto € algo diverso de uma relacdo de dominio do primeiro relativamente ao segundo; o
sujeito da experiéncia estética ndo € o sujeito constituinte da fenomenologia na sua

vertente idealista — ‘a linguagem da intencionalidade aplicada ao sentimento enfraquece

. . N
talvez o que precisamente hd nele de sofrido’.

Assim, a imediatidade da presenca é bruta, opaca, sem visibilidade. Na representacdo, por
obra da imaginacgdo, se introduz a distancia que permite ver o dado que se entrega no nivel da
presenca. Fundando-se no que pretende superar, o sentimento abre a interioridade do dado, a
imediatidade aqui € outra: atinge o dado para tornd-lo interiormente visivel. Isto é possivel em
razdo do acordo entre o modo de ser do sujeito e o modo de ser do objeto, acordo revelado

pelo sentimento.

Em segundo lugar, o sentimento implica uma nova atitude do sujeito, colocando-o também
em questdo. Isto porque, “com aquilo que ele me revela € necessirio que eu me coloque de
acordo, respondendo a profundidade pela profundidade, porque ndo € mais questdao de ampliar
meu ver, mas de ouvir uma mensagem.” Entdo, concluird Dufrenne, “sentir €, de algum modo,
transcender.””” O sujeito, ao tentar ouvir uma mensagem, precisamente aquela manifestada
pelo objeto estético, coloca a prova sua capacidade de fazé-lo, comprometendo-se a julgar a

autenticidade daquilo que sente.

" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. pp. 469-470.

" PINHO, Eunice. A arte ou a paixdo da origem: uma leitura da estética de Mikel Dufrenne. Coimbra:
Faculdade de Letras, 1993. p. 47. Os grifos constam do original.

" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 470.
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Por uma terceira razio o sentimento se distingue da presenca, sabendo-se que nao € dialética a
passagem de um estagio a outro da percep¢ao. Nao € preciso que a percep¢ao siga uma tnica
via, suprassumindo necessariamente o que lhe foi dado em cada um de seus estdgios. Eis
porque, “o sentimento é uma outra direcio na qual pode se engajar a percep¢do: nos
oscilamos da percep¢ao ao sentimento segundo a espontaneidade da consciéncia, e sem que o
movimento seja constrangido por uma necessidade dialética.”® A oscilacdo a que Dufrenne
se refere € aquela possivel da presenca ao sentimento, ja que o sentimento €, ele também, um

nivel da percepcao.

A distin¢do entre o imediato do sentimento e o imediato de presenga aparece, ainda, em razao

de aquele exigir duas condicdes para, plenamente, se realizar.

A primeira destas condi¢cdes nos remete a uma certa rentiincia ao dominio da aparéncia, que
conduziria ao conhecimento da profundidade, com isto renunciando-se a um conhecimento de
tipo objetivante, a jurisdicdo sobre a aparéncia. De fato, este conhecimento apenas se resolve
no nosso poder ou na nossa indiferenca, enfim ndo nos toca em profundidade. Como explica
Dufrenne:

A imaginagdo, enquanto ela nos instala e nos mantém apenas no plano horizontal da
representacdo, deve ser reprimida, o que nao significa outra coisa sendo que seria preciso
renunciar a perceber a aparéncia, mas somente que a imaginacio € mesmo o
entendimento ndo devem de forma alguma nos arrebatar no campo das significacdes
puramente objetivas.®'

A segunda condi¢do para que o sentimento se realize plenamente nos coloca no cerne de um
movimento que deveriamos chamar ontolégico. Aqui uma aquisicdo importante para os fins

desta pesquisa. E preciso, entdo, ouvir o préprio Dufrenne:

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 470.
8! DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 470-471.
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Na medida em que renunciamos a uma jurisdi¢do sobre a aparéncia, nos abrimos a uma
outra realidade que deve ser experimentada do fundo de nés mesmos, em um movimento
que serd preciso chamar ontoldgico. E a experiéncia estética nos mostrard que o
sentimento, em sua forma mais elevada, é um imediato que atravessou uma mediacdo,
nido somente porque ele toca o plano da representacdo, mas porque ha também uma
reflexdo sobre o sentimento pela qual o sentimento se completa e que, de alguma
maneira, estd para o sentimento assim como a representacdo estd para a presenca. O
imediato do sentimento que € paralelo, embora nio idéntico, ao imediato da presenga, nao
é todo o sentimento. O sentimento auténtico é um novo imediato. **

Em suma: pelo sentimento se abre a possibilidade de acesso a intimidade do objeto estético.
Intimidade que, entdo, se apresenta como imediata, mas tendo ja suplantado uma mediagao: a
representacdo. Isto €, o sentimento ndo € um imediato ingénuo, comporta uma reflexdo sobre
si mesmo, o que € possivel porque na representacdo se ja se manifestou uma cisdo, uma

distancia como poténcia de visibilidade.

O sentimento autoriza a afirmacdo de que ha uma significagdo ontoldgica da experiéncia
estética, sendo por outra razdo, pelo menos porque deixa entrever que hd um acordo
fundamental entre homem e natureza, sujeito e objeto, acordo que somente pode ser pensado
como um prius de toda experiéncia, de toda reflexdo simpdtica. Este acordo deve apontar,
ainda, para um antecedente que o possibilita, um fundo de todos os fundos, que reuniria entdo

os componentes envolvidos nesta relacdo: homem e natureza.

Mas pensar o fundo é modo de dizer. O sentimento é da ordem do pathos, embora seja
também ele conhecimento. Ao logos se torna inacessivel a constru¢do de uma ontologia

precisamente por isto: € o sentimento que nos conduz apenas a afirmacdo de sua

possibilidade. Mas, ao mesmo tempo, impde o reconhecimento de um limite: sendo um

%2 DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 471. O original
ndo contém os grifos.



115

imediato como traduzir, como mediatizar, o que o sentimento nos revela? Seria o logos habil

para tanto, para expressar algo dele tdo diverso? Levanta-se o problema da linguagem.

Salienta Eunice Pinho, o que nos parece acertado, que ‘“colocada nestes termos, encontrando a
sua realizacdo no sentimento, a experiéncia estética parece ter algo em comum com o modo
como Heidegger e Gadamer concebem a experiéncia em geral. Dir-se-ia existir nela um

‘pathos’ constitutivo, ou seja, o estigma da prépria finitude do conhecer.” ®

Evidentemente, que a aproximac¢ao de Dufrenne, em relagao a Heidegger é muito maior, mas
nao deixa de ter algo em comum com a posi¢ao sustentada por Gadamer na medida em que,
para este, a historicidade é a marca de toda a experiéncia, sabendo-se que ‘“‘a verdadeira
experiéncia € aquela na qual o homem se torna consciente de sua finitude. Nela, a capacidade
de fazer e a autoconsciéncia de uma razdo planificadora encontram seu limite. (...) A

. A g . AL - . . .. 4
verdadeira experi€ncia € assim experiéncia da propria historicidade.”®

Também, para Dufrenne, é preciso reconhecer que a experiéncia nao se inscreve nos limites
de um conhecimento objetivante, fruto exaurido de uma razdo que a tudo planificaria, numa

relacdo de dominio.

A aproximacdo € ainda maior em relacdo a Heidegger. Muito embora, neste particular, ou
seja, em relacdo ao conceito de experi€ncia, ndo compare¢cam no texto dufrenniano expressas

referéncias ao pensamento de Heidegger, em vdrios pontos importantes com ele converge

% PINHO, Eunice. A arte ou a paixdo da origem: uma leitura da estética de Mikel Dufrenne. Coimbra:
Faculdade de Letras, 1993. p. 48.

% GADAMER. Hans-Georg. Verdade e Método: tracos fundamentais de uma hermenéutica filosdfica. Tradugdo
de Flavio Paulo Meurer. Petr6polis: Vozes, 2004. p. 467.



116

Dufrenne, indo na mesma dire¢do. Por certo, esta convergéncia se di com o ultimo

Heidegger.

Fala-se, aqui, de um uiltimo Heidegger sem, contudo, adentrar na ja longa disputa travada na
historiografia filoséfica sobre a existéncia, no pensamento heideggeriano, de uma virada. Seja
como for, mesmo que em gérmen nos primeiros escritos - aqueles gestados até o inicio da
década de 1930 -, nos escritos posteriores a este periodo, Heidegger enfatiza que, em atengdo
a pergunta fundamental sobre o ser, cabe ao Dasein uma atitude de escuta, de acolhimento e,
no méaximo, de tentar dizer poeticamente o que acolhe, ou melhor, deixar que o ser se diga na
linguagem. Esta a posicdo que nos parece essencial para Dufrenne: na experiéncia estética ha
um anuncio que precisa ser autenticamente acolhido, nela a Natureza se anuncia como fundo
origindrio mas, na medida mesmo em que refoge ao dominio do logos, pois é pelo sentimento
que a ela assentimos, ndo podera ser por ele dita: apenas a palavra poética poderia deixar falar

a Natureza.

Na primeira das trés famosas conferéncias, - alids passagem também lembrada por Eunice
. 5 . A .
Pinho® — Heidegger esclarece o que entende por experiéncia:

Fazer uma experiéncia com o que quer que seja, uma coisa, um ser humano, um deus,
isso quer dizer: o deixar vir até nds, deixar que nos atinja, nos sobrevenha, nos derrube e
nos transforme. Nesta acep¢do ‘fazer’ ndo significa precisamente que nds efetuamos por
nés mesmos a experiéncia, fazer quer dizer aqui, (...), passar por, sofrer até ao extremo,
suportar, acolher o que nos atinge, submetendo-nos.*

Acerca do conceito de experiéncia, eis os pontos de convergéncia mais explicitos entre o
pensamento de Heidegger e o de Dufrenne: experienciar ndo se resolve em € nem mesmo

implica numa relacdo de dominio; comporta uma abertura do sujeito, no sentido de deixar-se

% PINHO, Eunice. A arte ou a paixdo da origem. uma leitura da estética de Mikel Dufrenne. Coimbra:
Faculdade de Letras, 1993. p. 48.
% HEIDEGGER, Martin. Acheminement vers la parole. Paris: Gallimard, 1990. p. 143. Grifos do autor.
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atingir, deixar vir a si, acolher aquilo que procede do outro pdlo da relagdo e, ainda, ha um

pathos envolvido na experiéncia, ja que fazer uma experiéncia € sofrer.

Ainda mais, para os dois, comparece na experiéncia uma atitude do objeto que nela se oferta,
uma sua entrega, diante da qual cabe ao sujeito uma outra atitude, de acolhimento. Heidegger
fala na condi¢do do Dasein, enquanto pastor do ser. Dufrenne, fala em um acordo essencial
entre homem e mundo, o que denota a existéncia de um fundo de todos os fundos: a Natureza.
Ela se anuncia na experiéncia, somente podendo ser captada pelo sentimento, isto é, vencida a
pretensdo do logos, planificadora, dominadora. A expressdo desta experi€ncia, por isto,

somente pode ser dita pela palavra poética que acolhe a entrega feita pela natureza.®’

Por tudo, se se afirma uma significacdo ontoldgica da experiéncia estética é porque o
sentimento assim o deixa entrever, mas ele se esgota no esfor¢o de ir ao fundamento. Somente
uma linguagem outra, a poética - capaz de vencer a rigidez do dominio do logos - poderia dar
conta ndo de dizer o fundo dos fundos, esta espécie de fundamento ultimo do acordo entre
homem e natureza, mas de deixar que, por ela, este fundo se diga. Esta a significacdo

ontoldgica ou a perspectiva metafisica, indicada pela analise da experiéncia estética.

Como se vé€, o antncio de uma significacdo ontolégica, ndo autoriza a elaboracdo de uma
ontologia, nos limites do logos. Dai que Dufrenne, embora este intento jd possa ser

identificado na Phénoménologie, sempre mais, se ocupard de tracar as coordenadas em

¥ As nogdes de fundo e de Natureza ji comparecem, na Phénoménologie, ganhando forca, cada vez mais
intensa, nos escritos que a ela se seguiram. E inegdvel, neste particular, ou seja, como sustentacio e heranga
histérica destes conceitos, a influéncia muito pronunciada de Spinosa e algo menor dos romanticos, sobretudo de
Schelling. A maior aquisicdo de Dufrenne se dd exatamente quanto ele alia um conceito a outro, isto é,
progressivamente, compreenderd que a Natureza € o fundo origindrio do qual promanam sujeito e objeto, antes
de qualquer polarizacdo, antes de qualquer cisdo entre eles, deixando assim entrever que podem, novamente, ser
reunidos.
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direcdo a uma filosofia da Natureza, desta feita nao ignorando, ao contrdrio, partindo da via

aberta, na experiéncia estética, pelo sentimento.®

Ainda € preciso insistir em uma direcdo: “em todos os casos, este sentimento em que se
remata a percepcdo ndo é emocio, é conhecimento.”™ Sentimento e emocdo se distinguem.
Por isto, “a emocao do medo nado € o sentimento do horrivel: ela € uma certa maneira de reagir
ao horrivel (...). A alegria ndo é o sentimento do cdmico, mas a maneira pela qual nés
penetramos no mundo do comico e nele nos conduzimos”. Ainda na tentativa de esclarecer a
aquela diferencga essencial, prossegue Dufrenne: “...o terror ou a piedade nao sdo o sentimento
do tragico, mas reagdes (...). Medo, alegria, piedade, designam movimentos do sujeito, em um

sentido amplo de emogdes (...)".%°

Ao contrario, o sentimento ndo ¢ um modo de reagir, um forma de comentar o mundo é, ele

' Dufrenne

mesmo, conhecimento que revela um mundo e nisto consiste sua fun¢do noética.
diz ser o sentimento um conhecimento-relampago, connaissance-éclair,” e, para dar conta do
modo como ele se implementa, fala de uma aurora, que torna visivel o conteido do objeto
estético. O mundo que a obra de arte institui, ndo pode ser dito na linguagem comum, mas €

capaz de despertar um sentimento que “tem as dimensdes de um mundo, dimensdes que

desafiam a medida, ndo porque hd sempre mais a medir, mas porque nao se pode ainda medir:

% E na tentativa de cumprir esta tarefa que Dufrenne, apés a publicagio da Phénoménologie, em virios escritos,
se ocupard de pensar, em especial, dois problemas fundamentais: a necessidade de se elaborar uma filosofia da
Natureza e a questdo dos a priori afetivos, enquanto condi¢do de possibilidade desta elaboragcdo. Podem ser
citados como mais importantes tentativas, nesta dupla direcdio, os seguintes escritos: La notion d’ “a priori”,
publicada em 1959; Le poétique, publicacdo de 1963 e, ainda, L’inventaire des “a priori”, cuja publicagdo se
deu em 1981. Isto sem considerar outros textos menores, dispersos em revistas, que também trataram daqueles
temas axiais. Menores no que diz respeito a extensdo, mas ndo em relagdo ao alcance do contetdo. Dentre estes,
citem-se aqueles que foram reunidos nos trés volumes de Esthétique e philosophie, o primeiro publicado em
1967, o segundo em 1976 e o terceiro em 1981, todos pela Klincksieck.

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 471.

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 471.

! DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 472.

°> DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 471.



119

este mundo ndo estd povoado de objetos, ele precede-os, € como a aurora onde eles se
revelam e em que se revelam todos os que sdo sensiveis a esta luz, todos os que podem

desabrochar nesta atmosfera.”

Apesar dos reconhecidos limites da linguagem para expressar a interioridade do objeto
estético que, pelo sentimento, se revela como exterioridade e, ainda, de o sentimento provocar
uma adesdo imediata ao sentido, “a reflexdo ndo apenas prepara o sentimento, mas também o
ratifica. Porque o sentimento pode, por sua vez, fazer-se objeto de uma reflexdao que se

esforca por explicé-lo e justificd-lo.””*

Possivel, entdo, uma atitude critica diante do mundo da obra, sabendo-se que a reflex@o, neste
caso, se deixa conduzir pelo sentimento que a inspira e justifica: “a tarefa ndo € mais conhecer
as técnicas e a histéria que explicam a produgdo da obra, mas compreender como a obra €

expressiva.”95

Estamos, entdo, no ambito da reflexdo simpdtica que se esforca para apoderar-se da obra de
dentro e ndo de fora, compreendendo o que, de certa forma, ja estd compreendido, apurando
aquilo que é dado em bloco no sentimento. Por isto, a reflexdo simpatica é, sem duvida,
inspirada pelo sentimento, aqui “a aten¢do estd voltada em direcao ao sentimento e em dire¢ao

. . . 6
do objeto, enquanto este suscita aquele sentimento.”

Diz-se compreender o que ji estava
compreendido uma vez que, de alguma maneira, pelo sentimento, o sentido ja se entrega;

elucida-lo, justificd-lo serd, entdo, apenas uma tarefa necessdria para sua melhor

compreensao.

> DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 240.
* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 522.
 DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 523.
% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 523.
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A passagem da atitude critica a atitude sentimental ndo se faz por mera oscilagdo, mas ha um
mutuo envolvimento destas atitudes, isto porque, a reflexdo prepara o sentimento,
esclarecendo-o e, inversamente, o sentimento faz apelo a reflexdo, dirigindo-a. E assim que
“a alternancia da reflexdo e do sentimento desenha um progresso dialético em dire¢ao a uma

compreensdo cada vez mais plena do objeto estético.”’

Ha uma reflexao que segue e outra que antecede o sentimento. Elas sao diversas: enquanto
esta enriquece o sentimento, abrindo certa distdncia em relagdo ao objeto — espago que
precisamente permite refletir sobre ele -; aquela reconduz a reflexdo ao objeto, do qual ela é
tentada a se distanciar, por obra da imagina¢do. Enfim, a reflexao que antecede o sentimento,
ou a atitude sentimental, enriquece a percepcdo do objeto estético; a que lhe segue organiza,
sem distanciar, aquele enriquecimento. “E, entdio, que a obra é enfim compreendida por ela
mesma, que o objeto estético nela aparece, cada uma de suas partes colaborando para a

expressao e concorrendo para o efeito total que resume a sua qualidade afetiva.””®

A experiéncia estética culmina no sentimento sem poder abster-se da reflex@o: ela se situa na
interferéncia dos dois. Uma pergunta se impde: como € possivel passar de uma percep¢ao
refletida e metddica a uma percep¢do que consente e arrebatada? Esta passagem se torna
possivel por duas razdes: o objeto estético sempre dirige seu apelo a um e outro —
conjuntamente - e, ainda, porque hd aqui uma espontaneidade da consciéncia, sem a qual ndo
haveria a percep¢do do todo, exigida na experiéncia estética.” Deste modo, se 0 papel da
reflexdo, enquanto reflexdo simpadtica, “se definiu, primeiramente, pela tarefa de preparar e

clarificar o sentimento, libertando-o assim da queda no irrefletido, numa segunda fase, o

° DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 524.

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 525.

% A este respeito conferir, em especial, DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol.
IL. Paris: PUF, 1953. pp. 521-526.
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percurso como que se inflete, a reflexao € dirigida pelo préprio sentimento, abrindo o espago a

uma experiéncia mais intima do objeto estético.”'"

Tanto a presenca quanto a representacdo nao sio, ainda, sentimento. Contudo, o sentimento,
normalmente, se edifica a partir do que foi adquirido naqueles niveis da percepcdo. O
sentimento € um imediato mas que, paradoxalmente, tem necessidade de condicdes: é
suscitado a partir do dado e de sua representacao. Eis porque o sentimento nao pode dispensar
o que o fundamenta: ja que ele:

E imediato quando o objeto nos é dado e estamos disponiveis, mas é ainda preciso que o
objeto nos seja dado. (...) E porque somos capazes de assumir corporalmente o sorriso,
que o sorriso de uma mae €, aos nossos olhos, a ternura e é quando temos alguma
cumplicidade com os gestos do amor que as atitudes da bailarina exprimem a nossos
olhos a emogdo amorosa.'"'
Eis nossas aquisi¢des neste capitulo: o esforco fenomenoldégico de descri¢do da experiéncia
estética mostra que seu ponto culminante é o sentimento; o sentimento exerce uma func¢do
noética, ja que € uma leitura da expressdo, com isto, dando a conhecer o que se sente, afinal
s6 pode ser sentido aquilo que, de algum modo, € antes conhecido; ao abrir a interioridade do
objeto estético, o sentimento capta sua profundidade, isto é, deixa entrever que o mundo do
objeto estético aponta para um fundo, a Natureza. Ora, resta investigar as condi¢des de
possibilidade sob as quais a Natureza se deixa apreender pelo sentimento. Dufrenne
introduzird aqui a discuss@o sobre os a priori afetivos. Sdo estes que, a um sé tempo,
constituem o sujeito e o objeto, possibilitando o encontro entre os dois. A Natureza serd,

entdo, o fundo de todos os fundos, o a priori de todo a priori, a condi¢@o primeira e origindria

da co-substancialidade entre homem e mundo. O sentimento, portanto, anuncia uma

1% PINHO, Eunice. A arte ou a paixdo da origem. uma leitura da estética de Mikel Dufrenne. Coimbra:
Faculdade de Letras, 1993. pp. 62-63. Adaptou-se a ortografia a norma culta do portugués do Brasil.
" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. pp. 516-517.
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perspectiva metafisica, descortinar esta perspectiva, apoderando-se de suas condi¢des de

possibilidade € tarefa para uma critica da experiéncia estética como, a seguir, se vera.
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5 A HIPOTESE DA SIGNIFICACAO ONTOLOGICA COMO COROLARIO DE

UMA CRITICA DA EXPERIENCIA ESTETICA

Acerca da experiéncia estética, o problema critico pode ser assim enunciado: trata-se de
empreender uma procura por suas condi¢des de possibilidade, a maneira kantiana - processo
de identificacdo e delimitacdo do campo dos a priori -, verificando em que medida tais
condi¢des podem ser realizdveis - processo de identificacdo dos limites da experiéncia

estética.

Na tematizagdo dos limites da experi€ncia estética, ainda como parte da critica, comparecera
também a questdo da linguagem: qual discurso seria apto para dar expressao aos a priori. Para
Dufrenne, se na experi€ncia estética é pela via do a priori afetivo que saltamos para o
ontoldégico, seria o logos instancia apta a constituicio de um discurso neste campo? Se
afirmativa a resposta, por certo, esta aptidao seria limitada. Quais seriam, entdo, estes limites?
Que outro tipo de linguagem poderia suprir as falhas existentes? Estas e outras decisivas
questdes, muito embora esta ultima ndo seja tematizada tdo explicitamente na
Phénoménologie, movimentam o universo da procura dufrenniana por um fundamento radical
da experiéncia. E neste contexto que aparecerd, como coroldrio da critica da experiéncia
estética, a hipotese de sua significacdo ontoldgica. Significagdo que deve ser estendida a toda

forma de experiéncia, tendo em vista o cardter exemplar, paradigmdtico da experiéncia

estética.

Ao final da Phénoménologie, algumas respostas virdo: descobertos os a priori afetivos como

condi¢do de possibilidade do acordo origindrio entre sujeito e objeto — do qual a experiéncia
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estética € exemplar testemunha — somos introduzidos em uma dire¢ao ontoldgica. Isto porque
a experiéncia estética demonstra que ha um acordo, um pacto essencial entre sujeito e objeto.
Esta familiaridade s6 € possivel porque hd entre eles uma co-substancialidade. O ponto
comum, a condi¢do de possibilidade daquele acordo sdo os a priori afetivos. Ora, o a priori
nao poderia pertencer, a um sé tempo, ao sujeito e ao objeto a ndo ser que se fosse entendido
como uma propriedade do ser ja que este, antecedendo um e outro, nao se identificaria nem
com um nem com o outro, sendo uma instancia origindria. Portanto, ao fundar no a priori da
afetividade o acordo entre sujeito e objeto, a condi¢do de possibilidade da experiéncia
transforma-se em propriedade do ser: eis o salto do transcendental ao ontoldgico, que €

preciso explicitar.

5.1 Do transcendental ao ontoldégico: a hipétese da significacao ontolégica no contexto da

procura por uma anterioridade radical

No segundo capitulo deste trabalho, j4 nos referimos ao fato de Dufrenne, apesar de ser atento
leitor de Heidegger, usar os termos metafisico e ontolégico indistintamente. De fato, por
exemplo, na introdu¢do a Phénoménologie, logo de inicio, como um dos objetivos da obra,
. o epw ~ L . 1 A 2o .
comparece a tentativa de resgatar a “significacdo metafisica” da experiéncia estética e, mais
além, fala-se em encontrar para o ato do génio “um valor exemplar e, por vezes, um sentido
Z . ”2 T (13 P :
metafisico,”” e, ainda, que “passaremos do fenomenoldgico ao transcendental, € 0 mesmo

, ) 3
transcendental desembocara na metafisica.”

' DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 1.
> DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 3.
’ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 27.
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De outro lado, ainda na mesma introdu¢do, comparecem referéncias a uma ontologia
justificante4, a uma ‘“ontologia da arte que nos limitaremos, alids, a evocar ao final,”5 ao
“problema ontolégico que coloca o objeto estético,”® a uma “exegese ontolégica da
experiéncia estética” ' e, agora ja no segundo volume da obra, fala-se de uma “significacdo

ontoldgica da experiéncia estética.”

No contexto de uma leitura critica da histéria da metafisica, levada a cabo por Heidegger, o
termo ‘metafisica’ liga-se ao modo peculiar como se teria dado o desenvolvimento histérico
da pergunta sobre o ser na tradi¢do ocidental, isto €, como onto-teologia. Em outras palavras,
ha na histéria da metafisica ocidental um esquecimento da questdo fundamental, da pergunta
sobre o ser e, com isto, do préoprio ser. O termo entdo carrega consigo o peso da tradi¢do, que
consagrou o esquecimento do ser, refere-se a uma metafisica pré-critica, isto €, para a qual
passa ao lado a questdo do ser, na verdade, aquela que mais importaria pensar. Por sua vez, o
adjetivo ontolégico se ligaria a um pensamento sobre o ser, desta feita, conduzido na dire¢dao
correta. Isto €, destruida a histéria da metafisica, enquanto onto-teologia, ressurgiria dos
escombros a genuina questdo do ser, tematizada agora explicitamente, escapando do anterior

esquecimento de que padecia.9

Convém, por tudo, situar o horizonte em que se move Dufrenne ao falar de sentido metafisico

ou ontoldgico, ja que ele vislumbra na experiéncia estética uma possivel manifestacdo daquele

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I'expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 5.

> DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I'expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. pp. 12-13.

® DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I'expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 26.

" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 28.

¥ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. pp. 657ss. Este,
alids, o titulo do tdltimo capitulo da obra, em que € mais utilizado o vocdbulo ontolégico. Mas, no entanto,
também neste capitulo final, ndo desaparece o uso do adjetivo metafisico como, por exemplo, se pode ver na
pagina 665.

® Acerca desta e de outras relevantes criticas dirigidas por Heidegger 2 histéria da metafisica, enquanto onto-
teologia e da defesa da “necessidade de uma explicita repeticdo da questdo do ser, conferir, dentre tantas outras
fontes, HEIDEGGER. Martin. Ser e tempo. Petropolis: Vozes, 1989. pp. 27ss.
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sentido. Ao dar resposta a interrogacao sobre a possibilidade de a reflexao filosé6fica “procurar
uma verdade na beleza,”lo Dufrenne oferece a via de compreensao do que, para ele, seria uma
resposta metafisica, esclarecendo qual a natureza do que chamou “verdades metafisicas”. Vale
registrar esta passagem decisiva:

As verdades metafisicas, em sentido mais amplo que, de uma parte, ndo se resolvem em
saberes rigorosos e universalmente validos — ja que elas ndo t€ém seu mais pleno sentido a
ndo ser para mim — e que, de outra parte, apelam para mim e sdo tanto uma vocacao
quanto um constrangimento; que sio, portanto, a0 mesmo tempo distintas de mim e
interiores a mim, estas verdades procedem de uma atitude que nao é sem afinidade com a
atitude estética, e sdo elas e ndo as verdades estritamente ldgicas, que se poderiam
encontrar envolvidas na experiéncia estética. A isto voltaremos mais tarde."'

Eis, portanto, o horizonte em que se move Dufrenne, ja na Phénoménologie, ao se servir dos
termos metafisico ou ontolégico: uma forma de saber constituida mediante uma atitude
similar aquela envolvida na experiéncia estética e, por isto mesmo, escapando a légica estrita,
colocando em questdo o ser daquele que se interroga, num misto de apelo e constrangimento.
Por isto, os termos sdao tomados um pelo outro. Vislumbramos aqui um matiz especifico do
pensamento de Dufrenne: o transcendente, a instancia origindria indicada pelo acordo entre
homem e mundo, exige uma atitude de abertura para o seu sentido, mas sem garantias de que

este sentido possa ser encontrado ou descrito pela via do logos.

Alids, o desenvolvimento posterior da temdtica do a priori, fundamento sobre o qual se
assenta o salto do transcendental ao ontoldgico, esforco levado a cabo nos escritos que se
seguiram a Phénoménologie, testemunhard a justeza desta interpretacdo: sempre mais, serao
afirmados os limites do logos e garantido o privilégio expressivo da categoria do poético.
Assim, uma ontologia, construida a partir do logos, € dita impossivel, e deveria ceder espago a

uma filosofia da Natureza, menos légica — leia-se menos limitada ao logos - e mais atenta ao

' DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 531.
' DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. pp. 531-532.
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dizer poético. A natureza se expressaria na linguagem poética, ao invés de ser dita pelo
discurso 16gico, o que ndo implicaria numa rendncia total ao trabalho do logos, com efeito,
fala-se ainda de filosofia da Natureza. Ora, o discurso filoséfico, atendendo a sua origem
histérica, firmou-se exatamente num contexto de supera¢do do dizer mitico. Uma filosofia da
Natureza, entretanto, ndo deveria tornar definitiva esta superagdo, mas aliar os dois discursos:

aquele fundado no logos e o poético.'?

Toda a Phénoménologie é perpassada por uma preocupacdo de cardter ontoldgico. De fato, é
preciso frisar, comparece como um dos objetivos da obra, firmado desde a introdugdo,
resgatar a significacdo ontoldgica da experiéncia estética. Ainda mais, durante todo o
percurso, Dufrenne se moverd em torno de uma convicgdo basilar, chave para uma exegese
ontologica: na experiéncia estética se manifesta um acordo radical, originario entre sujeito e
objeto o que, pelo menos em tese, exigiria pensar ndo somente as razdes deste acordo mas
também a possibilidade de algo que, antecedendo-o, fosse sua razdo de ser. Aqui apareceria o

espaco para a construcdo de uma ontologia, ndo fossem os limites do logos.

2

E neste contexto, o da procura por uma anterioridade radical, justificante do acordo, da
familiaridade, da co-substancialidade entre sujeito e objeto - de que € testemunha a
experiéncia estética - que ganha foros de legitimidade a exegese ontoldgica. Em outras
palavras, € no contexto da andlise das condi¢des de possibilidade da propria experiéncia
estética — andlise transcendental — que se descobrem os a priori afetivos que, a um sé tempo, a

tornam possivel e nos remetem para um fundo origindrio, uma radical anterioridade em que

nao ha cisdo, mas uma totalidade constituida por sujeito e objeto.

Duas sao as exegeses possiveis para a experiéncia estética: a antropoldgica e a ontoldgica.

N

Naquela, a revelagdo trazida pela obra de arte é atribuida somente a iniciativa do artista.

12 Esta direcdo adotada por Dufrenne fica mais evidenciada em Le Poétique.
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Nesta, comparece o artista como ocasido ou instrumento daquela revelacdo, que € atribuida
ao préprio ser.”” No final da Phénoménologie, privilegia-se a exegese ontolégica, mas
Dufrenne se contenta em justificar antropologicamente este privilégio. Enfim, ndo pretende
construir uma ontologia, contenta-se em justificar antropologicamente a perspectiva

metafisica descortinada a partir da critica da experiéncia estética.

Trata-se de um salto do transcendental ao ontoldgico, salto que nao € dado sem hesitacoes,
alids, realiza-se com o explicito reconhecimento de que sobre ele “talvez a tultima palavra €
que ndo h4 dltima palavra™.'"* Por isto, falamos aqui de hipdtese da significacdo ontolégica.
Com isto, pensamos fazer jus a uma preocupacio de Dufrenne: evitar que esta promessa de

sentido fosse entendida como um achado dogmdtico.

A procura por um fundamento ultimo do pacto que une sujeito e objeto, denotando a co-
substancialidade entre eles existente, tem na retomada da nocdo de a priori seu ponto
culminante. De fato, € a partir da re-introdu¢do da noc¢do de a priori que serd possivel, em
primeiro lugar, justificar que “o0 homem ndo é somente parte do dado e produto do dado, mas
correlato do dado (...) vem ao mundo como igual ao mundo” e, ainda, em segundo lugar,
encontrar uma anterioridade radical que conferiria sentido, vez que “qualquer coisa é sempre
j& conhecida, nao ha génese total do sentido, o a priori é precisamente aquilo de que nao ha

génese.”15

' DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. pp- 27-28.

¥ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. II. Paris: PUF, 1953. p. 677. Esta a
ultima frase de todo o livro.

!> A primeira citacdo contida neste pardgrafo aparece em DUFRENNE, Mikel. La notion d’ “a priori”. Paris:
PUF, 1959. p. 54. A segunda aparece em DUFRENNE, Mikel. L’inventaire des “a priori”: recherche de
loriginaire. Paris: Christian Bourgois Editeur, 1981. p. 10. J4 na Phénoménologie comparecem as duas idéias,
ou seja, a afirmacdo de que homem e mundo s3o da mesma raga e de que deve haver um a priori cuja génese nao
seria possivel dizer. Aqui, preferimos citar passagens de escritos posteriores a Phénoménologie, primeiro porque
sdo lapidares e, ainda, porque denotam que, entre estes e aquela, hd certa continuidade da investiga¢do sobre a
temdtica dos a priori. As obras citadas, na verdade, trataram de explicitar, mas também de aprofundar a
afirmacdo dos a priori como anterioridade radical, em uma constante procura pelo origindrio.
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A retomada da nocdo de a priori se faz com expressa referéncia a sua matriz kantiana, mas
Dufrenne pretende dar aquela nocdo um sentido novo: a experiéncia estética radica em um

novo tipo de a priori, pertencente ao campo da afetividade. Vejamos.

5.2 Os a priori da afetividade enquanto condicio de possibilidade da experiéncia

estética: para além do formalismo kantiano

Com a leitura que o sentimento faz da expressdao chega-se ao momento mais alto e
significante da experiéncia estética,'® sendo crucial uma tarefa: saber quais sdo os a priori
colocados em jogo nesta leitura, o que implica numa passagem da fenomenologia a critica, ou

seja, trata-se de investigar as condi¢des de possibilidade sob as quais algo pode ser sentido."’

Assim, Dufrenne recoloca em discussdo a temdtica do a priori mas, embora se refira a sua

.. . 1 . .
matriz inegavelmente kantiana, 8 pensa-a sob novas bases: trata-se de descobrir os a priori da

' DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 536.

' DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 539.

'8 Por certo, ndo podemos fazer aqui uma longa digressio sobre a temdtica do apriorismo, nem mesmo nos
limitando & matriz kantiana. O tema, por si mesmo, demandaria um trabalho especifico e, confessamos, muito
arduo, refugindo inteiramente dos objetivos que animam a presente pesquisa. Por isto, para a compreensao da
questdo dos a priori, nos moldes kantianos, nos servimos de uma obra que bem a esclarece, além de ter o mérito
de apontar as dire¢des que a questdo assumiu na tradicdo pds-kantiana. Trata-se de uma obra de Jean Grondin:
GRONDIN. Jean. Kant et le probleme da la philosophie: I’ “a priori”. Paris: Librairie Philosophique J. Vrin,
1989. Infelizmente, nesta obra, ndo sdo numerosas as referéncias a Dufrenne e, por incrivel que pareca, nem é
ressaltada a originalidade da interpretacdo que este trouxe para a no¢do de a priori. As poucas citacdes de
Dufrenne constam nas seguintes paginas: 30 (no contexto de referéncia a incredulidade de Hume diante da
questdo do a priori); 131-132 ( no contexto de uma tentativa de compreensao das razdes que teriam conduzido,
no idealismo alemdo — sobretudo em Hegel — ao desprestigio da questdo do a priori. Ali o texto de Dufrenne —
que aparece em La notion de I’ “a priori”, p. 46 - da suporte a interpretacdo segundo a qual a nocdo de a priori
“implica um dualismo, fatal para a filosofia.” Com propriedade se esclarece, neste contexto, que “o a priori é um
conceito relativo, em oposi¢do a uma esfera a posteriori, portanto subtraida a jurisdi¢do imediata da filosofia e
da razdo pura. Se a razdio pura se abstrai de toda a esfera empirica, ela tolera a seu lado um mundo ndo racional
que vem, desta maneira, limitar, ou colocar em cheque, a pretendida infinitude da razdo. Se a razdo € racional,
ela deverd penetrar também o suposto mundo empirico ou a posteriori.” E continua Grondin, entdo “inttil, a
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afetividade, aqueles que figurariam como condi¢cdo de possibilidade do sentimento, e mais:
ndo seriam eles meramente formais, abstratos, mas se ligariam a um sujeito concreto, inserido
em uma histdria circundante. Eis, neste sentido, uma passagem esclarecedora:

Para melhor compreender que a experiéncia estética culmina no sentimento como leitura
da expressdo, nés queremos agora mostrar que ele coloca em jogo verdadeiros a priori da
afetividade, no sentido mesmo em que Kant fala de a priori da sensibilidade e do
entendimento: tal como os a priori kantianos sdo as condicdes sob as quais um objeto é
dado ou pensado, sdo aqui as condigdes sob as quais um mundo pode ser sentido, nao por
um sujeito impessoal ao qual Kant se refere — e que os pds-kantianos poderdo identificar
com a histéria -, mas por um sujeito concreto, capaz de manter uma relagdo viva com o
mundo, este sujeito tanto pode ser o artista, que se exprime por este mundo, quanto o
espectador que, lendo esta expressio, se associa ao artista. '’

Portanto, no tocante a no¢ao de a priori, a0 mesmo tempo que confessa a inspiracao kantiana
de seu pensamento, Dufrenne demarca-se de Kant, ao pretender uma superacdo do
formalismo. Vale lembrar que Dufrenne faz uma leitura muito particular e critica de Kant.
Para ele o a priori kantiano “é a forma que o processo de conhecimento imprime ao
conhecido, o reflexo no objeto dos atos transcendentais do sujeito”. *° O a priori, assim

entendido, figuraria como estrutura transcendental do sujeito, ndo pertenceria, de nenhum

modo, ao objeto.

Em outra dire¢do vai o pensamento de Dufrenne: o objeto estético tem um poder de, por sua

expressividade, revelar um mundo o que, na experiéncia estética, apela para a no¢do de a

nocdo de a priori perdera toda pertinéncia sistemadtica para os epigonos de Fichte, sobretudo para Hegel); 144
(no contexto da tentativa de investigar como, para Hegel, se colocaria a idéia de sintese a priori. Aqui, apoiando-
se em Dufrenne, é considerado acertado que Hegel teria sempre rejeitado a distincdo e, por conseguinte, o
dualismo entre a priori e a posteriori); 155-156 (nesta passagem, Jean Grondin elogia a interpretagdo de
Dufrenne segundo a qual, em Husserl, “a proliferagdo do a priori, responde a uma tentativa de reencontrar o
caminho de uma ciéncia auténtica.” — a passagem citada por Grondin encontra-se em La notion d’ “a
priori”,obra ja citada, p. 67. Sobretudo porque, voltar-se para as coisas mesmas, implicaria para a filosofia em
poder “deixar de considerar a metodologia das ciéncias como seu objeto principal e que ela pode voltar a ser, de
pleno direito, uma teoria dos fendmenos fundamentais e de sua constituicdo sobre o sol de um ego
transcendental.”) Como se v€, Jean Grondin, quando cita Dufrenne, toma-o como um bom intérprete da histérica
nog¢ao de a priori — inclusive se socorre, em pontos decisivos, das interpretagcdes por ele oferecidas - contudo
deixa de reservar-lhe um merecido lugar como criador original nesta temdtica. Isto nos parece um lamentdvel
limite, haja vista a novidade dos chamados a priori afetivos, de claro matiz dufrenniano. Para uma compreensao
mais abrangente de toda a questdo dos a priori, na histéria do pensamento ocidental, seria suficiente consultar as
indicacdes bibliogréficas apresentas por Jean Grondin no final de sua obra, ja referenciada nesta nota.

' DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p- 539.
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priori, devendo ser reconhecido que “uma certa qualidade afetiva estd no principio do mundo

do objeto.””!

Por isto, o a priori ndo pertence, com exclusividade, ao sujeito, é também constitutivo do
objeto, alids, um mesmo a priori comporta aspectos subjetivos e objetivos. Assim o a priori
funda a experiéncia, sendo sua origem. Neste sentido ele possibilita como que uma
antecipacdo da experi€éncia como mais tarde, em L’inventaire des a priori, esclarecerad
Dufrenne: “certamente, ela (a consciéncia) tem tudo para aprender, mas ndo aprende sendo
porque previamente compreende; a experiéncia que adquire supde uma experiéncia que nao é

adquirida, um saber virtual que funda toda a experiéncia.”*

Dufrenne reconhece que, ao evitar a interpretacdo idealista do kantismo, defendendo que o a
priori liga-se a um sujeito concreto, historicamente situado, corre-se o risco de regressar ao
empirismo. Para escapar deste limite, reafirma-se a anterioridade e a irredutibilidade de um
principio que funda a experiéncia, ja que “o homem ndo € somente parte do dado e produto do

2 .
"2 Ppor isto, o

dado, mas correlato do dado (...) vem ao mundo como igual ao mundo.
problema da génese do a priori, ndo pode se resolver em favor de um dos pdlos da relacdo
travada entre sujeito e objeto. Isto porque “a verdadeira génese seria precisamente uma génese
do transcendental, que faria aparecer, a0 mesmo tempo, 0 mundo como campo transcendental

. 24
e o sujeito transcendental como correlato deste mundo.”

* DUFRENNE, Mikel. La notion d’ “a priori”. Paris: PUF, 1959. pp. 4-5.

*! DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. pp. 539-541.

> DUFRENNE, Mikel. L’inventaire des “a priori”: recherche de I’originaire. Paris: Christian Bourgois Editeur,
1981. p. 8.

» DUFRENNE, Mikel. L’inventaire des “a priori”: recherche de I’originaire. Paris: Christian Bourgois Editeur,
1981. p. 10.

* DUFRENNE, Mikel. L’inventaire des “a priori”: recherche de I’originaire. Paris: Christian Bourgois Editeur,
1981. p. 10.
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Assim, a revitalizacdo da nocdo de a priori liga-se, estreitamente, a um tema muito caro a
Merleau-Ponty, para quem ha um entrelacamento entre nés € o mundo, ou seja, o mundo e nés
somos da mesma carne. A este respeito, nos parece correta a interpretacdo de Eunice Pinho
quando esta afirma:

S6 a no¢do de a priori, tornada fecunda na filosofia de Dufrenne, poderé oferecer-nos um
vislumbre — em ato — daquilo que nos antecede, mas também simultaneamente nos
constitui: estamos abertos a0 mundo; o mundo tem um sentido préprio que podemos
apreendegsporque, virtualmente, ele estd j4 em nds e requer essa mesma abertura de que
falamos.

Reconhece-se a dificuldade de delimitagdo do campo dos a priori, ou seja de deles fazer um
completo inventdrio. Neste sentido, sabe-se que Dufrenne esfor¢cou-se para evitar a dissolu¢@o
do a priori no a posteriori. E como tentativa de enfrentar estas e outras questdes relevantes
que Dufrenne escreverd, apds, a Phénoménologie, duas obras consideraveis: La notion d’ “a
priori” e L’inventaire des “a priori”: recherche de [’originaire. Nos limites de nossos

objetivos seguiremos o quanto foi dito sobre os a priori na Phénoménologie.

Ap06s explicitar os fundamentos de sua leitura critica da tradi¢do, dissentindo da interpretacdo
oferecida por Heidegger, Dufrenne afirma o carater existencial do a priori, com o que se
afasta também de Kant.”® Para ele, o a priori possui dupla face, qualifica a um s6 tempo
sujeito e objeto, sendo necessdrio partir daqui para bem compreender sua funcdo. Esclarece
Dufrenne:

Se nds partirmos, portanto, do a priori como caréter do objeto do conhecimento, € ndo do
proprio conhecimento, nds obteremos esta triplice determinagdo: o a priori estd
primeiramente no objeto, o que o constitui como objeto, ele € entdo constituinte. Ele est4,
em seguida, no sujeito como um certo poder de se abrir ao objeto e de predeterminar sua
apreensdo, poder que constitui o sujeito como sujeito; ele é portanto existencial. Enfim,
ele pode se fazer objeto de um conhecimento que também é a priori. >’

» PINHO, Eunice. A arte ou a paixdo da origem: uma leitura da estética de Mikel Dufrenne. Coimbra:
Faculdade de Letras, 1993. p. 65.

** DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. pp. 545-546.

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 546.
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O a priori afetivo € isto: certo modo de o sujeito se abrir ao objeto ele €, entdo, “singular e

procede de uma intuicdo direta do sujeito™® é existencial porque se liga a um sujeito histérico

concreto, ndo ao sujeito transcendental. 2

Inspirando-se na filosofia dos valores de Max Scheler, para quem os valores sdo qualidades
materiais — constituindo e unificando os objetos que sdo bens —, Dufrenne afirma que, do
mesmo modo, o a priori € material. Interpretando esta qualidade intrinseca ao objeto que
aparece como um bem, inspirando-se em Scheler, Dufrenne afirma:

Parece, portanto, que o valor seja como que uma forma que cria seu proprio conteido: o
bem ndo resulta de um valor que se acrescenta a uma coisa pré-existente, mas o valor se
encarna em uma coisa e constitui esta coisa como bem ao nela se encarnar.
Paralelamente, o mundo do objeto estético estd ordenado por uma qualidade afetiva que é
para ele um a priori. *°

O mundo do objeto estético, enquanto ordenado por uma qualidade afetiva, € acessivel
somente ao sentimento. De fato, na obra de arte incorpora-se a expressio de uma
subjetividade - a do artista - com a qual se encontrard, de um certo modo, portanto
afetivamente, o espectador —. E pelo sentimento que se estabelece uma relagdo do espectador
com a obra, exprimindo-a o espectador pelo gosto que ele nutre pela maneira que esta €

adotada e integrada em seu mundo. Por isto:

Entre o artista e o espectador, existe mesmo uma diferenca insuperdvel ja que um faz e o
outro v€; mas, se se considera a obra por si mesma sem evocar o ato histérico de sua
criacdo, se o autor é somente aquele que a obra testemunha e se a criagdo nio € mais que
um signo de uma afinidade espiritual, pode-se dizer que esta afinidade que se revela entre
a obra e o autor é a mesma que se revela entre o espectador e a obra que ele é capaz de
sentir e de reconhecer. *'

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 551.

* Dufrenne invoca um apadrinhamento histérico para a nogio de a priori afetivo: a esséncia singular de
Espinosa. A respeito, ver DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 11. Paris: PUF,
1953. p. 551. A referéncia consta na nota de rodapé niimero 1.

** DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 550.

3! DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 553.
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E, portanto, o sentimento que abre o acesso ao a priori, enquanto qualidade afetiva, € ele que
possibilita o necessario encontro entre espectador e obra de arte, encontro que torna evento o

objeto estético.”

Ainda um outro aspecto do a priori, o cosmoldgico, se mostra sobremaneira importante para a
compreensdo do tema desta pesquisa. De fato, para Dufrenne, os a priori afetivos apresentam
um duplo aspecto: a priori existencial, assim chamado aquele pertencente ao sujeito e a priori
cosmolégico, aquele que se refere a certa qualidade do objeto. Nio &, todavia, possivel falar
de um a priori existencial sem a ele se juntar o a priori cosmoldgico, isto é, sem pensar que
um e outro sdo apenas aspectos de uma unica aprioridade afetiva. Enfim, no contexto da
critica ao idealismo, que ndo admite a autonomia do objeto estético, se apresenta uma nova
relac@o entre os aspectos cosmoldgico e existencial de um mesmo a priori, sem admitir entre
eles qualquer subordinagdo. Isto porque, “a qualidade afetiva a qual pertencem estes dois
aspectos € anterior, a0 mesmo tempo, ao sujeito e ao objeto, com o que ela constitui todos os
dois.** Eis aqui o ponto central para a compreensdo de como se dd a passagem do

transcendental ao ontolégico, mediada pela no¢do de a priori. Insistamos nesta direcao.

Antes € preciso assentar que € possivel determinar o a priori a partir das formas de relacdo do
sujeito com o objeto. Dufrenne esclarece que isto poderia ser explicitado nos trés patamares
identificados na experi€ncia estética - presenca, representacdo e sentimento — nos quais cada

um dos aspectos do objeto - vivido, representado e sentido — responderia a uma atitude do

32 Sobre esta fungdo do a priori verificar, em especial: DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience
esthétique. Vol. 11. Paris: PUF, 1953. pp. 554-558.

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 672.

¥ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 558.
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sujeito — vivente, pensante ou que sente.” Fica evidenciado o cardter afetivo dos a priori,

sem que estes pertencam somente ao sujeito.

De fato, o a priori, deixa de ser uma qualidade de ambos os p6los envolvidos na relacdo
travada entre sujeito e objeto e € visto agora como uma propriedade do ser. Vale, neste
sentido, transcrever um passo fundamental da Phénoménologie:

Vé-se aqui que nossa reflexdo toma uma dire¢do ontoldgica e que o sentido logico do a
priori recai no ontoldgico, a condicao de possibilidade se torna uma propriedade do ser: o
a priori ndo pode ser, a0 mesmo tempo, uma determinacdo do objeto e uma determinacao
do sujeito a ndo ser que ele seja uma propriedade do ser anterior, a0 mesmo tempo, a um
e outro e, ainda, que ele torne possivel a afinidade do sujeito e do objeto.™

Deste modo, isto é, tomando o a priori como propriedade do ser, seria possivel escapar dos
perigos tanto do idealismo que, “subordinando o objeto ao sujeito, confere ao a priori um
sentido puramente 16gico,” quanto dos riscos do realismo que “subordinando o sujeito ao

. . . . 7
objeto, perde o sentido mesmo do a priori”.

Ainda mais, a solidariedade existente entre o sujeito € o objeto, descortinada no ambito da
experiéncia estética, deve ser concedido “o seu sentido mais pleno”, denotando também um
acordo essencial entre o0 homem e o real. Assim, a experiéncia estética se apresenta como a
ocasido para se refletir sobre aquele acordo, o que tem conseqiiéncias que nos impulsionam,
mais uma vez, em direcdo de uma via ontolégica. Como explicita Dufrenne:

Em outros termos, quando falamos de identidade do existencial e do cosmolégico, é
preciso talvez conferir ao cosmoldgico toda a sua densidade de sentido e, portanto, ao
aspecto cosmolégico do a priori como constituinte: a qualidade afetiva ndo constitui
somente o mundo da obra, que é o mundo do autor, ela estd sustentada sobre o real; de
forma que a identidade do cosmolégico e do existencial ndo designa apenas o estatuto do
mundo estético, mas coloca, a partir da experiéncia estética, o problema do ser, isto é da
possibilidade de um sentido (aqui afetivo) que o homem (aqui o artista e o espectador)
descobre, exprime e, portanto, ndo funda. 3

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. pp. 546-547.
* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 561.
’ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 561.
¥ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. pp- 561-562.
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Em suma, estes os passos dados para sustentar a hipotese de uma significagdo ontoldgica da
experiéncia estética: o mundo do objeto estético, por si mesmo capaz de expressido, vem ao
encontro do espectador, que o percebe pelo sentimento. O encontro possivel — e desta
possibilidade € testemunha a experiéncia estética - entre um e outro, entre sujeito e objeto,
posto que ha um acordo essencial entre eles, denota uma co-substancialidade que lhes &
propria e deve ser anterior, a0 mesmo tempo, a um e outro dos pélos da relagdo. A afirmacgao
desta co-substancialidade ganha sentido porque os a priori afetivos - condicdo de
possibilidade do acordo e, com isto, do pacto entre sujeito e objeto estético -, se tornam
propriedade do ser. Com isto, sujeito e objeto remetem a uma instancia que lhes é anterior e
que ndo € fundada pelo homem, o que desdgua no problema do ser. E, entdo, somos
conduzidos do transcendental ao ontoldgico. E, porque a experiéncia estética ¢ uma forma
exemplar de toda experiéncia, deve ser afirmado, outrossim, que a co-substancialidade - que
ela deixa entrever entre sujeito e objeto - deve se estender sendo afirmada existente entre o
homem e o real, isto é, presente em toda e qualquer forma de experiéncia. Com isto, amplia-
se a direcdo ontoldgica indicada na experiéncia estética. Restaria, ainda, uma indagacdo: a

3 autorizaria a

descoberta da direcdo ontoldgica, a partir de uma teoria dos a priori,
elaboracdo de uma ontologia? Em que medida? A resposta €, fundamentalmente, negativa.

Mas ha detalhes a considerar.

De fato, aquela indagacdo cremos poder afirmar que Dufrenne tenha respondido de duas
maneiras, embora ndo haja propriamente uma descontinuidade entre elas: uma, na
Phénoménologie, insistindo na hipétese ontoldgica, mas sem fazer desaguar, necessariamente,

a andlise fenomenoldgica na constituicdo de uma ontologia, outra, nos escritos posteriores,

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 562.
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em geral, indicando que a existéncia de um a priori de todos os a priori nos impulsionaria

rumo a elaboracao de uma filosofia da Natureza. Devemos insistir nesta diferenca.

5.3 O Lugar da hipétese ontolégica na economia da obra® de Dufrenne.

A obra-prima de Dufrenne é, sem duvida, a Phénoménologie de |’expérience esthétique,
publicada em 1953. Antes ele havia publicado alguns poucos artigos, em revistas diversas e,
em colabora¢do com Paul Ricoeur, em 1947, publicara uma obra sobre Karl Jaspers, intitulada
Karl Jaspers et la philosophie de [’existence. Nestes primeiros estudos, a0 menos em parte,
sao indicados alguns dos problemas de que se ocuparia Dufrenne em sua obra maxima. Apés
a publicacdo desta, ele teria continuado a pensar sobre os problemas nela gestados, muito

embora o tenha feito de forma livre, sem se prender aos resultados ali alcangados.

Deste modo, a trajetéria intelectual de Dufrenne deve ter como marco divisdrio a
Phénoménologie: antes dela, seus escritos e estudos a prepararam; apds, procuraram
desenvolver, ratificar, explicitar ou at¢ mesmo dar nova direcdo aos problemas nela

. 41 + . P . .
anunciados.” E neste sentido que a Phénoménologie ¢ um marco fundante: nela foram

% Nio é nosso propésito inventariar todas as obras de Dufrenne, mesmo porque, nesta pesquisa, nio nos
ocupamos de todas elas. Como anunciado, o eixo central da presente investigacdo gira em torno da
Phénoménologie de I’expérience esthétique, sendo complementares as referéncias feitas aos escritos a ela
posteriores. Para uma visdo bastante completa do conjunto da obra de Dufrenne, com indicagdo dos titulos de
livros e artigos, acompanhada de referéncia as datas em que foram publicados, ver BOVAR, Lise. Bibliografie
de Mikel Dufrenne. In: AA.-VV. Vers une esthétique sans entrave — mélanges offerts a Mikel Dufrenne. Paris:
Union Génerale d’Editons, 1975. pp. 143-146. Para uma visdo geral do itinerdrio intelectual de Dufrenne ver, na
mesma obra, CAUQUELIN, Anne. Mikel Dufrenne: portrait chinois. pp. 21-32.

I Ainda para uma visdo geral da trajetéria intelectual de Dufrenne, contemplando as obras publicadas até 1982
ver, em especial, o pardgrafo intitulado itinerdrio filoséfico de Mikel Dufrenne, em: FIGURELLI, Roberto
Caparelli. Mikel Dufrenne et Martin Heidegger — essai de confrontation. Dissertation presentée pour 1 obtention
du grade de Docteur en Philosophie et Letres. Liége: Université de Liege, 1981-1982. pp. 90-99.
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aventados os problemas filoséficos do quais continuaria Dufrenne a se ocupar sem, contudo,

se aferrar as solucdes nela encontradas.

As publicagdes posteriores a Phénoménologie nao sdo homogéneas: apresentam uma enorme
varia¢do temdtica, abarcando quase todos os grandes temas da estética, em dezenas de artigos

e alguns livros.

De fato, de um lado, apareceram muitos artigos, publicados em diversas revistas, obras
coletivas e enciclopédias: em sua maior parte, t€m como eixo o desenvolvimento de tematicas
ja aventadas na Phénoménologie. Boa parte destes textos - menores na extensao, mas densos
no conteddo -, foram reunidos em duas coletdneas: em trés volumes, a coletidnea denominada

Esthétique et philosophie e, em um volume, a denominada Jalons.

De outro lado, apareceram também algumas publicacdes maiores: livros. Destes convém falar
em dois blocos. O primeiro composto, principalmente, por La notion d’ “a priori” (1959), Le
poétique (1963), L’inventaire des “a priori” (1981), obras em que se evidenciam duas ordens
de problemas: a questdao dos a priori, enquanto tentativa de fundamentacdo udltima de um
acordo entre homem e natureza e a questdo do discurso hdbil a manifestar este acordo. O
segundo bloco, composto pelas demais obras, contém escritos que se ocuparam de
desenvolver problemas especificos apenas anunciados na Phénoménologie, ou ainda, obras
que se dedicaram a pensar as implicagdes ético-politicas da estética. A este dltimo grupo de
escritos, como denunciam os titulos que receberam, pertencem Art et politique (1974) e

Subversion, perversion (1977).
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Possivel concluir que, durante todo seu itinerdrio intelectual, Dufrenne se manteve interessado
por uma imensa gama de problemas; a maior parte deles pensados, pela primeira vez, na

Phénoménologie.

Entdo, em relagdo ao tema desta pesquisa, € preciso seguir um duplo caminho: elucidar e
justificar o aparecimento da hipétese ontoldgica na Phénoménologie e, apds, acompanhar o
seu evolver nos escritos posteriores. Cumprindo estes propdsitos a primeira tarefa serd a mais
importante, a segunda serd desenvolvida de forma apenas indicativa, permanecendo talvez

como provocagao para um futuro trabalho.

Logo de inicio, na Phénoménologie, Dufrenne esclarece seus trés grandes propdsitos, que o
acompanhariam durante todo seu itinerdrio intelectual: descri¢do da experiéncia estética, sua

andlise transcendental e o resgate de sua significacdo ontolégica.*”

Assim, € possivel afirmar que, na Phénoménologie, a hipétese segundo a qual a experiéncia
estética comporta uma significacdo ontoldgica € vislumbrada desde o inicio, sendo um
propésito explicito da obra contribuir para o resgate desta significacdo. E preciso lembrar,
uma vez mais: trata-se de uma hipdtese porque nio € sem hesitagdes que tal significacdo
ontoldgica € afirmada. Mais ainda, tal hipdtese aparece como um novo ponto de chegada, em

torno do qual ndo ¢ dita (estabelecida) uma tltima palavra.*

Durante a maior parte da Phénoménologie Dufrenne se ocupa da tarefa de descrever: todo o
primeiro volume, o mais extenso - com mais de quatrocentas péaginas - é dedicado a

fenomenologia do objeto estético (primeira parte) e a andlise da obra de arte (segunda parte).

*> DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 1.
* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 677.
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Ali comparece uma das mais peculiares teses dufrennianas: o objeto estético € a obra de arte
percebida enquanto tal, o que importa no reconhecimento do papel decisivo do espectador na
experiéncia estética, vez que a obra reclama ser por ele completada: é ele que faz justica a
obra ao percebé-la esteticamente, e este € o motivo que preside sua criagcdo, ja que toda obra

de arte se destina a percepg¢ao estética.

O segundo volume € dedicado a fenomenologia da percepgao estética (terceira parte da obra)
e a critica da experiéncia estética (quarta e dltima parte da obra). A terceira parte é, ainda,
predominantemente descritiva: ali sdo descritos os trés momentos da percepg¢ao estética e, em
seguida, sdo descritas as especificidades da experiéncia estética, comparando-se esta com
outras formas de experiéncia, mormente com a amorosa. Na quarta parte, tenta-se uma analise
transcendental ou critica, isto €, s@o investigadas as condi¢des de possibilidade da experiéncia
estética e, indo além desta exemplar forma de experiéncia, teorizam-se as condi¢des gerais
sob as quais pode um objeto ser sentido. Nesta parte, comparecem as maiores originalidades
do pensamento dufrenniano, sendo uma delas a retomada da discussio sobre a temdtica dos a
priori, em didlogo com a tradi¢do kantiana, mas sem a ela se aferrar tentando alids, uma sua

complementacao.

Como se vé, a obra aparece dividida em quatro partes. Casey, considerando a estrutura interna
da obra e os propoésitos do autor, prop0ds para ela uma divisao tripartida: 1. objeto estético; 2. o
sujeito da percepg¢do; 3. a reconciliacio entre sujeito e objeto.44 Também Roberto Caparelli
Figurelli manifesta seu acordo em relacdo a uma divisdo tripartida da obra, muito embora
manifeste sua discordancia em relagdo as partes propostas por Casey. Para ele, as partes da

obra seriam: descricdo fenomenoldgica, andlise transcendental e significacdo ontolégica da

* CASEY. E.S. Translator’s Foreword. In The phenomenology of aesthetic experience. Trad. E.S. Casey, A.
Anderson, W. Domingo e L. Jacobson. Evanston: Northwestern University Press, 1973. p. XXII.
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experiéncia estética. Concordamos: esta divisdo parece ser, de fato, a que mais corresponde
aos objetivos da obra e pode “servir de fio condutor ndo apenas para uma aproximagao da
Phénoménologie, mas também para a compreensao de um itinerdrio de pensamento que se
prolonga para além do livio”.* E a mais apropriada divisdo da obra porque melhor
corresponde as trés ordens tematicas a que se dedica Dufrenne: descricdo fenomenoldgica do

objeto estético e andlise da obra de arte; a procura pelas condi¢cdes de possibilidade da

percepgao estética e o resgate da significagdo ontoldgica da experiéncia estética.

Na verdade, a hipétese da significagdo ontolégica aparece no contexto mais amplo da critica
da experiéncia estética, denotando que a sua justificagdo tem a ver com as condicdes de

possibilidade daquela forma de experienciar.

Assim, embora durante todo o percurso da obra se anuncie a hipétese de uma significacao
ontolégica da experiéncia estética — tendo em vista o pressuposto de que hid uma co-
substancialidade essencial entre homem e mundo - no contexto da Phénoménologie, é apenas
no ultimo capitulo da sua udltima parte, que esta hipdtese €, explicitamente, enfrentada. Parece
que toda a obra tem nesta hipétese seu ponto culminante. Isto porque, se ha um acordo
essencial entre homem e mundo — acordo que indica a existéncia de um antecedente, algo
anterior a cisdo entre sujeito e objeto — torna-se necessario encontrar para este pressuposto

uma justificacao.

Com este propésito firma-se a hipdtese da significagdo ontolégica: a experiéncia estética,
dando a conhecer, de forma exemplar, o acordo substancial, a familiaridade entre homem e

mundo, induz a afirma¢do de que esta familiaridade deva apontar para um sentido que se

# A respeito da divisdo proposta por R. C. Figurelli, aqui referida, ver: FIGURELLI. Roberto Caparelli. Mikel
Dufrenne et Martin Heidegger — essai de confrontation. Liege: Université de Liege. 1981-1982. pp. 93-94.
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prolonga em direcao a um fundo comum, a algo anterior a cisao homem e mundo, enfim
aponte para algo que os reina antes da separacdo, da polarizacdo. Se, de um lado, a
experiéncia estética denuncia este acordo fundante entre homem e mundo, de outro € preciso
que este acordo seja justificado. No contexto de um discurso justificante daquele acordo,

aparece a hipdtese ontolégica como ponto culminante de toda a obra.

Em suma, a hipétese pode ser assim anunciada: a arte, a experi€ncia estética nos conduz ao
comecgo, ao origindrio — a um ponto anterior a cisao entre homem e mundo e, por isto mesmo,
assume uma significagdo ontolégica na medida em que o espectador descobre que o
existencial, que ele €, e o cosmoldgico, que constitui o0 mundo, sdo um, descoberta que

também precisa ser justificada.*®

Deste modo, se a hipétese ontoldgica é um ponto de chegada, para o qual parece se dirigir
toda a obra, é também um novo ponto de partida, exigindo uma nova justificacido. Talvez por
isto, na Phénoménologie, a hip6tese apareca no final da obra, com a indicacdo explicita de

. N . P 47
que ali ndo fora dita uma ultima palavra.

Por este motivo, na tentativa de dizer mais sobre a hipétese, em muitos escritos posteriores a
Phénoménologie, Dufrenne se dedicaria a justificar, sempre com novos esforcos de
aprofundamento, dois pontos importantes que, em alguma medida, encontram-se presentes
em sua obra maxima: a fundagdo do sentido ontoldgico a partir da questdo dos a priori e a
necessidade de se elaborar uma filosofia da Natureza, capaz de dar conta de dizer a Natureza

enquanto fundo origindrio, raiz do acordo essencial entre homem e mundo, a priori de todo a

“ DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. pp. 661-667. e
passim.
* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 677.
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priori. E, se é verdade que a experiéncia estética é uma forma exemplar em que se
descortinam estas tarefas, convém que ela seja firmada como um anseio pelo origindrio e que,

de resto, toda forma de experiéncia seja cimplice deste anseio por uma anterioridade radical.

Pensamos ter percorrido os principais argumentos que, no pensamento de Dufrenne,
sustentam a hipdtese ontoldgica, pensada a partir da experiéncia estética. Mas, como tentativa
de acompanhar, ainda que suscintamente, 0 movimento do pensamento de Dufrenne a respeito
da questdo, justifica-se a sistematizacdo que agora propomos: tratar, em seguida, da
apresentacdo da hipétese na Phénoménologie e, apds, dos desenvolvimentos que a hipdtese

teria assumido nos escritos a ela posteriores.

5.4 A hipétese ontologica na Phénoménologie: justificacao antropologica e cosmolégica

da experiéncia estética

A significacdo ontoldgica € afirmada a partir de um “se”, como um discurso condicional, isto
€, pressupondo aquilo mesmo que a experiéncia estética revela: o acordo entre sujeito e objeto
estético, mediado pelos a priori afetivos. Por isto, ndo se encontrariam para ela justificacdes
cabais. Em razio da exemplaridade da experi€ncia estética este acordo deve se estender para
toda e qualquer outra forma de experienciar, denunciando entdo um acordo essencial entre o
homem e o real, em geral. Mas, pensar o fundamento deste pacto, desta familiaridade, desta
co-substancialidade tornada evento na experiéncia estética parece desafiar os limites da
filosofia. Entdo, Dufrenne hesita em construir uma ontologia. Por um lado, hesita at¢ mesmo

em afirmar sua possibilidade. Mas, por outro lado, ndo se cansa de anuncid-la, pelo menos
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como um desafio aos limites do pensamento, do logos, ja que a experiéncia estética deixa
entrever algo que exige ser pensado aquém da cisdo entre sujeito e do objeto, o que nos

remeteria ao vetusto problema do ser.

A hipétese, portanto, deixa em aberto sempre uma condi¢do, como uma interrogacao
incessante: possivel dizer o ser? Ele se diz na linguagem, ou esta dele nao € capaz? Enfim, o
logos pode dar conta da construcdo de uma ontologia, que diga algo sobre o ‘fundo de todos
os fundos’? A resposta de Dufrenne é multipla, hesitante: na Phénoménologie, embora insista
na identificacdo de seus limites, comparece uma tentativa de justificar a hipdtese ontoldgica;
apds, nos escritos que se seguiram, os limites se avultam e, entdo, passa-se a falar na
necessidade de uma filosofia da Natureza. De qualquer modo, para nds, todos os esforcos
convergem em uma dire¢do: tentar assentar que ndo € possivel ndo se deixar desafiar pelo
origindrio, por aquilo que estd antes de qualquer cisdo entre homem e mundo, mesmo que se
reconhecam os limites que esta provocag¢do nos impde, ou seja, mesmo que estes limites

sejam tamanhos a ponto de nos fazer hesitar em pensar o fundamento, o ser.

Acompanhemos, com maior vagar a solu¢do apresentada na Phénoménologie e, em seguida,
apenas como ensaio para futuros estudos, serd apresentado o movimento que permitiu a
Dufrenne negar a possibilidade de uma ontologia em favor do necessario esbo¢o de uma

filosofia da Natureza.

Na Phénoménologie, no mesmo momento em que se formula a hipétese, formulam-se
também sérias dividas quanto a possibilidade de sua sustentacdo, concluindo-se que “até o
presente momento, em todo caso, estamos preparados para encontrar para a verdade estética

apenas uma justificacdo antropoldgica.” Para Dufrenne, a justificacdo da hipdtese ontoldgica
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deve contar com a resolu¢ao do problema da verdade estética. Trata-se de investigar em que
medida a arte e o real se relacionam. Mas, para tanto, contamos apenas com uma possivel

justifica¢do antropoldgica.

Na formulacgao da hipétese, o ser é entendido como fundamento dos dois aspectos do a priori,
o existencial e o cosmoldgico e, sendo portador de um sentido, a0 mesmo tempo que O
imprimiria no real, for¢caria o homem a testemunha-lo. Eis a passagem fundamental:

Atribuir uma significacio ontoldgica a experiéncia estética é admitir que os dois aspectos
do a priori afetivo, cosmolégico e existencial, sdo fundados no ser, isto €, que o ser é
portador do sentido que, de um lado, ele imprime no real e que, de outro lado, ele forca o
homem a proferir: a experiéncia estética ilumina o real porque o real € como o contririo
do ser, do qual o homem é, por sua vez, testemunha: de maneira que se a arte diz o real é
porque, ambos, o real e a arte sdo subordinados ao ser. E preciso, entdo, recusar ao
homem a iniciativa da experiéncia estética para confid-la, de alguma maneira, ao ser.*

Esta formulada a hipétese e, a dar crédito a possibilidade de seu desenvolvimento filoséfico,
deveriamos fazer desaguar a critica da experiéncia estética em uma ontologia. Mais
precisamente, ao transformar a condicdo de possibilidade da experiéncia estética, a saber, 0s
a priori afetivos, em propriedade do ser, isto porque nele tém seu fundamento, ndo haveria
melhor via de compreensdo da prépria experiéncia sendo aquela fundada em uma construgao
ontolégica. Enfim, uma fenomenologia da experiéncia estética, como seu fundamento,
exigiria uma ontologia justificante.

Mas, tao logo a hipétese ontolégica € aventada, sobrelevam-se as dividas quanto a sua
sustentabilidade: seria mesmo possivel subordinar a experiéncia estética, ndo a iniciativa do
homem, mas a uma atividade do ser? As interrogacdes, que colocam em cheque a hipétese,
ndo param: “o sentido ndo vem as coisas pelo homem? Poderiamos falar de um ser do sentido

— 1identificando o sentido com o ser — do qual o homem seja o servidor e o real a

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I'expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 657.
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manifestacio?”* Diante destas colossais interrogacdes que, de algum modo, jd colocam o
pensamento na via do problema do ser, Dufrenne hesita: at¢ o momento, para a hipétese
ontoldgica, seria apenas possivel uma justificacdo antropoldgica. Mas, com isto, a perspectiva
metafisica® nio estd, de todo, abortada, permanecerd como um desafio ao pensamento. Este
desafio serd, doravante, o principal mote do pensamento de Dufrenne e, de forma velada ou

na maioria das vezes explicita, acompanha suas solucdes futuras para a hipétese ontologica.

E preciso agora acompanhar a justificacio antropolégica, aquela que, até o presente,”’ é

possivel oferecer como base de sustentacdo para a hipétese ontoldgica.

5.4.1 Justificacao antropologica da verdade estética

Justificar antropologicamente significa verificar como o homem, pela experiéncia, tem acesso

a verdade estética e, por ela, ao sentido do real, apreendendo o real como mundo.

Ao problema da verdade estética, ou seja, “ao problema de saber como o objeto estético,

revelando um mundo, poderia nos instruir sobre o real”, Dufrenne diz ter “respondido por

* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 667.

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. pp. 665-667.

>! Sustentamos que ao dizer, até o presente, Dufrenne j4 antevia, ainda que ndo completamente, seus esforcos
futuros no sentido de submeter a reexame a questdo, isto é, pensava se dedicar posteriormente a repensar a
possibilidade de uma justificacdo, desta feita, ontoldgica para a experiéncia estética. Esta tese, cremos, jad se
anuncia claramente quando Dufrenne, em uma nota de rodapé, busca relacionar ao problema do ser o sentido do
real, concluindo que o sentido pode se tornar natureza. Eis o texto: “isto ndo implica que o real seja idéntico ao
sentido: ele é, como na dialética hegeliana, o outro do sentido; e assim ele é o que transborda, o inesgotavel, o
ndo-sentido. Mas o que € ndo-sentido em relacdo ao homem é, ainda, sentido em relacéo ao ser: € o sentido que
se tornou natureza.” Ora, a no¢do de natureza, como a priori de todos os a priori, portanto, enquanto instancia
origindria que confere sentido ao real, ao sujeito e ao objeto, serd um dos grandes achados do pensamento
Dufrenniano posterior a Phénoménologie. Isto denota certa continuidade do pensamento de Dufrenne: insinua-se
j4 na Phénoménologie o seu posterior apelo para a no¢do de natureza, como fundamento origindrio. Entdo
passard a escrever Natureza, com “N” maidsculo, para indicar este achado. A descontinuidade ficaria por conta
de uma mudanca de posicdo da questdo do ser: agora, nos escritos posteriores a Phénoménologie, ndo se trata de
pensar o ser, mas a Natureza como fundamento dos a priori afetivos e fonte de sustentacdo da co-
substancialidade entre homem e mundo, acordo este descortinado exemplarmente na experiéncia estética. A nota
a que nos referimos encontra-se em: DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1.
Paris: PUF, 1953. p. 657.
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meio de um argumento ad hominem, mostrando que o real niao é absolutamente juiz do mundo
estético, ja que ele tem necessidade deste mundo para aparecer como real.”. Por isto, foi
possivel concluir que “o objeto estético é verdadeiro naquilo que ele nos induz a completar o
movimento constitutivo de uma verdade.” Nao se trata aqui de uma verdade do fato, mas de
uma ‘“verdade mais fundamental segundo a qual, antes de toda objetivacdo, um mundo €
possivel.” Assim, justifica-se a verdade estética - aquela que nos induz a pensar que, antes de
qualquer objetivacao, hd um mundo — porque “a experiéncia estética prefigura a démarche de
toda consciéncia: ela coloca em jogo os a priori, o que pressupde a apreensiao do real como
mundo. (...) (estes a priori) sdo a condi¢do da experiéncia e, a0 mesmo tempo, constituem o
sujeito como sujeito que faz experiéncia do real.”. Enfim, “o a priori é, a um s6 tempo, um a

priori em relacdo ao real e um a priori que eu sou. Sem ele, ndo h4 sujeito e ndo hd mundo.™>

Estdo delimitados os pontos essenciais para uma justificagdo antropoldgica da verdade
estética: o objeto estético revela um mundo; para que o sujeito se empenhe em apreender este
mundo, nele alienando-se, deve haver algo que funcione como um saber virtual, permitindo o
encontro entre ele e o mundo do objeto estético; este algo que une e constitui, a um s6 tempo,
sujeito e objeto € o a priori; os a priori afetivos constituem um fundo originario: fundam o
real e o sujeito, enquanto sujeito que os percebe. Ainda, ndo se estd aqui, segundo Dufrenne,
nos dominios da ontologia, mas foi alcangada uma justificagdao antropoldgica — isto € partindo
do papel do sujeito — para a hipétese ontolégica: sustenta-se que a experiéncia estética exige
um a priori fundante, a um s6 tempo, do objeto e do sujeito. Dizer mais sobre este a priori
seria ultrapassar os limites de uma justificagdo antropolégica e adentrar o campo préprio de
um discurso ontolégico, mas € diante disto que se hesita, pelo que devem ser respeitados os

limites daquela justificagao.

> DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 658. Todas as
citacdes estdo contidas na pagina citada.
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Pela arte o real se torna expressivo, mas sua expressao somente pode ser lida por um sujeito,
no qual se realiza o a priori existencial que €, a0 mesmo tempo, um a priori cosmologico: é
isto que possibilita o encontro de um e outro. A fungdo da arte é, entdo, colocar em marcha
esta verdade dada antes do real, o mundo como sentido dado antes do objeto, isto é possivel
porque ela coloca em jogo os a priori €, com isto, consegue, pelo sentimento, ler a expressao
do real. Dufrenne dird que a experiéncia estética tem uma funcao propedéutica: ilumina uma

via de acesso 2 leitura da expressdo do real.”

A verdade estética, portanto, ndo estd em copiar um real ja visto, “é pela arte que o ver
reencontra seu frescor e seu poder de persuasdo; a arte nos reconduz ao comecgo. (...) A arte
nio copia, porque nao ha um real dado numa percep¢ao prévia, a que a percepcao estética
teria que se igualar. Por pouco dirfamos que é com a arte que comeca a percepc¢do.” Aqui
vislumbramos clara critica a mimesis, se esta for entendida como tarefa da arte no sentido de

reproduzir um real ja previamente dado, antes de qualquer uma sua expressao.

E preciso, ainda, lembrar que o cardter existencial do a priori afetivo se revela jd na génese da
obra de arte, como abertura para o sentido histérico do real. O artista ao produzir a obra, nela
empenha sua condi¢do historica. De fato, ela “é obra de um homem engajado no real, do qual
a autenticidade se mede pelo empenho neste engajamento.” Entdo, “a obra ndo atesta apenas a
personalidade de seu autor, mas a natureza do mundo real em que ele viveu.” Assim, “mesmo
quando a obra ndo se proponha a representar a realidade contemporanea a sua criacdo, (ainda

assim) pela criacdo, ela a testemunha, e o que ela exprime é também expressdao do real.”

>3 Sobre a funcdo propedéutica da arte, conferir, muito especialmente, DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de
Dexpérience esthétique. Vol. II. Paris: PUF, 1953. pp. 661-662.
>* DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 661-662.
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Contudo, a realidade historica contemporanea da arte € culturalmente limitada no espaco e no
tempo e, “talvez o mundo que a obra revela seja mais vasto, capaz de acolher uma realidade
mais diversificada.”> Por isto, nem mesmo considerando o mundo da subjetividade

empenhado na criagdo da obra seria conveniente falar em reprodugdo, cépia do real pela arte.

Deste modo, € preciso superar a visao da imitacdo enquanto cOpia, a arte deixa suas marcas no
real e, também, € por ele atingida. Assim, a experiéncia estética é exemplar, inspirando nossa
apreensao do real, que nao € sua mera reproducao. De fato, “nossa apreensao do real € nutrida
pela experiéncia estética; ela, ao mesmo tempo, imita esta experiéncia e nela se inspira. Mas,
inversamente, o real imita a arte: ele se estetiza a0 mesmo tempo que se humaniza.”® Entio,
faz sentido uma justificacdo antropolédgica da verdade estética: hd algo de natural que retine o
real e arte, sdo os a priori afetivos que a experiéncia estética coloca em jogo e, precisamente,
ao assim proceder ela aponta para um fundo que pode ser encontrado como a priori de todos
os a priori. Com isto, a experiéncia estética se endereca a uma perspectiva ontolégica, mas

para a qual se pode oferecer, por ora, apenas uma justificacdo antropolégica.

A arte contribui para a elaboragdo do real, j4 que pode nos dar as chaves de sua compreensao,

pelo menos de seus aspectos afetivos. Ela se aplica ao real porque este €, de alguma maneira,
.. . ~ 57 ~ 2 .

obra sua: a afinidade descende de uma filiacdo.”” Nao ha um real previamente dado a ser

meramente descoberto: o olhar humano transforma a natureza. Isto é, o real, enquanto

Natureza €, ainda, obra humana, e quase obra de arte™®: ele ¢, da mesma forma que o objeto

% Todas as citagdes encontram-se em DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 11.
Paris: PUF, 1953. pp. 663-664.

°® DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 662.

" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 665.

% Para Dufrenne, hd objeto estético natural, seja porque a natureza se humaniza pelo olhar do homem seja
porque o objeto estético, em geral, contém sempre algo de natural. Este tema, ja presente na Phénoménologie,
foi especificamente tratado, dentre outros estudos, em um artigo em 1995 e incorporado ao primeiro volume de
Esthétique e philosophie. Deste primeiro volume hd tradugdo publicada no Brasil: DUFRENNE, Mikel. Estética
e filosofia. Tradugdo de Roberto Figurelli. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1972. Nesta publicacdo, o artigo
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estético, a Sache selbst que Hegel opde a Ding: o objeto civilizado que reenvia ao homem sua
prépria imagem e em que se realiza, deste modo, tanto a afinidade da arte e do real quanto a

unidade do cosmolégico e do existencial.”’

E é precisamente a reflexdo sobre o objeto estético natural que suscita novas interrogacoes
que, ultrapassando uma possivel justificacdo antropoldégica, de novo, apontam para uma
perspectiva metafisica.’ A justificacdo antropoldgica aproxima a estética do humano: aquilo
que o homem descobre no real é, de algum modo, obra sua, fruto de uma humanizagao
realizada por sua iniciativa, seja por sua acdo ou, pelo menos, por seu olhar. Mas, quanto ao
objeto estético natural, seria o homem capaz de imprimir-lhe a expressividade ou seria
necessario supor a existéncia de um sentido que por ele se quer dizer? Enfim: “ndo € o artista
movido por uma forca e dedicado a um tarefa que lhe ultrapassa? Este sentido, se ele aparece
como um sentido do real, longe de ser imposto ao real por uma iniciativa humana nao é, ao
contrério, chamado pelo préprio real? Nao € o ser mesmo que convoca o homem a dizer e ler

o sentido do real?” ¢!

F4cil notar que, responder a estas indagagdes, implica em extrapolar o campo da justificacdo
antropoldgica da verdade estética, adentrando o campo metafisico, isto é, aquele em que se
movimentam nossas possiveis repostas ao problema do ser. Assim, a justificacdo
antropoldgica da experiéncia estética € insuficiente e, por isto, novamente nos remete a uma

perspectiva metafisica.

mencionado aparece entre as paginas 60 e 77. Destaque-se deste artigo uma passagem, contida na pagina 69, em
que, com apoio em Alain, Dufrenne afirma: “talvez seja o sublime um elemento de toda experiéncia estética e,
em todo caso, € o momento principal da experiéncia estética que se realiza perante a natureza. E € precisamente
quando a natureza parece sublime que ela se impde como natureza.”

** DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 665.

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 665.

! DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 665.
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5.4.2 Perspectiva metafisica

Ao final de uma justificagc@o antropoldgica da verdade estética, vislumbram-se dois caminhos:
continuar atribuindo ao homem toda iniciativa estetizante, produtora do sentido do real — seria
entdo o homem, em termos estéticos, como para o velho Protigoras, a medida de todas as
coisas -; ou, ainda, renunciando a agdo exclusiva do homem, poderia ser pensado que o
sentido aporta no real advindo de algo que lhe ultrapassa, o ser. Desta maneira, neste tltimo
caso, somos reenviados a hip6tese ontoldgica. Trata-se de uma hipdtese, como ja se afirmou,
ja que se abre uma perspectiva metafisica, mas a elaboracdo de uma ontologia, que diria a
ultima palavra sobre a origem do sentido do real, resolvendo o problema do ser, € colocada

em divida. “Talvez a dltima palavra seja que ndo hd dltima palavra”.%*

Entre os dois caminhos, quase que devemos escolher, ja que as justificagcdes nao sao cabais. A
formulag@o hipotética € evidente, como se v€ nesta passagem decisiva:

Se se recusa em dizer que o homem porta o sentido e, ele mesmo, transfere ao real o
sentido afetivo que a experiéncia estética descobre, é preciso dizer: 1. Que o real ndo
obtém do homem este sentido; e 2. Que o ser provoca homem para ser a testemunha e ndo
o iniciador deste sentido. Esbocemos estes dois pontos arriscando uma visada ontolégica
sobre a arte.”

Trata-se entdo de arriscar uma incursdo ontolégica. Com este espirito, prevenido quanto a
atitude de risco, isto é, percorrendo um caminho acidentado e que pode conduzir a lugar

algum, Dufrenne adentra o campo metafisico. Acompanhemos seus passos.

A questdo fundamental € saber se o sentido, tal como se encontra no real, estd no principio

(origem) mesmo da natureza e do homem, ao invés de ser projetado pelo homem na natureza,

> DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 677.
% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. pp- 665-666.
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sendo assim missdo do homem dizer aquele sentido e ndo cri-lo, inventd-10.** Segundo a
leitura de Dufrenne, Heidegger teria concedido prioridade ao ser, enquanto fonte do sentido,

cabendo ao homem, ao poeta, tentar enuncis-10.%°

Em uma passagem esclarecedora Dufrenne estabelece as premissas de sua tentativa,
reconhecidamente arriscada:

Trata-se de tentar compreender a insuficiéncia da exegese antropoldgica, segundo a qual
o sentido encarnado no a priori € inventado pelo sujeito e conferido por ele as coisas, pois
o real ¢ a imagem do homem e especialmente da arte j4 que o homem o percebe ou o faz
a sua imagem. Recusar ao homem o privilégio de fundar o verdadeiro para fundar o
homem no verdadeiro, € dar a palavra ao ser, sendo o ser aqui o préprio sentido ou, como
nds sugerimos, aquele a priori, anterior a suas especificagdes existencial e cosmolégica, e
que parece fundar, a0 mesmo tempo, o sujeito e o objeto, o homem e o mundo.®

Mas, se a prioridade ontoldgica cabe ao ser, que papel restaria para o homem? Convida-se a
admitir um ser do sentido — o sentido sendo o ser — a0 mesmo tempo, anterior ao objeto em
que ele se manifesta e ao sujeito a quem ele se manifesta, e que o convoca a completar esta
solidariedade do objeto e do sujeito.67 Deste modo o problema colocado pela experiéncia
estética seria querido pelo proprio ser, procederia da dialética do ser.®® Mas, aqui os sinais de

‘ . 6
alerta soam: “cedo nos perguntamos se isto pode ser pensado.” o

Embora os limites do discurso se anunciem, ou pelo menos ji se vislumbrem as marcas do
indizivel, “em todo caso, € preciso, entdo, admitir que o homem € um episédio da dialética

(do ser): ele ndo cria o sentido. Entretanto, (...) o homem prevenido e instruido pela

® DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 666.
% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 666.
% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 666.
% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 666.
% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 666.
% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I'expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 666.
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experiéncia estética € capaz de reconhecer este sentido e de o subsumir sob a categoria

afetiva.” "°

Nao sendo colocado em questao o acordo existente entre o homem e o real, mas defendendo-
se que os dois, real e homem, pertencem ao ser, o que seria o ser de que aqui se fala?
Dufrenne assim responde: “o ser é precisamente esta identidade do sentido, tal como o

homem o pode ler, e do real, tal como nele o sentido pode se inscrever.” n

Agora uma outra
indagacdo se impde: qual o papel do homem, posto que afirmada a dialética do ser, isto é, a
que momento desta dialética ele pertenceria? A esta crucial indagacdo, assim responde

Dufrenne:

O humano ndo é desqualificado por isto (privilégio ontolégico do ser): o sentido passa
pelo homem, se ele ndo € constituido por ele; o a priori ndo deixa de ser comum ao objeto
e ao sujeito; ele permanece existencial, e também constituinte, se bem que a constitui¢ao
nio seja mais feito do homem, mas do ser através do homem. "
z . . 7 . . L, .
H4 uma solidariedade estrutural’® do existencial e do cosmolégico, fundada esta na descoberta
dos a priori afetivos, e isto requer o homem, sendo como aquele que constitui o sentido, ao
menos como aquele que o atesta, dai que o homem passe a ser um momento essencial e
indispensavel na dialética do ser. Afirma Dufrenne que “o homem é um momento do ser,
momento em que o sentido se concentra € o surgimento de um pour-soi ndo € uma aventura

. . . . , , 74
absurda se ele € requerido pelo sentido, ao invés de fundd-lo.”

" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 667.

" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I'expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 667.

"2 DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I'expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 667.

7 Neste passo, isto &, em apoio 2 tese segundo a qual hd uma solidariedade estrutural entre o fisico e 0 césmico
ou, na linguagem de Dufrenne, preferencialmente, entre o existencial e cosmoldgico, sdo citadas passagens da
obra Vers une cosmologie, de autoria do psiquiatra de inspiracdo fenomenolégica Eugen Minkowski. Todas as
passagens referenciadas, segundo a leitura feita por Dufrenne, apontam para o “parentesco estrutural entre o
humano e o mundo”, sabendo-se “ser o0 homem soliddrio da natureza”. Eis a referéncia: MINKOWSKI, Eugen.
Vers une cosmologie: fragments philosophiques. Paris: Fernand Aubier, 1936.

" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 669.
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Em relacdo a estética, a subordinacdo do homem ao ser tem duas implicacdes. A primeira: a
arte nao imita o real, como sugere o realismo estético, ao contrdrio, o real espera algo da arte:
“espera que seu sentido seja dito.” 7 Continua Dufrenne, apontando uma vez mais a fungio
da arte:

J4 que a arte tem a missdo de exprimir este sentido — bem entendido, no que diz respeito
ao sentido afetivo — € preciso dizer que o real ou a natureza quer a arte. (...) O objeto
estético € este objeto que faz jus a dimensdo humana do real; e o artista € este lugar de
eleicdo em que o real aquiesce a consciéncia naquilo que ele tem de mais secreto e,
portanto de mais visivel: sua humanidade.”

A segunda implicacdo vai mais longe, o que deve fazer soar mais intensamente os sinais de
alerta, lembrando que se trata de uma hipdtese, que poderia ser assim formulada: “talvez nao
baste dizer que a natureza € dita pelo artista e seja necessdrio dizer antes que a natureza
procure se dizer por meio dele: a arte se torna uma astiicia e o artista um instrumento para a

9977

natureza em busca de expressao. O artista liberaria a significagdo mais escondida da

natureza, cumprindo um designio que lhe ultrapassaria, seria um instrumento da dialética do

ser, isto €, “do desenrolar do sentido, que se aliena na natureza e se reflete no homem.” 8

Agora o alerta ¢ maximo e devemos nos perguntar se esta afirmacdo metafisica - ou seja,
aquela de que a natureza se serve da arte para, por meio dela, dizer seu préprio sentido -, nao
se trata de uma afirmacdo que ndo podemos, absolutamente, justificar. Com as devidas
cautelas, conferir alguma plausibilidade aquela afirmacdo seria vidvel de dois modos:
“aproximando-a de outras afirmag¢des ao menos parcialmente justificdveis ou encontrando

seus antecedentes e ecos na empiria.” "

” DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 670.
" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 669.
" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 670.
"® DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 670.
" DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I'expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 670.
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Qualquer dos dois procedimentos poderia tornar plausivel a hipétese, ndo sendo para ela uma
justificacdo cabal. Nesta tentativa, Dufrenne retomara os principais argumentos ja delineados
ao longo da Phénoménologie e procurard, comparativamente, ligd-los a outras posi¢oes

filoséficas pelas quais eles também foram aceitos.

O primeiro ponto a ser firmado € que “o homem € necessario a natureza para que o sentido
desta desabroche”, idéia que Dufrenne diz ser ratificada também pela filosofia critica, a
medida que esta proclama a revolugao copernicana.80 De fato, ao tornar a relacdo entre
sujeito e objeto dependente de estruturas transcendentais do sujeito, de algum modo, para que

a natureza se expresse, isto é, para que apareca seu sentido, ela dependerd do homem.

Outro ponto importante liga-se a convic¢ao de que a natureza queira se expressar por meio do
homem. Desta idéia seria possivel aproximar, por um outro viés, “considerando que talvez a
histéria da matéria culmine com a vida e a histéria da vida com a apari¢io do homem.” O
ponto de apoio paralelo para garantir a plausibilidade desta idéia, segundo Dufrenne, se
encontraria nas concepgoes finalistas para as quais “se o homem € a obra-prima da natureza,
inversamente, a natureza tem necessidade do homem que, a0 mesmo tempo, a governa e

justifical.”81

Talvez este finalismo seja herdeiro “dos velhos mitos que narram a passagem do

caos ao cosmos € que, a sua maneira, dizem como o real se ordena, tornando-se mundo pela
x A5 82 . L ‘ .

operacdo da consciéncia. Enfim, como sustentam os finalistas, se o €lan vital se completa

no homem, “ndo seria proibido pensar que, em recompensa, 0 homem incorpore algo a esta

natureza da qual ele é descendente.” 83

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 670.

' DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 670.

2 DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 11. Paris: PUF, 1953. p. 670-671. A
citacdo consta na nota de rodapé niimero (I), que se inicia na pdgina 670.

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 670.
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Quanto a necessidade que o real teria do artista para se exprimir na obra, a analogia poderia
ser encontrada na dialética hegeliana da vida e da tomada de consciéncia da vida. Se a vida
parece ter necessidade de se refletir no homem, nao seria absurdo estender a todo o real esta
necessidade, de forma que a arte se tornaria algo de essencial para a natureza, isto porque ‘“‘se
o vital tende a se completar na consciéncia, da mesma forma o afetivo, a dimensao humana do

real (tenderia a se completar) na arte.” 84

Estas as aproximagdes que poderiam ser feitas demonstrando que, na histéria do pensamento
ocidental, a hipdtese ontologica encontra plausibilidade, na medida em que aparece como
andloga a algumas teses aceitas seja pela filosofia critica, seja pelas doutrinas finalistas seja,

ainda, corroborada pela idéia hegeliana da dialética da vida.

O segundo procedimento do qual poderiamos nos servir para conferir plausibilidade a
hipdtese, ou seja, a procura por seus “antecedentes ou ecos na empiria”’, é marcado pela
rememoracdo dos principais argumentos apresentados por Dufrenne ao longo da

Phénoménologie e que, inclusive, sdo os mesmos que o teriam conduzido a indicacdo de uma

“perspectiva metafisica” no final daquela obra.

Novamente, retornam como apoio a hipétese os argumentos que seguem. O a priori afetivo,
do qual nos dé conta a experiéncia estética, exige o surgimento de um sujeito, tornando-se
entdo o que ele realmente é: “uma determinagdo do ser, um sentido que a natureza reflete e
que se refletiu no homem.” 0 sentido precede o homem e, “assim se prolonga a idéia de
que a arte € querida pela natureza” (...) sabendo-se que a arte “é um servico que a natureza

espera do homem”, e que o homem participa da dialética do ser como um seu momento

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 671.
% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 672.
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importante, sendo o ser “o devir mesmo do sentido”, reclamando entdo a participagdo do
homem, por meio de quem toma consciéncia de si enquanto sentido. Ainda é recordado que o
homem e o real “sdo da mesma raca, na medida em que um mesmo a priori neles se realiza e

35 86

os aclara com uma mesma luz,” ™ por isto, o objeto estético sé aparece por iniciativa de um

espectador, que reconhece e acaba a obra de arte.

Como se v&, sdo retomados os argumentos fenomenolégicos®’ que teriam conduzido Dufrenne
a formular a hipdtese ontoldgica, agora como possivel sustentdculo, em bloco, para aquela

mesma hipétese, numa espécie de peticao de principio.

Contudo, ao final, os resultados que teriam sido alcan¢ados por uma “ontologia da experiéncia

estética” 8

, mais uma vez, sao colocados em cheque ao serem submetidos a interrogacdes das
quais, alids, nunca se viram livres. Trata-se de reconhecer os limites daqueles mesmos
argumentos, sobre os quais sempre paira a suspeita de que ndo seriam suficientes para
justificar a hipdtese ontolégica, mas apenas para indicd-la. Eis o rol das indagacdes que

abalam os argumentos, retirando-lhes o poder de justificar:

Mas esta ontologia pode ser aceita sem reserva? Este retorno ao humano, a condi¢do do
artista e do espectador, que a ilustra e parece justificd-la, ndo a coloca também em perigo?
Logo que, de novo, se invoca o homem, poderia ele fazer sua parte? E a ontologia nao
nos conduz, novamente, ao antropoldgico e, por ele, ao empirico? Nao nos deveriamos
nos contentar, modestamente, com a justificacdo empirica que primeiramente foi
proposta? 8

Por isto a desconfianca e depois a convicgdo de que uma exegese antropoldgica da
experiéncia estética é sempre possivel ndo sendo, contudo, necessdrio que a sua critica

devenha ontologia. Isto €, ndo poderia ser dita uma dltima palavra que, resolvendo o problema

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 676.

%7 Dufrenne mesmo o admite, como se vé em: DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique.
Vol. II. Paris: PUF, 1953. p. 676.

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. IL. Paris: PUF, 1953. p. 676.

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. I1. Paris: PUF, 1953. p. 676.
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do ser, exigéncia de uma ontologia, conseguisse dar conta da dire¢ao de sentido descortinada
na experiéncia estética, uma experiéncia exemplar que atesta o acordo (a co-substancialidade)
entre homem e mundo, mas que deve ainda reconhecer seus limites para pensar aquele mesmo

acordo.

Entende-se, entdo, porque que a experiéncia estética possa apenas nos convidar a admitir um
acordo entre o homem e o real; acordo que se manifestaria, em primeiro lugar, no objeto
estético — que é um em-si e um para-nos — e, ainda, na significacdo deste objeto, que ndo
apenas exprime seu autor, revelando também um rosto do real.”’ Quanto a aceitar ou ndo o
convite uma coisa € certa: nao devemos esperar motivos que, ontologicamente, justifiquem
firmemente nossa escolha. Mas se ndo € possivel uma ontologia justificante e se, apesar disto,
continua a experiéncia estética a formular aquele convite, existiria outra instancia de
pensamento que melhor nos habilitasse a uma decisao? Esta a interrogacao que, a nosso juizo,
orientou todo o pensamento elaborado por Dufrenne apds a publicagdo da Phénoménologie.
A resposta? Esta, aqui, somente podemos indicar a estrutura dssea, sem preencher dela todo o

corpo. Vejamos.

5.5 Nova direcao dada a hipdtese ontolégica nos escritos posteriores a Phénoménologie:

esboco de uma filosofia da Natureza

Vimos que € sempre possivel uma justificacdo antropoldgica da verdade estética, isto é, da

estreita relacdo entre o homem e o real, sendo a arte lugar privilegiado de leitura do pacto

% DUFRENNE, Mikel. Phénoménologie de I’expérience esthétique. Vol. 1. Paris: PUF, 1953. p. 677.
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existente entre estes polos co-substanciais. A justificagdo antropoldgica, por sua vez, remete a
uma perspectiva metafisica, numa espécie de reconhecimento de sua insuficiéncia. Contudo,
nesta perspectiva, somente é possivel tatear; impossibilitando-se sua justificacdo, procuram-se
razdes de plausibilidade para os achados filoséficos. Por isto, uma critica da experiéncia
estética, embora aponte para uma perspectiva metafisica, ndo pode tornar-se uma ontologia,

porque, para tanto, nao retune condicoes.

Nos escritos posteriores a Phénoménologie, Dufrenne insistird nesta direcao e, mais uma vez,
se servindo de um conceito advindo de Merleau-Ponty, se torna uma convic¢ao o fato de que
“a descricdo do ‘ser selvagem’ é uma ontologia impossivel.””' Alids, em um artigo
importante, publicado apenas um ano apés a Phénoménologie, portanto em 1954, Dufrenne ja
apontava nesta mesma dire¢cdo. De fato, com expressa referéncia a Merleau-Ponty, apds
considerar acertada a posicdo segundo a qual € mesmo impossivel uma redugdo
fenomenolégica completa e, em apoio a esta tese, Dufrenne procura retirar-lhe as
conseqiiéncias para uma adequada compreensdo da idéia de intencionalidade. Ele registra:
“entdo a intencionalidade ndo tem mais caucdo no Ser; ela exprime sempre a solidariedade
entre o objeto e o sujeito, mas sem que sujeito e objeto estejam subordinados a uma instancia

. . . ~ 2
superior, nem sejam reabsorvidos na relagio que os une.”’

Ora, aqui, comparece uma
desisténcia explicita: ndo mais, como na Phénoménologie se pensava, poderd ser fundado o

acordo existente entre sujeito e objeto numa instancia deles diversa e a eles anterior, o ser

portanto.

! DUFRENNE, Mikel. “A priori” et philosophie de la Nature. In: Filosofia, supplément n. 4. 1967. p. 726.

> DUFRENNE, Mikel. Estética e filosofia. Tradugdo de Roberto Figurelli. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1972.
pp- 79-80.



160

Mas, com isto, teria entdo desaparecido a perspectiva metafisica? A experiéncia estética nao
mais apontaria para algo anterior ao sujeito e ao objeto, fundamento do pacto entre eles
existente, pacto que ela mesma sempre revela? Nado, a provocacdo metafisica continua, o

desafio € dizé-la.

Por isto, o pensamento de Dufrenne assumiu dupla dire¢do: 1. explorando a nocao de a priori,
esforcar-se por encontrar um ponto de apoio, um antecedente, que viesse justificar a co-
substancialidade entre sujeito e objeto, entre homem e mundo; 2. verificar os limites e a
possibilidade de se elaborar uma filosofia que fosse capaz de dizer aquele algo que, a0 mesmo

tempo, antecede e funda o acordo essencial entre sujeito e o objeto.

Doravante, estas macro dire¢des perpassardao as construcdes dufrennianas, ao lado de outras
complementares como, por exemplo, a semiologia da arte, o problema da linguagem estética,
das relagdes entre critica literdria e fenomenologia, além de tentativas de compreender o
sentido da arte de seu tempo. Interessa frisar o programa investigativo daquelas macro

direcdes.

< .

Quanto a primeira direcdo, temos dois movimentos. O primeiro: na tentativa de melhor
compreender a no¢do de a priori, dela deduzindo conseqii€éncias que eventualmente pudessem
responder a provocagdo metafisica descortinada na experié€ncia estética, Dufrenne publica, em
1959, La notion d’ “a priori”. Na avaliagdo de Paul Ricoeur - que também dirigiu-lhe
criticas, levadas a sério por Dufrenne — o livro propde o desdobramento da no¢do de a priori
tornando-o, por um lado, uma estrutura pertencente também ao objeto e, por outro, um saber

virtual desta estrutura, situado no sujeito. Para ele, “por meio desta dupla reforma da filosofia
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transcendental, Dufrenne transmite um pensamento muito original que procede de certo

namero de temas ou, melhor ainda, de experi€ncias vivas, cujo alcance € consideravel.” 93

O segundo movimento: a tentativa de melhor delimitar o alcance da nocdo de a priori,
cumpriu-se, de forma sistemadtica, apenas em 1981, com a publicacdo de Les inventaire des “a
priori”: recherche de l’originaire, muito embora a tematica do livro ja fosse recorrente em
outros escritos menores e também no livro Le poétique, que apareceu em 1963. Como o titulo
da primeira obra permite deduzir, trata-se de um esforco de delimitacdo do campo dos a
priori, sobressaindo-se a procura pelo a priori de todo a priori, pelo origindrio. A Natureza
comparecerd, como ja se tinha anunciado em Le poétique, como o a priori origindrio. Esta
orientagdo parece claramente retomar uma tematica cara a Merleau-Ponty quando este se
refere ao “ser selvagem”, mas relida agora 2 luz de Espinosa. E em Le poétique que Dufrenne

» 9% A Natureza naturante, conceito

diz ter “esbocado finalmente uma filosofia da Natureza.
que Dufrenne, com peculiaridades, toma de empréstimo a Espinosa, é aqui concebida como
origem de todo a priori, vislumbrando-se como o fundo de todos os fundos. Aqui se faz

sentir, outrossim, a influéncia dos romanticos mas sobretudo de Schelling, de quem Dufrenne

adotard a nog¢do de “fundo”.

A preocupacdo de Dufrenne, sempre decantada, no sentido de investigar a possibilidade de
dizer o origindrio, esta ndo pode ser dita pertencente a uma obra em especial, na verdade,
perpassa todo o seu itinerdrio posterior a Phénoménologie. Alids, esta preocupagdo ji se

delineia nesta obra, contudo se torna central mais tarde, em Le poétique.

% RICOUER, Paul. A nogdo de “a priori” segundo Mikel Dufrenne. In: Leituras 2: a regido dos filésofos.
Tradugdo de Marcelo Perine e Nicolas Nyimi Campandrio. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 1996. p. 250.

* DUFRENNE, Mikel. Le poétique. Paris: PUF, 1963. p. 4. H4 tradugdo desta obra: DUFRENNE, Mikel. O
poético. Tradugao de Luiz Arthur Nunes e Reasylvia Kroeff de Souza. Porto Alegre: Editora Globo, 1979.
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A procura pelo origindrio, pelo incondicionado, por um fundamento tultimo inclui, ainda, o
problema do discurso adequado para sua compreensdo. Contudo, parece que o pensamento
sempre quer ir além do fundamento, experimentando seus limites. A idéia de Natureza
comparece como um conceito-limite. O “N” maidsculo “indica ndo somente a exterioridade,
mas a anterioridade do mundo em relacio ao sujeito, e significa também a energia do ser.” *
Ora, se a Natureza, enquanto lugar de emergéncia de todo a priori, se situa aquém de toda a
correlagdo com um olhar ou um ato humano, nenhum discurso seria dela capaz ja que, o
mundo que ndo € ainda o Eu, nem a fortiori, para Mim, ¢ o mundo antes do homem que
produz o homem em vez de ser constituido por ele.”® A Linguagem poética aparecerd, ento,
como a mais apta para tentar dizer a Natureza, reconhecidamente inefavel. Muito embora o
poeta entenda seu mister, cabe a Natureza a iniciativa de dizer-se por ele uma vez que, “pelo

poeta a Natureza vem a consciéncia como o outro da consciéncia; € por isto ela quer o poeta e

0 poeta se quer como poeta. Ser poeta é ser disponivel ao que da Natureza vem.””

Aqui, h4 clara confluéncia com o pensamento de Heidegger, do dltimo Heidegger, para quem
“o homem nao fala sendo na medida em que corresponde a palavra. A palavra € falante. O seu
falar fala para n6s 14 onde foi falado: no poema.” % Ha diferencas, € certo: para Heidegger é
o ser que se diz na linguagem, para Dufrenne € a Natureza, enquanto raiz de todo a priori.
Dufrenne mesmo cuida de estabelecer aquelas diferencas mas, ao fazé-lo, parece ressaltar
ainda mais as aproximacdes, sobretudo uma: a compreensdo da poesia como discurso mais

capaz de dar conta do origindrio.

% DUFRENNE, Mikel. L’inventaire des “a priori”. Paris: FUF, 1981. p. 164.

% DUFRENNE, Mikel. L’inventaire des “a priori”. Paris: PUF, 1981. p. 165.

7 Quanto ao tema da disponibilidade, da abertura do poeta aquilo que a Natureza quer dizer, ver especialmente:
DUFRENNE, Mikel. Le poétique. Paris: PUF, 1963. pp. 226-229.

%8 HEIDEGGER, Martin. La parole. In: Acheminemet vers la parole. Paris: Gallimard, 1990. p. 37.
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Além disto, aqui Dufrenne parece se aproximar, uma vez mais, de Merleau-Ponty pelo menos
das idéias que comparecem em seus Ultimos trabalhos, mormente em O fildsofo e sua sombra
e O visivel e o invisivel. Nestes escritos, Merleau-Ponty se aproxima da tematica de uma
natureza observada “no seu movimento em dire¢do ao homem, ao mesmo tempo percebido e

percipiente, experimentando-se no homem e através dele.” *°

Por certo, Dufrenne pretendeu
ir além, sobretudo quando diz ter faltado a Merleau-Ponty “ligar a idéia de Natureza a idéia de
fundamento, como o a priori de todo a priori e colher o nascimento do dualismo e

metamorfose do homem e do mundo na raiz mesmo do monismo.” '®

Por tudo, em suma, € possivel afirmar que, nos escritos posteriores a Phénoménologie, a
hipétese da significacdo ontoldgica da experiéncia estética, ganhou nova configuragao:
sempre mais se dirigiu rumo a elaboracdo de uma filosofia da Natureza, posto que
reconhecida a impossibilidade de uma ontologia que pudesse justificar a perspectiva
metafisica aberta pela critica da experi€ncia estética; sempre mais se firmou a poesia como
discurso adequado, aquele mais capaz de corresponder a escuta da Natureza; minimizou-se o
privilégio concedido ao espectador na analise da experiéncia estética em favor de uma maior

atencao dirigida ao artista, isto porque ele seria agora o instrumento do dizer da Natureza.

Se € verdade que estas dire¢des sao suficientes para uma nova configuracido do problema, ndo
¢ menos verdade que existam, também, continuidades: a idéia de Natureza enquanto fundo de
todos os fundos, enquanto origem de todo a priori, j4 comparece na Phénoménologie, embora
envolta em uma névoa que o pensamento posterior de Dufrenne cuidaria de remover; da

mesma forma, também o problema da insuficiéncia do discurso produzido pelo logos € tema

9 MERLEAU-PONTY, Maurice. O visivel e o invisivel. Sao Paulo: Martins Fontes, 1991. p. 140. O mencionado
ensaio o filosofo e sua sombra, aparece publicado em: MERLEAU-PONTY, Maurice. Signos. Sdo Paulo:
Martins fontes, 1989.

% DUFRENNE, Mikel. Jalons. La Haye: Nijhoff, 1966. p. 217.
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que ja se anunciava na Phénoménologie e que, posteriormente, recrudesceu até chegar a

solucdo da linguagem poética como forma mais adequada de expressao da Natureza.

Contudo, verificar como Dufrenne teria esbocado uma filosofia da Natureza, apurando seus
eventuais compromissos com a tradi¢do, € tarefa que ultrapassa, aqui, nossos propodsitos,

devendo ser cometida a um outro futuro trabalho.
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6 CONSIDERA COES FINAIS

O pensamento de Dufrenne dialoga com grandes vultos da tradicao filosoéfica ocidental e
promove entre eles um encontro rico e inédito. Dentre os nomes com os quais, em maior
medida, interage Dufrenne devem ser citados Husserl, Merleau-Ponty, Sartre, Heidegger,
Baruch de Espinosa e, ainda, Kant e Hegel. Em menor medida, mas também com certa
importancia, aparece o didlogo travado por Dufrenne com R. Ingarden, G. Bachelar, H.
Bergson e com os frankfurtianos, sobretudo com H. Marcuse e T.Adorno. O didlogo com este
amplo rol de luminares da filosofia no Ocidente ndo se da de forma acritica, ou descuidada.
Ao contrdrio, Dufrenne € um leitor atento e perspicaz da tradicdo filoséfica, criando um
pensamento dotado, em muitos aspetos, de originalidade, exatamente porque construido nos
espacos em que ele identifica as falhas e os erros daquela mesma tradi¢ao com a qual mantém
um didlogo aberto. Permanece, ainda assim, um ilustre desconhecido ou, pelo menos entre

nos, nio suficientemente lido e valorizado.

A originalidade mais visivel é garantida pela inegédvel orientacdo estética dada a todo o
pensamento de Dufrenne. Na verdade, Dufrenne pensou instaurar todo um programa
investigativo-filosofico a partir da reflexdo sobre a experiéncia estética. No ambito do
movimento fenomenolégico, de fato, é a Dufrenne que devemos atribuir uma dedicagdo
central e quase exclusiva aos problemas suscitados pela estética. Neste sentido, € a partir da
experiéncia estética, entendida como experi€ncia exemplar, que Dufrenne diz ser possivel, por
exemplo, uma teoria geral da percep¢do. Assim, a descri¢do da experiéncia estética e, da
mesma forma, sua analise transcendental sao realizadas com acuidade, conduzindo a
resultados filosoficamente significativos, ndo somente para o campo da estética, mas para a

filosofia como um todo. Ao final da Phénoménologie, comparece o desenvolvimento de um
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de seus mais ambiciosos objetivos, como coroldrio de todo seu esforco de compreensao da
experiéncia estética como género: resgatar sua significagdo ontoldgica. Os termos
‘ontoldgico’ e ‘metafisico’ sdo tomados um pelo outro, indicando os dois a mesma direcdo:
apontam para um fundo origindrio que, a um sé tempo, antecede e fundamenta a co-
substancialidade existente entre homem e mundo, entre sujeito e objeto, entre 0 homem e o
real. Mas € como hipdtese que a experiéncia estética deixa entrever uma sua significagao
ontoldgica, ou aponta para uma perspectiva metafisica, j4 que para ela nao seria possivel

encontrar uma justificagdo completa, conduzida nos caminhos de uma ontologia.

A hipétese de uma significacdo ontoldgica é pensada por Dufrenne como conseqiiéncia da
investigacdo critica. Para ele, a elaboracdo de uma fenomenologia da experiéncia estética
deve percorrer trés momentos: a descricdo, a andlise transcendental e, por fim, a tentativa de
resgatar sua significacio ontoldgica. E a andlise transcendental que, como uma abertura de
horizontes, indica um sentido metafisico. Assim, opera-se um salto do transcendental ao

metafisico. Par este salto pode ser encontrada nao mais que uma justificacdo antropoldgica.

Portanto, trata-se de uma hipétese, antes de tudo, porque sdo reconhecidos seus limites de
justificacdo, isto €, ndo € possivel a construcdo de uma ontologia que, dizendo uma ultima

palavra sobre o ser, pudesse também explicar o ser que se revela na experiéncia estética.

Na Phénomenologie, o caminho percorrido por Dufrenne para tentar uma justificacdo da
hipétese da significacdo ontolégica € sinuoso e hesitante. A todo tempo insinua-se a
necessidade de uma ontologia, mas logo o discurso se atenua em favor agora da admissao de

uma apenas possivel justificacdo antropologica do sentido metafisico. Contudo, esta

justificacdo permanece insuficiente retornando, por isto, como provocacgdo, a perspectiva
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metafisica, para a qual se procura uma plausibilidade. Esta pode ser encontrada de dois
modos: analogicamente, identificando teses comuns admitidas também pela tradi¢ao
filosofica ocidental ou, ainda, procurando para ela uma justificacdo, pelo menos em parte,
aceitavel. Sabe-se, contudo que nao é possivel justificar completamente a hipétese, ou seja,

dizer uma ultima palavra, capaz de tornar inteligivel todo o resto.

De um lado, a percep¢do estética demonstra que os a priori afetivos sdo a condicao de
possibilidade do acordo origindrio, que torna visivel a co-substancialidade entre homem e
mundo, mas por outro lado, faz calar a voz ai, precisamente quando deveriamos ir além. No
entanto, antropologicamente, € possivel ver que os a priori que fundamentam aquela co-
substancialidade, pertencem, a um sé tempo e do mesmo modo, ao objeto e ao sujeito, ndo sdo
meros esquemas formais presentes no sujeito. Construir uma fenomenologia da experiéncia
estética objetivando verificar a possibilidade de se pensarem os fundamentos deste acordo

essencial: este o desafio.

No final de seu esforco de compreensdo fenomenoldgica, Dufrenne concluird que a
significacio ontolégica da experiéncia estética, apesar de ndo autorizar uma ontologia, deixa
entrever que ha um fundo origindrio, que deve ser pensado como fundamento do encontro
sempre possivel entre sujeito e objeto, homem e real. Como isto seria possivel? Dufrenne
procurou, em escritos posteriores a Phénoménologie, dar respostas, no plural, a esta

indagacao.

Uma leitura critica da Phénoménologie deixa entrever certas tensdes das quais ndo consegue
escapar o pensamento de Dufrenne. Estas tensdes jogam o discurso contra as fronteiras do

possivel, da expressdo, da linguagem. Nem por isto ddo origem a incongruéncias. Contudo,
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permanecem certas hesitagdes, o que € proprio de um pensamento que se mantém tenso
durante todo o percurso. Isto é claramente identificdvel na afirmacdo da hipétese ontoldgica:
ela aponta para a exigéncia de uma ontologia justificante, mas, a0 mesmo tempo, antevé sua
impossibilidade. E esta tensdo, que constantemente previne Dufrenne acerca dos resultados ji

alcancados.

Neste sentido, hd uma releitura da hipdtese ontoldgica nos escritos publicados apds o advento
da Phénomenologie. A uma ontologia, reconhecidamente impossivel, deve suceder uma
filosofia da Natureza, ainda que esta possa apenas ser esbogada. Talvez fosse possivel tdo
somente esbogar uma tal filosofia porque sdo amplamente reconhecidos os limites do logos
para pensar a Natureza, enquanto esta — sendo a origem de todo a priori — estaria, portanto,
aquém do humano, num recuo para antes da cisdo existente entre sujeito e objeto, restando

assim inefavel.

Por isto, a linguagem mais apropriada para a expressdo capaz, a0 menos em parte, de dar voz
a Natureza, serd a poética: por ela melhor se pode ouvir o que a Natureza tem a dizer ao
homem, por meio do poeta. Contudo, ainda se fala de filosofia da Natureza, ndo havendo
rendncia total ao discurso fundado no logos. Esta a questdo: como é possivel a um discurso
filoséfico dizer o que s6 poderia ser dito pela poesia, em que maior iniciativa cabe a Natureza
— ciosa por manifestar-se - € ndo ao dizer do poeta? Talvez por isto, a decantada filosofia da

Natureza somente possa mesmo ser esbocada.

Possivel, entdo, falar de um primeiro Dufrenne, o da Phénomenologie, € de um segundo,

aquele dos escritos a ela posteriores? Uma resposta coerente exigiria um duplo movimento.
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Por um lado, € preciso identificar as continuidades — isto porque na Phénoménologie ja se
insinuam os principais problemas de que se ocupardo os escritos a ela posteriores:
impossibilidade de uma ontologia; limites do discurso sustentado pelo logos; necessidade de,
ainda assim, prosseguir na investigacdo do origindrio, da “harmonia pré-estabelecida” que
garante o encontro sempre possivel entre sujeito e objeto. Além disto, ji aparecem na
Phénoménologie explicitas referéncias ao conceito de natureza que, posteriormente, se
tornaria central para Dufrenne. Na verdade, s@o referéncias incipientes, mas que ja indicam
uma direcdo de pensamento. Dire¢do esta que se aprofundou na mesma propor¢dao em que
Dufrenne se deixou influenciar, mais fortemente, pelo pensamento de Baruch de Espinosa e

dos romanticos, mormente de Schelling.

Por outro lado, € preciso verificar as descontinuidades: os problemas colocados por uma
fenomenologia da experiéncia estética, mesmo que antevistos, quase todos, na
Phénoménologie, inegavelmente receberam uma nova luz nos escritos posteriores. De fato, é
amplamente minimizado o discurso sobre a possivel significacdo metafisica, em favor da
necessidade do ‘“esbo¢o de uma filosofia da Natureza.” Reconhecida a faléncia ou, pelo
menos, os incurdveis limites do logos, ganha importancia a linguagem poética, como
instrumento de que se serve a Natureza para expressar-se. Ainda mais, ao realizar acdes nao
conformistas, que procuram ““o naturante sob o naturado” o homem testemunha um retorno ao
origindrio, alimenta seu desejo pelo novo, por uma nova histéria, por uma utopia: libertando-
se 0 homem e a arte das incrustagdes sociais, intervindo o imagindrio para “renaturar” o real,
devolvendo a ele aquilo de que € espoliado pela representacdo: a forca da presenca. Assim,

esta nova perspectiva conduz a conclusdo de que “uma filosofia da acdo apela para uma

. . 1 - P . ~
filosofia da Natureza.” ~ Eis porque o pensamento do ultimo Dufrenne desaguaria, entdo, na

! DUFRENNE, Mikel. L’inventaire des “a priori”. Paris: PUF, 1981. p. 317.
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ética e na politica,. H4 um dever, uma dire¢ao otimizada para as agdes humanas: reabsorver
ou pelo menos se alimentar do origindrio, do incondicionado. A utopia, a procura do novo,

que ainda ndo €, a ndo ser como possivel, tem também implicagdes politicas inegaveis.

Enfim, com as devidas cautelas, uma vez identificadas importantes continuidades, hd sim um
primeiro € um segundo Dufrenne. Neste ultimo comparece ndo a mera suspeita, mas a
consagracdo da tese segundo a qual, sendo impossivel uma ontologia, a via alternativa para
suprir esta auséncia € esboco de uma filosofia da Natureza, mais atento ao dizer poético. Além
disto, Dufrenne conferird maior importancia a uma estética da criagdo: agora € o poeta que se
coloca a servico da Natureza a procura de expressdo. O espectador ndo perderia seu status,
como aquele que acaba a obra. Contudo, reconhece-se que uma fenomenologia da experiéncia
estética deve também se ocupar, com a mesma intensidade, do fendmeno da criagdo.
Minimizam-se assim as desconfiancas de que voltar a atengao para o criador e para o fruto de
sua tarefa redundaria em grandes perigos visdo que, na Phénoménologie, teria orientado a
op¢ao metodoldgica de Dufrenne por elaborar uma estética voltada para o espectador, quase
que exclusivamente. Mais, no ultimo Dufrenne ganha corpo a afirmac¢do do cardter ético-
politico da arte, enquanto esta comparece como uma instancia que, procurando pelo
origindrio, pode e deve ser lugar de critica ao status quo, derrotando toda forma de
conformismo, em nome do resgate do valor da utopia, no individuo, pela ética, e no corpo

social, pela politica.

Ao seguir os passos que conduziram Dufrenne, na Phénoménologie, a afirmacgdo da hipdtese
da significacdo ontolégica da experi€ncia estética pensamos ter cumprido os objetivos deste
trabalho. Por fim, acompanhar, em detalhes, o desenvolvimento da hipdtese nos escritos

publicados apds 1953, somente serd possivel em investigacdes que creditamos ao futuro.
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