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Resumo

Este trabalho disserta acerca do vinculo simb@itee a beleza e a moralidade
proposto por Kant n&ritica da Faculdade do Juiz&€omo tal vinculo se estabelece
somente pela via da reflexdo, a analogia proposta fbeleza como simbolo da
moralidade” argumenta a favor de que no juizo dgagoao se tem prazer com a parte
material do objeto. O prazer, neste caso, é algadgurespeito a forma, ndo a sensacao
a que esta submetido. Assim, por ndo ter uma mdgdie objetiva é qualificado por
Kant como desinteressado. A beleza, neste sempiidi® ser considerada como simbolo
da moralidade porque de uma maneira indireta (S&mupir conceito) atesta que a
razdo tem uma independéncia, uma autonomia. Vergon®gara Kant, apesar do belo
nao ser idéntico ao bom, pode-se pensar uma aaaage esses campos que implique
certo favorecimento da estética em relacdo a ética.
Palavras-chave: beleza, simbolo, moralidade, Kaian.
Abstract

This essay is about a simbolical relation betweeauby and morality proposed
by Kant on his‘Critique of Judgement’ As such relation is stablished only through
reflexive judgement, the analogy proposed by “thauby as the simmbol of morality”
states that in the judgement of teste one haseaspie from the material aspect of the
object. The pleasure thus is a matter of form (shamot a matter of material sensation.
Therefore, to its lack of objectivity this pleasugeclassified as “disinterested”. This
sense, the beauty may be considered as a symboioddlity because undirectly
(without heving a concept) states that the reassnindependent, finally; it has
autonomy. According to Kant, despste beautifull’'tissxactly the good, we may
consider an analogy between this two fields thailies that aesthetics prevails over

ethics. Key-words: beauty, morality, symbol, Kant.



Introducao

“Ora, se a faculdade do juizo, que na ordem deasdssuldades
de conhecimento constitui um termo médio entreterelimento e
a razao, também tem por si principiaspriori; se estes sao
constitutivos ou simplesmente regulativos (e, po&p provam
nenhum dominio proprio), e se ela fornexeriori a regra ao
sentimento de prazer e desprazer enquanto termdo reétte a
faculdade do conhecimento e a faculdade de apetiffionesmo
modo como o entendimento prescreveriori leis a primeira, a
razao porém a segunda): eis com que se ocupaenf@€sitica da
faculdade do juiz6 (KANT, 2008, p. 12)

Ja foi dito que as dificuldades de se pensar camoidna a validade do juizo
“isto é belo” naCritica da Faculdade do Juizeva-nos a formula¢cdes muito mais
paradoxais e embaracosas do que em qualquer agad lda obra de Kant(PIPPIN,
1992, p. 115). A confirmacdo desse posicionamento pauta-se rgusrges atributos
dados para o juizo da beleza: um comprazimentmdoeémplica interesse, sentimentos
particulares que se prendem com assercdes de dalidaiversal, universalidade do
juizo desligada de qualquer conceito, e uma cheaamtformidade a fim sem fim.

Esses conceitos que a principio parecem paradpagaso criticismo podem ser
apresentados na terceCaitica uma vez que esta apresenta a novidade de acmaasaent
tabua esquematica uma divisdo tripartite das fades cognitivas. Nessa obra, o
“juizo” assume a posicao intermediaria entre oérdimento” e a “razao”, trabalhando
sob o ponto de vista inovador da realidade favorecacesso da razdo. Nas duas
primeirasCriticas, ainda que nao houvesse incompatibilidade erteedade e natureza
— nessas obras um ser natural também poderia ctarysercomo um sujeito livre —,
nao nos era permitido compreender como o0 conceitbbdrdade deve tornar real no
mundo sensivel o fim imposto por suas leis.

Assim, atestando a existéncia de um sistema sletepiricas que é harmonico

com a nossa determinacdo como seres morais, KarterceiraCritica, pensa que a



natureza como fendbmeno deve ser possivel de seerapda de tal modo que a
particularidade do sensivel ja se mostre conforregpectativa de concepcao racional
dela, sem que se necessite usar leis apreenditasmiendimento. Certamente € por
trabalhar com tal perspectiva que existem inteagfiets muito variadas dzritica da
Faculdade do Juizdnterpretacdes que podem passar desde uma ves&doiistica e
integradora com o projeto critico até a visdo de ela é uma espécie de ameaca a
pureza da razao.

Apostando em uma coeréncia da terc@raica com o projeto critico, faremos
uma interpretacdo que passa, sobretudo, pela ndgdthbeleza como simbolo da
moralidade” na intencdo de demonstrar que para Esampos da estética e da ética
ndo se pautam por uma semelhanca de contetdo c@ejaido moral do belo ou
sensivel da moralidade), mas somente por uma sengalhnas regras de reflexdo.
Referindo-se ao prazer com o belo, diz Kant:

Na verdade, como o fundamento do prazer € colocado
simplesmente na forma do objeto para reflexdo enal,geor
conseguinte em nenhuma sensacdo do objeto, é tasdléoado
sem relacdo a um conceito que contenha uma intepgiquer, é
apenas a legalidade no uso empirico da faculdagléztnem geral
(unidade da faculdade da imaginagdo com o ententinelo
sujeito com que a representacao do objeto na &efle@ncorda. As
condicbes dessa reflexdo sdo validagriori de forma universal.
(KANT, 2008, p. 34)

Ou seja, respeitando a concepcgdo critica que damorser impossivel
encontrar-se empiricamente com a liberdade — ndsieex intuicbes sensiveis que
correspondam aos conceitos da razao —, Kant véasm da beleza o exemplo de um
juizo que, apesar de nao se apresentar de umarenaaerceitual, demonstrativa, ainda
assim € universala priori. Veremos que o vinculo indireto (ou simbdélico)rena
beleza e a moralidade esta de acordo com a pexspdet um juizo reflexivo que nao

tem qualquer relagdo com o objeto mesmo. O juizgakio seria desinteressado, ou



seja, ele ndo é proveniente da mera sensac¢éo,emas livre jogo entre a imaginacéo e
o entendimento, e disto decorre a universalidadeido da beleza.

Apontando para uma forma de investigacdo da ratugeie tem o papel de
“desdobrar a totalidade sistemética que a criticasénologia tinha destituido enquanto
totalidade” (LEBRUN, 1993a, p. 294),juizo reflexivo apresentado pelo prazer com a
beleza é colocado como um estado da mente em cuealisppomos inicialmente a
descobrir as condi¢cées subjetivas sob as quaisnpzxlehegar a conceitos. Neste
sentido, veremos que a linguagem simbdlica da hedeibe através da reflexdo uma
propositalidade formal ou finalidade formal quenitele assumir, considerado em seu
nivel mais geral, que a natureza pode ser entengligaela é inteligivelSCHAPER,
2009, p. 442)Mas ndo permite colher dessa constatacdo indigosnth identidade
entre o belo e o bem.

Trabalharemos, portanto, com a perspectiva de geecairaCritica apresenta
uma unidade em que

a relacdo e conexao internas que devem admitinse e
problema estético e o problema teleologico, entides do
belo e a ideia de organismo, expressam-se na posica
respectiva que ocupam essas duas partes principaibra,
correlativas entre si e complementares umas asasoutr
(CASSIRER, 1993, p. 332)

Esta unidade, imprescindivel para garantir a cagéte um vinculo simbolico
entre a beleza e a moralidade, comecara a seedéérpor nos a partir de uma pequena

pesquisa sobre as possiveis fontes historicas @iritiea da Faculdade do Juizaos

remete. E a partir dai que perceberemos que oitam@presentados nessa obra para

1 A cosmologia é um ramo da “metafisica especialWelff que reflete sobre o ser do mundo. “A
cosmologia critica preocupa-se em mostrar as c@éseis dialéticas de categorias excessivamente
extensas, as quais sao aplicaveis as aparénciass@sados sdo apresentados nas quatro antincasias,
quais revelam o que acontece quando as categanEsitgtivas, qualitativas, relacionais e modais
tornam-se absolutas ou ampliadas além de seusregop limites espaco-temporais no mundo das
aparéncias”. (CAYGILL, 2000, p.79)



descrever o fendbmeno da beleza s6 fazem sentidulquasignificacdo do belo satisfaz
uma busca metafisica (CASSIRER, 1993, p. 323).ddeaiesse fato, Cassirer (1993, p.
323) inicia seu comentario sobre a terceBHtica remetendo-a ao problema da
formacao de conceitos que ja era investigado flekofia desde os antigos. Seguindo
algumas de suas indicacOes, veremos que a belermjpalmente a partir do
neoplatonismo de Plotino, torna-se peca chave m@ucio desse problema. Pois,
vinculado a um processo de emanacao onde a diwerslgatema propaga sua propria
substancia, o belo comprovaria a posicdo de qusteexima identificacdo entre a
ordenacdo e articulagcéo das coisas e a ordenagfiowdacao das idéias.

Assim, veremos que, inserida em uma perspectivanag-teleolégica, as
reflexdes de Plotino ainda fundamentam um vinceladdntidade entre o belo e o bem,
mas estabelece uma possibilidade de avaliacdo bialta beleza que se contrapde ao
mundo grego. E dessa postura neoplatdnica que rsuege principais influéncias
modernas da estética de Kant. O neoplatbnico Siaitg, por exemplo, forja o termo
“desinteressado” na modernidade para qualificalaagy com a beleza e, mais uma vez,
justificar a forma plotiniana de identificar o bedoo bem. Veremos que a estética de
Kant também pensa um interesse (moral) no desss®ranas, como 0 empirista
Hutcheson, ndo estabelece um vinculo de identigadi® os campos da ética e da
estética. Ponderando sobre o ponto de vista rdigtsnee empirista da época, o
desinteresse para Kant se associa a uma postuaiardeleoldgica justamente para
garantir a impossibilidade de se estabelecer urmuidnsimbdlico entre esses campos
pela via direta de uma identidade.

Entendido o histérico que leva a terce@Htica a associar a reflexdo sobre o
belo a assuntos fora da esfera estrita da es{étoao a biologia ou a metafisica, por

exemplo), perceberemos que o vinculo simbdlicceemtveleza e a moral contribui para
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assumir um contexto mais amplo da experiénciaiestéta qual Kant tira significado
para outros temas cruciais:

para nossos “interesses morais”, para entenderciabfade
humana, mesmo para um modo de conceber a confatenida
natureza aos fins dos homens e por conseguinte ymazganova
forma de explorar o complicado jogo de metaforaSrdposicao”
e “passividade” que se encontra no cerne da filsofitica
(PIPPIN, 1992, p. 115).

Portanto, nosso percurso tem a intencdo de congiaaa estética de Kant nao
vé na beleza uma forma de buscar uma ascese aassnpivel a0 modo de um
simbolismo capaz de demonstrar uma finalidade diyyara vida. NeCritica da
Faculdade do Juiza beleza € comparada a vida, pois ela tambémesecefa um
interesse mesmo sem se entender totalmene sedosem@s isso ndo garante que a
finalidade interna do organismo pode ser deciffgga entendimento. Veremos que tal
postura esta de acordo com o vinculo indireto gtebelece a beleza como simbolo da
moralidade, pois as reflexdes da terc&irética sobre os efeitos da razdo no sensivel
sdo compativeis com a autonomia da razdo pens#pgrspectiva transcendental do

criticismo.
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Capitulo 1 - Contexto historico

Neste conceito de uno ja se encerra, no fundagjto &ssencial da
estética idealista, na medida em que ja antes dehtaia recebido
forma rigorosamente sistematica. A estética espteal que brota
por meio da academia florentina e cuja trajetonstegrior vai
desde Miguel Angelo e Giordano Bruno até Shaftgsber
Winckelmann, ndo €, a rigor, sendo a continuacdoo e
desenvolvimento dos motivos fundamentais tocadosPpmino e
0s neoplaténicos (CASSIRER, 1993, p. 326).

Iniciaremos nossas reflexfes retornando a preiepddtiniana de dar um
sentido viavel a totalidade da natureza atravéiselly, considerando-0 como expressao
do “génio” do universo encarregado de dar finaledpdra a vida. Assim, refletiremos
primeiramente sobre os motivos fundamentais do lasmpsmo de Plotino que,
mesclando as filosofias de Platdo e Aristotelepdie pensar numa perspectiva estética
pautada por uma concepg¢do simbolica. Depois, anaas a influéncia desse
argumento neoplatdnico presente no moderno Shafiesbem sua recepcao feita pelo
empirista Hutcheson.

A estética de Plotino tinha a intencdo de mostrgracesso de concepcao
artistica do mundo e da vida. Vinculando-se a@iatneoplaténico para resolver essa
questdo, sua doutrina baseava-se em alguns pamidanfientais do pensamento de
Platdo e Aristoteles, sobretudo como uma defesplatonismo no que diz respeito a
resposta sobre a formacao de conceitos. Ou seggpasta neoplatbnica para a beleza
seria uma espécie de réplica a intencao aristatdkcver na relacdo entre o particular e
0 universal pensada por Platdo um problema ontmdgiais concreto. As reflexdes de
Aristoteles ndo giravam em torno da fixacdo do ipadr, mas da captacdo da
“substancia” e, desta forma, o problema da coraedto iniciado por Socrates

transforma-se com o Estagirita no problema daiflade da natureza. Isso ocorreria na

medida em que, ao discordar da existéncia do wsuvelas formas, o sistema
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aristotélico defende que o fendmeno contém dergrsi chesmo as forgas que projetam
seu fim, fazendo do “movimento natural” ou “orgariidos ciclos de possiveis criagdes
da matéria uma fungédo que compensaria a antitégeceparticular e o universal.
Portanto, caberia ao neoplatonismo de Plotino nelete esse processo

aristotélico de unido dos fenbmenos na vida orgédem um significado mais amplo e
mais abstrato, tratando a beleza como a comprowdedion processo de emandtéo
absolutamente uno e primeiro em relacdo ao semiethario e derivado. Em suma,
veremos que, ao responder sobre a existéncia deausa interna que verdadeiramente
geraria 0 movimento, isto é, sobrelagos criadof que se encarrega de transferir a
estrutura caracteristica do género ao individuneaplatonismo de Plotino inaugurou
um pressuposto metafisico que estabeleceu impestaases para a estética, chegando,
de certa forma, até mesmo a modernidade. Assimgop&lo esse caminho,
posteriormente poderemos colocar o simbolismo pdade pela estética Kantiana em
contraposi¢cao ao posicionamento moderno que, adpino neoplatonismo, estabelecia
um vinculo direto entre o bem e o belo. Para Kassa identidade ndo poderia se
concretizar, pois o vinculo simbolico entre esses @ampos s6 se daria de uma
maneira indireta, meramente reflexiva. E isso @lieer que a beleza se coloca como
prova de que:

“(...) para nossa razdo é completamente indetedujna

também para sempre completamente indeterminavahtoé

gue o mecanismo da natureza realiza nesta como aweio
servico de cada intencéo final (...)". (KANT, 20@8256)

2 0 conceito de “emanac&o” deve ser entendido, seegarpensamento de Plotino, como o processo no
gual a divindade suprema (ser absolutamente unadid;, emite ou propaga sua prépria substancia,
criando o universo e tudo que ha nele (ser inteidnede derivado). Ou seja, criando uma extenséo de
sua natureza divina, de maneira processual, cenépermanente.

% O Logos seria o intelecto cuja caracteristicaqgipal é conhecer a si mesmo, ser consciente davsi.
contraposicdo com Platdo, Plotino afirma que asas$déas inteligiveis, ndo lhe sdo superiores, nem
mesmo exteriores. De fato as Idéias formam umalashi Gnica com o Intelecto, que se autodescobre
percorrendo-as. Neste sentido a Inteligéncia digiria 0 que, sob o ponto de vista da ética,taria®
homem em direcdo a perfeicdo. “Com o termo ‘arrasfaecremos dizer ‘ser levado’ por um desejo
auténtico de querer alcancar a Beleza que estaatdmcoisas sensiveis.” (Bezerra, 2006)
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Tendo em vista que Plotino se remete principalen@st filosofias de Platdo e
Aristoteles para produzir sua metafisica da belezaiaremos nossa reflexao sobre as
fontes histodricas d@ritica da Faculdade do Juizexpondo um pouco da estética desses
autores. Platdo e Aristoteles, refletindo as paldrcdades do antigo mundo grego,
pensavam a beleza de uma maneira heterbnoma, daggranarvincular o bem e o belo
sob a perspectiva dalokagathid. Assim, a estética desses autores era mais préxima
da valorizacdo de regras candnicas pré-estabetedtlque pautada pela valorizacéo de
um génio artistico criador. Plotino pondera solssaepostura pesada pelo critério de
perfeicdo apresentando uma nocao simbdlica de ebelremos que, inspirado nos
antigos, mas ja apontando para uma concepcao deosayistd, esse autor coloca a
beleza como um importante exemplo de que o mundsupama estrutura légica em
sua totalidade. Seu posicionamento sobre o belsddwopde que ndo se pode ter um
elemento completamente a margem dos outros naemaiumas também se apodia na
perspectiva de que as operacfes de comparacadossifictgado sao puramente
empiricas. Veremos que 0s posicionamentos estétdas modernidade estdo
influenciados por esse posicionamento que colobaleza como peca chave de uma
problematizacdo metafisica. Por isso, uma melhorpeceensao do vinculo simbdélico
entre a beleza e a moralidade estabelecido por #rd ter em vista a influéncia da
reflexdo neoplatonica sobre a beleza, pois, é étogh com eles que “Kant parece
dizer que procurar pela ordem no mundo € assunaéragoatureza exibe na reflexao
propositalidade formal ou finalidade formal” (SCHAR, 2009, p. 442). Assim,
provavelmente em oposi¢cao ao pensamento neoplaj@hicKant,

“(...) o principio daidealidadeda conformidade a fins no
belo da natureza diretamente prova, enquanto princjue nos
mesmos sempre pomos a base do juizo estético endameros

* Kalokagathia fohokayadia) € um conceito dfrivado da express@ios kai agathos(kalog Koi
ayafdc), que significa literalmenteelo e bom.
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permite utilizar nenhum realismo de um fim da negar como
principio explicativo para nossa faculdade de mgrtacéo, é que
no ajuizamento da beleza em geral nés procuranses padréo de
medida em n6s mesmaspriori e a faculdade de juizo estética €
ela mesma legisladora com respeito ao juizo seélggo ou nao,

0 que na admisséo do realismo da conformidadesad@matureza
ndo pode ocorrer; pois neste caso teriamos quendgreda
natureza o que deviriamos considerar belo, e o gzgosto seria
submetido a principios empiricos.” (KANT, 2008,1p4)

Segundo Guyef2005, p. 50), a estética moderna germanica enkééfoi
inaugurada através da discussdo sobre o “desis¢érésita por Shaftesbury em seu
livro Caracteristicas do Homemde 1711. Tal obra, seguindo 0s pressupostos
neoplaténicos que fundamentavam uma identidade enbelo e o bem, interessava-se
pela evidéncia estética como uma espécie de comgiiovde sua teoria moral
argumentando que a resposta para a beleza é na&tunalediata. Desta forma,
Schaftesbury e grande parte dos modernos també&taae que o juizo da beleza
seria uma das provas de que nés teriamos uma Inatopensao para a acao virtuosa.
Veremos que o empirista Hutcheson ja questionaw® gmsicionamento - que
pressupde a interferéncia de um Autor da naturezamprimindo uma intencdo, mas
que somente com Kant o juizo da beleza pode teenar-priori, ou realmente
desinteressado. Tal intinerario serve para esgaiequanto o desinteresse é um tema
central para a insipiente estética do século XVédlem de servir também para
percebermos que tal tema € a influenciado pelésxfefs sobre a beleza propostas na
metafisica neoplatbnica. Assim, posteriormententess melhores condi¢cdes de avaliar
como a estética kantiana descobre no “simbolo” amaogia que pode vincular,

mesmo que somente pela via indireta, a beleza @alidade. “Ora, eu digo: o belo é o

simbolo do moralmente-bom” (KANT, 2008, p. 197).

1.1 - Fontes antigas

15



Antecedentes de Plotino

A filosofia platbnica fundamenta-se na existénai® uma realidade
suprassensivel ou em uma dimensao suprafisica doS8Ba “Segunda Navegacg&o”
corresponde justamente a um deslocamento do plansedsivel para o plano do
raciocinio puro, de forma que a realidade podecaptada pelo intelecto na pureza de
sua atividade especifica. Neste sentido, tanto tquanalma imortal, a bela forma
anuncia o perfeito imperecivel. Na contemplacaoid#éa do bem e da beleza os
humanos alcangcam o saber por meio do qual concedrggandram e ddo nascimento as
virtudes. Por isso para Platdo a causa de algdeder ndo pode passar por seus
elementos meramente fisicos, pois esses elemantgwicam causas apenas mediatas.
Para Platdo, a experiéncia da beleza deve-nos eemeima causa anterior e mais
elevada, ndo sensivel, mas inteligiviell causa seria a Ideia ou Forma do Belo em si, a
qual, mediante sua participacdo ou certa relacateterminacéo, faria com que alguns
elementos sensiveis fossem belos e se realizassgumd® a medida, a cor e a
propor¢ao convenientes. Assim, o belo poderia iresal perfeicdo de algumas figuras
corporais que se apresetam proporcionais, harnm®ericamétricas. Platdo fez Socrates
dizer noFédon

Partirei dai, admitindo que ha um Belo em si, umBom Grande,
e assim quanto ao resto. (...) Parece-me que,iste @lgo de belo
fora do Belo em si, essa coisa s6 pode ser belguegrarticipa
desse Belo em si, e digo que 0 mesmo ocorre quambolas as
outras coisas (Fédon: 100 c/d).
Desta forma, a beleza consiste na realizacdo akda na multiplicidade da
mesma maneira que as outras formas inteligiveis,com a caracteristica peculiar de

ser a Unica que pode ser vista pelos olhos fisicéds, somente com os da alma.
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Reconhecendo-se a existéncia dos dois planos df $enoménico e o inteligivel), a
natureza e o cosmos deixam de ser consideradadalidade das coisas existentes para
serem tratados somente como a totalidade das apisasparecenkntretanto, como a
beleza éegida por nimero e medida, ela também pode t@ossivel a transicdo da
desordem para a ordem, ou seja, a passagem deanm gdra outro. Nesse sentido,
como preconizava a tradicdo helénicakdéokagathia o platonismo partiu para uma
identificacdo entre o Belo e o Bem ao fazer com @gtes dois campos pautassem-se
por um mesmo ideal de virtude e harmonia necesspaia realizacdo perfeita de uma
determinada esséncia. E importante salientar, doptgue por ndo haver uma teoria
explicita sobre a arte representativa (BOSANQUBHBI] p. 61), quando Platdo fazia
da beleza uma via para o absoluto, ele ndo tinhgigia apenas a arte, muito menos a
bela arte, mas “Eros”. Retratado €@nBanquetecomo um ser intermediario entre os
homens e os deuses, Eros, ou o Amor, era entendido uma forgca mediadora que
representava o desejo em relacdo ao Belo em sig@em em si). Neste sentido, Eros
nos faz desejar as coisas belas na medida emmaeda o belo exterior, podemos ter
acesso a um belo interior que nos faz desejarnaasabelas. Sob essa via o amor as
almas belas pode conceber e engendrar o acessted®iea imortalidade: as virtudes.
Essa concepcéo heteronoma de beleza, presentgainmente enO Banquete

e noFedro, parece estar de acordo com a repreensao faita passivel de afastamento
do verdadeiro apresentada émRepublica A identidade entre o Bem e o Belo tem
justamente a funcdo de garantir que, do pontosta da verdade, a arte deve submeter-
se a filosofia e obedecer as regras e a dialéticdildsofo. Eros deseja a beleza
imperecivel, seu supremo e unico bem. Isto é, cjpacao do objeto de desejo do
Amor se da pela via do conhecimento; Eros é dedejsaber: filosofia. Segundo

Bosanquet, (1949, p. 61) o platonismo ainda pareaesposto a uma interpretacao
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espiritual da arte, pois as imagens e a imaginpeBmaneciam sob uma hierarquia dada
pela natureza e pela ciéncia. Seus mitos, por drengnquadravam-se nesta
perspectiva por cumprirem uma funcéo alegérica. éstao contrario do simbolo, que
oferece um interesse estético mesmo sem que sedantetalmente seu sentido, a
alegoria ndo tem em si um valor independente dsigeificado. Por mais que o sol e a
luz assemelhassem-se a ideia de simbolos do abselmtA Republicaou se
apresentassem como suas manifestacoes e expremssdem de uma beleza material
ainda parecia estranha para a estética platoniemm@ que exista uma nocdo de
espiritualizacdo da beleza na filosofia platbnisaa face concreta representada pela
imitacdo demonstra uma restricdo a essa ideia.aAtiedacordo com Bosanquet,( p. 61)
€ um tanto surpreendente o fato de ter sido decésinfluéncia platbnica em relacédo ao
posterior simbolismo promovido pela teologia eurap@ois o platonismo de certa
maneira estabeleceu uma antitese entre imitacdo indolsmo. Veremos,
posteriormente, que essa limitacdo do platonismeeste seria resolvida com a ideia
de criacdo ou de originalidade subjetiva, que, guande maneira heterbnoma pelo
simbolismo plotiniano, teria sua critica na pertipadkantiana.

N&o obstante as semelhancas entre Platdo e Aléstdte que diz respeito a
descricdo do befp existem diferencas suficientes em suas filosofjas devemos
destacar na intencdo de descrever o processo diz&ddo simbdlica da beleza que
esta presente jA em Plotino. Como o conceito dalaga muda radicalmente com o
aristotelismo — que vé 0s objetos sensiveis cois Eplenamente existentes, sendo a
ideia ou forma inseridos neles mesmos —, é natral sua filosofia também mude
radicalmente o conceito de “imitagdo” aplicado aliracdo artistica. Mesmo que

Aristételes também ndo va ao encontro de uma lenmbodlica, ele estenderia a ideia

® Citando aPoéticae aMetafisica Reale conclui que Aristételes, apesar de ja ligheleza a arte (ndo a
erdtica), ainda concebe o belo através da claraaralénica do “nada em demasia”, da medida e da
proporcao, da mesma forma que Platdo. (REALE, 1j99490)
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platbnica de imitacdo ao transformar o problemaataeituagdo em um problema de
finalidade. Isto é, como dissemos anteriormentegtisxdes de Aristdteles ndo giram

em torno do particular, mas da captacéo da subatd&m sua filosofia, o universo das

“formas” ndo existe por si e separado dos fendmeaopor isso enquanto Platdo

indicava como “causa” das coisas sensiveis 0 Procimeramente abstrato e

transcendente do Uno-Bem, o Estagirita buscavadaair uma ideia de Bem em que as
esséncias seriam imanentes. Desta forma, sendééaarentendida por potencialidade
e aspiracao a forma inteligivel, o conceito de ffii® se comportaria meramente como
um particular em relacdo ao geral, mas transfoseaa na maneira de compreender
como cada particular seria condicionado e mantido pm todo transcendente.

Entendendo por finalidade “aquilo a que todas &sasdendem” (Metafisica, A 7, 1072

b 1 ss.) ou a estrutura inteligivel que permeia tazhlidade, a filosofia aristotélica via

no movimento natural ou organico uma espécie depeosacdo a antitese platdnica
entre o mundo sensivel e o mundo inteligivel. Pabicionamento teve como

consequéncia uma interpretacdo da imitacdo qugelde reproduzir passivamente as
aparéncias das coisas, guase as recriava segurdaawan dimensao.

Neste sentido, nBoéticag por exemplo, a imitacdo artistica decorre dageoid
natural dos homens em imitar a natureza de maqgeea através de um nexo entre
probabilidade e possibilidade, a organizacdo desgde diversos objetos possa formar
algo excelente, algo que ndo seja uma mera repgirg@ominantemente mecanica do
dado de fato. Devido ao fato de a arte ir além uto plado e tocar o conhecimento do
“porqué” das coisas, AristOteles trata a imitaca@ma atualizacdo da poténcia, pois,
estruturada e fundamentada nos principios de ¢dadal ao confinar a atencdo a uma
série de acontecimentos, a poesia encadeia e Hamaeato a confusa exuberancia da

natureza real. Justifica-se dessa maneira a faafioseacéo aristotélica de que a poesia
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seria algo mais sério e elevado que a histériap dack esta se relaciona com o
particular e aquela com o universal.

“Nao é metrificar ou ndo que diferem o historiadar poeta; a obra
de Herddoto podia ser metrificada; ndo seria memoa historia

com metro de que sem ele; a diferenca estd em guaanra

acontecimentos e o outro, fatos quais podiam acentPor isso, a
Poesia encerra mais filosofia e elevacdo do quéstErid; aquela
enuncia verdades gerais; esta relata fatos pamtésil Enunciar
verdades gerais € dizer que espécie de coisas dinidumo de

natureza tal vem a dizer ou fazer verossimil owessariamente
(Poética, 1451b).

Devemos ressaltar, entretanto, que por ainda estaunscrita ao Cosmos
gregd, a visdo Aristotélica de mundo ndo pode se baseanma concepcédo simbdlica
gue da um valor estético a objetos mesmo sem seadarttotalmente seu sentido. Ou
seja, nesse momento ainda ndo se poderia identificémitacdo artistica uma funcéo
marcadamente emancipatéria em relacdo a seu videusemelhanca com a realidade
material. Uma das consequéncias diretas desseéfagioe a imitagdo, sendo tratada
como um tipo particular de conhecimento (REALE, 4,9p. 484), ndo poderia se
desviar para o subjetivismo de um génio criador. rAsponder sobre que tipo de
realidade representa a arte, o Estagirita, de aamth a tradicdo do mundo grego, néo
destacou a possivel originalidade do artista, nasmento cognoscitivo que implicava
o fazer segundo regras e canones. Assim, mesmmoaafiio que o fim das belas artes
nao coincide com o da mera utilidade pratica, &tiest aristotélica, tendo como

exemplo a tragédia, também é heterbnoma na medidgue aponta objetivamente as

® Koyré interpreta a fisica aristotélica como umaresséo teérica de “um mundo de estrutura finita,
hierarquicamente ordenado, de um mundo qualitatvéen diferenciado do ponto de Vvista
ontolégico”(KOYRE, 1982, p. 155). A destruicdo sesCosmo grego, eristudos de histéria do
pensamento cientific@& o motivo principal da revolucéo espiritual @éa.sXVIl. Somente a partir de uma
destruicdo dessa visdo grega de mundo figuras doestartes e Galileu, puderam matematizar a
natureza e, por conseguinte, a ciéncia. Nossoritisttem a intencéo de colher indicios na estétassa
revolucéo espiritual que transformou o mundo gregoum mundo cristdo. E neste sentido que Plotino
cumpre o importante papel de interpretar a beleabaicamente, diferentemente dos gregos.
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disposicBes morais, emocoes e acdes necessaras pergresso da acdo geral da peca
ou de seu enredo.

Para Aristételes, era exigido que o poeta fizekge@or si proprio, estruturando
0S acontecimentos para que 0S universais tivesgpmnessao, mas iSso ndo poderia
corresponder a uma criacdo de sua propria sedsithdi O animo do poeta, em vez
disso, era considerado por Aristoteles uma ativedaais receptiva que criadora. Em
suaPoéticg a exceléncia da poesia esta na despersonalidagémeta, no seu poder de
objetivacdo das acbes e situagbes dos personagéls. lembrar que esse
posicionamento esta de acordo com o principio idgndria multiplicidade dos sentidos
do sef, que estabelece a base da ontologia aristotélaia, se a poesia vai ao encontro
do universal, esse universal ndo pode ser condidleren género transcendente que
existe além das coisas. Para Aristoteles, tantonhecimento intelectivo quanto o
perceptivo estdo em poténcia nas sensacdes e agsrimda fantasiae, por isso, a
forma, como estrutura imanente das coisas, nadesgifica com o universal abstrato,

mas com o movimento organico, natural, do devir.

Plotino

A filosofia aristotélica dessa maneira encaminhoeihores condi¢cdes que a

platdnica para falar de realidades invisiveis emméosensivel, sua ampliacdo da nogao

de imitacdo seria um sintoma disso. Plotino, pasteente, refletiria esse ganho

" Existe, segundo a concepgéo aristotélica, um naedoonhecimento que opera em sentido oposto ao
dedutivo, e que parte da multiplicidade oferecida sentidos para extrair dela conceitos de ordeal.ge
Tal procedimento é a indugdo, que permite ao comfeeto atingir o universal proprio ao conceito,
presente, enquanto estrutura, em todos os entes 8éncias devem ter por meta alcancar as astsutu
gerais dos entes, elas devem estar todas suboadimadma ciéncia primeira, que abarca o0 modo mais
fundamental de todo ente manifestar-se, isto émnplas fato de ser.

8 Em Aristoteles |é-se: A fantasia é um "colocantkados olhos, como procede o artista da mneménica,
que escolhe certas imagens"”, e é aquilo "que, anthz, faz surgir em nés uma aparicado (phantasma)”
A fantasia se comporta, assim, como a imaginag#o taprodutiva quanto criadora.
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aristotélico em uma metafisica que “pela prime#a na histéria da filosofia apresentou
com inteira clareza as relacdes e correlacdes itoaieentre o problema bioldgico e o
problema estético, entre a ideia de organismodeia de belo (CASSIRER, 1993, p.
326)". Para justificar essa perspectiva, 0 neoplatonisimin@no incorporou o
processo que seria cumprido pela “causa finalaristotélica sem interpretar o
movimento de realizacdo da forma como o devir ahtuesmo, mas como uma espécie
de “emanacao” de um processo primeiro por meio Wt ge funda o absolutamente
uno. Assim, a revelia do mundo grego, para talgimsamento cabe a intuicdo estética
descobrir em meio a pluralidade do devir o entestaento das forcas criadoras que
estdo presentes na “forma interf@r8obre a qual descansa a concatenacéo do universo
em geral. Por tras do pensamento plotiniano estaniaconseguinte, um pressuposto
teolégico que entende diferentemente o absoluis,qgogosque dava a explicacdo do
universo agora também poderia explicar o princéi@icriacdo do mundo. Isto €, nessa
nova concepcao metafisica, a inteligéncia diviras#limita a representar seu exterior
como uma ordenagdo concreta, da qual, posterioemeetivar-se-iam as regras da
l6gica’; o concreto e o todo seriam enquadrados dentranésmo ato espiritual
indivisivel através de um engendramento intuitive ge colocaria acima de tudo que

fosse versado por regras légicas ou por diferedea®s pelo tempo. Desta forma,

® O quarto tipo de causa (a «causa final») tem upelpanuito importante na ciéncia aristotélica.
Aristételes investiga as causas finais ndo s6 dacahbumana, como também do comportamento animal
(«Por que razéo tecem as aranhas teias?») e dedraeas estruturais («Por que razdo tém os patos
membranas interdigitais?»). Existem causas fir@isbém para a actividade das plantas (tais como a
pressao descendente das raizes) e dos elementdsadas (tais como o impulso ascendente das
chamas). As explicacdes deste tipo chamamos «dgleab», a partir da palavra grega telos, quefgigni

fim ou causa final.

19 Esta “forma interior” que a beleza revela corresfgoa forma fundamental do Ser, expressa aquela
coordenacdo completa onde o universo se coloca comaopluralidade de simples partes, o que faria o
fendbmeno da beleza ser enquadrado e captado @bdigitro do fendmeno fundamental da criacao.

1A fisica aristotélica, por exemplo, é uma teori&remamente coerente e sistematica, mas, partindo
naturalmente dos dados do senso comum, ndo podebseeter a idéia de um “Universo aberto,
indefinido e até infinito, unificado e governaddgsemesmas leis universais, um universo no qualstod
as coisas pertencem ao mesmo nivel do Ser’ (KOYRB2, p. 155). Veremos que a metafisica de
Plotino € contraria a essa concepcao tradicionstot&lica que opunha os mundos do Céu e da Terrra,
sua reflexdo sobre a beleza a maior expressaa disso
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Plotino, buscando um apoio suprassensivel paraagiapda natureza real as formas do
sistema de pensamento, formulou o conceito deiti#@tuintelectual”, na intencdo de
conceber uma ideia de generalidade que abarcatia tan principio supremo do ser
guanto seus elementos derivados ou materiais.

Em outras palavras, tentando responder sobreagérekntre o ponto de vista de
um intelecto finito e condicionado (material) e onfo de vista de um intelecto
incondicionado e criador (abstrato), o neoplatonistamecava a pensar sobre aquilo
gue simplesmente ndo era imaginado para o0s gregastitese entre a unidade e a
multiplicidade do divino. Como para os gregos andiade ligava-se somente ao que
fosse eterno e incorruptivel, a beleza material pédia representar uma afinidade
direta da razdo na forma. Uma evidéncia disso € mesmo ampliando a nocéo
platdnica de imitacdo, a filosofia aristotélica k#m estava restrita a valorizacdo da
destreza do artista na aplicagcdo de canones,gmisegar a possibilidade da existéncia
de um infinito em ato, o prazer com o0 belo apemami@va a possibilidade de uma
afinidade da alma consigo mesma.

Neste sentido, Plotino modificou toda a terminadggliatonica, reaplicando-a na
intencdo de argumentar que a beleza material, ages®r uma sombra, sai da razéo ou
dirige-se & alma mediante a mesma faculdade comagaedo ordena a matéria. A
beleza, captada e enquadrada no fendmeno funddndentaiacéo representa entdo
uma espécie de formacéo do real tanto no todo guantsuas diversas partes; isto €,
seria considerada como expressao do “génio” deewsovencarregado de dar finalidade
para a vida. E em conseqiiéncia disso que a pewepefiamente ordinaria que
sustentou a antiga teoria imitativa da arte belagcwada as nocfes de perfeicdo e
simetria dadas pelos canones gregos, seria catdaesta favor de uma idealizagao

simbolica. Vale citar Plotino:

23



Mas se alguém despreza as artéshha} porque estas produzem
imitando inolmenagi a naturezaphysir), primeiro precisa ser
dito que também as coisas da natureza imitam oWrasseguida,
€ necessario saber que a arte ndo imita simplesristotjue se vé,
mas ela eleva aos principios racionati§ l6gouy dos quais a
natureza deriva. Além disso, elas produzem muiaksdades por si
préprias, ja que elas complementam quando queratyee falte:
porque elas possuem beleza. Pois quando Fidiasziwogoiésa3
0 seu Zeus, nao se voltou para nada que fosse/alefagstheton,
mas apreendeu 0 modo como seria se Zeus quisesgE@ppara
nossos olho¥
A estética grega seria entdo criticada por subardia as normas de uma
realidade comum. Partindo de uma nova perspectvenehdd®, Plotino apresenta a
beleza como algo para além da simetria, pois saexcteristicas de “vitalidade” e
“expressaon” remontariam aos mesmos principiosrargs da criacdo. Ele argumenta,
por exemplo, que Fidias néo teria criado seu Zaiado-se por um modelo dado pela
percepcéao ordindria, mas teria feito como se Zeuwesignasse aparecer para os olhos
mortais. Ou seja, Fidias em sua escultura simb@izam deus, cuja natureza €
espiritual, guiando-se por algo nédo visto pelo hompor algo que néo se vincula a
uma mera representacdo imaginativa de um Deus ialatdesse caso, 0 arquétipo
espiritual que o artista leva dentro de si impd@-seatéria na intencdo de converté-la
em uma expressao concreta do que seria o univensiderado como um todo e, assim,
aguela escultura, ou qualquer obra de arte, masiguetria, deve refletir a beleza viva
presente na natureza organica. A estética ploainian identificar a possibilidade do
belo com a possibilidade da vida mesma, defineae pmite simbodlico que a
divindade assinaria na racionalidade da forma. iderando o mundo como algo mais
que um sistema inteligivel ou a melhor correspooidéde fendbmenos, a metafisica de

Plotino significa a desintegracdo do pensamentma@rsobre o belo ou, como diria

Bosanquet, a génese do espirito medieval e moderno:

2 Em portugués temos a traducéo detalhadamente tadaetle SOARES, “Plotino, Acerca da Beleza
Inteligivel”, in: Kritérion, 107, Jan-Jun 2003, UM
13 plotino é um autor que j& aponta para uma transigire a visdo de mundo grega para a crist.

24



Pode ser muito certo que o que assim distinguimosoc
“moderno” seja chamado “medieval” um dia, e quén&mos que
aprender a datar quicd de Shakespeare ou de Goetioéo de um
modo estético que é simbdlico como na Idade Méd#s, sem seu
misticismo arbitrario, e negacado da artificialidademo na Grécia
cldssica, pois estar-se-ia livre de um naturalisimotativo
(BOSANQUET, 1949, p. 143).

1.2 - Fontes modernas

Sobre o conceito de “intuigédo intelectual” fixgolar Plotino e os neoplatdnicos,
comenta Cassirer: “(...) a trajetdria do conjunts @distemas especulativos modernos
pode ser seguida a luz da progressiva transforngéi@esse conceito vai experimentar
ao longo do pensamento desse periodo (CASSIRER, p9831).”

O neoplatonismo iniciou a contrapartida cristaretacédo ao helenismo. Como
ja vimos anteriormente, coube a “intui¢do intelattde Plotino assegurar a perspectiva
de uma unidade entre o principio supremo do Seeus lementos derivados e
materiais que €, em certa medida, contraria a eetisp grega. Cassirer, buscando as
origens das indagacfes presentes Qrética da Faculdade do Juizodestaca a
importancia dessa conexdo na intencdo de entenpgiercesso fundador de uma nova
realidade que, desenvolvendo-se até a modernidzitde finalmente opor-se por
completo a ideia de um Cosmos pautado por um musheloestrutura finita,
hierarquicamente ordenado e qualitativamente ditgaelo do ponto de vista
ontolégicd*. Neste sentido, como uma contraimagem absolutanteatista do antigo
intelecto arquetipico e criador, 0 pensamento maiiemassegurava para 0s modernos

a possibilidade de um pensamento distinto ou pumtemetuitivo, que, segundo

Espinosa, por exemplo, procederia geneticamentsef@) de maneira a mostrar a lei

* Em “A Origem Crista da Ciéncia Moderna” Kojéve derstra a importancia da queda do Cosmos
grego que, representado principalmente pelo agigtoto, gradativamente é transformado em uma
concepcao cristd mais adequada a perspectiva denateaatizacdo da natureza (KJEVE, 2000).
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viva da qual foram criadas as determinacfes e dpads caracteristicas do objeto
(CASSIRER, 1993, p. 329).

Assim, mesmo se afastando de uma concepc¢do org@tecbdgica, por mais
que parecga estranho, o Cosmos mecanico de rasiasaiomo Descartes e Espinosa
reporta-se de certa forma ao velho conceito mataffdotiniano, pois vem implicito ao
moderno ideal de conhecimento da totalidade aqueigendramento intuitivo
(neoplatonico) entre uma substancia una e todasuas especiais qualidades e
modificacdes. Somente a partir dai, superando aonde uma intuicdo mistica que
dava como tortuoso o caminho da ciéncia metédicapaepcao concreta dos modernos
pdde credenciar o pensamento matematico-discursmmo provedor de uma
identificacdo entre a ordenacédo e articulagéo dssg e a ordenacao e articulacao das
ideias.

E certo que Locke e Hume, por exemplo, criticafartemente os racionalistas,
gue, vinculados ao neoplatonismo, certamente &otehlizaram o fendbmeno”, mas, na
medida em que a face contraria dos empiristas genisensualizou os conceitos do
entendimentd®, eles também ndo se afastariam o suficiente dioargonceito
metafisico plotiniano. Isto €, por também descoaren a dualidade de nossas duas
faculdades de conhecimento, os empiristas nao lpm@® que as relagbes de
causalidade estdo num lugar distinto daquele agonar seus adversarios. Coube a
Kant essa percepg¢do, pois, sO a partir de suafidoranscendental, a razdo humana
pbde proclamar-se autbnoma. De acordo com a péirspedtica, Hume estava correto

em opor-se a intervencdo de wlaus ex machinagarantidor de que o principio de

> |ebrun se utiliza dessas expressbes para cawteps racionalistas (que ‘“intelectualizam o
fenbmeno”) na esteira de Leibniz e os empiristas (gensualizam todos os conceitos do entendimento”
na esteira de Locke. Como uma resposta a estasqmashentos antagonicos, a nova perspectiva de Kant
“ndo nos autoriza, evidentemente, a afirmar queirha intuicdo intelectual, e creditd-la a Deus e aos
anjos; mas seria, por outro lado, um absurdo aimgiar nao admitir as coisas em si, ou considerasao
experiéncia como sendo o Unico modo possivel deeman as coisas. (LEBRUN, 1993b, p. 65, 66)
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causalidade estaria presente nas coisas. Entretamioariamente aos empiristas, Kant
argumenta que, mesmo sem uma “intuicdo intelectuadi conceito racional como
causalidade ndo poderia representar um mero h&béopara o kantismo, a mente
humana é essencialmente ativa e unificadora, cémento (longe de se comportar
como uma coépia emanada da experiéncia) correspanden poder de sintese
constitutiva do sujeito que da a ordenacao inalg&las quais os conteldos sensiveis
sdo articulados. Nessa perspectiva, o fenbmenop aasultado de uma sensacéo
material que se submete as formas puras de nassibikgdade, ndo é experimentavel
em si, uma vez que lhe falta uma imagem ou umassrigurativa que nos desse um
acesso direto a ele. Veremos que nem mesmo naleaseleza, onde o objeto parece
provar concretamente a adaptacao da realidade sso @parato cognitivo, um acesso
direto ao fenébmeno ndo pode ser defendido. Alcalwas limites da linguagem o juizo
reflexivo proporcionado pelo belo ndo pode ser ic@nado nem conceito nem imagem,
pois ndo pode representar nem uma ascese dirsigpeasensivel nem a comprovagao
de uma sensiblilizacdo das capacidades cognitiveascgmprometa a autonomia da
razao.

Em outras palavras, Kant r@ritica da Faculdade do Juizee pauta por um
sentimento especial de prazer que somente tocéend@mento e ndo produz conceito.
E isso ndo contraria a perspectiva de que todaatie perceptiva seria ajuizante e
trabalhasse como efeito do entendimento sobre sbdetade. Em consonancia com o
argumento ja apresentado na “Terceira AntinomiaCdéica da Razdo Purae que a
liberdade ndo é um conceito do entendimento, masideia da razdo, as duas criticas
posteriores investigariam juizos que sao imediatoportadores de uma finalidade em
si mesma, pois sao frutos da liberdade no usoatasdiades. Eles sdo exemplos de que

o fendbmeno intuido por nosso aparato cognitivosapde comecar com a matéria, ndo
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deriva dela, mas da forma que seria fornecida @edocicio da razdo. Isto €, marcam
gue como o condicionado comporta-se como uma esgécefeito do incondicionado,
a “razao pura”, desligada do sensivel, pode possudr independéncia e um poder. Essa
conclusao, j4 delineada na DialéticaCidtica da Razdo Pura- onde a faculdade da
razao foi levada as antinomias por aplicar alguosceitos do entendimento ao
incondicionado —, reafirma-se de maneira contunmeda pantismo em suas reflexdes
sobre os juizos da moralidade e da beleza (FREITAS8, pp. 90-100). Tais juizos
ndo contribuiriam para o conhecimento teérico dehoen objeto, pois ndo teriam
interesse nele. Iniciaremos com Shaftesbury umeusisio sobre o desinteresse para
gue, posteriormente, possamos melhor compreendar per assim dizer, afinidade

(que é simbdlica segundo Kant) entre 0s juizo®®#cos juizos éstéticos.

Shaftesbury

Que haja trés espécies de antinomia tem seu fundame fato de
gue hé trés faculdades de conhecimento: entendimtauldade
do juizo e razdo, cada uma das quais (enquantddéamide-
conhecimento superiror) tem de possuir seus pIoTECE priori;
pois entdo a razdo, na medida em que ela julg@ s3H3es mesmos
principios, e seu uso exige incessantemente, cepeite a todos
eles, para todo condicionado o incondicionado,jgomis pode ser
encontrado se se considera 0 sensivel como pemntescas coisas
mesmas e, muito antes, ndo se lhe atribui, enqusiniples
fendbmeno, algo supra-sensivel (o0 substrato inteligia natureza
fora de n6s e em nos) enquanto coisa em si me&AAIT, 2008,
p. 189-190)

No Capitulo 2 de seu lividant and the experience of freedoBuyer destacou
justamente o tema do desinteresse para melhor magasicionamento d@ritica da
Faculdade do Juizem relacdo a estética moderna. Sua tese seriaedgoqente com
Kant alguém se pode dizer realmente desinteressapesar de a maioria dos

racionalistas e empiristas ja apresentar essa. ildadorado pela filosofia moral de
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Shaftesbury na intencdo de descrever a respogificastomo algo independente de
reflexdes sobre a vantagem do agente envolvid@smigresse, nesse caso, colocaria
em evidéncia a parcialidade das filosofias antesi@o criticismo tendo em vista que
propicia conclus6es antinbmicas sobre o vinculoeeat beleza e a moral. Esta é
também a interpretacdo de Stolnitz, que escreveu:

O uso de “desinteressado” para descrever a peestética vem
a ser muito difundido depois de Kant, que vai aldaguela
satisfacdo sem interesse. Shaftesbury usa sulztaenie essa
palavra quando fala das caracteristicas do ageotal nou do
julgamento moral (cf., e. g., I, 97, 231, 232). ikgspara ele a
totalidade forca a assimilagdo de uma identidade enmoral e a
estética, ou inversamente. A percepcao estéticangie obvio
exemplo da doutrina do “juizo moral” inaugurada Sbiaftesbury.
O conceito de desinteresse se origina, como a rpataestra, de
sua ética, o que faz da estética posterior devetamto de sua
evolucdo aos textos sobre esse assint(STOLNITZ, 1961, p.
105)

Desta forma, a terceirf@ritica, em certa medida, tem a intencéo de responder a
uma disputa em torno do desinteré§séEsse conceito, esclarecido através da
experiéncia estética, foi avaliado por Guyer ppatmente a partir do posicionamento
neoplatdnico de Shaftesbury e de sua recepcdo peim empirista Hutchesth
Elegendo tais autores como iniciadores da estétioderna, ele considerou-os as
principais influéncias de onde sairam as reflex@@svarios autores importantes da

época. Shaftesbury, interessado na evidénciaast@#imo uma espécie de justificativa

'® The use of "disinterested" to describe aesthedicgption first becomes widespread after Kant, who
spoke of that which satisfies "without interesthiie Interes9e Shaftesbury characteristically uses the
word when speaking of the character of the morahaigr of moral judgment (cf., e.g., |, 97, 231223
However, the whole force of the identity-stateméentto assimilate the moral to the aesthetic, and
conversely. The most obvious example is the daetah" moral sense ", inaugurated by Shaftesbury,
which likens moral judgment to aesthetic perceptiBmmilarly, the concept of " disinterestedness "
originates, as the word shows, in Shaftesbury'®®ttHowever, it becomes properly aesthetic after a
somewhat devious evolution out of the ethics.

" Guyer argumenta que: “Por aceitar uma ja teoriaidante do desinteresse, Kant tenta resolver (na
Critica da Faculdade do Juif@ma controvérsia histérica gerada por uma antiadeorética criada por
seus antecessores: demonstrar que a experiéngliza@gtode somente ser entendida como uma delicada
balanca entre nossa prépria liberdade e seu parpdib de liberdade cujo essencial € mostrar ador
fundamental de acessar o0 mundo, a liberdade da smdie a qual a moralidade é baseada”. (GUYER,
19964, p. 50)

18 Allison também aponta para essas influéncias aalescricéo do desinteresse Kantiano (ALLISON,
2001, p. 85).
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para sua teoria moral, propde neoplatonicamentageasposta para beleza seria natural
e imediata sob o argumento de que o homem tem apariclade inata de cumprir um
ato virtuoso. Isto é, por assemelhar-se mais a rgagdo sensorial do que a uma
prolongada reflexdo ou raciocinio, a respostaieatéfio necessitaria de uma ordenagao
dada pelo entendimento. Mas, na medida em queaétedrada pela resposta imediata,
ela ainda seria considerada um tipo de conhecimatgtectual, mesmo que de nivel
inferior. O desinteresse, neste sentido, é considerado upnaesefo da crenca de que
algumas sensagfes ndo estdo inteiramente desaasectle nossas faculdades
superiores da mente. Isto é, Shaftesbury acresdahtaonceito ao argumento
neoplatbnico de que o belo é a expressdo senstvahi verdade transcendente na
medida em que constata que 0s juizos morais eldzab@do se pautam por um prazer
gerado por uma concupscéncia ou vantagem pessoal.

“De acordo com ognoralistas Shaftesbury se esforca por
estabelecer contra o mecanicismo, como ja dizidt Bre sua
classica monografia, uma concepgéo da natureza clpabarcar
em seu seio a beleza e a bondade, de modo queaaéiestética
chegassem a um assento metafisico. Se trata darpsobre o
processo da nova ciéncia, como ha de ser o realjrido o mundo
fisico, para que a beleza e a bondade ndo sejans memes mas
propriedades reais do universo. Shaftesbury natlpoprimeiro
uma filosofia da natureza ou uma metafisica padaziedepois a
estética e a ética, ndo estabelece o que é o aeal gerguntar
posteriormente se a beleza e a bondade séo remspnocede de
modo inverso: partindo de que a beleza e a bondadereais
estabelece uma filosofia da natureza e uma meafigie permite
compreender a realidade do que € real: a belezébendade.”
(ARREGUI, 1995, p. 13)

19 Mortensen comenta que: “Um reexame critico da der&haftesbury néo vai, entretanto, sustentar a
separagdo entre a contemplacéo artistica e a melalconcernebte. Ao contrario disso, Shaftesbury
aponta, conforme seus contemporaneos, para urag@itwnde a contemplacdo da arte esta contida emu
ma moralidade aceitavel. Para entender porqueeshaifty tinha estipulado uma defesa da moral através
da apreciagdo da arte e 0 qué esta defesa sigréfinacessario prestar atencdo no pano de fundo que
atenta para a criacdo de uma nova ordem moral ial s@ Inglaterra, depois da revolucdo de 1688,
particularmente com aquela tentativa que se ex@press movimento para uma reforma dos
comportamentos. Shaftesbury, e seus contemporgnecugssan seus pontos de vista da ordem social
na parte que concebem a “sociabilidade”. Um interesa arte e no sentimento do gosto torna-se
ingradiente central da “sociabilidade” (MORTENSEN94, 631). Veremos que esta também é uma
reflex@o pertinente @ritica da Faculdade do Juizo
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Portanto, Shaftesbury forjou o desinteresse parlhamesclarecer o carater
imediato do juizo estético. Incorporando-se ao c@aplatdnico que via a beleza como
uma garantia de que existia uma adaptacdo do ydarticoncreto a um “grande
esquema das coisas”, ele também se pautava peieaefp de que os juizos da beleza
eram introduzidos externamente na razdo por umeciesple manifestacéo divina da
ordem fundamental do univefS8oPor isso, Shaftesbury representa a antinomiaasu
racionalistas foram levados, devido a impossibilelde eles pensarem o desinteresse
através de um juizo gerado pela espécie humara.€Jsb desinteresse nesse caso
destacava que a natureza do prazer com a belelza @& um acesso direto a criagdo

absoluta, o que comprometia totalmente o projétmarde dar autonomia a razao.

Hutcheson

Hutcheson, utilizando-se da mesma linguagem dwssdada de Shaftesbury,
também parte do principio de que nédo se pode dedyxiazer da beleza de um ponto
de vista privad8’ Entretanto, apesar desse ponto em comum com iosaéistas, ele é
ainda classificado como um autor que se contrapGeeaplatonismo, uma vez gae

explorar uma concepc¢ao lockiana na interpretac@meda premissa geral de que a

%0 Diz Mortensen: “Shaftesbury argumenta contra oigimsamento de que o ato moral é concebido
através de um fundamento no interesse proprio duidual, ou que o ato moral deve ser pensado como
“efeito de uma barganha” (I, 66) ou por causa da Uurtura recompensa ou puni¢do” (Il, 55). Com essa
compreenséo, Shaftesbury tem como opinido queu@ihumana tem uma inclinacdo natural para o ato
virtuoso. Agindo sem nenhuma consideracéo em relagém possivel beneficio pessoal, através do ato
desinteressado todos podem ganhar em seu mundémouRor isso deve-se ter o esforco em relagcdo ao
amor a Deus e a virtude de sua interessada mairswaé, para “Deus a virtude é o fim™(ll, 55).”
(MORTENSEN, 1994, p. 634)

L Wood aponta Hutcheson como uma das principaiséntias de Kant desde o periodo pré-critico
(WOOD, 2008, p. 24)Segundo NORTON, David Fate, “As consideracdes dehé#gon aponta para
uma discussao presente em toda parte nas décadesscdo século dezoito. Ele sabe de David Hume e
consulta-o, além do professor de Filosofia MoralGlasgow, Adam Smith. Immanuel Kant e Jeremy
Bentham, enquanto outros filésofos, respondem a&hésbn e seus trabalhos. Na América colonial sua
teoria politica serviu extremamente para provimi¢ivos a rebelido contra os ingleses. In. Verb&tet

e Jeremy HutchesoRoutledge Encyclopedia of Philosophy, Version lobdon: Routledge
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mente seria passiva no contato com as coisasazliofjuizo da beleza algo provocado
por um mero mecanismo da sensacdo. Tentando congapao egoismo moral de
Hobbes e Mendeville, Hutcheson aceita a caractg&iahaftesburiana do desinteresse
da experiéncia estética como uma resposta natad, conclui com isso que essa
percepcdo € apenas sensivel, ndo abrangendo cemdigdevar-nos a nenhuma via de
universalidade. Para ele, que nédo conta com @ldstuma antecedente conexao entre
0 Autor da natureza e o fendbmeno, ndo se podeoiatapcondicdes de promover uma
completa similaridade entre os juizos da belezamatal.

Hutcheson tenta afastar-se da identidade neoptatGemtre o belo e 0o bem
argumentando que o repentino prazer sensivel datlmem nds sob a observacao de
formas regulares, acfes e até mesmo teoremasurngfomra fundamentar o carater de
necessidade das conexfes causais. Em outras galavdemonstracdo de que nos
temos uma tendéncia natural para estarmos saissfedm a proporcionalidade de
objetos somente prepararia uma possivel — mas ed&esséria — identificacdo com
certos exemplos de intencdo do comportamento huniNessa perspectiva, o fato de a
beleza ndo se originar de nenhuma reflexao logickercia que nosso primeiro objeto
ndo vem de uma sobrenatural peca da matéria, masnge articulagdo entre
uniformidade e diversidade que promove um conhadione um prazer tao contingente
quanto uma “grande necessidade mafaBobre esse posicionamento, comenta Guyer:

(...) seria natural a percepcdo de que um beneeoleriador
colocou em ndés um imediato prazer para julgarmosa um
propriedade que também é de grande valor tedries, iss0 ndo
seria  meio para que tenhamos prazer somente com O
reconhecimento do valor cognitivo dessa propriedaale

2 Arregui coloca que: “As caracteristicas fundamisnt estética moderna — os conceitos de atitude
estética e de sentido estético, o predominio de cohacacdo espistemolégica que obstrui o valor
cognoscitivo do gosto, a substituicdo de uma petsfgemetafisica por uma psicolégica e a apreciacédo
de um interesse emancipador — aparecem paradigmmeite na interpretacdo empirista que Hutcheson
realiza das mais profundas intuicdes de ShafteshifRREGUI, 1995, p. 11-35)
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necessitemos reconhecer esse valor como ordeno gargimento.
(GUYER, 19964, p. 61%

Hutcheson, posicionando-se contrariamente a pdrgpecacionalista de
fundamentar um conhecimento necessario, propo@ qateureza cognitiva apresentada
pelo julgamento da beleza seria dada como evid&hzwi@omportamento de nossa
contingente relacédo entre uniformidade e variedsléste sentido, o prazer com o belo
também é considerado uma peca-chave para desvenglacesso estabelecido pelo
conhecimento tedrico, mas, devido a énfase enmiriat sua expressao sensivel, ele
contribuiria entdo para provar que o carater fundde nossos juizos seria estabelecido
como inteiramente proveniente de seres limitadoesocn0s mesmos. De acordo com
SHELLEY, James, na obran Essay on the Nature and Conduct of the Passiads

Affections(1727), Hutcheson entende que:

“Um juizo interno é aquele cujas ideias surgem sweneem

comparacao com outras ideias que ja tenham suryidstar ndo é
um juizo interno pois o surgimento da ideia de ,gqzaf exemplo,
nao depende de nenhuma formulac¢do anterior sob@sadeias. O
juizo da beleza, no entanto, é interno porque girsento da
prazeirosa ideia da beleza depende de uma “prodséice a
recepcdo e comparacao de vareas outras percepo®dgess ... ou
ideias intelectuais, com a finalidade de encontoariniformidade
... entre elas”. Outra forma de colocar esse péndizer que um
juizo interno depende de objetos que estdo sobeeagio de
faculdades sob os quais 0s juizos externos nao lggdos. Isto é,
no que diz respeito a internalidade, os juizosrio®e estdo
aprarentemente sob as faculdades da razdo e dariemeantnenos
gue alguma outra faculdade ou faculdades operelagan de um
objeto fora da mente, onde nada em torno da ragéoda

lembranca, pode ser internalizado pelo juizo. Odestinterno”ou

“externo” pode ser pensado erroneamente, tendoista gue a
aprovacgéao tanto da faculdade extena quanto daxanfgra operar
sobre objetos materiais ou intelectuais estdo tamehmente
dentro e fora. Nesse caso, Hutcheson aparenterw@mterda com
0 criticismo: em dltima instdncia ele substitui tdmo” por

“reflexivo” ou “subseqliente” quando se refere aulidades que
dependem de uma comparacdo entre objetos, e “ektemn

23(..)) itis natural to suppose that benevolenttorelaas connected an immediate sense of pleasure to
the perception of a property which is also of gthabretical value to us, but that does not meahwie
take pleasure only in a recognition of the cogeithalue of this property or need to recognize thisie

in order to fell the pleasure.
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“direto”ou “antecedente” para se referir as facdi&ka que nado
dependem.?

Hutcheson, desta maneira, contrapfe-se aos rastasalpelo fato de eles
colocarem o juizo natural promovido pela percepgdobeleza como manifestacdo
exterior de uma ordem interior de bondade do usdjee isso é compativel com o
criticismo. Mas, silenciosamente, sua postura tamingéorre em uma antinomia ja que
toma como principio o desinteresse. Isto é, pasrparar a ilusdo empirista de que o
limite da razédo estabelece-se no limite da possanie das coisas mesmas,

deve também ser notado que o julgamento de Hutcheso
caracteriza um plano que néo exculi justamenteapasse privado
no juizo da beleza, a pesar de ele mensionar gacenem seu
prefacio. (GUYER, 1996a, p. 6&)

Tal maneira de excluir do juizo da beleza todagl@ss de uso ou vantagem
pessoal estaria comprometida, uma vez que, insemdoum puro mecanismo da
sensacao, o desinteresse nao poderia elevar-sesaniimento voltado para um valor
pratico em geral. Coerente com a maneira empidstpensar a moral, essa maneira
desinteressada hutchesoniana mostrou-se fragil n@Ew conseguir permanecer

totalmente livre de um constrangimento externos,ptambém regida somente pelas

24«An internal sense is one whose ideas arise drdgritain other ideas have already arisen. Sighbts

an internal sense since the arising of the ideblw#, for example, does not depend upon the previou
arising of any other idea. But the sense of bemuityternal because the arising of the pleasuralele of
beauty depends “upon the previous Reception andp@oson of various sensible Perceptions ... or
intellectual ideas, when we find Uniformity ... amotigem”. Another way of putting the point is to say
that internal senses depend for their objects emeration of other powers while external sensesad.
Hence in point of internality internal senses appaaently on a par with the powers of reason and
memory, for example: unless some other power orepswas operated to place an object before the
mind, there is nothing about which to reason, mathio remember, and nothing internally to sensés Th
use of “internal” and “external” may be thought le&ling, given that it allows both external aneinal
powers to operate on objects both bodily and et#lial, both from within and from without. Hutcheso
came to agree with this criticism apparently: itetaworks, he replaces “internal” with “reflex” or
“subsequent” to refer to powers that depend onretfer their objects, and “external” with “directir
“antecedent” to refer to powers that do not.” ShellJames, "18th Century British AestheticEhe
Stanford Encyclopedia of Philosoph{fall 2008 Edition) Edward N. Zalta(ed.), URL =
http://plato.stanford.edu/archives/fall2008/entiaesthetics-18th-british/>.

% |t should also be noted that the character of kgon’s argument makes it plain that the does not
mean to exclude jugtrivate interest from the sense of beauty, although hevaidtion that in his preface

(..
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paixdes, a resposta estética implicitamente sar@o interesse de uma razao pratica
momentanea, ou seja, egoista. Tanto Shaftesbumtaldutcheson nédo levaram em
conta nenhuma abertura entre o discernimento detmlg o sentimento estético
responsavel pelo prazer com a beleza. Assim, sertedieréncia de um processo de
reflexdo garantidor de que a resposta para a beBzairia de fato de nossa parte que
atua no meramente visto, esses autores comproamtariiberdade da razdo necesséria
para fundamentar um real desinteresse.

Kant, portanto, reportando-se as antinomias citadasa, promoveu n@ritica
da Faculdade do Juizom posicionamento estético que se pds como uneciesge
sintese entre o racionalismo e o empirismo modeB@. mesma maneira que
Shaftesbury, Kant argumenta acerca de um “intenegsgesinteresse” proporcionado
pelo juizo de gosto na intengdo de minar a concededque os célculos do interesse
particular ou vantagem pessoal estdo na base deatddde pratica. No entanto, ao
considerar correta a critica empirista de que especial sentimento evidencia um
antecedente e independente estagio de prazer ptade® em relacdo a conceituacéo
objetiva, ele também incorporou em sua estéticagoeensado hutchesoniana de que a
beleza ndo pode comprovar uma antecedente conexdo ce Autor da natureza e o
fenbmeno. Tal perspectiva empirista, reafirmadaCnitica da Faculdade do Juizo
através da énfase no fato de que o juizo de gast@ imtelectual, foi revertida em uma

7

face critica. Isto €, mesmo compartiihando com @igsmo a rejeicdo a uma

%6 Tal tema mostra-se tdo importante para identifisamotivacdes d@ritica da Faculdade do Juizgue
Kant assim se referia a ele em uma carta a RheirfAskim eu me ocupo agora com a Critica do Gosto,
ocasido na qual se descobriu um novo género deipios a priori, diferentemente dos géneros
conhecidos até hoje. Pois sao trés as faculdadasidm: a faculdade do conhecimento, o sentimeato d
prazer e desprazer e a faculdade de apeticdo.aPanieneira encontrei principios r@ritica da Razéo
Pura (tedrica), para terceira I@xitica da Razao PraticaTambém os procurei para 0 segundo e, mesmo
achando impossivel encontra-lo, o carater sistemdtiie o desmembramento das faculdades analisadas
anteriormente me permitiu descobrir no animo medoegiu a este caminho, de modo que agora
reconheco trés partes da filosofia, das quais oawapossui seus principiaspriori.”. Carta a Leonhard
Reinhold de 28 a 31 de dezembro de 1787, citadandegKant, ImmanuelCorrespondénciaO.
Schondorffer (Ed.) Hamburg, 1972, p. 335.

35



interferéncia externa, Kant ndo vinculou o desegse a um mero mecanismo da
sensacao, pois argumentava em favor de uma validadeiversalidade do juizo da

beleza. Ainda que a estética kantiana posicioneatrariamente a completa

identificagdo entre o belo e o bom, seu argumestaria em torno de um vinculo

simbdlico que propde uma analogia entre essescanigpos, o que faria da resposta
estética algo pertinente ao interesse de uma rdadaifutura ou de uma “promessa de
felicidade™’.

Kant diz o seguinte sobre a faculdade do juizo ggeem julga a beleza):

Nesta faculdade o juizo ndo se vé submetido a weterdmomia
das leis da experiéncia, como de mais a mais onoreguizamento
empirico; ela d& a si prépria a lei com respeite @getos de uma
complacéncia tdo pura, assim como a razéo o fazrespeito a
faculdade de apeticdo; e ela vé-se referida, quenidd a

possibilidade externa de uma natureza concordameeta, a algo
no proprio sujeito e fora dele que ndo € naturezangpouco

liberdade, mas que, contudo, esta conectado commdafento
desta, ou seja, o suprassensivel no qual a faeultsitica esta
ligada, em vista da unidade, com a faculdade prétcum modo
comum e desconhecido. (KANT, 2008, p. 198)

Como vimos, ao posicionar-se contra os neoplatenielutcheson ja pensava
em um vinculo analégico (ndo idéntico) entre a m@aa beleza, contudo, ele
argumentou de acordo com uma separacdo mais raglieaKant em sua definicdo
desses juizos. A analogia referida pélatica ndo é definida como uma mera
comparacao entre duas relagbes semelhantes, maswom comparacdo entre duas
coisas no intuito de descobrir outras similaridad€BRUN, 1993a, p. 29); ou seja, 0
kantismo mostra-se contrario a perspectiva esicdadtie certa maneira incorporada
por Hutcheson) na qual se instituiu uma comunidgeEnas “intencional” entre duas
ordens de seres privados de uma comunidade ortaldijeste ponto, &ritica da

Faculdade do Juizassemelha-se a perspectiva neoplatbnica por li@babm a

" Tiircke em referéncia a uma frase de Stendal (TURQR99, p. 82).
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possibilidade de dar uma unidade entre “corposirinptiveis e “corpos” corruptiveis,
ainda que essa possivel unido por analogia nunba tem valor cognitivo. Assim, na
medida em que o belo também seria comparado cdatalslades da matéria organica,
a estética kantiana afasta-se de uma noc¢éo decgerfgara evidenciar, a partir de um
especial sentimento, a possibilidade de uma araabpge indiqgue que expressées como
“unidade sistematica” ou “ordem do mundo” ndo sa@layras vazias. Diz Lebrun a esse
respeito: “outros conceitos sensiveis poderdo ernédoimagens, sem tornar-se
objetivantes, outros esquemas (0s objetos-em-igmdgrao igualmente indicar um
procedimento, sem nunca corresponder a um objeteiya”’ (LEBRUN, 1993a, p.
293).

Desta forma, definido no paragrafo 59 principalreeatpartir dos critérios de
imediaticidade, desinteresse e universalidade (KARODS8, p. 198), o vinculo entre o
belo e 0 bem ndo se pauta por uma via discursirdagliuma identidade pode ser
estabelecida nesse caso somente pelas mesmas degrafiexdo. Neste sentido, a
perspectiva critica de uma universalidade subjedipegesentada agora pelo juizo do
gosto contribuiria para a constatacao de que corgmser empirico ndo é passivamente
recebido nem tampouco simplesmente garantido, rependlente de nossa projecéo
ativa de uma unidade da natureza cuja apresentamgd® ser dada simbolicamente
através do belo. Evitando assim aquele referidogaso neoplatbnico de emanacédo da
divindade suprema, o esquema da lei pratica numdandica uma “intuicdo
intelectual”. Em consequéncia disso, mesmo que lezdbetambém represente o
suprassensivel, ela ndo se apresenta como um gwogesado por uma “criacao
absoluta”, menos ainda como uma imitacao servipgmmonada por critérios candnicos
de perfeicdo, mas como um processo de construgietisa que se equivale a uma

forma heuristica de investigacdo da natureza. @izt Iue:
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“(...) é de igual modo uma maxima necessaria daorafio passar
ao lado do pricipio dos fins nos produtos da natyrg que, ainda
que ndo nos torne mais compreensivel o tipo dec@eraos

mesmos, ele é todavia um principio heuristico fpavastigar as

leis particulares da natureza (...). (KANT, 20085%R)

Iniciaremos nossa reflexdo sobre a beleza combadd da moralidade através
do tema do organismo justamente na tentativa daanelbompreender este ponto da

Critica da Faculdade do Juizo

38



Capitulo 2 — A beleza e a moralidade sob a perspaa organica da Critica da

Faculdade do Juizo

Percebemos através do capitulo anterior que existeunidade entre os temas
do organismo e da beleza. Desde Plotino o belestaato simbolicamente na intencao
de apostar que podemos superar uma interpretacéoner@e mecanica da natureza.
Por isso, iniciaremos nossa compreensao da bedeza simbolo da moralidade através
dos temas da “conformidade a fim”, das relacOeseemt‘mecanico e o organico” e
“arte e natureza”.

Assim, um estado monarquico é representado por arpoc
animado, se ele é governado segundo leis populasrgas, mas
por uma simples maquina (como por ventura um mojrseele é
governado por uma Unica vontade abstrata, em ambassos,
porém, sé simbolicamente. Pois entre um Estadootespe um

moinho ndo h& na verdade nenhuma semelhanca, mameste
entre as regras de refletir sobre ambas sua cdadali(KANT,

2008, p. 197).

Como vimos, desde Plotino, o problema do organigatte ser considerado uma
porta de entrada interessante para descrever zalmeno simbolo; e isto se da porque,
em linguagem kantiana, tal tema nos indica pre@séecomo compreender a natureza
em analogia com a arte nos termos de uma técnieagp@l a primeira organiza-se
como um todo. Kant, portanto, converte ao métodicaraquela antiga perspectiva
organico-teleoldgica plotiniana que faz da belemaenemplo de que podemos pensar a
natureza a luz de uma finalidade, como se ela fopss#uzida por uma “vontade” ou
uma “Providéncia”. O belo, nesse caso, também érittesimbolicamente por Kant
porque ele apresenta a possibilidade de outra foleniegalidade. Por ser impossivel
reduzir uma “finalidade natural” ou “organica” ajiglacédo do entendimento,Gxitica
da Faculdade do Juizgor assim dizer, acrescentou a explicacdo causacanica da

natureza explicitada na primeitaitica uma reflexado sobre o reino da arte e das formas
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organicas, onde se admite uma maneira peculiaeidegie ndo podem ser expressas
nem pelas “analogias” da experiéncia tedrica, netaspimperativos éticos. Comenta
Kant:

“Diz-se muito pouco da natureza e da sua faculdeaxe
produtos organizados, quando designamos esta aoalogonda
arte; pois ai se pensa o artifice (um ser raciof@@ dela.
Sobretudo ela se organiza a si propria e em cguiciesdos seus
produtos organizados, na verdade segundo um Unaoelo no
todo, mas porém de igual modo com modifica¢cfes reldas que
a auto-preservacdo, segundo as circunstanciasge.eNiglvez
adquiramos uma perspectiva mais correta dessa iguade
impenetravel se a designarmos como amalogon da vida.”
(KANT, 2008, p. 217)

Utilizando-se assim da linguagem classica dalifiade, a estética kantiana
reconhece uma limitacao da representacéo artifitaada vida e, desta forma, pondo no
centro da investigacao a relacao entre o geraparticular, o criticismo descobre um
novo campo de juizos. Atento a essa novidade, bebastacou o paragrafo 59 da
terceira Critica na intencdo de ressaltar que outro tipo de enterdon do
conhecimento intuitivo, agora subdividido em “esga#dco” e “simbdlico”, ampliaria a
apresentacdo dos conceitos anteriormente defididaos um processo de construcao
matematica (LEBRUN, 1993a, p. 292).

Mesmo sabendo que é grande a polémica gerada gm@cio dessa nova
perspectivé, partiremos do principio de que existe uma coéséda Critica da
Faculdade do Juizem relacdo ao método critico, pois os temas atados sao
resolvidos a partir do problema geral da perspactiranscendental”. Tanto Cassirer
quanto Lebrun, por exemplo, apostam ndo somenteoaeencia critica dessa nova
“finalidade natural”, mas viram na perspectiva oiga da “conformidade a fim sem

fim” uma forte possibilidade de articulacdo enti joizos estéticos e teleoldgicos,

8 | opes nos apresenta em seu artigo “A imaginacaritiaa kantiana dos juizos estéticos” diferencas
interpretativas marcantes da tercéirética. Elas poderiam ser identificadas tanto nas postlgsautores
mais préximos historicamente de Kant, tais comooehhauer e Jacobi, quanto na diferenciacdo entre
as posturas neokantianas e as implicacdes ontakqite Heidegger pretende extraiGiéica.
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trazendo assim para esses problemas aparentem@ntalidgtantes uma unidade
(CASSIRER, 1993, p. 332).

Assim como Plotino, Kant faz uma associacdo enfiealidade orgéanica
(natural)” e perspectiva simbdlica da beleza. Eatt®, como uma nova nocao de
finalidade é apontada r@ritica da Faculdade do Juizoymaconcepc¢éo inovadora no
que diz respeito ao simbolismo também é apresenfdlaisso iniciaremos nossa
reflexdo sobre a postura de Kant através do terceomento da “Analitica do Belo”,
tendo em vista o juizo do gosto ali ser avaliadgtmdo a relacdo dos fins que nele é
considerada” (KANT, 1998, 64). Logo apéds, devido fato de Kant vincular a
“conformidade a fins sem fim” do juizo estéticoftmdlidade organizada” que se pode
encontrar na vida, refletiremos sobre as relec@iesegtdo presentes entre o organico e

0 mecanico e entre a arte e a natureza.

2.1 Conformidade a Fim

A consciéncia da conformidade a fins meramente dbmo jogo

das faculdades de conhecimento do sujeito em upraesentacao,
pela qual um objeto é dado, € o préprio prazegumela contém
um fundamento determinante da atividade do sugmito vistas a
vivificacdo das faculdades de conhecimento do mesmgo uma
causalidade interna (que é conforme a fins) comawisao
conhecimento em geral, mas sem ser limitada a urhesimento
determinado, por conseguinte uma simples formaodéommidade
a fins subjetiva de uma representacdo em um jsiEdieo (KANT,

2008, p. 68).

Nesse ponto da tercei@Gritica, Kant comeca por argumentar que finalidade ou
conformidade a fim significa que algo é explicagemente pela admissao de uma
vontade que teria formado o objeto a partir de raludeia. Mas pode haver

conformidade (adequacdo) a fins sem que se coastghelecer qual é o fihSegundo
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Kant, em dois momentos isto acontece: na belezavéd&®. Nesses casos, a forma do
objeto é percebida pela imaginacdo conforme askns que se consiga estabelecer um
conceito de fim pelo entendimento. Isso faz com ogiguizos estéticos ou de gosto
tenham como fundamento a forma da conformidadesa @u seja, ao contrario de uma
finalidade objetiva que precisa de um conceitoiate fa finalidade apenas formal ou
subjetiva ndo se precisa de um conceito de fims ma seria produzida pela
Imaginacdo, uma vez que algo escapa ao entendini@esta maneira, 0 espacgo para
imaginagcdo ndo é totalmente anulado pelo conceifmrisso, para Kant, o juizo do
belo ndo é intelectual, pois, ao basear-se soneentam sentimento resultante do uso
de nossas faculdades em uma representacéo setaliyelzo independe de qualquer
parametro de perfeicdo que possa ser dado pelodamnto. Assim, a tendéncia de
permanecer em um “livre jogo” entre as faculdadesthginacdo e do entendimento é
gue causa o sentimento do belo que, como um saritinde prazer, € a consequéncia
da finalidade de um estado harmonico subjetivo. 3grantédo, a finalidade como uma
relacdo causal entre conceito e objeto, mas éyabssbmo no caso da beleza e da vida,
ver uma finalidade para alguma coisa e n&do consegu fim para explicar,
consequentemente isto causaria o prazer que seavirma finalidade subjetiva. Desta
forma, aCritica da Faculdade do Juiza partir desses exemplos, fornece uma nova
teoria da finalidade, pois, ao se amparar sob ¢opd@ vista transcendental, em que o
acordo final das faculdades é objeto de uma gémpestcular, legisladora, ela
contrapBe-se a concepgcdo metafisica tanto de orggetotélica quanto neoplatdnica.
Também nessa terceixitica, 0 método filosofico critico projeta-se ndo sendtea

natureza em si mesma, mas sobre as formas de rousEmEStos do real, e € justamente

9 |nsistiremos no termo vida porque apesar de tddo ser organico nem todo organico seria Vivo.

Segundo Lebrun, a palavra “vivo” paraCaitica da Faculdade do Juiz@ssalta uma caracteristica de

autonomia que nem todo ser organico represents, poicontexto do século XVIII, um ser organizado

podia confundir-se com a ideia de uma maquina aktyeremos que Kant, neste sentido, contribui para
a virada semantica do termo organismo que, atuaémea opde a designacdo de maquina.
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em consequéncia disso que o belo simbolizaria messspiritual que esta dentro de
nds, pois, como algo individual e desligado, elal@a em si mesmo sua prépria
finalidade de status apenas formal ou subjetivo.

Assim, na beleza e na vida, em vez de juntar aeggara descobrir suas
relacbes de supraordenacéo e subordinacéo conoidaiuma classificagdo conceitual,
trata-se de capta-las todas em conjunto e agrgpéntauma visao total dentro de nossa
imaginacéo. Trabalhando entdo sob a perspectivaraacao individual do real, Kant
fez da “conformidade a fim” o ponto de partida pataegar aquelas profundas
consideracdes sobre a possibilidade de uma intelig@rquetipica (CASSIRER, 1993,
p. 332). Isto €, voltando-se para antiga probleragfio metafisica gerada pela
possibilidade de uma “conceituagdo empirica”, etécou que, mesmo nao se partindo
de uma sistematica do universo (mas da sistemd¢éisses conceitos), onde quer que
tenhamos a “apresentacdo” de uma totalidade poti-sdlireito de utilizar o principio
teleologico. Desta forma, nas condigbes dadas melsss da beleza e da vida, ainda
gue algo escape as fontes tedricas de conhecimango;conformidade a fim sem fim”
(sem conceito) serve como uma espécie de evidda@aaptacdo da natureza as nossas
necessidades cognitivas, como se a liberdade sateese fundamentada na realidade
empirica; o suprassensivel assim faria um “sinal”.

Em Dialética da Faculdade de Juizo Teleolégicanalisando sobre a
“especificidade do entendimento humano pelo qualénpossivel o conceito de um fim
natural”, comenta Kant:

Assim no caso de ndo querermos representar a flidsglb do
todo como dependente das partes, tal como é aptdopao Nnosso
entendimento discursivo, mas pelo contrario, segundritério de
medida do entendimento intuitivo (arquetipico), g@isermos
representar a possibilidade das partes (segundcesgectivas
constituicdo e ligacdo) como dependendo do toddoendo pode
acontecer, segundo a mesma qualidade do entendingun o
todo contenha o fundamento da possibilidade dagxéms das
partes (o0 que no caso do tipo de conhecimentodisouseria uma
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contradicdo), mas somente a representacdo de untémienha o
fundamento da possibilidade da forma do mesmo@daxdo das
partes que Ihe pertencem (KANT, 2008, p. 249).

2.2 Relacdes entre 0 organico e 0 mecanico

“Todas as intuicdes que submetemos a conceitpgori Sdo ou
esquemas ou simbolos, dos quais o0s primeiros contém
apresentagOes diretas, e 0os segundos apresentaddesas do
conceito. Os primeiros fazem isto demonstrativameat os
segundos mediante uma analogia (para qual hosreeErtambém

de intuicdes empiricas), na qual a faculdade dm joimpre dupla
funcdo: primeiro de aplicar o conceito ao objetoud®a intuicdo
sensivel e entdo, segundo, de aplicar a simplea day reflexdo
sobre aquela intuicdo a um objeto totalmente diveds qual o
primeiro € somente o simbolo.” (KANT, 2008, p.196)

Analisadas substancialmente em locais distintodedeeira Critica, tanto a
“finalidade estética” quanto a “finalidade orgariiferam assinadas sob a perspectiva
de um juizo reflexivo gerado por “corpos” cujosaajos de seus elementos nédo
apareceram simplesmente enlacados uns com o0s ,ouiess mesclados e revoltos
dentro de um complexo légico singular, no qual soals partes harmonizam-se em uma
obra ao mesmo tempo total e unitaria. Por issouelaq casos da beleza e da vida,
apesar de ndo nos ser apresentada uma dispospgimaépertinente a uma variedade
matematica e, portanto, adequada diretamente a“umacdo pura” vinculada ao
esquematismo de um juizo determinante, os campssseasacdes e percepcdes
deixam-se enquadrar em um sistema analogo e cowepard da geometria. Sob a
perspectiva simbdlica, isso quer dizer que ndonéeate nas formacdes estritamente
necessdarias do “conceito puro” que existe uma adgguao fim; uma necessidade
também marca algumas formacdes fortuitas da nauweza vez que parecem ser

organizadas deliberadamente para nosso uso. Ques&gtem objetos empiricos que
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parecem “convir originalmente ao ser das coisa®®NK, 2008, p. 206); alids, segundo
Kant, essa seria a razado de nossa “grande admipstamatureza” (KANT, 2008, p.
206). Por isso, reportando-se a Platdo e consexjuente a toda aquela
problematizacdo metafisica em torno da beleza ggrath neoplatonismo, o kantismo
fundamenta a possibilidade de um “entendimentoitimtti que trabalha como uma
nova espécie de mediacdo entre o geral e o particul

Certamente essa singular ordenacgdo da belezadeeladta terceir&ritica — que
requer algo mais do que uma contraposi¢cado entm@pirieo-particular e o abstrato-
geral — ndo podia estar presente nas formas puragedsamento que a “Ldégica
Transcendental” estabelecia. Seria contraditoritceber sob a perspectiva Qaitica

da Razéo Puraima “faculdade estética de julgar”, pois la

intuicbes podem ser sensiveis, mas julgar cabaigxamente ao
entendimento (tomado no sentido mais amplo) e julga
esteticamente ou sensivelmente, na medida em quwe es
conhecimento deve ser um objeto, é uma contradisdo,a
sensibilidade se imiscui na tarefa do entendimerdo
subrepticiamente d& a este uma falsa direcdo; dagmesempre o
entendimento que faz um juizo objetivo e, desteanodo pode
ser chamado estético. Por isso, nossa Estéticacaadental da
faculdade de conhecer pbéde falar de intuicfes \s&asimas em
nenhuma parte de juizos estéticos, porque, comsbeda ocupa de
juizos de conhecimento que determinam o objets gdmos tém
de ser todos logicos (KANT, 1974, pp. 275-276).

Isto €, como a ciéncia dos principiaspriori da sensibilidade, a “Estética
Transcendental” determina que somente o entendiment a capacidade de julgar,
devido ao fato de ali a sensibilidade estar lindt@dr uma capacidade receptiva que
nos pode fornecer apenas as intuicdes chamadasiaspSe a matéria € o que no
fendbmeno corresponde a sensacdo e a forma o qubifias que o diverso do
fendbmeno possa ser ordenado segundo determinddgde® seria impossivel para

Kant nesse momento argumentar sobre um “sentimgni@mente formal ou em um
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“juizo estético” — neste caso, compreende-se dapgusomente 0s conceitos gerados
pelo entendimento.

Contudo, posto este evidente contraste entrengepd e a terceir@ritica, uma
nota da “Estética Transcendental” é emblematiceemtido de apontar para a génese da

Critica da Faculdade do Juizdlela, diz Kant,

Sdo os alemdes os Unicos que atualmente se sewvqralalra
estética para designar o que o0s outros denominawgritiea do

gosto. Esta denominacdo tem por fundamento umaraes@e
malograda do excelente analista Baumgarten, queutesubmeter
a principios racionais o julgamento critico do bedtevando as
suas regras a dignidade de uma ciéncia. Mas efksecfi vao.

Tais regras ou critérios, com efeito, sdo apengsrans quanto as
suas fontes principais e nunca podem servir p&aléterminadas
a priori, pelas quais se devesse guiar 0 gosto dos jldzastes o
gosto que constitui a genuina pedra de toque dal@salas regras
(KANT, 2001, A21, p. 62).

Essa nota certamente também é um exemplo de@Qritca da Razao Puraem
certa medida, indispde-se com a perspectiv&€daca da Faculdade do Juizanas,
tendo em vista o fato de Kant neste ponto articulara posicdo contraria ao
racionalismo estético alemdao, ela interessa-nosetaln pela via de uma também
possivel compatibilidade dessa ultirGaitica com a primeira. Colocando o “gosto”
como uma “genuina pedra de toque” para as regmsl@o a esséncia das qualidades
estéticas, esse trecho ja indica a impossibiliddaeproposicdo “isto € belo” ser
objetiva®, ou ser gerada por uma especial forma de cogrig&orepresenta uma
ontoldgica e perfeita ordem do mundo. Posicédo assia defendida por Baumgarten,
apesar de esse autor ja tentar fundamentar umaacawito para aquilo que chamou de
“juizo estético” (GUYER, 1996a, p. 85). A terceitaitica entende por “gosto” um

sentimento que “excitaria” 0 prazer ou 0 desprazgue, por isso, seria pautado por um

juizo interno, subjetivo. Desta forma,

%0 Nisso, aCritica da Faculdade do Juizambém parece estar de acordo com “As Observacies o
belo e o sublime”, texto esse provavelmente redgpiok Kant no trecho que comentamos acima.
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Todas as determinacbes do sentimento sdo merancmte
significacdo subjetiva, ndo podendo haver uma ieatéto
sentimento como ciéncia, assim como ha uma est#idaculdade
de conhecimento. Permanece equivoca a expressdo oed
representacdo estético, se se entende ora aqudoexgcita o
sentimento de prazer e desprazer, ora aquilo gmeredipeito
somente a faculdade de conhecimento, & medida gesefaz
conhecer os objetos somente como fendmenos. Esieoeiglade
pode ser desfeita se se aplica a expressdo décastéfio a
intuicdo, e ainda menos as representagfes do éntmid, mas
unicamente as a¢des do juizo (KANT, 1974, p. 277).

Essa nova postura d@ritica da Faculdade do Juizamd@o significou um
rebaixamento das capacidades cognitivas. Mesmoeeta medida representando uma
mudanca de compreensdo do que poderia ser um ‘@si&bico”, essa obra se coloca
como compativel com a postura critica. Pois, € nadisquado argumentar que o
especial caso da beleza, por exemplo, indica-nesmgasmo onde a natureza parece ter
uma perfeicAo objetiva, o0s conceitos nao podem ten significado
constitutivo/determinante, mas tdo somente regulaflexivo: “ndo existe ciéncia no
belo, mas somente critica” (KANT, 2008, p. 150).

A nova teoria da finalidade proposta pela terc@irdica valeu-se do exemplo
da disposicao organica da beleza e da vida pagande Lebrun, impor as seguintes
perguntas: “Como pensar 0S organismos como prodigasma arte, mas ndo como
produtos artificiais?”; ou “Como pensar a causaaarganica como uma ‘técnica’,
mas nao como uma ‘fabricacdo’?” (LEBRUN, 1993a,3p4). Esse autor refere-se
principalmente ao “escandalo metafisico” da getdale do vivo para responder a essas
guestdes. Ou seja, invocando a analogia distantende“causalidade segundo fins em
geral”, a afinidade entre a “natureza organica™eadureza mecanica” seria tencionada

ao maximo no contato com a espontaneidade de unesipecial de “maquina natural”

que seria capaz de agir segundo suas prépriasespaedes.
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. A primeira Critica poderia pensar, por exemplo, que 0 organismo seria
divisivel ao infinito enquanto considerado como wegido andnima da matéria bruta,
mas essa posicao deve ser acrescidaCGritiaa da Faculdade do Juizendo em vista
a impossibilidade de se afirmar que o vivo sergapoizado ao infinito. Isso de certa
maneira indicaria que a filosofia kantiana da &isitho apresentava a contento uma
necessdaria descontinuidade entre vida e matérianedida em que faltava a ela a
perspectiva de uma “matéria animada”. A tensdo meada acima faria com que
nossa admiracdo pela natureza ndo pudesse pouoaca fransformar-se em pura
“exaltacdo”, pois, mesmo nos casos da beleza éddeos juizos s6 podem ser gerados
em analogia com a¢des humanas. Poder-se-ia refmesemo um ser pode ser a causa
de algo real, entretanto, ndo seria por isso queisseguiria desvelar o fundamento de
sua possibilidade interna. Seria na condigéo de"\gue os produtos materiais melhor
podem convir a imagem de uma producdo “intencigmadls sabendo que isso ndo deve
ser compreendido como uma “emanacéo do absolusy muito menos como um
produto meramente material, marca-se com a reeus#ae uma determinagdo positiva
ao organismo a funcao de tornar explicita a pdatdbie de uma espécie de finalidade
anterior a uma “intencdo”. Assim, sobreCdtica da Faculdade do Juizaliz Lebrun
que

Se Kant continua a condenar com forca o recursmalidade
artistica a guisa de explicacdo, ele ndo consigeria a unidade
final como um ultimo recurso, mas como uma suposigé& nunca
pode prejudicar o estudo da natureza (LEBRUN, 1993314).

Neste sentido, o conceito de “adequacdo a fimCniéica da Faculdade do
Juizon&o se identifica com uma ideia de fim conscienteuma criagdo intencional,
mas como uma ideia de “coordenacdo das partes dedoymultiplo para formar uma

unidade, quaisquer que sejam as razdes sobre iasdggaansa essa coordenagao ou as
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fontes de que possa emanar” (CASSIRER, 1993, p. B3pirada na nocdo de
“harmonia” encontrada em Leibniz, essa especialdam@acdo tem a funcdo de melhor
esclarecer a forma necesséria de mediacdo enteesasuperiores abstratas e as leis
particulares dos casos concretos. Ela se vale ela @t que s6 uma projecdo que
tentasse refletir sobre um vinculo entre essescdmigpos poderia obter uma articulagédo
que conectasse as representacfes concretas ascasgébstratas de nosso
pensamento. Por essa razdo, também como Lebrusire€dadentificou na nova teoria
da finalidade d&Critica da Faculdade do Juizem oportuno acréscimo a filosofia da
fisica de Kant, pois segundo ele,@dtica da Razdo Pura nosPrincipios metafisicos
da ciéncia por exemplo, ndo se pode explicar suficientemeritajetéria histérica da
mecanica. Isto é, para Cassirer, a compreensda diésxia desde Galileu e Descartes
até Kepler e Newton demanda algo mais do que untai¢go pura” que dispensa a
perspectiva simbdlica apresentada por um entendiinegquetipico. Pois os elementos
particulares estudados na mecanca tragam um poogezdativo e complementar de
uma imagem total da realidade que, anteriormergarados por fios distintos em um
confuso emaranhado de realidade captada pelo ‘@ntento intuitivo”, pode ser
posteriormente unida em um sistema total de urdvé&rslessa forma que se partindo de
elementos particulares estudados em fendmenos tigpomipoder-se-ia agrupar 0s
resultados anteriores na ciéncia.

Galileu parte da observacdo da caida livre dos osorp do

movimento no plano inclinado, assim como da fixad@garabola
do langamento. Em Kepler, as observacfes empiiazas-se ja
extensivas a orbita do planeta Marte, e Huyghemsseenta ao
todo anterior as leis do movimento centrifugo e dasilacdes
pendulares, até que, por ultimo, vem Newton quenmese agrupa
todos os resultados anteriores, 0s quais, uma grepados deste
modo, se demonstram capazes de abarcar um sistéaladé

universo (CASSIRER, 1993, p. 342 ).
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Sobre esse processo de constru¢do heuristica quee fagneceria uma parte da
critica de nossa capacidade de conhecimento, diz Ka

E um verdadeiro prazer observar o fervor com quearigjos
gebmetras investigam estas propriedades destaiespgdinhas,
sem deixar-se influenciar por perguntas proprias edpiritos
limitados, como por exemplo: para que servira &fieate
conhecimento? Por exemplo, as propriedades daglaréam por
eles estudadas, sem conhecerem a lei da gravigiadstte, lei que
lhes teria dado a aplicagdo da mesma a trajetos&arpos graves
(cuja direcdo pode ser considerada paralela a dagegy no
respectivo movimento). Ou as propriedades da elipsen supor
que também existe uma gravidade dos corpos celestesm
conhecer a sua lei em diversas distancias do mn#iracao, pelo
qual eles descrevem esta linha hum movimento limr@balhando
desta forma inconscientemente para a posteridadeitavam-se
como uma conformidade a fins na esséncia das cajsas
poderiam expoa priori ha sua necessidade (KANT, 2008, p. 206).

Assim, cumprindo a perspectiva critica de que aread ndo é mais do que um
conjunto de objetos passiveis de uma experiénd@siya, a analogia pautada por uma
“conformidade a fins em geral” garantiria que aezigncia ndo € uma simples suma de
observacoes soltas ao azar, nem um complexo putaralestrato de regras e principios
gerais. Uma conformidade a fim na esséncia dass@gsde expor uma necessidade
priori quando elementos primitivos aparentemente singgllaonseguem apresentar
uma ordem susceptivel de ser captada por nossigénida. Por isso, o exemplo mais
contundente desse processo de construcdo heurstaj@osto pelaCritica da
Faculdade do Juizda-se no campo da biologia. Pois, nesse caso, € eua@ente a
partir da ideia de organismo, que nossa descric@tassificacdo da natureza em
“géneros” e “espécies” ndo passam de um “postulgde’ formulamos a experiéncia,
mesmo sabendo que ela ndo esta obrigada a ac@lédde que a faculdade do juizo
opde-se ao conceito de algo informe, ndo atravéasrde ordem légica, mas por uma
maxima que servia apenas de orientacdo para astigagbes, ela apenas “presume”

uma ampla sujeicdo da natureza a leis que, pomsgrautadas por principios
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conceituais puramente intelectivos, seriam forgjitaas trabalhariam em favor de si
mesmas.

Nas terras frias a neve protege as sementes @gtada; facilita a
sociabilidade humana (por meio de trends); o hataitda Lapbnia
encontra ai animais que tornam possivel tal sdidabde (as
renas), as quais acham suficiente alimento num onssgo que
elas préprias tiveram que descobrir sob a neve ce abftante
deixam-se facilmente domesticar e roubar a libexdgqde bem
poderiam preservar. Para outros povos das mesmas geladas o
mar contém uma rica provisdo de animais que, phya a@a
alimentacdo e do vestudrio que lhes fornecem e atieina que o
mar de igual modo lhes oferece para as habitaf@e®cem-lhes
ainda os materiais combustiveis para aquecer ascabanas. Ora,
aqui existe um concurso admiravel produzido acastiente por
tantas relacbes da natureza relativamente a umdimste é o
habitante da Groenlandia, da Lapdnia, da Somodadiaa etc. (...)
Mas ndo se vé por que razao teriam em geral avigaehomens.
Dizer que aaz&opela qual os vapores caem do ar sob a forma de
neve, pela qual o mar tem as suas correntes qudunem a
madeira que cresceu em paises quentes, existindgraaldes
animais marinhos cheios de 6leajue na causa que arranja todos
os produtos da natureza existe a ideia de umagemtpara certas
criaturas mais desprovidas de inteligéncia, sariguizo arbitrario
e temerario (KANT, 2008, p. 212).

2.3 Arte x Natureza

Eis 0 momento em que a arte e a natureza estdoistasas. Como
determinar essa finalidade espontanea que asiidzd#ks e os
tateamentos da fabricacdo humana iluminam? A liggoede Kant
torna-se hesitante. Ela fala de uma “técnica dareza”, como se
quisesse assinalar que a técnica ndo € sempreinsinbae

fabricacéo, e que “intencional” é apenas uma de sspécies. Ele
ndo opBe as maquinas artificiais & dos organiscwso poderia
fazé-lo, se essa palavra ainda ndo terminou sadavisemantica?
Mas ele opBe as maquinas as “Kunstwerke”, que sudHor

traduzir entdo por “obras de arte” antes que ptwrdes da arte”

(LEBRUN, 1993a, p. 343).

A vida, portanto, enquanto criacdo organica ésadéetudo uma néo fabricacgéo.
Kant, partindo para a caracterizagcao de um “sabgativo” marcado pelo descompasso
entre a “matéria bruta” e a “matéria animada”, dsulimites da teologia natural ao

contrapor-se a uma classificacdo conceitual digkda fendmenos orgéanicos pela
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atividade consciente. Uma vez que ndo se explifaizo “isto é belo” através de
subterfugios metafisicos do tipo “para gloria d@ador” ou “para complementar a
natureza”, a terceir&ritica contribuiu para a construgdo do pensamento sobre a
biologia devido a seu afastamento das opinides rames que viam na finalidade
artistica da natureza indicios de uma perfeicaereat O vinculo entre natureza e
beleza teria que passar pela caracterizacdo dmismga justamente por conta da
impossibilidade de argumentar sobre uma finalidadkerna pautada por uma
espontaneidade, ou seja, pelo exemplo da vitalidadgeres que podem agir conforme
suas proprias representacdes. Por isso, segundpriéaarte bela ha uma conformidade
a fins na forma do objeto, pois ali também se pedeepresentada uma liberdade em
relacdo a qualquer coercdo de regras arbitrareastoTha arte bela quanto nos produtos
singulares da natureza, estd presente a manifesiacdm tenso estado de semelhanca
com a logica, uma congruéncia quase logica, etmgaese possui nenhum codigo que
possa ser traduzido integralmente pelo entendimiemtoano. Esses dois casos estao
imbricados por uma conexao interna que s6 poddewminada em sentido figurado
ou simbolicamente, pois o0 segredo desta consistémeirna, de sua origem, do porqué
e de sua finalidade n&o pode ser conceituado. Ass@amo que a bela arte ndo tenha a
intencé@o de imitar fielmente a natureza, sua reteaéa esta ainda se pode dar devido a
congruéncia quase logica de sua composicdo serca@sistente quanto a dos
organismos naturais. Vale citar Kant: “A natureza bkela se ela ao mesmo tempo
parecia ser arte; e a arte somente pode ser desxerioela se temos consciéncia de que
ela é arte e de que ela apesar disso nos parerezst (KANT, 2008, p. 52)

Desta forma, tanto a beleza da natureza enquéméode arte quanto a beleza
artistica faz-nos supor um “outro tipo de entenditoe que apenas sanciona um

sentimento de que sua finalidade néo seria pooa&ast, portanto, busca na beleza e
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na vida uma confirmacdo de sua nova teoria daidis@&, na qual a impoténcia que
temos para conceber esses casos sem referi-loa aausa extranaturidrna um pouco
mais visivel que a razao néao é limitada em absglelo sensivel. O juizo estético entdo
apresenta-se como uma espécie de consequénciassibiltade da natureza como
fenbmeno ser apreendida de tal modo que a parigtadee do sensivel jA se mostre
conforme uma expectativa racional dela e, assinfipihea analoga ao que acontece na
formagdo do conceito, pode-se vislumbrar uma fiaale que aponta para uma
apresentacdo simbolica das ideias da razdo. Istmedmo que fosse impossivel
encontrar-se empiricamente com a liberdade, pasemétem intuicdes sensiveis que
correspondam aos conceitos da razdo, a belezaseapmda este encontro de uma
maneira simbolica (indireta), ou melhor, de uma e@van ndo conceitual, ndo
demonstrativa e ainda assim univeragbyiori.

Kant, naCritica da Faculdade do Juizaeclamou uma visdo da natureza
fazendo um papel heuristico que, mesmo sendo mwEspel a conduta do
guestionamento cientifico, estd mais proximo dascfpios regulativos do julgamento
reflexivo do que dos principios constitutivos donleecimento teorico. Esse
posicionamento demonstra o quanto estariamos sdonge de um ideal de perfeicdo
para o conhecimento, mas veremos com o tema dotelesise que, ainda assim, iSso
seria completamente satisfatério para um ponto s pratico (GUYER, 2005, p.
319), pois

(...) embora esse abismo néo [possa] ser ligadorfigaos do
uso técnico da razao”, ele poderia ser ligado;auéio vistas a
cognicdo da natureza, mas pelas consequénciabalddde

(e a regrapratica que ela contém) por natureza.Y@ER)
2005, p. 316§

31(...) it can be bridged, ‘not with regard to the nitipn of nature, but from the consequences’ oé ‘th
concept of freedom (and the practical rule thabittains)’ for nature.
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Capitulo 3 — O interesse no desinteresse

Veremos o quanto o vinculo indireto (ou simbdlipodposto por Kant entre a
beleza e a moralidade est4 de acordo com a pidad®lde se pensar uma “realizacédo
da autonomia”’. Isto é, discutiremos primeiramenténteresse no desinteresse” para,
depois, através dos temas da sociabilidade, do oisnib moral e do génio,
analisarmos até que ponto podemos estender a englaposta pela terceil@ritica

entre o belo e o bem.

O agradavel, o belo, o bom designam, portanto, teéscdes
diversas das representacfes ao sentimento de @rabesprazer,
com referéncia ao qual distinguimos entre si objet modos de
representacdo. Também ndo sdo idénticas as expsespie
convém a cada um e com as quais se designa a cémgika nos
mesmos.Agradavelchama-se para alguém aquilo queleleitg
belo, aquilo que meramenteapraz bom, aquilo que éstimado
aprovado, isto € onde é posto por ele um valortigbjg...) Pode-
se dizer que, entre todos esses modos de compkacénica e
exclusivamente o do gosto pelo belo é uma comptéén
desinteressadal®re; pois nenhum interesse, quer o dos sentidos,
quer o da razao, arranca aplauso (KANT, 2008, pi23p.

Para Kant, o juizo de gosto é desinteressado @maderial, diferentemente dos
juizos do agradavel e dos juizos morais. Estes,egemplo, adaptam a matéria ao
conceito e sdo, assim, objetivos na medida de slidade, isto €, aprazem mediante
uma lei produzida pelo entendimento, tendo suaeus@lidade vinculada ao dever.
Neste caso se pode pensar em um prazer socialeleteodo interesse na concordancia
factual dos juizos morais. Ja os juizos do ageldsio materiais, pois aprazem pela via
dos sentidos; séo, entdo, objetivos na medidardaes#@o e, portanto, ndo universais. A
avaliacao interessada do juizo do agradavel estcalelo com um prazer particular,

contingente e egoista (da pura individualidadejer@ntemente desses juizos acima

citados, na medidada em que ocorre como uma voznsai subjetiva (interna), o
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desinteresse no juizo do belo pressupde a uniidadal como uma questéo de direito,
nao de fato. E isso é decorrente da causa do jigzmsto ser a forma do objeto, que
depende principalmente do uso da imaginagdo pdtw da esta ser a faculdade
responsavel por gerar uma totalidade sensivel. Nenagradavel nem no bom, a
imaginagdo é livre: no primeiro caso, ela vincudags sensacdo; e, no segundo, ao
conceito e a sensagdo. Desta forma, partindo doteessse, a “Analitica do Belo”
reivindica uma especial legislacdo para os juistétieos.

Entretanto, € necessario destacar que na ter€xiteca a autonomia da
faculdade do juizo ndo pode consistir em nenhunongitermediario essencial entre os
reinos do ser e do dever, ela simplesmente propimidipo de reflexdo que participa
por igual do principio de explicacdo empirica daureza e do principio de ajuizamento
moral. Neste sentid@ juizo teleoldégico ndo cumpre apenas um papelistaa de
facilitar o trabalho do biélogo ou do fisico. Comdeitura finalista da representacéo de
um ser organizado vem em decorréncia da estrutiranta faculdade de conhecer
humana, pautada pelo estatuto finito de um conteetonque ndo permite a afirmacgéo
de que h& na ordem do mundo um ser agindo conm@iatg, o espetaculo da beleza e
da vida s6 nos pode levar a concluséo de que

enguanto nos limitarmos ao que observamos na zatunada nos
permitira descrever o funcionamento desse entemarsipremo
cuja Ideia postulamos: nada nos permitird atrithér- uma
atividade realmente finalizadora (LEBRUN, 199397).

Isto é, a natureza para Kant é a-télica e, por %0 nos deixa entrever o que poderia
ser um “fim categorico” da Criacdo. Contudo, es$#iéca da teleologia, provavelmente
inspirada no empirismo de Hume, ndo impossibilifFagsagem para o suprassensivel;
somente indica que essa passagem ndo pode comagareflexdo sobre@hysis

Tal perspectiva de independéncia em relagéo aongieiemo natural sustentou

o empreendimento kantiano de fundamentar uma Bloerdranscendental (necessaria a
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moral) desde &ritica da Razdo PuraAtravés da solugcdo das antinomias apresentada
naDialética, por exemplo, essa obra ja pensava uma auton@mi&zdo na intencdo de
compreender 0 sujeito como uma instancia de awodetacdo onde a relagdo de causa
e efeito emergiria como uma espécie de testemuahmossibilidade de ordenacdo do
fendbmeno pelo suprassensivel. Neste ponto, portai@atica da Faculdade do Juizo
nao fez mais do que ratificar que, apesar de haweprogresso nos paradigmas da
ciéncia, nosso espontaneo juizo de finalidade npodgra ser confundido com uma
ilusdo, pois ele ndo é um artificio metodolégic@asnuma “consequéncia” da razao
pratica, que € a Unica que pode dar um “conteldooaceito de ‘objetivo final”
(LEBRUN, 1993b, p. 102).

Tal acontece por razdes perfeitamente compreessp@ique para
a determinacdo das ideias do suprassensivel nate gpara nés
absolutamente nenhuma matéria, na medida em gizentey de
retird-la das coisas no mundo do sentido. Poréemmaéria ndo é
de modo nenhum adequada a tal objeto e por issogsalquer
determinagcdo da mesma, nada mais resta do quengmittode um
algo nédo sensivel que contém o fundamento ultimendodo dos
sentidos, ndo constituindo ainda aquele conceit@lgger
conhecimento (enquanto alargamento do conceito da s
constituicdo interna) (KANT, 2008, p. 306).

Como para Kant “tudo acontece sob a consciéncitattomoral’” (LEBRUN,
1993b, p. 102), mesmo nasititas que ndo puderam apontar para a fundamentagéo de
uma liberdade positiva, foi estabelecida, por asfimar, uma perspectiva de liberdade
negativa na intencdo de ao menos preparar essaniemtiacdo. Na tercei€xitica, isso
nao seria diferente: a ideia de que o homem engsalimetido a moralidade é um fim-
em-si articula-se com o prazer de um gosto puro fsb de que a natureza parece
favorecer um prazer desinteressado; ou seja, @deaascita um “interesse” no
desinteresse na medida em que coloca-se como eaiesle confirmacdo de que

nada temos a ver com qualquer finalidade técnica.
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“Somente aquilo que tem o fim de sua existénciasem
préprio — o homem, que pode determinar ele pré&wics fins pela
razdo -, ou onde necessita tomé-los da percep¢émaxtodavia,
pode compara-los aos fins essenciais e universgiede entdo
ajuizar também esteticamente a concordancia coes dss; este
homem €, pois, capaz de um ideal da beleza (KANT, 2008,
p.79)

Se na ética kantiana ndo é a objetividade matgulnos conduz aos fins (mas
0 conceito de dever queagpriori), na estética o conceito de fim no sentido obpeév
igualmente combatido tendo em vista a exclusdoode fim determinado. Nesses
casos, as mesmas regras de reflexdo sdo usadaacparar representacdes que, de
certo modo, ndo derivam da realidade empirica, qnaspossuem a funcao de diretriz,
de organizacdo. Desta forma, o exemplo de liberdaelgativa imposto pela via
imediata de uma finalidade sem fim estd em conoardédcom a liberdade positiva
compreendida pela causalidade da razdo pura, asisekemplos sdo gerados pela
autonomia de alguém que € legislador e pode, ass@n,uma lei para si proprio e para
0S outros.

Sobre este ponto, diz Kant:

Foi suficientemente demonstrado acima que o ju&zgabto, pelo
qual algo é declarado belo, ndo tem de possuir domdamento
determinante nenhum interesse. Mas disso ndo se sgg depois
que ele foi dado como juizo estético ndo se lhegbgar nenhum
interesse (KANT, 2008, pp. 142-143).

E um interesse no desinteresse, desta maneir#jcgigiue

esta ligacdo, porém, sempre podera ser somentetmdisto €, o
gosto tem de ser representado antes de mais natalgado a
alguma outra coisa para poder ainda conectar, coomalacéncia
da simples reflexdo sobre um objeto, um prazerxigéacia do
mesmo (no qual, consiste todo interesse). (KANDS820. 143)

Certamente, o primeiro momento da “Analitica dooBelestaca as diferencas
entre a beleza e a moralidade no que diz respddareacdo de conceito. Isto é, ali, é

destacado que a percepcao interna do prazer piopado pelo juizo de gosto néo
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pode ser confundida com uma necessidade objetga; &ribuicdo somente pode ser
cumprida por uma representacdo ou um conhecim@uotudo, como ja vimos, um
carater de universalidade ainda poderia vinculae especial prazer a autonomia da
razdo, pois 0 que provoca tal prazer ndo é a S&mSARS 0 jogo entre 0 USO puro da
imaginacéo e do entendimento. Desta forma, a ag&cida beleza pode estabelecer-se
como uma questdo de direito mesmo sem pautar-serparuniversalidade de fato;
temos o direito de uma aspiracdo ao universal izo jdo belo justamente por conta de
um de seus fundamentos ser o de colocar-se no tegdodas as outras pessoas.
Quando se exprime uma opinido sobre a beleza dealgncia-se um juizo que, apesar
de sua singularidade (um sentimento é sempre plaric baseia-se na convic¢do de
poder ser partihado com os outros, mesmo que se0®0 exigido ndo seja
fundamentado I6gica ou argumentativamente, masusolprazer valido para todos.
Essa capacidade de percepc¢do de um sentido comaru Jaizo de gosto a ser tratado,
por assim dizer, como um imperativo do gosto; cemmcluisse um mandamento, e tal
seria 0 motivo pelo qual somente o belo arran@giauso. Ou seja,

um homem abandonado em uma ilha deserta ndo adopas Si
s6é nem sua choupana nem a si proprio, nem proauflares, e
muito menos as plantaria para enfeitar-se com efas sO em
sociedade ocorre-lhe ser ndo simplesmente homem,tamsbém
um homem fino & sua maneira (...). (KANT, 2008148)

O prazer puro, ou seja, desinteressado, é aquedte mfo derivado da
sensibilidade, mas do uso de nossa faculdade dgarjubtravés do principio da
conformidade a fim apreende a estrutura sensivehtiaeza como favoravel, propicia
aos fins racionais da natureza humana. Neste se#t@ht argumenta sobre a existéncia
de um estado 6timo de funcionamento das faculdqukesdo elas adquirem a finalidade
de manterem-se em um estado de prazer geradavpelgpbo entre o entendimento e a

imaginacéo. E a consciéncia dessa finalidade gssilgtita um prazer estético imposto
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por uma necessidade exemplar, de certa forma cian&rdncondicionalidade de uma
necessidade teorica pautada pela percepcdo desoeBpaciais, mas ainda em
concordancia com os principios da razdo. O juizga$to é condicionavel por associar-
se a um prazer interno que se apresenta como se fEsado pelo préprio objeto;
depende, entdo, de um fundamento nos exemplosndiidade para comunicar sua
apreciacdo - diferentemente da vigéncia pura doernatpo categorico que
permaneceria de pé ainda que a experiéncia naofamtesse um Unico testemunho.
No entanto, mesmo que ndo haja um vinculo diretoeea beleza e a moral, a
autonomia assegurada ao juizo estético indica lgoeaéém do gosto decida acerca do
belo. Uma “lei autoevidente e obrigatéria por nezal’ (ARENDT, 1993, p. 87) da-nos
a certeza de que, como membros de uma mesma cadanidtilizamo-nos de um
mesmo aparato sensorial e isso faz com que o gust@ssim dizer, “torne possivel a
passagem dos atrativos dos sentidos ao interess# habitual sem salto demasiado
violento” (KANT, 2008, p. 199).

Portanto, a autonomia proposta pela estética kantido pode sobrepor-se a um
possivel vinculo anal6égico com o campo da morakendt lembra-nos que uma
associagao entre esses campos esta presente ria prigem deCritica da Faculdade
do Juizg tendo em vista sua inicial denominacdo de “Cxitdo gosto moral”
(ARENDT, 1993, p. 87). Fica evidente que o titutotdrceiraCritica foi alterado por
conta da descoberta de uma faculdade humana m&ta nova que nao comportaria
as proposi¢des morais em sua competéncia. Vimos quesstdo do certo e do errado
ndo pode ser decidida nem pelo gosto nem pelo,jufEs somente pela razéo.
Contudo, indicando que algo de nao subjetivo ajal@ce estar presente mesmo no
mais privado e subjetivo dos sentidos, o fenbmesyritual do juizo permanece

derivado do gosto, porque além dele ser, juntamemte o olfato, o sentido menos
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objetivo entre todos, ele também se comporta comsertido discriminador por
natureza. O carater interno e por isso subjetivagosto e do olfato impéem uma
disposicéo discriminadora muito mais intensa queuwisds sentidos (visdo, audicao e
tato) pautados por um carater externo. Esses netem sempre a uma relacao entre o0s
varios objetos materiais. O gosto e o olfato, attrémio, se apresentam sob uma forma
imediata por estarem de acordo com a singularidaden sentido interno. Eles ndo séo
mediados por qualquer pensamento ou reflexdo,oe segundo Arendt, explicaria o
fato de, no caso dos juizos gerados por esseslegnti “isto me agrada ou desagrada”
ser quase idéntico ao “eu concordo ou n&o conawaoisso” (ARENDT, 1993, p. 85).
Tal caracteristica também nos faz entender porpgua Kant o verdadeiro oposto do

belo (que é indicado pelo juizo de gosto) ndo seféo, mas aquilo que provoca asco.

“As flurias, doensas, devastacfes da guerra etguaeip
coisas danosas, podem ser descritas muito belanaatenesmo
ser representadas em pinturas; somente uma esj@édéira ndo
pode ser representada de acordo com a naturezegt@mpor terra
toda a complacéncia estética, por conseguinte ezdala arte: a
saber, a feilra que despeatsxa” (KANT, 2008, p. 157)

Um gosto puro e de acordo com uma disposicao @esgdada fundamentada na
espontaneidade da imaginacdo representa, assixenopl sensivel privilegiado do
que € imediato (um fim-em-si), pois, pela via dagalaridade de um sentido interno,
ele promove o encontro do particular — enquantdiqodar sem conceito — com a
maneira finalista dos seres racionais de ultrapassa horizonte material. Desta forma,
diferentemente da universalidade proporcionada geler, o juizo do belo se pauta por
uma universalidade governada por um senso comiaiftgue apenas pode “cortejar”
ou pretender a concordancia de todos. Trabalhawoto & impossibilidade de se

objetivar os juizos nos casos da beleza e da widaculdade de julgar pée-nos na

%2 Diz Kant que “a consideracédo desta analogia (pmpoada pelo belo) é também habitual ao
entendimento comum” (Kant,1998, 198)
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presenca de concordancias contingentes, em questo, gmor si mesmo, nao pode
postular o consenso de todos (isto sO poderia ety por um juizo légico que

apresentasse razfes). Mas, como sugere Lebruis, @sseordancias contingentes sao
maravilhosas demais para Kant atribui-las ao acasaosiderando-se que uma
concordancia resultante de uma complacéncia pedtalidiante do belo, sem que se
necessite de muitas palavras, seria incomparavemeris intima do que uma
concordancia produzida pela coercdo de um argumeata@le uma demonstragéo
irrefutavel (LEBRUN, 1993b, p. 93).

Vale citar Kant:

(...) a analogia entre o juizo de gosto puro, qura depender de
qualquer interesse permite sentir uma complacém@a mesmo
tempo a representa priori como conveniente a humanidade, em
geral, e o juizo moral, que faz o mesmo a partircdeceitos,
conduz, mesmo sem uma reflexdo clara, sutil e el@dda, a um
igual interesse imediato pelo objeto de ambos;usdaguele € um
interesse livre e esse um interesse fundado selzr®ljetivas. A
iss0, acresce a admiracdo da natureza, que searsastseus belos
produtos como arte, ndo simplesmente por acaso,ppraassim
dizer intencionalmente, segundo uma ordenagéo cusefas leis e
como conformidade a fins sem fim; este, como n&oaantramos
exteriormente em lugar nenhum, procuramo-lo nangate em
nds préprios e em verdade, naquilo que constitiiinadltimo de
nossa existéncia, a saber, a destinacdo mora{KANT, 2008, p.
147)

3.1 A sociabilidade

“Empiricamente o belo interessa somente em sooedade se
admite o impulso a sociedade como natural ao honmas, a
aptidao e a propensao a ela, isto €, a sociabdjdaammo requisito
do homem enquanto criatura destinada a sociedadanfp como
propriedade pertencentehamanidadeentdo ndo se pode também
deixar de considerar o gosto como a faculdade uleaajento de
tudo aquilo pelo qual se pode comunicar mesmo eetingnto a
qualquer outro, por conseguinte como meio de préamaiaquilo
gue a inclinacdo natural de cada um reivindicaANH, 2008, p.
143)
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Alicercado no fato de que o belo apraz somentes@edade, um interesse no
desinteresse faz &ritica da Faculdade do Juizpautar-se pela perspectiva da
constituicdo do mundo como favoravel a realizagimdralidade, e isso certamente vai
além daquilo que é descrito como necessario pamrgalacdo pratica. Assumindo
plenamente a responsabilidade pelo surgimento deeimm de perfeita liberdade (reino
dos fins), o agente moral ndo deve levar em camta ambiente € propicio para sua
acdo ou a acgdo dos outros. Segundo a perspectifeapda adequacdo do sujeito a
forma da universalidade proposta pelo imperativegi@ico, o cumprimento do puro
dever desvincula-nos da preocupacéo de por a agéa oomo dependente de uma
motivacdo externa. E necessario destacar, no entonforme descreve Bicca, que tal
postura ndo nos pode levar a uma “moralidade mer@nreirocratizada” ou a “um uso
filisteista da razdo pratica envolvido na simplesitomatizacdo prussiana’ — tao
frequentes nas interpretacdes meramente formalddadilosofia moral de Kant”
(BICCA, 1997, p. 13). Ainda que o imperativo catégd continue valido sem que
nenhum exemplo possa ser perceptivel para expiridncator”, sua autonomia deve
realmente ser compreendida como um lugar de aetodietacdo, onde se inicia uma
relacdo de causa e efeito capaz de ordenar o nfendménico pelo suprassensivel.
Isto €, se o reino dos fins sempre permanece cdgw pensavel, torna-lo possivel
sempre se colocaria como algo existente. Compleméatsua argumentacéo de que é

“possivel alcancar o saber por esta via (da féfiist)” diz Kant:

“(...) o supremo fim terminal que temos que realizaediante o
gual somente podemos ser dignos de ser até mefimot@rminal
de uma criacdo, € uma idéia que possui para nésreatidade
objetiva, do ponto de vista de uma relacdo pragcassim é uma
coisa.” (KANT, 2008, p. 309)

% Veremos que Arendt utiliza-se da figura do “afoata representar a perspectiva interessada do
julgamento moral que se contrapde ao desinteres%esgectador”’ que representaria o juizo estético.
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Desta forma, apesar do carater marcadamente idealés ética kantiana, o
aspecto de realizagdo da objetividade da moralidade deve ser totalmente
dispensado; o problema da realizacdo da autonadnie jimpde nesse ambito. Do
contrario, se a moralidade fosse pautada por uptaraicompleta entre os dominios da
natureza e da liberdade, “seria inteiramente ingtdcurar sua antecipagdo num
conceito atinente a natureza, como é o caso do faleolégico” (LEBRUN, 1993b, p.
103). Como vimos anteriormente, Kant ndo pretend@strar que a moralidade
anuncia-se na reflexao teleoldgica; no entantajanjde finalidade chamaria a atencao
para um tipo de concordancia que a razéo praticasipnesma, poderia postular. Isto é,
ao colocar-se como um forte indicio de que as s@fastam-se a nossa faculdade de
conhecer, aquela analogia imposta pela belezaaevidh também poderia indicar a
possibilidade de uma convergéncia entre a nat@ezaoralidade, mesmo que nao seja
pela via direta de uma identidade entre essedmpos.

Desta forma, a terceil@ritica abre-se para questdes que, por serem empiricas,
sdo extramorais; e isso, de certa maneira, desddoggroblematica moral para o plano
da filosofia da histéria, tendo em vista tal tenagdar-se na hipotese da existéncia de
uma intencdo da natureza por trds das multiplassaig@lividuais humanas. Assim, da
mesma forma que a biologia (ciéncia descritiva pgceléncia) representa uma
consonancia do juizo teleol6gico com o processoi$tero de investigacdo da natureza,

a histéria aparece como a fronteira dltima que $erece
sistematicamente a um filosofar acerca da acéo mancamo
fendmeno, filosofar que em momento algum parecerdesia
coeréncia a respeito de seu método, de sua pdstisieamente
transcendental (...) (BICCA, 1997, p. 36)

Kant substitui a filosofia politica por uma filosfda historia que, por sua vez,

ao representar o deslocamento da reflexdo do plas@cdes individuais para o plano
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das agOes coletivas, deve entdo ser interpretadanafogia com o desenvolvimento

organico. Ou seja,
para Kant, a histéria € parte da natureza; o olgethistoria é a
espécie humana entendida como parte da criaca@ sem fim
altimo e, por assim dizer, sua coroagdo. O que litapma historia,
cujo caréter fortuito e cuja contingéncia melarg@lKant jamais
esquecera, ndo sao as histérias ou individuogiciz¢d nada o que
0os homens tenham feito de bom ou de mau, mas ciasgcreta
da natureza, que engendra o0 progresso da espécie e
desenvolvimento de todas as suas potencialidadesagssao das
geracbes (ARENDT, 1993, p. 14).

Arendt, nas suakicdes sobre a filosofia politica de Kargm certa medida,
questiona a importancia dos textos em que Kard &rgpecificamente da politica e da
historia, chegando até mesmo a mencionar que eles@evera uma filosofia politica,
ou que essas questdes da historia ou da politcérat@adas como questdes marginais
para o kantismo, tendo em vista a submissao dessas a questdo do organismo. Para
ela, isso explicaria o fato de que a maioria déex@es sobre esses assuntos fora escrita
em um periodo poés-critico, quando Kant ja se emavatem um estado avancado de
senilidade (ARENDT, 1993, p. 14). Mesmo énpaz perpétuau emldeia para uma
Historia Universal em perspectiva cosmopqlipar exemplo, Kant submete a histéria e
a politica a um progresso gerado pela “asticiaeteaa natureza”. Por isso, para
Arendt, a terceir&ritica apresenta, por assim dizer, um enfoque mais adegRais a
diferenca que a marcou com o status Cdgtica estabeleceu-se devido o juizo
representar uma tomada de consciéncia da totalijadeneio de uma representacao
estabelecida pelo distanciamento desinteressadostmpela visdo organica que a
beleza e a vida podem proporcionar. Isto é, mesiherglo da impossibilidade material
em se desvendar totalmente a “astlcia secretatdeera’, requisitado pela via formal

de um ndo envolvimento, o desinteresse deslocaeqsisitos de aprovacdo e

desaprovacédo para apreciacdo de algo em seu pu@goio Somente, assim — ainda
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sob a perspectiva transcendental —, uma acaoelsejaoral ou ndo, pode ser avaliada
enquanto uma agdo necessaria ao desenvolvimenténiamg em busca do
“esclarecimento®*

Essa postura desinteressada é identificada pordA@mmo a postura de um
espectador que, tomando como espetaculo a histtima um todo, faz da humanidade,
nas suas seéries de geragdes que se estendemnéo,iséu heréi (ARENDT, 1993, p.
76). Por ndo estar envolvido, o espectador peragbéo que estd oculto ao ator, ou
seja, uma marca na histéria que em certa medidpodé ser avaliada quando o
particular € desconsiderado. Mesmo o0 progressocdiado pensado em relagdo ao
esclarecimento, seria muito pouco proveitoso napaetiva do ator, pois, como Arendt
chega a comentar, na visdo de Kant, os homens miogunaividuos nunca escolheriam
viver neste belo mundo por uma segunda vez (ARENDB3, p. 42). A beleza seria
um grande indicio de que o mundo é adequado patomens, contudo, mesmo o
melhor deles nunca conseguiria uma satisfacao jgllensua vida. 1ISso ocorre porque 0
progresso esta de certa maneira em oposicdo aonhemguanto ser moral, enquanto
criatura racional que se pode qualificar como um &m si mesmo. O processo
perpétuo da cultura rumo a um reino de perfeitardiade ndo pode prescindir das
guerras, das catastrofes ou do mal ordinario, gmisontrario os homens decairiam ao
estado bruto da mera satisfacdo animal. Essestlinfos da natureza também
influenciariam fortemente para unir os homens erfamm que eles pudessem efetivar o
seu mais alto fim, isto €, a sociabilidade (ARENDJ93, p. 15).

Neste sentido, diz Kant:

% Kant, no paragrafo 40 daritica da Faculdade do Juizeincula a “critica do gosto” ao processo de
esclarecimento na medida em que pode contribua paa elucidagdo os seguintes principios: “pensar
por si”, “pensar no lugar de qualquer outro” e “peenpensar de acordo consigo proprio”. (KANT, 2008,
p. 140)
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As belas artes e as ciéncias, que por um prazeersaimente
comunicavel e pelas boas maneiras e refinamentsooigdade,
ainda que ndo facam o homem moralmente melhoranoimo

porém civilizado, sobrepdem-se em muito a tiragialdpendéncia
dos sentidos e preparam-no assim para um domioigual s6 a
razdo deve mandar. Entretanto os males, com 0S quesr a
natureza, quer o insuportavel egoismo dos homessastigam,
convocam, fortalecem e temperam simultaneament®rgas da
alma para que elas ndo sucumbam, e assim nos deeinuma
aptiddo, que em nds permanece oculta, para fins elavados
(KANT, 2008, p. 274).

Assim, essa visdo organica da vida proporcionada pézo do belo é
considerada por Kant uma expressao de refinamemtsodiedade. A bela arte, por
exemplo, é apenas um indicio de que os homens, ranggjam criaturas naturais,
transcendem a natureza. Assim, o fato de que odpebz somente em sociedade deve
ser entendido como consequéncia do designio daematule desenvolver todas as
capacidades do homem, preparando-o assim para imidata razdo. Entretanto, como
o vinculo direto entre a moral e a estética ndoepocbrrer, s6 percebemos esse
desenvolvimento no ambito da espécie, tendo era aigerspectiva de um progresso na
cultura, nunca sob o ponto de vista individual eme ge pauta a moralidade. Desta
forma, deslocando a moralidade para o ambito de tns#o desinteressada”, a
importancia dos acontecimentos histéricos s6 deveasaliada através do olho do
espectador, pela opinido dos observadores, poisrgensob essa visdo a “histéria do
mundo” provoca uma atitude publica que é deflagrpédo carater moral da
humanidade.

Assim, aCritica da Faculdade do Juizareserva os liames entre o progresso da
espécie, o ser moral e os homens no coletivo, masunidade desses temas também
pode ser pensada por ela, sobretudo sob o olh@ticpota “publicidade” ou da
“comunicabilidade”. Tal unidade, mesmo que nao faade da critica do gosto, torna-

se necessaria para elucidar seus principios, g®ig,palavra liberdade, ao se acomodar
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aos distintos olhares que Kant estabeleceu sobtenem, tem muitos sentidos, a
liberdade politica é definida “de modo inteirameimequivoco e consistente ao longo
de sua obra, como o ‘fazer uso publico da prépaizée em qualquer dominio™
(ARENDT, 1993, p. 52). Podemos dar como exemploe @gxpressam o0
posicionamento politico de Kant a comparacéo gtexceiraCritica faz no paragrafo
59 entre a monarquia € um corpo animado ou a postaorpatica ao republicanismo
imposto pela revolugdo americana na nota do pda@g@ Tais casos podem ser
consideradas referéncias que comprovam a formalicegyg@om que Kant interpreta a
histéria e a politic& e correspondem a um progresso por representaperssiilidade
de organizacdo de um corpo politico que n&o € dereio uma simples maquina, pois:

na verdade cada membro deve ser certamente deaelonimum

todo desse tipo, ndo simplesmente como meio, malséta como

fim e, na medida em que colabora na possibilidadéodo, deve
ser por sua vez determinado mediante a ideia dip ssdjundo seu
lugar e sua fungéo (KANT, 2008, p. 217).

Estando de acordo com as particularidades de catieiduo, uma “divisao
organica do trabalho” parece entdo ser considesadabem social, ja& que faz dos
homens “eruditos” em cada uma de suas distintasdadies. Por conta dessa
caracteristica decorrente da civilizacdo, eles tmapacidade de dirigirem-se ao
publico na intencdo de pbr a prova suas posicOesést de um embate com o
julgamento coletivo. Kant esclarece essa posicaohaimem comunicando-se em
publico enquanto “erudito” através de uma passagemextoResposta para pergunta:
O gue é esclarecimentp@estacando o argumento de que, apesar de uial @m
servico nao ter o direito de recusar-se a obedeletem o direito de fazer observacdes

sobre os erros do servigco militar e exp6-los diaaigoublico para julgamento (KANT,

% Arendt destaca tal comentario sobre a revolucderiaana como uma espécie de marco que
inauguraria as reflexdes de Kant sobre a politiaehestéria em que ele se debrucara depois deiterd
terceiraCritica.

67



1995a). Kant, neste sentido, vai além da simplesspposicdo de que o governo deve
permitir a difusdo da opinido individual intencidiaaem persuadir os outros para
compartilhar de seu ponto de vista, ele argumentgasgm o “teste do exame livre e
aberto” simplesmente nenhum pensamento, nenhunmaad¢do de opinido, seria

possivel. A publicidade seria assim consideradgptintipio transcendental porque a
razao nao foi feita para isolar-se a si proprias para entrar em comunhdo com 0s

outros.

“(...) ndo é de ignorar o fim da natureza, que iste®m cada vez
mais se sobrepor a grosseria e brutalidade dagiesidéncias que
em nos pertencem mais a animalidade e mais se acpdermacao

da nossa destinacdo mais elevada (as inclinacte® ggzo), para
dar lugar ao desenvolvimento da humanidade. Asslkmt®s e as
ciéncias, que por um prazer universalmente comueicd pelas

boas maneiras e refinamento na sociedade (...arermo porem
civilizado, sobrepdem-se em muito a tirania dostides e

preparam-no para um dominio, no qual sé a razée dendar.”

(KANT, 2008, p. 274)

Portanto, a sociabilidade, que parecia somente wmcetto-chave para
compreendermos a primeira parte @dtica da Faculdade do Juizf gosto puro
produzido pelo belo s6 se daria em sociedadegudatise-ia com os juizos teleologicos
porque os homens, enquanto espécie, estdo incdgsoesn uma perspectiva historica
representada pelo designio da natureza de desenwollas as suas capacidades. A
vivificagédo das faculdades, ou a harmonia promopila sentimento com a beleza, em
certo sentido, testemunharia a favor de que, aplesardestinacao ultima ndo existir no
sentido de uma escatologia, o progresso histératmatha, ainda que pelas costas dos
atores, na direcao da liberdade e da paz (ARENDBY31p. 76). Assim, apesar de 0s
juizos de gosto ndo produzirem opinides pautadasum@ universalidade conceitual
como a ciéncia — dependente de um experimento qgde per repetido e explicado

discursivamente para os outros —, eles ainda coafir a vocagéo natural do homem de
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comunicar o que se pensa quando o0s assuntos wathZem respeito aos seus
guestionamentos mais intimos. A beleza e a vidéaroente levar-nos-ia a um
guestionamento desse tipo, porque, ao imporem i {lesinteressado, sdo exemplos
empiricos de que 0s homens transcendem a naturemada perguntam por sua
finalidade.

Neste sentido, Kant refere-se a existéncia de ursoseomum que, embora se
contraponha ao ponto de vista do homem da ciénesste-conhecedor das leis por si
mesmas em abstrato (antes do momento de sua aplicacnédo € considerado vulgar.
A universalidade subjetiva proposta para o juizgaigo liga-se a uma no¢édo de senso
comum alicercada nos potenciais subjetivos reptades por um prazer estético capaz
de ser produzido por uma inteligéncia sa e com@m caltivada, que ainda pode e deve
aspirar a denominacdo de homem (KANT, 2008, p.)13® caso do juizo de gosto,
todos nos seriamos potenciais “especialistas’s@gsria uma espécie de comprovagao
de que

(...) o Filosofar, ou 0 pensamento da razdo questende o0s
limites daquilo que pode ser conhecido, os limike€onhecimento
humano, é, para Kant, uma “necessidade” humanal, gara
necessidade da razdo enquanto faculdade humanaa&lapbe a
maioria a minoria. (Se ha, em Kant, uma linha wlisth entre

maioria e minoria, ela €, muito ao contrdrio, umgesjdo de

moralidade: a “mancha hedionda”’ na espécie humamanéntira,

interpretada como uma forma de autoilus88RENDT, 1993, p.

40)

Desta forma, Kant ndo visou excluir o homem daneaicomo se ela fosse sua
inimiga; ao contrario, a terceir&ritica argumenta sob a perspectiva de uma
“consciéncia ecolégica” presente em homens sessiwpie independente de sua
posicdo social podem ndo pensar como senhoresssuigdores, mas na defesa de uma

natureza viva (SANTOS, 2006). E justamente esgmsigdo humana geral que abre as

portas para um ideal de politica que esta alénndass relagbes de poder. Tal obra
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parte entdo dos mesmos pressupostos daquilo quiett&ta como um processo de
“esclarecimento”, pois, distintamente do termo rfilnismo” — que significaria
particularmente o movimento cultural do séc. X\]lo “esclarecimento” é designado
como um processo geral que perpassaria épocastwasuldiversas tendo como
pressuposto a existéncia de algo como um progressom aperfeicoamento, ético do
ser humano. Nessa intencad&;rdtica da Faculdade do Juizambém pressupde que 0s
homens ndo sdo de modo algum determinados ou pragos em seu agir, mas que
sdo, ao contrario, capazes de autorregularem-ske @uto-orientarem-se. Assim, mais
uma vez ponderando sobre os limites da razéo & tta beleza e da vida, Kant faria
da visdo desinteressada a maneira de se “esclamumare a possibilidade de um
incessante aperfeicoamento na histodria, onde

(...) aquilo que herdamos ou com que somos aquildsoé um
punhado de tarefas, que, se por um lado, mui pedwvente nao
concluiremos, por outro, ndo Sao necessariamenta gperem
interpretadas comoonsensau trabalho de Sisifo. (BICCA, 1997,
p. 50)

3.2 - A beleza como simbolo da moralidade

O belo é o simbolo do moralmente bom; e somentesi@baspecto
(uma referéncia que € natural a qualgquer um eajabém se exige
de qualquer outro como dever) ele apraz com uminme&o de
assentimento de qualquer outro, em cujo caso ocaééiab Mesmo
tempo consciente de um certo enobrecimento e éevagbre a
simples receptividade de um prazer através de sapes dos
sentidos e aprecia também o valor de outros segumadma

semelhante de sua faculdade do juizo. (KANT, 2p0897)

A segunda e a terceifaritica cumprem projetos diferentes: a razao pratica diz-
me o que fazer e o que nao fazer, pois a obrigpefolei é impulsionada por uma
vontade que profere comandos; enquanto O juizdicsté@o contrario, € acionado

através de um mero prazer contemplativo ou inatieieite. Kant claramente deseja

70



tratar esses dois aspectos separadamente, redpe#iardiferencas de seus campos de
juizo; no entanto, como ja argumentamos, reclamarajjulgamento estético ndo tem
lugar na filosofia moral seria um tanto forte. SeQritica da Faculdade do Juiza
estética deve promover uma “transicdo” para a merdmo é proferido no final do
paragrafo 59, intitulado “Da beleza como simbolonuaralidade” —, é porque nessa
obra avalia-se um sentimento que representa umgidumteiramente similar (ou
analoga) ao sentimento moral. Na medida em queizo jtisto € belo” também é
justificado pela demanda de um assentimento ureaseparacao total entre a ética e
a estética seria inadequada porque o julgament@alnmdio somente admite, mas
também determina principios constitutivos. Iste@nente seria possivel a ado¢do da
universalidade como principio do julgamento esbétiravés de uma obrigacdo pela
méxima (SAWYER, 2004). Argumentando sobre a unaletade do gosto no
paragrafo 59, diz Kant: “o juizo moral ndo unicatee® capaz de determinados
principios constitutivos, mas [0 juizo estéticomsmte € possivel pela fundacdo de
maximas sobre 0s mesmos e sobre sua universalideééT, 2008, p. 198)

Vimos que as noc¢Oes de “comunicabilidade” e “muhide” ajuda-nos a
elucidar os principios que estabelecem a univeladdi pela maxima presente no juizo
estético. Tais conceitos — essenciais para avali@psofia politica kantiana pautada
pelo olhar desinteressado do espectador — est@enpes na terceil@ritica e nos faz
entender melhor o interesse na sociabilidade pietampelo esclarecimento. Vimos que
a “liberdade de comunicacdo” € um pressuposto itaptg para universalidade
pretendida pelo esclarecimento. Isto é, tal libdedado é somente algo ligado a um
direito de expressdao, mas que € algo inteiramenteseguencialista em seus
fundamentos, tendo em vista que aqueles argumgonmerecem o interesse coletivo

devem ser talhados para seu tempo e lugar, desigmaaa encorajar o incremento de

71



um publico esclarecido sob as circunstancias hist®mnas quais ele se encontra. Alias,
€ a partir da “comunicabilidade” que tanto Arendaigto Wood pensam a possibilidade
de uma unidade politica na filosofia de Kant. Waoglimenta nesse sentido ao analisar
gue desde &ritica da Razao Pur&ant defende um conceito de “critica” que esta de
acordo com o de esclarecimento, pois nessa obrg gleetende avaliar a metafisica
dogmatica, tradicionalmente balizadora do poder dwmarcas e das autoridades
religiosas, através da imagem de um tribunal.

A Critica da Faculdade do Juiztorna-se, assim, expressao privilegiada da
filosofia politica kantiana porque evidencia o doaséo infundadas as objecbes
daqueles que pensavam o “esclarecimento” como uavifnento destituido de uma
compreensao histérica ou de um conhecimento dextnhistérico e do esfor¢co das
acbes humanas” (WOOD, 2008, p. 31). Argumentandioasgisdo desinteressada do
espectador, essa obra parece indicar ser virtuéni@possivel o esclarecimento a um
individuo isolado, mesmo que ele sozinho tenteregégpelo puro dever. A concepcéo
simbdlica da beleza, em certa medida, testemuifdnoadisso, tendo em vista que, sob
a influéncia de um juizo que prima por uma uniMatade, trabalha com a
possibilidade de a realidade de alguma maneiradaeo a moralidade. Aquela unidade
politica € expressa pela funcdo arquitetonica d&itaCritica através da existéncia de
uma analogia entre campos de juizo que se pautéamppespectiva transcendental
necessaria a autonomia da razéo. Tal analogia sag@mporque, partindo da mesma
fonte fundamental reivindicada pelo juizo moralss® forma de investigacdo da
natureza obriga-nos a desdobrar a totalidade sasigargue a critica a cosmologia tinha
destituido enquanto totalidade (LEBRUN, 1993a, )2 Por isso, tanto a histéria
guanto a biologia podem ser exemplos-chave desseegso que avalia o

“entendimento supremo”, ou a beleza de sua faceivs®#n como simbolo da

72



moralidade. Essas disciplinas pdem-se de acordoacoancepc¢do simbolica de Kant,
marcada pelo vinculo indireto ou analogo entre aame a beleza, pois, enquanto
ciéncias descritivas por exceléncia, afirmam sessltados ndo através de uma coisa
real, mas como o Unico ponto de vista possiveind&ar um universo integralmente
racional. Se a biologia e a historia lembram-nosstal forma, que ndo se deve
interpretar a realidade através de um processoed®rfacdo” do suprassensivel ao
modo neoplatbnico, mas como uma espécie de projegastitutiva do sujeito. A
beleza reforca tal perspectiva na medida em qlsgioeada a imagem do organismo,
se apresenta como uma totalidade empirica ndo itwéneel e sem condi¢cdes de
fundamentar uma “intuicdo intelectual”. A beleza eda, neste caso, representariam 0s
limites da racionalidade por evidenciar que o ju&eolégico ndo pode constituir uma
“introducdo a filosofia moral, mas [somente] a cosevlogia necessaria a moral, a
‘visdo de mundo’ que a cosmo-teologia necessaritarenmgendra” (LEBRUN, 1993b,
p. 102).

Desta forma, quando recorre a uma concepc¢ao sicabdéi beleza caracterizada
sobretudo pelo interesse em objetos que ndo demanadaentendimento total de seu
sentido, a estética kantiana, por assim dizer, dstreo a incompatibilidade dessa
postura simbdlica sobre o belo em relacdo a co@cegiclica de histéria dominante até
o renascimento. Desde Plotino, essa perspectivadfica vale-se dos conceitos de
vitalidade e expressividade para substituir as @@ conhecimento e simetria dadas
pelos gregos. Vimos que ali a beleza artisticabjdegava a ser avaliada sob o mesmo
patamar de originalidade das formas sempre sirggifaoduzidas pela natureza. E isso
certamente € um passo em direcdo a uma avaliag@imi¢a linear, pois acarreta uma
espécie de distanciamento de tudo que poderianstadp em relagdo a referéncias

passadas. Mas, limitado por uma filosofia de car&ticas semi-helénicas
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(BOSANQUET, 1949, p. 134), a interpretacédo da lzelplbtiniana ainda ndo podia
incrementar ao critério de originalidade uma cogéeycristad de linearidade da historia.
Kant, como filésofo oriundo do século X\Af] péde cumprir essa fusdo ja que os
exemplos da beleza e da vida utilizam-se da imagerrganismo para afirmar um
sentido empirico para o devir sem o recurso daufagsto de uma intencao do Autor da
natureza. Inaugurando ou, como diz Arendt, sendelaor expressao do pensamento
kantiano sobre a histéria e a politicaCitica da Faculdade do Juizmdde comprovar
gue a diversidade imposta pela natureza nao sordiatenciaria os homens entre si na
intencdo de proporcionar uma unido entre eles imade um emaranhado revolto,
mas abriria as portas para que a ideia de linadeitistérica — inicialmente pensada por
Santo Agostinho como a luta do terreno em diregaceteste — pudesse transformar-se
na ideia ja secularizada de um processo de coéisttugnana da cultuta

Neste sentido, como fazem parte desse processcodedacdo do homem na
natureza, pode-se dizer que tanto o juizo de gpsiato o juizo de conhecimento nao
determinam, mas favorecem a moralidade. Se a aaaéogre a beleza e a moral
apresentada na tercei@itica estabelece que, funcionalmente, € permitido olglara
simbdlico entre 0 esquema tedrico e o esquema@rdiporque o “juizo da razéo pura
pratica estd sujeito as mesmas dificuldades qua mzfo pura tedrica, a solugdo €

igualmente do mesmo estilo” (LEBRUN, 1993, p. 2980as, na intencdo de né&o

% Ricardo Terra aponta nos iluministas francesesocdoltaire e Rousseau, os precedentes modernos da
filosofia da histéria kantiana (TERRA, 1995b).

" Ricardo Terra, em seu livrA politica tensa: Ideia de realidade na filosofia tlistéria de Kant
comenta que “as filosofias da histéria retornaryzados acontecimentos contemporaneos ou recentes,
aos temas cristéos antigos modificando-os profuedéeh (p. 144). Assim, aqueles autores que, como
Nietzsche, denunciam a filosofia da histéria come@resentacgéo irrestrita de elementos cristdos nao
ajudam na compreensao dessas filosofias, pois faremreducdo inadequada de suas particularidades.
Os elementos emprestados pela antiga filosofia ist@ria cristd, representada sobretudo por Santo
Agostinho, sofrem de certa inadequacéo termincddg‘Como a influéncia cristd é muito grandentor

se dificil criar novas palavras que expressam aatéauente os novos conceitos” (p. 144). Por issd,Kan
na terceiraCritica, insiste na natureza sensivel do organismo pdeaedcia-lo de uma emanacédo do
suprassensivel, mas, como veremos no paragrafairi®a se utiliza da terminologia cristd da beleza,
como representacao divina, para resolver seu dramuh a moralidade.
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confundir o esquematismo tedrico com o esquematesmgeral, também se deve falar
em simbolo, para que o sentido do objeto ndo sefcterizado somente por seu dado
na intuicdo — o que, se fosse o caso, geraria amneequéncia a possibilidade de
pensar numa identidade comprometedora da mora estcampos do conhecimento e

da liberdade. Segundo Kant:

“(...) se pretende que seja provada a realidadetiohj dos
conceitos da razao, isto é, das idéias e na verdadevistas ao
conhecimento tedrico das mesmas, entéo se degejarglossivel,
porque absolutamente nenhuma intuicdo pode ser-theda
adequadamente.” (KANT, 2008, p. 196)

Assim, a beleza cumpre o interesse de confirmaitcaque ja foi estabelecido
pelo esquema da lei pratica: o esquema em geraé r&gmpre 0 equivalente de uma
relagdo com o objeto. Certamente, o homem pre@sendgens para entender, mas,
como a moral ndo se caracteriza por uma submiss@oi¢éo real, 0 esquematismo nao
deve ser compreendido por algo que se acha no mesmbdo objeto. O simbolo,
neste caso, garante que a caracterizacdo univagrgya a possibilidade de um
esquematismo pratico ndo seja definida estritameeli@s signos sensiveis, mas pela
possibilidade de “traduzi-los em imagens”. Isto €,

uma palavra, uma expressao (“unidade sistemétio@? séo
desprovidas de sentido por ndo serem sinalizdeegensivel; elas
ainda podem ser ilustradas “simbolicamente” por uma
representacdo, mesmo abstrata (Deus enquanto -objdteia),
que basta para lhes dar um sentil&e BRUN, 1993, p. 292)

Kant, no paragrafo 59, diz o seguinte sobre a §oefd “unidade sistematica”

(...) todo nosso conhecimento de Deus é simplessemibdlico, e
aquele que o tomar por esquematico com as propesdde
entendimento, vontade, etc., que provam unicamantealidade
objetiva de entes mundanos, recai no antropomasfisassim
como, se ele abandona todo o intuitivo, cai nondejelos quais
absolutamente nada serd conhecido, nem em sentiticop
(KANT, 2008, p. 197).
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A medida que se afasta de um “antropomorfismotie-gpe as coisas criadas no
mesmo plano de homogeneidade das determinacéeasliviou de um “deismo” — que
expulsa toda antropologia da representacédo doupeerso —, o simbolismo proposto
pela estética kantiana permanece na mensuracdoindo $em comprometer a
concepcao transcendental necesséria a moral. ussalizer que Kant tem a intencao
de “manter em vista a independéncia e a plenitodggho” (LEBRUN, 1993a, p. 548).
Ou seja, a plenitude de significado de um signcepsat preservada quando, tomado
por um “simbolo-imagem”, ele € tracado para seteirindice para uma investigacao.
Por isso, diz Kant:

“A nossa linguagem esta repleta de semelhanteseyexdes
indiretas segundo uma analogia, pela qual a exjpasdo tem o
esquema prério para o conceito, mas simplesmesimlmolo para
a reflexdo.” (KANT, 2008, p. 197)

Neste caso, abrindo a perspectiva de um progressaltura, a configuracdo da
imagem néo deve proporcionar muitas dificuldadea paperacdo da heterogeneidade
presente entre o conceito e 0 sensivel, pois pebwvente pode ser subsumida pela
forma de um esquematismo teorico. Contudo, ndcese dolher como consequéncia
disso a inexisténcia de uma independéncia do sgmnorelacdo ao objeto que ele
designa. A impossibilidade de conceituacdo da beteda vida pde-se como um forte
indicio dessa independéncia, pois nesses casdsrégogue o signo nao pode funcionar
mais como o sinal interior de um cédigo. Isto 8igmo simbolico de uma ideia estética
deve servir como mediador de um conteudo que namapta a uma “apresentacao”
qualquer, mas que, todavia, € “comunicavel pelo ta& ser indicado dessa maneira”
(LEBRUN, 1993a, p. 544).

Desta forma, as ideias estéticas ndo se colocantogmnnaposicdo as ideias
tedricas; partindo da mesma perspectiva do simlaslauas s6 podem ser produtoras

de um pensamento discursivo. Mas, dado que as ipBnedo pautadas por uma
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representacao intuitiva marcada pelo carater ndoetinavel da beleza e da vida, ndo
podemos descobrir totalmente seu sentido e, por &as tornam-se mais adequadas
para representar uma analogia com a moralidadeolftazarem seus espectadores a
adotar sempre uma grande variedade de sentido eesgeito, tais casos mostram-se
desconcertantes para o esquematismo teérico e dexssmim, expressar o limite da

linguagem de pensar o infinito em termos da finedad

3.3 O Génio

“Ora, visto que contudo sem uma regra que 0 antecedl
produto jamais possa chamar-se arte, assim a matdoesujeito (e
pela disposicao da faculdade do mesmo) tem queedea a arte,
isto €, a bela arte é possivel somente como prodoitgénio.”
(Kant, 1998, p. 153)

As Ideias estéticas estdo inseridas, sobretuddisnassao que Kant faz sobre o
génio e sao, por assim dizer, uma novidade par#icsto. Anteriormente &ritica
da Faculdade do Juizoalém das ideias teodricas pertinentes ao conceito do
entendimento, sé se podia pensar nas Ideias da, qzé estariam fora de alcance de
toda experiéncia possivel e que, desta forma, @gmdiam adequar a nenhum tipo de
intuicdo. Essa novidade, no entanto, ndo comprotaktedemonstrabilidade das ideias
da razdo. O complemento das ideias estéticas -ualddade de ideias que também
contrastam com os conceitos do entendimento — effEie um rebaixamento sensivel
da postura transcendental; comportando-se como aamcéito residual da reflexao”
(LEBRUN, 1993a, p. 552), 0 génio também € uma corggrdo disso. Como vimos,
“parece que Kant olha a natureza e sua beleza semossa experiéncia dela nos desse
a medida também da beleza na arte” (SCHAPER, 2p0%65). E é sob essa

perspectiva que o génio pode ser tratado como ralgpe tem um “dom natural” de
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produzir obras através de regras cuja norma dadanapece um mistério.
Contrariamente a maneira abstrata e, por isso,céxpl e imithvel de uma obra
cientifica, a obra de arte genial assemelha-segalsiridade da producdo dos objetos da
natureza. O carater reflexivo cabe tanto a beldistiea quanto a beleza natural, que se
vao diferenciar pela caracteristica de serem behelegiente ou livre, ou, em outras
palavras, por serem fabricadas intencionalmenten@m E em consequéncia dessa
indissociacao entre arte e natureza que o génismm@roduzindo sua arte de maneira
intencional, pode ser considerado “a inata dis@asde animo (ingénium) pela qual a
natureza da a regra a arte” (KANT, 2008, p. 153).

O génio, portanto, da mesma forma que a natun@zauz obras que s&o
exemplares originais, ou seja, que se pdem comello®due Nndo surgem por imitagao.
Tais obras podem até ser imitadas e constituimasscolas a serem seguidas por um
mortal menor: “um exemplar original cria e promdaato a originalidade quanto a
tradicdo imitativa” (SCHAPER, 2009, p. 467). Masm&nte enquanto uma invencao
técnica, a arte bela abre uma perspectiva histéposs, enquanto obra original, a
beleza, a exemplo da metafisica, deve constituitesem sé golpe (LEBRUN, 1993a,
p. 546). Isto €, mesmo que possamos identificapronesso histérico na estética, ou
uma evolu¢do no campo da biologia, por serem veladoprincipios da constituicdo
interna tanto da obra de arte quanto da realidagdriea, esses casos impdem limites
para além dos quais ndo se pode ir. Sob essa pevapas belezas artistica e natural
estdo em um lugar onde seria um absurdo pé-lasimade um progresso historico em
busca de uma perfeicdo. No caso das obras deartexemplo, sem duvida, ha muito
tempo algumas delas ja atingiram um limite de esgivédade em que ndo se pode mais
ir adiante. Talvez seja devido a esse carater fage a historicidade, a razao de elas

agradarem até hoje.
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Assim, aquele génio de Plotino encarregado de dsires uma finalidade
divina para a vida é desconsiderado por Kant. Cestamos limitados a produzir um
discurso puramente humano, até mesmo a expansainlalas estéticas promovidas
pela obra do génio ndo pode autorizar 0s signoétiast a portarem-se como
significantes de realidades escondidas, ou imadgmaemo objetos suprassensiveis em
qgue a ldeia refere-se a conceitos. Kant afastanm gie uma questao psicoldgica e o
pde como uma dadiva divina que tem a intencaocasspior, no nivel da expressao, uma
relacdo do homem com seus limites. A estética &aatineste sentido, “ndo anuncia em
nada o romantismo” (LEBRUN, 1993a, p. 547); comsisgtm um “entusiasmo” estético
tentar estabelecer uma interpretacdo da Ideiaicesig#través de uma Ideia platbnica
como faz Schopenhauer (LEBRUN, 1993a, p. 553), @p@énio para Kant ndo pode ser
considerado um descobridor de esséncias. Serianfiedo estranha ao espirito critico
buscar uma ascese ao supressensivel a maneira dentecedor de esséncias que se
contrapde ao acesso do senso comum. Mesmo que hrnmagenial sempre soe como
estranha devido a sua linguagem inovadora, nela gdesmanecer algo que possa ser
inteligivel a ponto de essa estranheza ndo compeorsga consisténcia. O génio ndo
pode curvar-se as exigéncias do gosto do publies, sna bela obra deve conter uma
exigéncia minima de comunicabilidade em que o lalgasua compreensdao nao nos
leve a pensar que € absurdo discutir sobre amae®no sabendo que nunca se tera uma
decisdo Unica sobre seu sentido. A intersubjetiddaroposta pelo desinteresse gerado
pelo contato com a beleza expde um ponto de eqaikntre a busca de inteligibilidade
do publico e a sempre outra inteligibilidade prdida pelo poeta. E isso parece indicar
que

se pode exprimir semada exprimir nem vida interior, nem sopro
divino — mas apenas abrindo passagem para um cenugso tera
consisténcia no instante em que o destinatariaéarapreendé-lo,
e tornar-se-a quimérico se imaginarmos que elefgiagalmente
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comunicado, e que se tratava de um conceito detadmi
(LEBRUN, 1993a, p. 559).
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Conclusao

Ao inovar em acrescentar a tabua esquematica umsaal tripartite das
faculdades cognitivas, @ritica da Faculdade do Juizgdo contraria a postufritica
que

depende de se tomar seriamente a ideia de queprasestacdes
subjetivas através das quais adquirimos uma congaié
perspectivista do mundo nunca sdo mais do querapardslas nos
fornecem acesso cognitivamente indispensavel nalmabjetivo,
mas nao nos fornecem um tipo de conhecimento wefalio
mundo, nem mesmo constituem parte do mundo (WOO0D8,2p.
82).
O juizo assume uma posi¢do intermediaria entreehelitnento” e “razdo”, e Kant
agora sugere que E€ritica da Razdo Purapoderia ser vista como se tratasse
principalmente com a faculdade do “entendimento’aenova terceiraCritica
principalmente com a faculdade de julgar . Massapde esse redelineamento trabalhar
com a perspectiva de uma harmonia entre as famddemmo se a realidade objetiva
favorecesse 0 acesso da razao, ele ainda estardie @om o projeto critico por indicar
gue tal harmonia deve ser proporcionada por uno jutexivo que ndo abarca nenhum
meio de alcancar o suprassensivel empiricament&és,Asegundo Lebrun, Kant
demonstra desta forma o quanto a metafisica ckssicla ndo estava completamente
destruida com a primeifritica. *®
A estética kantiana, ao refletir sobre o posiaoeato estético anterior — que

desde Plotino coloca a beleza como peca-chave pmelver o problema da

conceituacdo empirica —, lanca alguma luz sobreqaemmatismo tratado na primeira

% Segundo Lebrun: “a Critica da razéo pura tinhdizieto rapido demais para teologia. E isso que

significa a Critica do juizo” (LEBRUN, 1993a, p.32
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Critica como uma “arte oculta nas profundezas da alma haim@ANT, 2001, (B
180)). Em consequéncia de sua contraposicdo a ppiweda metafisica de origem
aristotélica e neoplatbnica, o método filoséficdtion projeta-se ndo se atendo a
natureza em si mesma, mas sobre as formas de rosg@stos do real. Desta forma, se
o belo até entdo era uma propriedade substan@ataaas na medida em que tinha
como fim o conceito, sendo assim tdo objetivo quamtconhecimento, seria uma
inovacdo de Kant referir-se ao juizo da belezasétrde uma intuicdo interna especifica
que, apesar de ndo poder constituir conhecimeimda apresentaria um princip&
priori. Dado que na representacao do belo ndo se es@alelehuma regra com intuito
de um conhecimento particular, remete-se a belema aonhecimento mais geral, que
neste caso é somente um estado de espirito, unmeetd de prazer, no qual se
fundamenta a validade universal dos juizos estétidesste sentido, a “beleza como
simbolo da moralidade” indica um favorecimento dureza em relagédo a razdo, ou um
“interesse no desinteresse”.

Sob essa perspectiva, Kant tenta fundamentar umo jes$tético que por ser
desinteressado nao prima por uma identidade elteéeaa e a moralidade, mas por um
vinculo simbdlico entre esses campos. Imbricadaandiscussdo metafisica marcada
por uma analogia (ou um vinculo indireto) entre priesentacdo da realidade e o
suprassensivel, @ritica da Faculdade do Juizaponta para uma sensibilidade estética
moderna e opde-se ao racionalismo classicista iqaala a beleza as regras destinadas
a fins de ordem moral ou catartica, de modo a teseaitil e agradavel, segundo a
férmula de Horacio. Em consequiéncia dessa posiorapntrario dos classicistas que
davam o poeta como servidor da obra, Kant da mamitancia a autoexpressao da
subjetividade do poeta. Assim, ele contribui patse @ centro gravitacional do

pensamento estético fosse deslocado, pois, se anbeteza era validada enquanto
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objeto perfeito, valera agora enquanto possibibdag expressdo dos limites da
linguagem. ACritica da Faculdade Juizee opde ao racionalismo na medida em que a
igualdade essencial entre 0 bem e o belo, verdicGemente através de operacdes
analiticas de abstracdo, é negada, ou, pelo meledss de ser valorizada em seu
sentido positivo. L&, o racionalismo mecanicistdutgar a um pensamento organicista,
em que é acentuada a singularidade da pessoa tzoaciEe esta é inseparavel de seu
contexto histérico nacional, pode-se dizer quedaigepcdes de certa maneira também
estimularam um olhar histérico. Contudo, isso ndloga a terceir&ritica na esteira do
romantismo, ao contrario, cumprindo uma funcéo iggtfinica, ela também demonstra
serem

mentirosos todos aqueles que, estando na tradigédntica,
afirmam que o racionalismo iluminista erra em sagt@mar nossas
capacidades racionais ou em ser insuficientemestgoaas suas
limitacbes.( WOOD, 2008, p. 163)

Em sua reflex@o sobre o génio, por exemplo, elaangue

0 erro verdadeiramente perigoso é imaginar quesies $ilumanos
tenham acesso a alguma faculdade ou fonte de sabedas alta
do que a razdo, isenta do criticismo racional, garaseguida em
preferéncia a razagWwOOD, 2008, p. 136)

Na sua descricdo da beleza como simbolo da madaljdkant também se pauta
no fato de que além da razdo nédo ha apelo legiirmolhe como consequéncia disso
importantes reflexdes estéticas que, ponderande ssbexcessos do racionalismo e do
empirismo moderno, apontam para um “autonomismeo’&étiGerwen (GERWEN,
2009), em seu artig® trabalho da arte como uma representacémija esse termo
“autonomismo ético” para identificar na estéticantiena a possibilidade de avaliar
moralmente um trabalho artistico sem comprometmastonomia. E isso parece querer
dizer que o formalismo apresentado na estéticadtenainda pode contribuir para uma

analise contemporanea das obras de arte.
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