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| was a poet animated by philosophy
not a philosopher with poetics faculties...

Fernando Pessoa



RESUMO
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ABSTRACT

This study has its origin in the statement of Ferna
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INTRODUCAO

Nao ha nada que toque menos uma obra de arte do que
palavras de critica: elas ndo passam de mal-entioglimais

ou menos afortunados. As coisas em geral ndo sadatieis

de apreender e dizer como normalmente nos querean &
acreditar; a maioria dos acontecimentos € indizivehliza-se

em um espago que nunca uma palavra penetrou, e mais
indiziveis do que todos os acontecimentos sao &as otke
arte...

Rainer Maria Rilke -Cartas a um jovem poeta

“Uma epigrafe ndo se explica!”. A licdo é antigagamstantemente relembrada,
porém neste momento parece-nos inoportuno o siléBecerto as palavras de Rilke ndo nos
eximirdo de qualquer “penalidade” por possiveisiamos, ainda que o poeta de Praga tenha
nos advertido claramente. Assim, nossa tentatespér a obra sem cometimento de grandes
mal-entendidos, a fim de que as linhas que se rseg@o longo deste trabalho possam
reafirmar como afortunada, ndo as nossas palawagitica ou o0 método que escolhemos
para este percurso, mas a obra de arte literagidemoos por objeto de estudo.

As coisas realmente “nao séo tao faceis de apreendiger como normalmente
nos querem levar a acreditar”. Durante pouco maidet anos de nossas leituras e releituras
da obra pessoana as sensacfes que possuimosavaditadossa pesquisa, sdo as mais
diversas. No entanto, a sensacdo mais desconfgrtafligente, angustiante é a de estar
consciente que muito tem faltado em nossa “inctiraditeratura de Fernando Pessoa, mais
uma vez, mesmo diante do que disse Rilke; mesmo tamtos trabalhos escritos por
autoridades importantes em varias disciplinas. @eum lado tais publicac6es foram muito
significativas para os estudos pessoanos, por sotieepds uma espessa camada discursiva
sobre a vida e a obra do poeta portugués. Desse, modstituiu-se, ao passar do tempo, a
figura emblematica de Fernando Pessoa, quica meikematica do que aquela que o proprio
poeta poderia querer para si. Afinal, ele mesmies@eminou “criador de mitos”. Teria criado
ele o mito de si? A pergunta seria muito pertinesgea nossa proposta fosse de mais um
estudo centrado nas indagacdes acerca da identddguteeta, porém néo é o caso.

Apesar de o0 nosso texto ser intitulad®d,drama e o espantsobre poesia e
filosofia em Fernando Pessoa, nossos esforcosas@uuito de primar pelo objeto, ou seja,
primar pela afirmagéo da obra. Esta, pois, deva ggande contemplada. Sao os poemas que

sempre nos dizem algo, a sua linguagem, o sew &faitia relacdo com a vida; mas também,
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Sd0 0s apontamentos, as peqguenas notas, 0s anéglites, e outros tantos publicados que
expomos e com 0s quais dialogamos aqui, que nositpar pensar em um animo robusto e
versatil que tece as malhas sutis nas quais osléiGate e pensamento se perpassam. Desse
modo, deixamos as margens proximas 0s acontecimebimgraficos, de contornos
psicologicos: primeiro pela conviccdo que, nestenerto, deveriamos deixa-los, e segundo
porque nossa proposta metodoldgica ndo os comigorar forma plena, em constante
recorréncia.

A leitura da relacdo entre a filosofia e a poe®aFdrnando Pessoa € tematica
recorrente, admitimos sem receio. Entretanto, nestodo traz abordagem diferente das
abordagens anteriores, tanto no que se referexsins tacerca das ideias estéticas, quanto aos
poemas de ortdbnimo e heterénimos. Porém, € preaigntar que 0s textos pessoanos sobre
estética e filosofia apareceram em forma de coiggmla reuniram-se 0S escritos e 0s
organizadores fizeram a apresentacdo de cada vplistee €, quando havia texto de
apresentacao, ou nota de editor. Nao encontranioda,aexceto a respeito dos poetas
heterbnimos e suas respectivas poesias, estudessestque apresentassem uma analise
imanente de tais apontamentos tedricos, salvo aepagsecao “A estética ndo-aristotélica”,
escrita por Georg Rudolf Lind, em seu liiEstudos sobre Fernando Pessdiesse mesmo
capitulo, Lind comenta a desmontagem Ap®ntamentosle Alvaro de Campos realizada
pelo romancista Almeida Faria, o qual assinala &vater insustentavel destas deducgbes
aplicada por analogia, a fendbmenos essencialmeveesds entre si”. Logo, decidimos, de
igual modo, enfrentar o desafio hermenéutico de dacritos heterénimos, trazendo-os a luz
pelo vigor que os mesmos possuem. Evitamos, assinmaioria das vezes, a comparacao
direta da obra de Pessoa com a obra de outrosfisa fim de que a autonomia da obra
fosse preservada, e fosse também respeitada adaipesquisa, “arte e filosofia”, a qual
nosso estudo se inscreve.

No primeiro momento, iniciamos nossa tarefa intdgiiva pela exposicéo e
analise imanente dos textos em prosa escritos poraRdo Pessoa, ortdbnimo, e pelos
heterénimos, Antdnio Mora, “continuador filosoficdé Alberto Caeiro, e Alvaro de Campos.
Por essa via, mostraremos a tessitura de umacdtiajelas reflexdes pessoanas sobre o
universo artistico, no qual se indaga sobre a arte sua finalidade, suas interfaces, sua
materialidade através da obra, do artista e doepsac artistico, por fim, alcancando a
proposta uma “Estética n&do-aristotélica”, por Abvale Campos. Na forma de pensamento

deste heterdbnimo, as regras da arte se baseariammamideia de forcasintegracéo e
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desintegracay diferindo da ideia comum de forca e diferindotelaria aristotélica, mantida
por parte da tradicdo, de uma beleza harmdnica.

No segundo momento, passaremos a analise dos paenfaasrnando Pessoa e
dos trés principais heterénimos, Alberto Caeir@aRlo Reis e Alvaro de Campos, tendo por
objetivo a abordagem de algumas questdes emergemadir da visdo poética de cada um
deles. Além disso, na obra ortbnima, a etapa sidsdse em duas: 1) colocaremos em
discussédo as consequéncias de uma leitura bidgrafier vezes, psicologica na qual se
misturam vida e obra; e 2) observaremos o0 surgmneéatum tipo de “poética no poema”.
Acerca das obras heterbnimas, optamos por infiisigor assunto a ser desenvolvido nos
textos de cada poeta. Logo, ef poética da Naturezadiscorreremos a respeito da
problematica caeiriana guiada pela trajetoria isaeio ortbnimo, ou seja, uma visdo das
coisas que parte da relacéo tensiva das sensag@eanular a razdo (sensibilidaderazao).

O primado da racionalidade para Caeiro € o respehgé&las principais a¢cdes que negam a
imanéncia. EmA educacao pelas Odeé a vez de Ricardo Reis ensinar o homem a viver,
através da heranca do pensamento dos EpicurisiasEstéicos e da Poética Classica de
Horacio, ndo por meio prescritivo das cartas asti@s mestres enderecadas aos discipulos,
sendo pela forca poética imperativa @akes Assim, é possivel enxergar em cada poema a
tematica de uma licdo. Ora, Reis € médico na cetardnimica, ele possui os saberes
essenciais para o bem-estar do espirito, mas tar@b@educador pela poesia vida afora. Ha
que se destacar 0 equivoco que se comete quanuensa que a postura de Reis tende a
nulidade de uma tensdo poética. Muito pelo comtr&eremos que a opcao pela atitude paga
€ 0 Unico antidoto para viver, nas palavras de dfiem Reis, em tempos de “império
barbaro”, isto é, sob dominio cristdo. Essa comdgiua o Dr. Ricardo Reis no conflito
causado pelo deslocamento e pelo esmagamento dépamae de uma crenca que ficou para
tras, porém fazendo-se necessario restitui-laseDe®do, finalizando a segunda etapafem
vertigem da modernidageosso encontro sera com a poesia de Alvaro de@arta luz das
grandes lampadas elétricas da fabrica”, em meioaagdho das “engrenagens”, sob o estado
febril em que escreve, enfim, nesse espaco deuémdila de todas as tensdes. Ora, se em
Fernando Pessoa, ortbnimo, a tensao se faz pelated razauvs. sensibilidade, em Alberto
Caeiro acontece o inverso, sensibilidaderazdo, em Ricardo Reis a tensdo se assenta pela
impossibilidade de viver conforme os Antigos teqde reagir contra o cristianismo, por isso
a disciplina da negacéo para alcancar o bem-estarAlvaro de Campos essas tensées se

confluirdo, alternando nos estados de animo reptases pela poesia.
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No terceiro e ultimo momento de nosso estudo, ratemos a discussdo sobre
poesia e filosofia, ndo perdendo de vista a afifmagsclarecedora de Fernando Pessoa a
propdsito dos seus objetivos: “Eu era um poeta adinpela filosofia, ndo um fildsofo com
faculdades poéticas”. Esta é a espinha dorsal slsanmesquisa, pois por ela fomos guiados.
Nesse sentido, e animo filoséfico e as faculdades poétiqacuraremos dissertar sobre
as relacdes entre poetas e fildsofos, tendo paoop partida, a velha querela que teve seu
inicio em Platdo, para alcancar no século XX a desklésofo francés, Alain Badiou, acerca
de “uma tarefa filoséfica”, a saber, “ser contendpeo de Pessoa’. Ademais, colocaremos
nesta mesma discusséo, a problematizacdo dos asbsgdagem, e encerraremos nossa
dissertagdo com as consideragdes sobre a queStaue’ significaria ser um poeta animado
pela filosofia?”.

Em suma, podemos dizer que no primeiro momentexsd de Pessoa, Mora e
Campos tratam de responder as questdes: “O quaeté?d, “Que fim tem?”, “como acontece
e a quais critérios deve obedecer?” e “qual a furdgguele que a produz?”. No segundo
momento, recolocaremos uma indagacdo muito cordneei@xtremamente necessaria neste
estudo: “o que dizem os poemas?”, entre dizerceadiinguagem esgueira-se pelos discursos
das mascaras do drama poético, ora assumindo yro dersignificacdo, ora deixando-o para
possuir outro. Por fim, no terceiro momento, ret@mas a questao sobre poesia e filosofia, a
fim de considerar o que significaria dizer que Bedo Pessoa foi um poeta de animo
filosofico. Assim, ndo questionamos se ha filosafa poesia pessoana, visto que outros
trabalhos cumpriram anteriormente essa tarefa.dNestsido seguiu 0 caminho da conviccéo
das relacdes entre poética e filosofia. O intudicdfssertar acerca do estabelecimento de tais
enlaces no plano interno da referida obra, mdultiplacomplexa no referente ao seu
acontecimento, no qual a linguagem se multipliceeido com que o fazer poético e o
pensamento especulativo (contemplativo) se perpasse €, se rocem, dando origem nao

apenas aos poemas, mas antes aos poetas em sicatapdades.
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1. DAS IDEIAS ESTETICAS

Os primeiros passos sdo, nheste momento, no intel&o percorrer 0s
“apontamentos” e “textos tedricos” escritos porndedo Pessoa, principalmente, com o
intuito de mostrar suas ideias acerca da artessedaodo: a) expor uma reflexdo que priorize
0S escritos sobre arte; b) extrair dos exercicmpehsamento do poeta, um pensamento
acerca da arte, o qual noés possamos considerar Hstédica e uma Filosofia prépria,
tendendo para um sentido humanista. Logo, por hisman na obra de Pessoa nao
consideraremos apenas a acepc¢ado de um conceitiogue como fundamento a natureza
humana, ou os limites e interesses do homemias também a tendéncia de “valorizacéo do
humano” enquanto “solucéo da crise do homem e diedame?, conforme veremos mais
adiante, no terceiro capitulo. Com relacdo ao tefapontamentos®, entendemos os textos
curtos ou inacabados, com datas incertas; e prto%dedricos”, aqueles mais extensos e
completos, tais como os de colaboracédo a period@@&poca.

Distante de ser um tratado acerca da arte chegadatasPaginas de Doutrina
Estética Paginas de Estética e de Teoria Litergrizaginas intimas e de Auto-interpretacéo
e, depoisO Eu profundo e os outros ewssldeias Estéticag asldeias FilosoficasOs trés
primeiros titulos editados em Lisboa, e os trésnodk editados no Brasil, reunidos naquilo
que ficou estabelecido como Obra em Prosa. Taidicagbes somam-se a outras nao
publicadas em vida por Fernando Pessoa. Titults;&® organizacdo e notas definidas por
amigos e criticos do poeta que tiveram acessoewatiterario dele. Desse modo, podemos
inferir que ndo houve um plano de um livro, nemrsabm sistema filosoéfico, tampouco de
um tratado de estética desenvolvido por Pessoa. lRehos nos moldes tradicionais na
Historia da Filosofia. Herdamos ideias que se daimaha sua mente e, que por vezes, nao
eram completadas pelo fato de em seguida serenpeltdas por outras ideias,
sucessivamente, como se ele fosse acometido deeségie ddBrainstorming provocado
pelas sensacdes, pela extrema necessidade fiseldag criar ou de expressar. O que
podemos afirmar com seguranca € que legamos egyider um pensamento vivaz que tem

colocado na ordem do dia, a cada releitura, ax@dla@través das expressées do desassossego

! Cf. ABBAGNANO, 1962, p. 493-494.
2 MONTEIRO, 1958, p. 26.
% Esse termo foi utilizado pelo préprio FernandosBase pelo grupo de gestdo documental do acerpoeta.



16

humano, qual seja: a arte, neste caso a poética; @oprio pensamento, enquanto
caracteristica humana.

Mesmo com um entusiasmo delirante o poeta mantérocfaios coerentes a
respeito de diversos temas, em particular, aceacditeratura, da estética e da filosofia.
Ligados por frequente didlogo com a tradicao fifics) os apontamentos pessoanos sobre
arte parecem marcados por varias vertentes, elaigseas de origem de platbnica passando
pela aristotélica, e alcancando o pensamento deelHetr? Tais concepcdes estéticas
previam regras e, dentre outros quesitos, umaidedd para a arte. O poeta e seus
heterbnimos também pensaram a obra de arte etésoxia que ela deveria obedecer, 0
processo artistico, o artista e a funcdo do aresta

Evidentemente, as reflexdes do legado pessoandrig@s ndo apenas de um
autodidatismo perspicaz, mas também, nos termé%adeal, de um espirito refinadesprit
de finéssef, uma vez que abandonara a Faculdade de Letrakisewa, por acreditar que
tais estudos nédo lhe acrescentariam algo mais. é3fost que aqui tratamos por
“apontamentos” tém sua origem nas colaboractesPgssoa fizera aos periddicos da sua
época, tais comoAthena Revista de arte”. Nesses escritos, podemos aosque 0 caso
heteronimico de Pessoa, que ele mesmo nomeou “dnanggente”, estendeu-se ao campo da
especulacdo pelo desdobramento da poesia refleasaprincipais heteronimos: Caeiro,
Campos, Reis e do semi-heterénimo prosador Berraodoes, além do estabelecimento de
“continuadores filosoéficos”, assim chamados porsPas no caso de Antonio Mora e,
podendo incluir, o Bardo de Teive. A propdsito msas estéticas predominam a escrita do
ortdbnimo e do heter6bnimo, Mora.

Desse modo, tem-se escrito e discutido muito sabobra do poeta que aqui
tratamos. Ao longo dos anos que nos dedicamostwrdeile Pessoa, percebemos que 0s
estudiosos pessoanos consagrados haviam pairtalodgens saturadas sobre a obra poética:
a heteronimia e a individualidade, a hierarquialtgiserénimos, a unidade e a diversidade, os
estados psicoldgicos, e por vezes, a coisas cerague, até certo ponto insélitas, sobre a
vida do poeta, foram o centro das atencdes dodasstiEm suma, trabalharam a exaustéo os
aspectos estritamente literarios (e extra-litragdrida obra de Fernando Pessoa. Pouco se
propds a destacar diligéncia para a compreensaestgos reunidos na obra em prosa.
Parece-nos que tais escritos teriam servido, dfoesomente para cotejar, de modo muito

fragmentado, o que fora escrito sobre o fenbmenbetiaronimia: ora como ilustracéo, ora

* Cf. COELHO, A. P, 1971.
® PASCAL, 1979. (Col. Os Pensadores)
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como contraprova para dada afirmacado. A carta dféd\@asais Monteiro foi instituida pela
critica, de certo modo, como chave hermenéuticaaetomada com demasiado siso; fato este

que George R. Lind alertou-nos nos sestidos sobre Fernando Pessoa

A explicagdo oferecida por Pessoa na carta a Cddaigeiro, ndo deve, por
conseguinte, ser aceite sem reservas, uma vez @eatua demasiado
unilateralmente a espontaneidade de poder crizdomesmo tempo que procura
ocultar o papel consideravel desempenhado pelatébiND, 1981, p.101)

Novamente, pouco se dispds a questionar tais iogtéem detrimento a
permanéncia da teatralidade estabelecida por tativa, e os efeitos que o0s debates
provenientes das leituras da mesma causariam epga@e da obra. Quando se questionou tais
critérios, ndo somente a figura de Fernando Pessas,também a obra foi colocada sob
suspeicdo, e o debate parece, a nosso ver, detedg-sonsideracdes pontuais sobre a
“sinceridade do artista” ou sobre o “fingimento”.

A exemplo do livro que Deleuze escrevera a respiitobra de Marcel Prougt,
la recherche du temps perdencontram-se, na fortuna critica referente a pbssoana, trés
livros filosoficos dedicados a obra pessoana, afi@ralguns trabalhos desenvolvidos em
pesquisas no campo pensamento, que tentam acom@adbacrever o trajeto das ideias de
Fernando Pessoa acerca da arte e do préprio pemsarAatonio Pina Coelho pesquisQs
fundamentos filosoéficos na obra de Fernando Pesdosé Gil escrevelbernando Pessoa ou
a Metafisica das sensacoe®iferenca e negacdo na poesia de Fernando PesSoatudo,
tarefa ardua que se tem frente as dificuldade® dida com textos sem data e, muitos deles
inacabados, ainda que reunidos com os devidosdnsd#rovavelmente, os organizadores
procuraram, desse modo, estabelecer uma unidaale@sitda coeréncia do pensamento de
Pessoa. A situagcéo pode implicar riscos os quamdenha se atirado ao mar do “drama em
gente” nao esteja totalmente “protegido”.
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1.1 Reflexdes acerca da Arte

A cada conceito de vida cabe ndo s6 uma metafisices
também uma moral. O que o metafisico ndo faz poédfadso,
e o moralista ndo faz porque é mau, o esteta na@daque €
feio.

Fernando Pessoa

A autoridade para pensar e discursar com propreedsrkrca da arte tem
permanecido desde o principio do surgimento daagagbes, muito mais, no campo do
pensamento filosofico, especificamente, nos cange<Estética e da Filosofia da Arte.
Questionar os pressupostos, as formas, os conteadoslidade, a autonomia e o artista
estdo, por assim dizer, circundados pelas frosteleacategorizacéo racional, ndo vindo, por
fim, do artista que produz a arte. Ou seja, 0 papat é exterior e distante do processo
artistico. A situacdo parece ter mudado a partis dgscritores pré-romanticos e,
posteriormente com 0s romanticos, passando a assuomi postura de reflexdo partindo de
dentro do fazer artistico. Por outro lado, pode&segumentar que realmente ndo compete ao
artista uma reflexdo profunda e objetiva sobredpio pensamento artistico e, que se assim
o fizesse estaria de pronto relegando ao seguado pl seu primeiro “oficio”.

Fernando Pessoa mostra-nos uma reflexdo sobre sarpanarte no qual esta
associado, vantajosamente, o fato de ele ser pdeta.visdo imanente que se desponta no
discurso daquele que consegue entender a arte, ceest a poesia, dirigindo-se ao ato de
pensar o proprio pensamento artistico. Nesse seratidda que ele tenha afirmado que “era
um poeta animado pela filosofia, ndo um filosofonctaculdades poéticas”, ha ao mesmo
tempo, tanto o papel de um poeta possuidor de uiale filoséfica, quanto o papel de
pensador, se n0s considerarmos que em seu exedeigqumensar a arte esteja inserido na
discusséo filosdéfica, ainda que o negue.

Mais do que “viver”, “criar” foi 0 mote da vida deernando Pessoa. Pensar uma
arte para a humanidade, para tempos muito alémsedos, fazendo do seu viver algo
grandioso, porém, mais para 0s outros do que paepéprio. Um sentimento que tem
como proposito a colocagdo do homem em pontos ftenéeimento de si, através da arte
poética da heteronimia. O poeta eleva seus progGsiinais alta poténcia possivel, ainda que
tamanho esforco no cumprimento dessa missao inspbcaeu anulamento, enquanto poeta

ortbnimo, quica enquanto individuo. Entretanto,ndesmo modo que seus patricios a época
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das Grandes Navegac0es, as quais Portugal se tmsptravés da lendaria Escola de Sagres,
formando grandes homens para o enfrentamento euistaglos mares, ele quis servir ao

engrandecimento da Patria, e mais, ao desenvoltingenrhumanidade:

Navegadores antigos tinham uma frase gloriosa: é§ar é preciso; viver ndo é
preciso.” Quero para mim o espirito [d]esta frasssformada a forma para a casar
com 0 que eu sou: Viver ndo é necessario; 0 quecéssario € criar. Nao conto
gozar a minha vida; nem em goza-la penso. S6 daeré-la grande, ainda que para
isso tenha de ser 0 meu corpo e a (minha almaiha léesse fogo. S6 quero torna-la
de toda a humanidade; ainda que para isso tenagdeler como minha. Cada vez
mais assim penso. Cada vez mais ponho na essérioigca do meu sangue o
propdsito impessoal de engrandecer a pétria e ibointrpara a evolugdo da
humanidade. E a forma que em mim formou o mistioisia nossa Raga. (PESSOA,
2001, p.15)

Todo o misticismo da Raca Lusitana, toda a bravaos predestinagdo que vinha
da fé no destino tracado por Deus, foram mostraagsincipio, entre os simbolos e as
alegorias do livraMlensagemno qual a epigrafe ratifica de modo claro o seetito ou a
crenca fiel de predestinagdo portuguesa, e do dkvéaincar-se ao mundo para ser grande:
“Bendito Senhor Nosso Deus que nos deu o sifflallm sinal, como se possuissem um
brasdo, gravado no animo ha muito por algo alémpdégrias forcas, de modo a serem
iluminados e detentores de, ndo apenas, um degtindioso, mas também de um dever certo
e intransferivel.

Entretanto, por mais que o homem realize ao lorgseua vida, que entre para a
Historia com seus atos e conquistas, apenas cegtaga de todo mosaico que chamamos vida
sera a arte. Produto dos sentidos, das paixdesyélacia, do intelecto, porque “So a arte é
atil. Crengas, exércitos, impeérios, atitudes — tisdo passa. SO a arte fica, por isso s6 a arte
vé-se, porque dura.” Logo, a arte além de tender & posteridade, devenekmo modo
possuir valores, e valores estes essenciais panargposito de estado enquanto arte perene.
Pessoa coloca como valor essencial a arte, prineefiaio de ela ser “indicio da passagem do
homem no mundo”, e retomando Aristoteles, quand®agtica separou os lugares para a
filosofia, poesia e a histéria, o poeta recoloda ar historia, repensando a partir do valor

inerente a cada uma, o papel que Ihes cabe:

O valor essencial da arte esta em ela ser o indi@gipassagem do homem no
mundo, o resumo da sua experiéncia emotiva ¢adg €, como é pela emocéo, e
pelo pensamento que a emoc¢ao provoca, que o honagmealmente vive na terra,

® “Benedictus Dominus Deus noster qui dedit nolgissin.” (Traducdo nossa) In. PESSGDbra Poética
2001. p.69.
"PESSOAObra em Prosal998. p.218.
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a sua verdadeira experiéncia, registas&3 éle nos fatos das suas emocg6es e ndo na
cronica do seu pensamento cientifico, ou nas hast@e seus regentes e dos seus
donos [?] §ic). Com a ciéncia buscamos compreender o mundo apitamos, mas
para utilizarmos dele, porque o prazer ou ansidasda compreenséo, tendo de ser
gerais, levam a metafisica, que é ja uma arte.dbmds nossa arte escrita para guia
da experiéncia dos vindouros, e encaminhamentcsivieludas suas emocdes. E a
arte, e ndo a histdria, que é a mestra da \ibliaefn)

Outro valor essencial a arte € o “exprimir”. Dessaneira, novamente em
comparacao com outro saber, Pessoa assim escreVé giéncia descreve as coisas como
sdo; a arte como sdo sentidos, como se sente qu® s&sencial na arte € exprimir; o que se
exprime ndo tem importancia®. Ora, o nosso poeta do Encoberto, aproveitandaeseerd
construido e articulado a sua encenacao pogbicaa afirmacéo “o paradoxo ndo é meu, sou
eu”, entremeando-se os labirintos da contradicawareando, assim, um esquivar-se
constante. O seu feito se vera as voltas com asdaada linguagem, pois 0 posicionamento
guer dele, ortdbnimo, autor dos textos em prosa @sl gbemas, quer seus heterénimos,
também nesses dois planos discursivos, entraraoneroonflito imanente, que os lancarao
recorrentemente a uma tensdo maior, na qual dgfiailquer conceito € o mesmo que dar um
passo em falso. Antes de haver relegado ao seguano o contetdo de tudo o que pode vir
do valor essencial do exprimir, isto €, ndo devetaoimportancia ao que é expresso, disse
que “a arte é a auto-expressdo lutando para setutds’s ° Se a arte trava tal luta para
alcancar uma forma superior, quem a exprime corssiden 0 que esta exprimindo. O
conteudo, por essa via, ndo € desconsiderado epotailgum, do modo que se poderia
acreditar. Quando se prop0e a ideia de uma artexqrene por exprimir, ou seja, uma “arte
pela arte”, passa-se de imediato a pensar a pladmile de a arte ser autbhoma por seus
elementos intrinsecos e, ndo mais, pelo que Ilxéeé@. Além disso, se o poeta afirma que a
arte “é” a “auto-expressao”, equivale, pois, diqee a arte tem sua origem na exteriorizacao
das emocdes subjetivas e, que simultaneamententems® num embate da expresséo da
subjetividade que busca de forma incisiva alcao¢absoluto”, ou a autonomia.

O confronto que visa libertar a auto-expressao amtguarte trava-se em meio a
dicotomia subjetividade/objetividade ou interiotérior. Assim, mostra-nos o texto de
Fernando Pessodeneralidade, universalidade e limitacdo da &ltecomo essa tenséo
dicotdmica se instala a partir dos pontos de \dstéartista subjetivo” e do “artista objetivo”.

O artista que possui como matéria prima os propsestimentos encontra-se fora do

8 lbidem p.219.
? Ibidem.
1% 1bidem p.225.



21

propésito de sua “arte”, isto é, servir a humanggambrque as outras pessoas nao interessam

0S quereres e as impressodes intimas:

Objetar-se-a, sem duvida, que, havendo sentimgui®sao vagos, sentimentos que
séo confusos, impulsos do animo (spirig}][que, de confundidos com outros, se
nos ndo apresentam claros, € abusivo exigir dstadue os delineie como nitidos,
como qualquer cousa que eles ndo séo. A resposstaaobservacao staiq na
pergunta, se esses stadsig][do animo sdo legitimamente representaveis en? arte
O artista subjetivo parte do principio que o fim sl arte € exprimir as suas
proprias emogdes. Critério € esse que o artistatiobjndo aceita, e com razao
absoluta 0o ndo aceita, porque a arte objetiva éégaete, por iSSo que a cousa
realizada, que passa para fora do artista, e waongle, como a emoc¢éo que a
produz. (bidem)

A limitagdo de uma arte subjetiva € posta sob §oestma vez que nota-se a
impossibilidade de se apresentar, com clareugd€?, as causas instintivas da vontade
(instintos volitivo¥, os quais ndo se aproximam da realidade objgiMgue sédo originados e
mantidos pela interioridade. Assim, a limitacdgatexeu embasamento no desencontro entre
pensamento e realidade, sentimento e realizac&ubidg além da auséncia de medida da

vontade com a exterioridade:

De fato, perguntamos, porque € um pensamento apnfesque é um sentimento
vago, por que razao nao se apresenta nitido umsmpalitivo? Para todos a razao
€ uma: é que o pensamento se ndo pds em contatcacaalidade, é que o
sentimento ndo se comparou com a sua realizacde & gontade ndo se mediu com
o exterior. Uma obra de arte € um objeto extedbedece portanto as leis a que stédo
(sic) subordinados os objetos exteriores, no que abpstteriores.lbidem)

A quais leis estdo subordinados os objetos enqualnjietos exteriores? Neste
caso, se se refere a arte, 0os objetos estdo subdodi aos principios de clarezatifle?
naquilo que é expresso, atendendo a comunicab#lidadessaria a expressao artistica. Esta
tem por finalidade alcancar certos propdsitos cqmogexemplo, o propdésito de ser “guia das
experiéncias dos vindouros”; quer na época em gobkat sido expressa, quer em outras
épocas. Desse modo, comunicabilidade e nitidezrpageidentificar como critérios da arte, a
fim de restituir a “objetividade das coisas”, pussbase comum do humano. No entanto, as
emocOes devem ser experimentadas em particulaser@n expressas, pelo fato de néo ser
interessante as outras pessoas a recepcdo de sitgahe ou inusitado que tenha sido

imaginado pelo artista:

O artista ndo exprime as suas emocfes. O seu mited esse. Exprime, das suas
emoc0des, aquelas que sao comuns aos o@ons.as emocgdes que lhe sdo proprias,
a humanidade ndo tem nadde um erro da minha visdo me faz ver azul a csr da
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folhas, que interessa hd em comunicar isso aossfuRPara que eles vejam azul a
cor das folhas? N&o é preciso porque ndo tem ig@pciet nenhuma. O mais que o
fendmeno é curioso, e o curioso é senti-lo; sensiHhto-o eu, ndo 0s outrdd. que

ha de realmente estéticpois, nas sensacdes estranhas é que cada ummrds gara
si, gozando-as em siléncio, se para tal Ihe d&o.qgrifo nosso]lpidem)

Desse modo, a “arte objetiva” que € a “Arte” tegu statuto lavrado e
organizado a partir de trés principios: 1°) geidade, 2°) universalidade e 3°) limitacdo
No primeiro principio, “a sensacao exposta pelstardeve ser tal que possa ser sentida por
todos os homens por quem possa ser compreendijdad segundo principio, “o artista deve
exprimir, ndo s6 o que é de todos os homens, madsta o que é de todos os tempos”. Para
Fernando Pessoa, 0 “subjetivismo cristista” aléntedayerado o “erro pessoalista”, ou seja,
uma arte que esteja firmemente vinculada a idesupigto, “produziu também a preocupacao
de interpretar a épocd®.A arte pode ser um registro da passagem do horoemundo, tal
qual afirmou Pessoa, em passagens anterioresdoonfio deve ser a expressao interpretativa
e estagnada de sua época. Um recorte do tempemnd® & universalidade, por tratar-se de
um periodo particular, com seus valores, crengamtacimentos que pertenceram apenas
aquela época. E possivel que um valor histéricartiatenha sua relevancia na origem do
aparecimento de uma obra, e perca essa mesman@iegiiando se impde a condicdo de
registro no tempo e no espaco. Um fator que maefmitivamente esse principio de
universalidade da arte é a consciéncia do estaimalpto da extemporaneidade na obra que a
tornara grande, “de toda a humanidade”, a quakgpeca.

Por conseguinte, temos o terceiro principio quala limitacéo:

Isto é, a cada arte corresponde um modo de expressddo o da musica diferente
do da literatura, e o da literatura diverso do staukura, este do da pintura, e assim
com todas as artes. Erro crasso, mas recentemggte v o de confundir os limites
das artes. Foi cometido por uma época tdo aparentenortodoxa como o século
dezassetes|c] dos franceses. Os poetas como Corneille e Raglhearam a poesia
a secura de expressao, a nitidez de raciocinio,s§oecaracteristicas da prosa.
Racine errou como errou Mallarmé. Por um errarrfdagpoesia prosa, e o outro por
fazer da poesia musica, ndo € menor o erro de upeo de outrollfidem)

A limitacdo, por essa via, ndo se refere ao cereatonda expressao artistica
dentro de qualquer que seja o0 género. O principiesanta-se como demarcador da forma
concernente a literatura (poesia e prosa), a muaieacultura, a pintura, etc., evitando, por

exemplo, o suposto equivoco do classicismo e dbdismo francés, que teriam rompido

%1dem p.226.
121dem
13 1dem
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erroneamente com as fronteiras formais necessara@sla uma das artes. Logo, para cada
sentimento, ha uma arte que suporta a expressadigiismdas disposi¢des. A importancia de
nao se alcancar um estado hibrido da arte € inegam& para a aplicacdo e consideracao
dos principios supracitados, quanto para que osnogslicercem outros requisitos que
também delineiam a objetividade. Se numa épocafiece ortodoxa fizeram e, depois dela,
continuardo fazendo arte sem terem em conta aiddelet das formas; por conseguinte,
desviando-se da objetividade, ao poeta parece eplesias o ato ultimo de lamentar o gosto

daqueles que preferem seguir esse caminho:

Para os sentimentos vagos, que nao comportam gidinexiste uma arte — a

musica, cujo fim é sugerir sem determinar. Parasestimentos perfeitamente

definidos, de tal modo que é dificil a emogdo neledste a prosa. Para os
sentimentos harmoniosos e fluidos, existe a poEsiauma época sé e robusta, um
Verlaine ou um Mallarmé escreveriam a musica queeeram para escrever. Nao
teriam tido nunca a tendéncia para dizer em padagrpiilo que a palavra ndo

comporta. Pergunto ao maior entusiasta do simbolifrancés se Mallarmé os

comoveu tanto como uma melodia vulgar, se a inssf® de Verlaine chegou

alguma vez a inexpressdo legitima de uma valsalesmplao chegou, e se me
responderem que preferem para esse fim Verlainallaivhé a masica, o que estéo
me dizendo é que preferem a literatura como misioalsica. Estdo-me dizendo
uma cousa que ndo tem sentido fora de lamentéHbadem)

A arte por mais que seja “a auto-expressao lutgada ser absoluta”, ou seja, a
expressao subjetiva tentando alcancar a repregentégetiva de si, sendo por fim autbnoma,
encontra-se atrelada, ao mesmo tempo, a regragueais de raizes ortodoxas. A contenda
intrinseca da arte, no pensamento de Fernando Resgmusa, portanto, na questdo da
possibilidade de representacdo objetiva das imiesssubjetivas. O plano do poeta para
debater o paradoxo é a heteronimia, pois nessega@® sujeito é dissolvido, ndo havendo,

desse modo, o0 “eu substancial’ para interpor-se enéxpressao e a objetividade.

1.1.2 Das finalidades e interfaces da arte

Em Fernando Pessoa, a arte submetida a princigéesafos campos do saber e
das condicdes humanas, o que implica, por condeguestar também inserida numa
perspectiva teleologica; ou seja, encontra-serurtde um ponto de vista com perspectiva a
fins. A finalidade da arte e a relagéo entre areanecéao, arte e idealizagdo, arte e instinto,
arte e natureza, arte e moral é o que tratarenstaskénhas que se seguem.
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Nos apontamentos pessoanos encontramos a sequinaiana tradicdo que
pensou a arte tendo finalidade. Porém, antes dmrdis acerca daquilo que seriam as
finalidades da arte, Pessoa preferiu comecar pemégo é o fim da arte. Assim, na excec¢ao
esta o intuito de “agradar”. Para o poeta o prazer se constitui urfim, sendo unmeiq
porque a “finalidade da arte é elevdt'Tomando essa afirmacdo por maxima, a “famosa
questdo da arte e da moralidade” é retomada, masvez, tendo no entendimento do poeta-
critico uma “solucdo completamente facil”, a sabidido elevamos uma coisa fazendo que
ela tenda para o mal”. A filosofia, nesse sent&@ppsta como arte por ela elevar através do
conhecimentd® Em uma reconhecida definicdo ampla de finalidalarte, Pessoa considera

que:

(...) a finalidade da arte é a elevacao do hopenmeio da belezaA finalidade da
ciéncia é a elevagdo do homem por meio da verdadimalidade da religido é a
elevacdo do homem por meio do bem. Por essa @tagsib podemos ver quanto a
religido significa; quéo dificil € levar os homemabandona-la. E que a religido é a
arte pratica.lbidem p.227)

A proposito, ressaltamos que a defesa de umadeliggta distante, segundo o
poeta, pois 0 que ele espera ainda € a descoleeftard religido sem Deus — uma religido
puramente do homem, uma religido que tenha conmeslzabenevoléncia e a bondade em vez
de fé ou crenca™®

A classificacdo das finalidades da arte foi divediem trés: artes cujo fim é
entreter no caso da danca, do canto e da arte de represamés cujo fim @gradar, que sao
a escultura, a pintura e a arquitetura; por finngdas cujo fim énfluenciar, que sédo a musica,

a literatura e a filosofi&’

A respeito das caracteristicas de cada finalidRéssoa nos mostra que a arte
com finalidade de entreter ndo pode derivar suprigdorca, ou seu valor, do tempo o qual
entretém, porque o fator tempo deve ser forcosaenitado; tampouco pode derivar-se da
qualidade dos seus espectadores, visto que entr@bemclui um valof® A derivacdo da
forca pertencente a arte de entretenimento poaerdtecer, conforme o nimero de pessoas
gue consiga entreter através de isti@nsidade Porém, mais adiante Pessoa parece recuar, e
com certa razao, afirmando quéEntreter ndo comporta intensidade, porgemtreter esta

ligado a variar, variar ndo-durar, e o que ndo dunaca pode ser muito intensg”A arte

% |bidem p.226.
1% |bidem p.227.
1% bidem
7 |bidem
18 |bidem p.228.
19 |bidem p.227.
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com a finalidade dagradartem sua for¢a ou sua intensidade derivada do,vadar apenas
do numero de pessoas a quem agrada, mas tambéimawonde espectadores somado a
intensidade do agrado que € causada neles. “Endevealerextensamentecomo as artes
anteriores, valéintensamente® Finalmente, a categoria das artes com o finnfleenciar,

ou seja, a que inclui a musica, a literatura el@sdfia. Para o éxito da influéncia na
guantidade e qualidade, tais artes devem dirigiesemelhor publico de um grande numero
de épocas”, tendo em vista “a média superior dagslde varias épocas, no que todas as
épocas tém de fundamentalmente com@imAs “épocas superiores”, ou as épocas que
comungam pessoas superiores, distinguem-se périasibbedecendo a ordem: “1°. a analise
psicologica, 2°. a especulacdo metafisica, 3°. @c@oabstrata (1°. literatura, 2°. filosofia,
3°. musica’??

A finalidade util da arte faz-se presente, quanelesPa escreve uma classificacédo
das artes um pouco diferente: “1) Artesageadq 2) Artes deaperfeicoamente 3) Artes de
influenciar.?® Acerca das Artes dagrado e das Artes deaperfeicoamentajue o poeta
desenvolvera mais suas ideias. “Tornar o Gtil agreld é o fundamento no qual se baseiam
as artes de aperfeicoar. A transformacao do utibgradavel significa aperfeicoar o que até
entdo era somente (til, tornando-o mais Util poa wplicidade dos fins: “seu fim direto, que
constitui sua utilidadeplus outro fim, indireto, que é o de tornar essa wiiel duplamente
atil”. #* Logo, no estabelecimento de uma escala, partéasenais direta agradabilizacdo do
atil para a menos direta”, tomando, por exemploarguitetura através da escultura para a
pintura”.

As artes de influenciar, também denominadas “amaBzatérias”, sdo aquelas
que tém por fim transmitir de geracéo para geréagaesultado do trabalho psiquico de cada
uma” dessas geracé€sNessa classificacdo, ao contrario das anterionds, é citada
nenhuma arte, em especial, tais como a literataréilesofia. Porém, nessa categoria de arte
o ideal que o “artista influenciador” objetiva dewer alto na proporcionalidade da
consciéncia que o mesmo tem de sua “funcéo” deandliar as geracgOes futuras, tendo, para

tanto, consciéncia de que sua misséao €, em suirar den legado para a humanidade, ou nas

2 |bidem
L lbidem
2 |bidem p.227.
2 |bidem p.228.
* |bidem p.229.
% |bidem



26

palavras de Pessoa: “missdo de quem deve deixarapente aumentado o patrimonio
espiritual da humanidadé®.

Os poetas antigos possuiam, conforme Pessoa, essaiéncia do dever na
funcdo, e da responsabilidade em transmitir parauetes geracdes o que se sabia e fazia.
Contudo, a decadéncia desse estado de consciéncjaeddeve ser feito no “exercicio da
fungéo”, teria alcancado um patamar com os modgerdendendo “modernos”, neste caso,
pelo viés da periodizacéo literaria, ndo pela @ifms. A consciéncia do mister do artista
influenciador teria sido “substituida pela ansigpdaularidade imediata” a partir dos poetas
modernos. O imediatismo desses artistas seriangcfiracteristica das artes consideradas
inferiores, sendo “um dos mais fortes sintomasasa degradacdo moral (espiritudl)”.

Os fins das artes de influenciar podem tambénr&sgr &)representativpno qual
0 artista com a sua obra deixa um legado de registrsua época; walorizador, o artista
procura com sua obra algo que valorize a patriaa dwmanidade; @strutivo o artista
procura legar algo que “perenemente mande nas’almas

A importancia desses fins parece-nos estar enrexladéra questdo abordada por
Pessoa, qual seja: uma obra sobrevive em razdoé&feAp longo das épocas, dos povos, das
mudancas culturais e descobertas cientificas assale arte se mantiveram com valorosa
significacdo gragas a elementos imanentes que lagacam nostatus de atemporais.
Fernando Pessoa acreditava na constituicdo raaianabra de arte, mas também na duracéo
ou “sobrevivéncia” da mesma. Desse modo, atribui@ésfatores a longevidade do produto
artistico: aconstrucée aprofundeza psicolégicae ocarater abstrato e geral da emocéo que
o artista empreg&® A construcéosendo a resultante da fusdo da inteligéncia coontade,
ter como apoio essas duas faculdades, que sao sa@adas as épocas, ainda que as pessoas
sintam de maneira diferente. grofundeza psicologicgarece beber das mesmas fontes,
revelando-se impreterivel na consumacéo da pewdida obra, ainda que Pessoa nao tenha
desenvolvido ideias diretas a esse elemento nadaskificacdo. @arater abstrato e geral
da emocdo que o artista empregam por fim ser a medida da sobriedade no uso das
emocdes na obra, pois a moderacdo da emocao € cas@pocas, sendo apreciada por
pessoas de emocdo moderada, que também sdo comuodas as épocas. As pessoas de
“emocédo irregular” teriam como parametro as “emecd®deradas”. Por outro lado, as

emocdes excessivas variam ao longo das épocag) algultransitorio em das elas. Como

28 |pidem
" |bidem p.229.
28 |hidem
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exemplo, Pessoa menciona “a excessiva compaixaohpehanidade” que caracterizaria o
romantismo, ndo existindo fora do proprio romantisintretanto, “a compaixao nobre pelas
dores humanas é um sentimento humano de todasess&p

Em um texto inacabad8, provavelmente destinado & publicacdd\tteena revista de
estética, Fernando Pessoa utiliza-se das qualifiaad“inferior”, “média” e “superior”
vinculando-as aos fins degradq elevacgéoe libertagda O primeiro fim € proprio da arte

inferior, o segundo, da arte média, sendo o terceifim da arte superior:

Mas a arte média, se tem por fim principal o eletean também que agradar, tanto
guanto possa; e a arte superior, se tem por fientih tem também que agradar e
gue elevar, tanto quanto possa ser [...]. Elevhbestar ndo sdo a mesma coisa.

Elevando-nos sentimo-nos superiores a nés mesmoEnpor afastamento de nos.

Libertando-nos, sentimo-nos superiores em nés messeahores, e ndo emigrados,
de nés. A libertacdo é uma elevacao para dentrop@e crescéssemos em vez de
nos alcancarmoslhidem p.227)

Diante as consideracdes e classificacfes expgsiasemos as ideias a respeito das
relacdes ou interfaces da arte. Vale ressaltars omaa vez, que os titulos que aparecem na
Obra em prosdoram estabelecidos pela organizadora da edichoaddeira.

1.1.2.1 Arte e Emocgéo

Em, History of a Dictatorship ou Estétic¥, texto incluso no projeto sobre a
historia da ditadura de Jodo Franco (1855-192%sdeaponta acerca da arte correlacionada
a emocdo, sendo esta a representacdo mais progiomaaimpressao, isto é, uma espécie de
imitacdo que tenta materializar sensa¢cées em vepbfEtos. Nesse sentido, o que se
representa deve ser a copia mais fiel possivel ddeto, ainda que seja de algo abstrato,
como, por exemplo, a dor. Além disso, o propriot@estistico pode ou ndo encerrar a
condicdo de intéprete da emocgéo que se expressaidsidade da afirmacdo de Pessoa esta

na reducéo, ou na simplificagdo do conceito de arte

A arte é apenas e simplesmente a expressédo demogd@ Um grito, uma simples
carta pertencem um a arte de cantar, a literatorgra, inevitavelmente. O proprio
gesto € artistico segundo é ou nao interpretac@maeemocao. Porque no gesto ha
o fim do gesto e a&xpressaalesse fim. Uma coisa reporta-se a vontade, a autra

2 |bidem p.229.

%00 texto supracitado tem data provavel [1924?]anmantes das consideracdes sobre as classificda$es
finalidades das artes, que mostramos anteriormente.

31 1dem p.230.
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emocado. Elegancia ou deselegancia de um gestdicigniconformidade ou néo-
conformidade com a emogao que exprime. Assim unduasda dor é uma fixagdo
dos gestosque mostram a dor — e serd tanto mais bela quaais justa e
representar por esses gestos a emocéo da doro gquaist adaptados em tudo forem
esses gestos ao mostrar essa emoliiadein)

Sendo a arte mera expressao das emocoes, eleesedbaas abstracdes originadas da
Imaginacéo do artista que as concebe. A relac@tdacom as emocdes se fortalece a partir
do momento em que toda matéria das representasibesr dundamentada em tais abstracoes,
estabelecendo, portanto, sua subordinacdo dependemti o plano ideal. Ademais, se toda
arte firma-se enquanto expressao, logo todas asmfode arte estardo diametralmente, cada

uma a seu turno, vinculadas a necessidade dezideadi:

Todo o material da arte repousa sobre uma abstratdescultura, p. ex., o
movimento e a cor; a pintura desdenha a 32 dimeasdonovimento portanto; a
musica desdenha tudo que ndo seja 0 som; a paesgiatse ngalavra que é a
abstracao suprema, e por esséncia, porque naoreansmla do mundo exterior,
porque o som — acessoério da palavra — ndo tem w&oéo associado — por
impercebida que seja essa associaghinlefmn)

A abstracdo de que fala Fernando Pessoa tem sigarfamealidade, e a abstracdo na
arte € uma tentativa de reaver ou refazer a reldjdaevitavelmente, idealizando. Assim, a
arte com grande capacidade de alcancar o grau m@iabstracdo da realidade € a poesia,
uma vez que ela foi considerada por ele como “at&tr suprema”, qual seja,palavra
Pessoa traca a relacdo de proporcionalidade dibsttaacadidealizacado donde a proporcéo
de abstracdo estad necessariamente para a promgéealizacdo: “A arte, portanto, tendo
sempre por base uma abstracdo da realidade, teat@rra realidade idealizando. Na
proporcao da abstracdo do seu material estd angémpem que € preciso idealizar. E a arte
em que mais é preciso idealizar é a maior das’artes

A emocdao estara de forma permanente tanto no emtentb acerca da arte quanto
nas representacbes do “drama em gente”. E validsaltar que o termemoc&opode
aparecer no sentido densa¢cdpnédo importando, dessa maneira, o seu valor gtiatit Ha,
entretanto, alguns problemas na concepcédo de pgagm® suprema), oS quais Pessoa
classificara de “desvios ideativos da poesia mader’® O poeta afirma, de maneira
paradigmatica, que “emoc&o que ndo seja vaga, pensa que o seja ndo prestarf’Em

mais uma critica aos escritores franceses, elgu#izos modernos poetas franceses possuem

%2 |bidem.
% |bidem,p.231.
34 |bidem.
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nitidez na emoc&o, porém sdo vagos, “deploravekneagos na ideia™® Mais adiante,

Fernando Pessoa delimita, aos moldes kantianosaammdo entre faculdades que servira,

necessariamente, as estruturas, das obras liggnaoiaconseguinte, da arte de modo geral:

Uma obra literaria procura sentimentos que témwguiecom: a ideia, a emocao, a
imaginacdo (que vem a ser uma combinacgéo inteirdeie e emocgdo). A ideia deve
ser nitida, a emoc¢do vaga, a imaginacdo, como éastm essencialmente de
ambos, ao mesmo tempo vaga e nitida. — A arte dieg@-se a estas 3 faculdades,
gue ndo a uma ou duas delas isoladamedbide(m)

Ora, uma “emoc¢ao que nao seja vaga” € uma emogaildi e certa, prosaica, nao
havendo poesia nela, tampouco prolongamento da cqrmpresso literariamente. Mais: uma
emocao que nao tenha o caréater lacdnico ou impratd® desperta a vontade de reflexao por
parte de quem Ié. Podemos, neste caso, ousar glieeaemocao vagae tao importante
guanto o ritmo o € para o verso. Por outro ladpemsamento que possuir as caracteristicas
desse tipo de emocdo, isto €, pemsamento vagéambém ndo prestara. A clareza acerca do
que é pensado € essencial para a concepcado, néas ajee obra literaria, mas das obras de
arte. Contudo, devemos salientar que essa claezemsamento € mais do artista consigo
mesmo; € a conviccao dos conceitos artisticos quesmo tem por propdsito inserir na sua
obra, n&o significando, assim, uma clareza exteana quem a experimenta esteticamente.

Enfim, a arte, segundo Fernando Pessoa, deverdiago acordo entre ideia, emogao
e imaginacao, indivisivelmente; donde a ideia (@mgamento) planeja as representacdes
mentalmente; a emocao (sensacdo) surge de acordosuas variacbes e inclinacdes
peculiares; e a imaginacao coloca-se eidee e emocaono suporte da expressao artistica.
Provavelmente, os “desvios ideativos da poesia maliele que falou o poeta, encontram-se,

justamente na negligéncia ou no descumprimentacdala supracitado.

1.1.2.2 Arte e Instinto

Seguindo o caminho das interfaces da arte, Fern®e$soa aponta sobre a
relacdo daarte com oinstinto. Sendo a primeira, produto do segundo. Nao haespaco no
processo criativo paraventade(o querer humano); sendo assim, ndovérdadeo principio

da producdo artistica, masnstinto:

% |bidem.
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Se a obra de arte proviesse da intencdo de fapdtha ser produto da vontade.
Como ndo provém, sO pode ser, essencialmente, tprathu instinto; pois que
instinto e vontade sdo as Unicas duas qualidadesoperam. A obra de arte é,
portanto, uma producao do instinto. (PESSOA, 199231.)

A proveniéncia da arte sendarstinto defronta-nos, entdo, aparentemente, com mais
um paradoxo pessoano, Visto que anteriormente amosfr que 0 ponto de vista do poeta
enxerga a arte como tendo finalidade. Ora, papessar teleologicamente uma obra de arte,
ou na arte de modo geral, tendo esta um fim, é ssipel condescender que a obra fuja da
vontade de expressdo, porque se tal atividade haunemta sujeita a regras (como
generalidadeuniversalidadelimitacdo e finalidadg que exijam o seu cumprimento, ela néo
esta dispensada da vontade humana que a queratizaeriA vontade é admitida como uma
das “duas Unicas qualidades que operam” no homerénpna arte a vontade € inoperante,
pelo fato de o instinto ser a manifestacédo da isetade primaria e vital do fazer artistico.

A relacdo da arte com o instinto, mais adianteareabse-a nos proprios pensamentos
ortdbnimos e heterbnimos, quando a mesma arte e$diweada com a moral. Pois que, se o
instinto governa a fac¢ao da obra de arte, ha @ersgom 0s principios que a moral, conjunto
de valores cultivados pelo homem em convivio spampde-lhe como pré-requisito para
materialidade de tal feito. O instinto sendo algompivo, congénito e, aparentemente,
incontrolavel, ver-se-a, pois, em combate contreat@es morais para se auto-afirmar. Nesse
sentido, € valido relembrar que Fernando Pessoaafisobre a luta da arte enquanto auto-
expressao busca ser absoluta, ou melhor, dizentimana.

"36 4 heteronimia

Através da funcdo a qual Pessoa denominou “corgorddosofico
estendeu-se, como mencionamos anteriormente, aosaagentos e textos tedricos, no mais
das vezes, sob a personalidade e a rubrica de iAnkara, principalmente, os escritos
relacionando “arte e natureza” e “arte e moral’stdlltima tematica, Pessoa em um segundo

momento parece retomar a pena, e dividir com M@ataria do escrito.

1.1.2.3 Arte e Natureza

Em nosso percurso pelas reflexdes pessoanas, psdam® retorno a Grécia

Antiga, no tocante a prosa sobre estética, primgimd-ernando Pessoa, ortdbnimo, depois no

% A “continuacdo filoséfica”, conforme podemos péreena carta a Casais Monteiro, em 13/1/1935, aefer
aos pensamentos de Alberto Caeiro, tido como meddreodos (inclusive do préprio F. Pessoa), que
encontrariam seguimento em outros heterénimosgsemddeles, Antonio Mora.
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heterébnimo Antonio Mora. Em um dos textos que dei@io ao desenvolvimento da nossa
reflexdo, a suposto propésito de titulacdo, o pgesdiou entre parénteses, “Regresso dos
deuses: estética”. O retorno & Grécia pode ser notado, também,gmda obra poética de
Pessoa, principalmente em Caeiro e Reis. Poréne filgar claro, que tal volta ao distinto
pensamento dos helenos, essa mesma volta feitagudes poetas e pensadores, indica neste
caso, ndo uma postura de reproducado ou imitacém t@deslocada) dos antigos, sendo uma
necessidade de entendimento do mundo a partir éeEmsada civilizacdo. Contudo, a Grécia
nao seria exatamente o “modelo”, mas um ponto dalpatalvez undinamo

A inexisténcia de um sistema para organizar o confento em torno da arte,
teria limitado a propria arte grega em seu desemiehto e sua afirmacdo expressiva?
Conforme Antonio Mora: “Na Grécia a ciéncia ndaeatdesenvolvida ao ponto de permitir
a arte grega toda a expansdo que estava lateriteina dos seus intimos principios®
“Ciéncia”, na acepcao apresentada acima, parecesudentender o requerimento de um
sistema que consiga estabelecer conceitos, padimgoéprio pensamento a respeito da arte,
isto €, uma “ciéncia” que fizesse emergir claraméatlogica” dos tais “principios intimos” a
arte grega. Mora nao estaria remetendo-se, dessarmaaestéticacnquanto ciéncia que se
ocupa dos juizos sobre o belo e do conhecimentoaisas sensiveis, visto que tal disciplina
filoséfica surgiria muito depois dos helenos, nousg XVIII, ganhandostatusde ciéncia
autonoma, com a publicagéo Aastheticade Baumgarten. Logo, a questdo do heterbnimo
poderia pairar sobre a caréncia de técnicas maif@g@s para o processo artistico, as quais
pudessem “dar a arte a vida”.

Face o exposto, Anténio Mora retoma a ideia ddiflade da arte, para tratar de
“arte e natureza”, asseverando que “O fim da arimitar perfeitamente a Natureza®
Porém, aimitatio *° defendida por ele segue de encontro & platdna@cpndo encontrar
conformidade com a aristotélica. Entretanto, airtda,disposicdo para com as ideias de
Aristételes, ndo o impediria de colocar em xequeremesentantes, tanto o da Escola
Socratica, quanto o da Escola Peripatética, emfias das maiores expressdes filoséficas da
tradicao grega:

Este principio elementar € justo, se ndo esquesequ® imitar a Natureza ndo quer

dizer copia-la, mas sim imitar Ggus processo#\ssim a obra de arte deve ter os
caracteristicosle um ser natural, de um animadkve ser perfeita, como séo, e cada

37 Op. Cit.p.225.

3 |bidem,p.231.

% |bidem

0 preferimos utilizar o termo latirimitatio em vez do termo gregoimesisa fim de tentar reforcar a exposicdo
de uma via propriamente pessoana nas questdasasstainda que haja influéncias do pensamentmgreg
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vez mais 0 vemos quanto mais a ciéncia progrideseoss naturais; isto é, deve
conter quanto seja a expressao do que quer expeimiais nada, porque cada
organismo, ou cada organismo considerado perfiitee ter todos os érgaos de que
carece, e nenhum que lhe ndo seja Util. Assimreepss, a ideia de perfeicdo néo é,
como Platdo, grego decadente, julgava, uma ideidavido ideal; a ideia de
perfeicdo nasce da contemplacdo das cousas, daidaéda perfeicdo que a
Natureza pde nos seres que produz, que cada degétn, parte ou elemento existe
para o Todo a que pertence, em relacdo ao Tod® @epencepelo Todo a que
pertence. Assim deve ser a obra de arte. O passutidio de Aristoteles, de que a
obra de arte é comparavel a um animal, deve sendalter este sentido. Demais
sabe, e contra seu agrado, o criador de arte gua abra qualquer ndo pode ter a
perfeicdo da natureza, de um ser dos que a Natpreziz. Ele, porém, busca
aproximar-se 0 mais possivel. O mito de Pigmalid®aéateia mostra que o grego
compreendeu a dor de a arte nunca poder chegdaapor ndo poder criar a vida
verdadeiramente. O conceito, em aparéncia infedios,deuses pagdos semelhantes
aos homens, é, em verdade, superior ao concetiinfla e depois cristdo, mas ja
antes vindo de civilizacdes inferiores e orientais, que Deus o criador € uma
entidade abstrata. O politeismo helénico é o remmntento de que o0s seres séo
semelhantes as obras de arte, de que toda criagko rdesmo género, e sé a
diferenca enorme que vai de homens para deuses wifgoenca enorme que vai de
sO poder criar e morte e poder criar vidig][ No fundo, ambos os fendmenos séo
erros, ingenuidades, como todos os fendmenosastigi mas o politeismo grego é
um avango sobre o grosseiro espiritualismo, idealis transcendentalismo,
ocultismo, dos indios e dos judeus, que Platdciana de decadéncia da Grécia,
havia de reconstituir desnacionalizadamente, alatdo foi um dos grandes
inimigos da Grécia. Aristételes ndo pdde destoumal que ele fez. No proprio
peripatético ha laivos da corrupcao espiritualestalealista do que, afinal, foi seu
mestre. Sdcrates foi, na verdade, chefe dos sfiséaverdade foi inimigo da Patria.
(Op. Cit)

O que deve ser imitado, em vez de copiado, dess#o,n8HO 0S Processos
naturais, e ndo o colocar-se enquanto Naturezapopoz seus fendbmenos com peculiar
perfeicdo. O tipo démitatio defendida por Mor&orna maiores as possibilidades de a obra
mostrar com um consideravel grau de naturalidage que o artista queira exprimir com
mais vida, uma vez que tal expressdo seja prodatooliervacdo contemplativa da
materialidade, em busca da perfeicdo encontradaargncia, ndo na transcendéncia.

Imitar a Natureza no sentido deopiar, seria um erro. Logo, 0s gregos teriam
passado pela experiéncia dolorosa de aprendeeattvmito do rei que desejava a mulher
perfeita: ndo a encontrando esculpira uma estétombase no seu ideal de figura feminina.
Contudo, a coépia das suas ideias ndo possuiaevigar, consentimento da deusa Afrodite, a
peca inanimada teria ganhado vida. Com o mito den&lido e Galateia, Mora ilustra que,
embora haja condicbes de imitacdo Matureza em dito grau de perfeicdo, sendo este
fundamentado nddeal, € a vida que da animo a obra, e a vida jamaid sgnda
verdadeiramente pelo homem, ainda que inspiradoaihente.

Outro ponto consideravel é a comparacao dos degusges com os humanos, e a
afirmacédo da superioridade das mesmas divindadgss pan relacdo aos que foram postos

pelo platonismo e, posteriormente, pelo cristianisA superioridade dos deuses encontra-se
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na semelhanca com os homens e, por conseguimea;dsrsemelhantes também as obras de
arte, visto que toda criagcdo é do mesmo génerofiPoro que distancia os deuses dos
homens é o poder de criacao e, justamente, o pedaiacdo da vida. Todavia, a tenséo entre
arte e vida poderia ter fim, se o proprio Antoni@ril ndo nos afirmasse, ainda, que tal
concepgao seja errbnea e ingénua, porque agir demsaira significaria seguir pensando a
arte atrelada a instancias metafisicas. Ademargjaague haja erro e ingenuidade no
“politeismo helénico”, tal fato é mais bem aceitd gue toda forma de “ismo”, criado,
imposto ou restituido por Platdo, que transfiraasas para fora da imanéncia.

Aristoteles ndo teria conseguido, entdo, libertatesalmente dos grilhdes do seu
mestre, pois no entendimento de Mora, no “propeoipatético ha laivos da corrupcao
espiritualista e idealistd™, logo o impedindo de “remediar” definitivamenténeal” causado
por Platdo, e pelas demais correntes que o seguib@ssa forma, o idealismo hereditario
teria maculado, quica, a maioria das formas degmeesto, incluindo-se também, a reflexdo
estética e filoséfica da arte ndo apenas na adtdei classica, mas também nos periodos
subsequentes. Assim, estabelecem-se questdes postastonio Mora nos seguintes termos:

Como é que a ideia de Perfeicdo podia vir do Ideaksse Ideal é da matéria
informe do espirito, se esse ldeal a si proprio&e pode definir? Como é que ela

seria uma ideia vinda do Ideal se a Grécia foiipata ideia de perfeicao, e, ao
mesmo tempo, o pais materialista e atento as cposascelénciadlfidem)

Ora, a origem da “Perfeicdo” fundamentada no “lddal uma matéria sem forma e
sem definicdo, supostamente contida no “espiritdhdno, torna, de fato, infundado todo
esse “idealismo”. Enfim, seria a propria negac@ceaite de uma face tdo obscura da vida em
detrimento a afirmacdo da mesma na arte. Além digsgrer pensar uma Grécia idealista, ao
passo que ndo houve outra civilizacéo tdo ligadenaterialismo imanente e tdo “atento as
cousas por exceléncia”, implicaria, no minimo, montra-senso.

Mora, nesse sentido, ressalta a desatencdo para observar anodus operandi
da arte:

N&o repararam na natureza da arte. Procura anaiter ia Natureza; Mas imita-la
completamente. A obra de arte, porém, dado quedufy do pensamento e néo da
natureza, falta uma cousaa-vida Por isso a “imitacdo completa” que da natureza
procura o artista tem de encontrar maneira de ditaaa obra de artelbjdem)

“1bidem.
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A composicao da arte, para Antonio Mora, faz-seti&s partes, mas por uma
lacuna no documento original é apontada apenas‘@u4s que a arte compde-se de trés
elementos: 1) imitacdo; 2) vitalizacdo; 3) (...§*. Veremos mais adiante que o terceiro
elemento, talvez, seja a “técnicaé¢hné na acepcao antiga de habilidade de um fabricador
(poietg. A habilidade do poeta faz-se presente na inotads Natureza ou daquilo que é
produzido por ela. Por isso, “Copia a arte a Natufear.: os fendbmenos], por Natureza aqui
se entende tudo, desde os intimos pensamentos ateogies e as pedras. Nao procura a arte
reproduzir, dar a nossa sensacao simplesmentedanata nossa sensacao aquilo que mais

traduza a realidade deld®

A arte, por fim, deve: “1) dar o objeto ou sentntaetal qual foi
sentido” (mitacdg; “2) vitaliza-lo para dar impressdo de realidadeitalizacdg; e “3)
coordenar as formas de vitalizacdo empregadassi{Esente coordenacéo peiécnica) *°

A divisdo e 0os mecanismos, mesmo 0 provavel canakit arte se encontram
faceados com a ciéncia. Faceados, mas rigidamestitgal, principalmente no tocante a um
“conceito modernissimo da arté® a partir do qual Mora afirma ter havido uma ceéfu

entre “vitalizacdo” e “deformacédo”. Por isso,

A arte, como a ciéncia, supfe a eliminacdo do fpessoal. Ndo viram isto os
artistas modernos. A arte difere da ciéncia — ndmo modernamente se cré, em
que a arte é subjetiva, e a ciéncia objetiva — erasque a ciéncia procura
interpretar e a artecriar. De ai o conceito modernissimo da Arte que corgund
vitalizar com deformar. A arte moderna procurderpretar o que vé. Ora
interpretar € o papel da ciéncia. A ciéncia procuw@mpreender uma cousa por
meio das outrgsinterpretar uma série de fendmenos por meio dast@s outras
séries de fenbmenos (que para isso sirvam). A prdeura reproduzir sem
interpretar (dai o contraste vulgar entre o génib “@nteligéncia fraca” de certos
homens superiores)bf{dem)

A interpretacdo da ciéncia e a reproducao sempirgiEr da arte: uma afirmacéo
comparativa que pode mostrar ndo somente a difag@tcmetodica entre plano cientifico e
artistico, mas também denota um principio de umanfienologia em ambas, o qual atuara na
ciéncia, enquanto fator hermenéutico de fendmenratsirais, através de um método
aparentemente indutivo; e na arte, enquanto elemammnario da reproducdo criativa da
natureza. Desse modo, distanciando-se, um poucdicdeomia subjetividade/objetividade,

muito discutida anteriormente.

2 Quando surgiram as lacunas nos originais dosggdssoanos, no momento das transcricées, a cagaaiz
da edicdo optou por marca-las com o sinal de ratiaéntre paréntesis, donde se |é: (...)
43 1a:
Ibidem.
“*Ibidem.
“ Ibidem.
“© Ibidem.
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1.1.2.4. Arte e Moral

Quando se pensa a arte como “registro do homemrrad,tde acordo com o que
disse Pessoa, parece-nos um tanto dificil separartsta e do fazer artistico, as influéncias
gue os mesmos sofrem, pelos valores da culturalaegtéo inseridos. Ainda que tenhamos
éxito na separacao de arte e valores, ou de ameral de determinada sociedade, com
frequéncia, estaremos as voltas com o tribunalntesmos valores, o qual € presidido pelo
“gosto” dos receptores da arte, segundo suas codespEntdo, voltamos a uma questao
muito antiga, também muito complexa: “A arte poee gortadora de verdades?”. Outra
guestdo, esta mais proxima do nosso debate: & atenoral devem se relacionar? deve o
artista expressar na sua arte contetudo que passintd va de encontro aos costumes?

Fernando Pessoa mantém a posicdo em que,

As relacdes entre a arte e a moral sdo analogast@&sa arte e a ciéncia. Ndo ha
relacdo entre a arte e a moral, como ndo ha ergree @ a ciéncia; mas um poema
gue viola as nossas nogBes morais impressionaiddar@nte o homem séo como
um poema que viola nossa nocao de verdade. (PESEIOA8, p. 233)

Dessa forma, uma obra que exalta algo dito infaquel “um poema que canta,
elogiando, o roubo, ndo fard com isso um bom poeffiatampouco “fard um poema
moderno a quem lembra cantar o curso do sol & daltarra, que é uma cousa fal$§'Ora,
quer a exaltacdo artistica da vileza que atentaiacarmoralidade, quer a beleza que falte com
a “verdade”, violardo a “regra do agradd®.O poeta-critico justifica sua crenca na referida
regra, afirmando que:

Agradard a mais gente um poema que, sobre serdegdomoral, que um que, sendo
belo, seja imoral. As épocas tém mais de comumas isleias morais que a suas
imoralidades. S6 nas épocas de decadéncia queadidade deixou de ser um ideal;
€, mesmo nessas, reconhece-se o seu valor idESIS®A,Op. Ci)

A ideia de inexisténcia de um dialogo arte/morahms centrada pontualmente
entre o que produz arte e o que a julga, seja dtmpte vista de douto ou legislador, seja pelo
julgamento do senso-comum fundamentado nos costuAtEsMais, devido a tais juizos

tenta-se limitar a expressao artistica. Pessoaanss que:

4" |bidem.
“8 hidem.
“®|bidem.
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As relagBes sdo entre o artista e 0 moralista,emdie@ a arte e a moral. Como é
improvavel que um grande artista, por isso mesneoéqum grande artista, falseie a
verdade, é improvavel que falseie a moral. Naocepe# esse caracteristico aos de
um cérebro tipico de criador. O criador de arte p#luenciartem, em geral, como
motivo o interesse de influenciar; ao qual falhacea obra com elementos que
tendem a limitar a acao da obriidem)

O alcance da influéncia de uma obra de arte inpwaé ser reduzido conforme o
seu conteudo e, principalmente, porque a “tendénuisal € reconhecida pela espécie
humana como superior a realidade imord"Ou seja, é do préprio homem o juizo de valor
no qual a superioridade e a inferioridade séao ficadias, provavelmente, pela polarizacdo de
“bom” e “mau”.

Se por um lado, a questdo de a arte ser moral awuaintem ocupado os
pensadores, em especial, “0s que desejam provaa que deve ser moral®; por outro, a
solucdo a problematizacdo arte e moral ou estétiética, que Fernando Pessoa vé com
simplicidade, na tentativa de dar fim a pelejagpafmos apontar ndo um esclarecimento com
facilidade, conforme o mestre portugués nos faz@remmas um o enfrentamento arduo de um
guestionamento que, até os nossos dias, estadersgr respondido definitivamente.

Nesse sentido, a questdo “se a arte devarsdor art’'s sake independente da
moralidade”, Pessoa da total razéo a estetas, @bagarte temem sj por fim so a criacao de
beleza, a parte de consideracbes de ser moralaiu @&egulamento, a censura, por fim o
julgamento da arte tem como mandante a proprialmanmsa vez que “a moral deve reger
todos os atos da nossa vida e a arte é uma formassa vida®? Entretanto, incorre em erro
procurar fundamentos para a moralidade da artetrela propria natureza da arte”. Ora, 0
poeta mostra-nos, muito bem, que quem assim o Udazabresposta, equivocadamente, em
lugar descabido, porque “a adea arte, tem por fim apenas a beleza. A razdo quaralan
ser moral existe na moral, que é exterior & estétixiste na natureza humana”.

A arte tem, para Fernando Pessoa, dois aspectostantes, ou duas “feicdes”. a
puramente artistica e a social. E partindo dessaéds que ele procura dar termos finais a
questdo que descredencia, de certa forma, a retagé® arte e moral. A primeira, talvez
tenha sido mais desenvolvida pelo poeta, quandeselarece que tal feicdo tem por objetivo
a estética, e apenas a estética deve prestar cestando, desse modo, completamente

desvinculada de qualquer outro fim. A segunda ¢eicdloca a arte enquanto produto do

%0 Ibidem.
>l |bidem p.234.
%2 Ibidem.
%3 Ibidem.
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artista a0 mesmo tempo homem vivente em sociedad®rte que o artista tem por propdsito

agradar, e o homemobter gléria Assim, completa Pessoa:

Vemos pois que o artista mostra-se-nos sob 3 feigeno puramente artista (ndo
tendo outro fim que criar a beleza), como ao mesempo artista e homem
(querendo ver essa beleza que criou admirada),n@nfente como homem
(desejando a gloria, no que é comum aos outros mangeralmente a todos). O
primeiro sentimento € puramente impessoal; o sagarehtre pessoal e impessoal —
o desejar ver admirada uma obra de arte, congsaatondo € inteiramente egoista;
0 terceiro é inteiramente pessoal. Cremos ter dadetas palavras, a solucao
definitiva do problema.lipidem)

Justificando as 3 fei¢cdes da arte, 0 poeta retoideia de que o artista esta submetido
a leis diversas: enquanto puramente artista elelesleeas leis da estética; se o intuito é
agradar, ver-se-4 submisso a outras leis. Ademet@safirma a unidade da natureza da
humanidade, a qual “ndo se divide em estética, Imimgelectual, etc.”.®* Todavia,

continuando sua explicacéo diz:

So6 a Estética personalizada poderia apreciar uradsarte sob o ponto de vista
puramente estético. A humanidade ndo; o amor da®@ fundamental na sua alma
— é arte; mas nao so6 isso reside nela, ndo s6 seoncritica e aprecia. Outros
elementos entram inevithvel mente nessa apreciatfo. grande Poema
revolucionario agradard mais a um republicano doajum conservador, admitindo
em ambos, quanto a qualidades criticas, a mesneaddosstéticallfidem)

A apreciacdo do homem néo € apenas estética,qojalgamento da obra de arte
atua a partir da sua constituicdo moral, da prec&édos valores. “Por isso cousas
grosseiras, impuras, Ihes desagradam, ndo nagsiétéca neles, mas na parte moral que nao

podem mandar embora de 37"

1.2. Da obra de arte

“A obra de arte é primeiro obra, depois obra de”arf Desse modo, inicia-se o
“fragmento de um primeiro esboco do ensaio sobotd@o’ de Vitoriano Braga”, escrito por
Fernando Pessoa, aproximadamente, em 1916. A raateiepigrafe, a afirmacio do poeta

coloca o instinto intelectual como forca motrizoraducdo da obra de arté Em principio, a

> PESSOA, 1998, p.235.

*5 |bidem

%% |bidem p. 221.

"« obra de arte produto do instinto intelectuald &tulo que a organizadora da Obra em prosa,nzleo
Berardinelli, deu ao texto em questao.
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guestdo proposta por Pessoa é: “Em que se distiaguigra de arte de qualquer arte do
esforco humano?”. A resposta esti baseada, prinmeirintencao” ou “valor notavel” que a
obra deve possuir. Porém, tal valor se constitmmna nulidade, caso o produto ndo seja da
autoria de quem a publica. Ou seja: se a obradijpiacda obra de outro autor de nada valera
para aquele que se apropriar da ideia alheia. @onthhavera valor artistico para quem
produziu a obra, sendo este sim, considerado staartuma obra de arte, portanto, € em sua
esséncia uma invencdo com valor. Se nédo for ineer&alor pertencera a quem inventou;
se n&o tiver valor ndo sera obra de arte, poismperta inventar o que n&o presta?”

Mas, o que é “valor”’, neste caso? “Como ha difexede valores, o valor € uma
quantidade... E uma quantidade medida por um pimau critério qualitativo”>® Logo:

“Ao contrario da invencao pratica, que € uma inéencom valor de utilidade, e da invencéo
cientifica, que € uma invencdo com valor de verdaddra de arte € uma invencao com valor
absoluto™®.

A obra de arte sendo uma “invengdo com valor” tam srigem Nno processo
intelectual de invencao. Por “invencédo”, entendéwspea ideia nova realizada”. Reduzidos,
pelo poeta, a termos menores: “a ideia” e “0s mpasque se realize”. Mas, “em qual dos
dois, ou de que modo, reside a esséncia da ideaPht Parece-nos que reside nos dois e
além dos dois, pois Pessoa nos mostra em seuwgspre, ter uma ideia nova e saber que a
mesma idéia é original, tampouco conhecer os nmtss quais uma obra de arte é feita

constituem-se garantias de uma grande realizatigtcar.

Suponha-se um poema, que penso em escrever. Tadei@;aos meios, que séo 0s
principios de metrificacdo e de disposi¢cdo do @sswsuponha-se que os tenho,
porque os saiba, tendo-os aprendido. Com isto temd que farei um poema de
valor, supondo sim que é original a ideia que tenBe assim fosse, qualquer
homem de cultura escreveria um grande poema. Caogeaneios, e podendo ter
uma ideia original, bastar-lhe-ia realiza-la. O theefalta? (bidem)

Falta considerar na realizagéo da obra de artecepgEfio da ideia original na sua
amplitude, assimilando seus detalhes, alcancam$sadorma, o “uso dos meios” necessarios
e especificos na realizacdo da obra. O instintadagsozinho n&o origina nada, sendo na

fusdo com a inteligéncia:

N&o é dificil encontrar uma explicacdo cientifi¢or natureza, a inteligéncia,
embora ndo crie, constantemente se transforma.ddgoluso da inteligéncia pela

%8 |bidem
%9 |bidem p.222.
% Ibidem
1 Ibidem
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humanidade criou um instinto nessa inteligénciegrao a inteligéncia por natureza
transforma, e o instinto por natureza opera, uns@dudos dois, ou, por outras
palavras, o instinto intelectual sera uma qualiddee espirito que transforma
operando. Mas a transformacdo reduzida a ato éispmente a esséncia da
invencédo, pois que a invencao é um ato, e um aargnsforma o que ha. A obra
de arte, no que invencdo de um valor, deriva ptotdo que com propriedade se
pode chamar um instinto intelectudbiem)

Distinguindo as invencdes nos ambitos pratico,tifiea e artistico, Pessoa mostra-
nos que o primeiro, possui “valor de utilidade”segundo, “valor de verdade”; sendo a
invengcdo artistica o contrario dos dois, teria dvahbsoluto”. Seja em qualquer desses
ambitos, os produtos ou obras, terdo origem ndmias intelectuais de utilidad@r@tica),
verdade ¢iéncig e intensidadeafte), conforme a finalidade dada pelo interesse da cad
dos ambitos de producédo da obra.

Entretanto, para realmente se caracterizar uma @aireo algo que possui ou nao

“valor”, neste caso, valor artistico, deve-se, piramente, “determinar por que processos
objetivos se distingue uma obra do instinto intelalcde uma composicéo da inteligéncf&”.
A determinacao dos processos de que Pessoa falagrd@estabelecida nem pelo gosto, nem
pelo “senso estético”, visto que as duas formasv@ddiacdo ndo se apresentam enquanto
“principio objetivo”.

A inteligéncia ndo pode agir primariamente nas featacdes do instinto, pode sim,

contudo, agir na escolha ou ndo da inclinacdo da dacessidade instintiva, pois:

A inteligéncia ndo pode dar-me o desejo de conwmeporém dar-me o desejo de
ndo comer sendo o que me for (til. E quando, emggesu ndo sinta o desejo de
comer, vendo, pela inteligéncia, que devo fazé#ra me ndo desalimentar, guio-
me pela utilidade e ndo pelo simples desejo de cdthalem p.223.)

Podemos concluir que, a diferenca entre instintdedigéncia, esta na participacao de
cada um no processo de invencgdo. O instinto épmnssavel pelas “ideias centrais”, enquanto
a inteligéncia tera sempre sua participacdo noessrc através das “ideias acessorias”.
Tratando-se de arte, podemos inferir que, a pdotpensamento pessoano, a ideia central em
uma obra tem sua origem no instinto, o qual assm¥soou complementado, pela
inteligéncia, produz, assim, a obra. Assim, parexefazer mais sentido quando Fernando
Pessoa escreveu aindaMansagemque “uma obra de arte € primeiro obra, depois oler
arte”, denotando, dessa forma, a acao primariaastinio e o aperfeicoamento até que seja
alcancado o estado de obra de arte.

%2 |bidem p.223.
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“O ser de instinto... é a condicdo de valbt’mas ficou por determinar, partindo do
julgamento interno do instinto o que pode ser aaraido valor menor ou maior. Além disso,
Pessoa deixou em abéftono mesmo texto acerca da obra de arte: “Em qde pesidir o
valor de um instinto?”. De igual modo, fica incarsa a problematizacéo de dada situacdo na
qual “o valor é uma quantidade medida qualitativatele ndo determinando, por fim, um

conceito de “valor”.

1.2.1 Do processo artistico

Apos a demonstracdo complexa do entendimento sdibeede arte, parece nao restar
muito que dizer acerca do processo artistico. Tiagd&ernando Pessoa nos apresenta, ainda,
dois postulados importantes: o primeiro ratificareflexdes a respeito da arte, conforme
tratamos anteriormente, e 0 segundo sintetiza dodeoblematizacdo do processo artistico.
Assim, postula: “1. A arte € a notacdo nitida deaumpressao errada (falsa). (A notacao
nitida duma impressado exata chama-se ciéncia.0 Zrrocesso artistico € relatar essa
impresséo falsa, de modo que pareca absolutamainieihe verdadeira™

Representar com nitidez os efeitos das acdes exdersobre nossos sentidos, através
de um sistema, que seja a linguagem escrita, rmodzaarte literaria. Mas, os efeitos externos
sao falsos ou enganosos? Como representa-los fodess? Quando se afirma que algo esta
“errado”, comumente, subentende-se que haja ocoh@digdo que seja “certa”. Nos postulados
pessoanos 0 recurso para que o processo artistindedais regras é a verossimilhanca. Uma
obra de arte (poema, conto, romance, peca teatca),que se assemelhe a verdade; ou pelo
menos, que represente com naturalidade o que aeodiiinte dos nossos sentidos. Digamos
assim: no efeito de verossimil o qual a notacaongmessao deve utilizar ha a pretensdo de
descrever o mais verdadeiramente possivel o adometo. Ora, a “pretensdo da verdade”
ndo caberia a ciéncia? a de “narrar o acontecidustaria? e a de “refletir sobre o préprio

pensamento” a filosofia? Conforme Fernando Pessoa:

A obra de arte, fundamentalmente consiste nintexpretacdo objetivada duma

impressdo subjetiva Difere-se, assim, da ciéncia que € uma interpieta

subjetivada de uma impressao objetiva, e da filasgjue €, ou procura ser, uma
interpretacdo objetivada de uma impresséo objgliviaem p.219)

63 i
Ibidem
%4 Nao ha continuacao do referido texto, pois, coiaseiinos anteriormente, a organizadora da edic&ddira
marca com os sinais (...) as lacunas no documeigioal.
%5 PESSOA, 1998, p.220.
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O processo artistico, conforme vimos, tendo sugearino instinto intelectual, ou seja,
a adicéo de instinto, inteligéncia e percepcamtensidade das coisas, lanca-se em direcao a
proximidade do “real” no cotidiano. A diferenciac&os processos das artes, ciéncias, e
filosofia parecem tracar sua trajetéria na codifima do que é percebido, a fim de ser
analisado ou representado segundo os fins da eatl@oc Desse modo, através da obra, a arte
d& expressdo a uma nogdo abstrata, sentimentceal) i sorte que outras pessoas possam
experimenta-los singularmente; a ciéncia, atrawdssg¢us métodos fara sua leitura particular
para expressar o que estd no campo da experi@msével, podendo ser observado por todos;
e a filosofia, por sua vez, expressa, ou procupaessar critica e objetivamente o que esta ou
nao dentro da experiéncia sensivel. Quando Pesssm glie a filosofia erra porque sempre
procura obijetivar, equivaleria dizer que tentarumda experiéncia a conceitos em uma

espécie de estatuto universal, os métodos filos®falhariam.

1.2.2. Do artista

As relagbes da arte descritas, ora por Fernandso®esra pelo seu heterdnimo-
filosofo Antonio Mora, encaminham-se para a refteaéerca da existéncia de uma “funcéo”
do artista. O enquadramento dos principios queleanoa arte, a obra e o processo artistico
com o principio o qual Pessoa chamou de “prindieiinterdependéncia”, coloca na pauta de

guestionamentos as fungdes que limitam e integeamda “o principio, correlato, da divisdo

166

do trabalho social””” Desse modo, 0 homem n&o seria consciente daepemndéncia das

diversas funcdes existentes na vida, pois quetald de relagbes pertence, antes de tudo, a

forcas naturais peculiares as atividades humanasei@dade:

O sapateiro, quando faz botas e sapatos, e s6 datapatos, ndo esta exercendo
esse mister com a consciéncia social de que fuadentro do principio da divisao
do trabalho social, e de que entre esse mistemnfzinterdependéncia. O politico,
quando faz a sua politica, ndo pensa de momeném s&s suas ambicdes pessoais
e, por vezes, no destino do pais que pretende mmveando lhe ocorre sendo em
momentos de reflexdo, ndo propriamente politicastapto, que esta adentro
daqueles dois principios, de que se trata, dadédasociedades. Por isso o artista,
como estes outros membros da vida social, (...Yer@csenado que exercer a sua arte,
curando de a exercer tdo bem que possa. Todadras oansideracdes Ihe devem
ser alheias: e assim cumpre o principio da dividddrabalho social, e cumpre-o
tanto melhor quanto menos deixar entrar para ageaelementos de preocupacdo
com tudo quanto a ndo seja. Com a interdependéesisa sua atividade artistica
com as outras fung¢des sociais ele ndo tem queeseupar, porque isso esté fora da
esfera de quanto ele possa fazdidém)

% |bidem p. 224.
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O artista deve, nesse sentido, manter sua arentistle qualquer elemento que a
torne panfletaria, isto é, ndo seja essa arte iesplécapoio radical a ideias, movimentos,
utopias, doutrinas, etc.; enfim, que o produto uk cgcupacao seja apenas a objetivacdo do
que é artistico para a propria arte. Essa posteraugem Pessoa a questdo a respeito da
impossibilidade da existéncia de um “uomo universalm poeta, “homem de ciéncia e
politico, por extremo exemplo®’ Fernando Pessoa nos responde que: “isso podbger,
que ele seja poeta quando é poeta, politico quanpalitico e homem de ciéncia quando
homem de ciéncia”. Decerto, “ndo havera erro sedagses cargos naturais ele contradisser
inteiramente o0 que exprime nos outros. A contradgsta imanente na propria natureza de
tais cargos; emanam da lei natural pela qual eisteen e se inter-relacionant®

Caberia ao artista preocupar-se com a verdade amars? A resposta é negativa,
visto que a verdade é da al¢ada da ciéncia. A@b@rte, quaisquer que seja, € licito “violar

todas as probabilidades”, desde que as violag@eatm§am a natureza da obra:

Como seria, por exemplo, 0 anacronismo num poestartdo, o erro psicolégico
num drama, etc. A verdade pertence a ciéncia, alrorida pratica. A faculdade do
espirito que trabalha na ciéncia € a InteligérOlaservacéo, Reflexdo). A faculdade
gue trabalha na vida ativa é a Vontade. A faculddelejue depende a Arte é a
Emog&o. N&o tem de comum com as outras nada, sen&@oser humano como elas.
(Ibidem)

A propoésito da “violacdo de todas as probabilidddesrnando Pessoa, apos a
afirmacao supracitada, antevendo equivocos, desrmanpossivel ambiguidade no tocante a
producao de arte contraventora dos costumes: “Quama influéncia exercida pela Arte na
vida pratica, isso € um dos delirios dos avinhaldokteligéncia. A Arte propaganda faz mal,
porque, por ser propaganda, é sempre ma sorte; separte, é sempre ma propaganta”.

Por fim, além de manter-se despreocupado com dacagab da verdade e da
moral na arte, deve o artista, de igual modo, mémnportar com “o fim social da arte, ou,
antes, com o papel da arte adentro da vida soéigtyis essa ocupacédo é de competéncia do
socibélogo, ndo do artista. Pessoa explica quetisiaapoderia “especular sobre o fim da arte
na vida das sociedades, mas, ao fazé-lo ndo stsi®;amas sim socidlogo”. Sobre o estudo

das sociedades “ndo é um artista quem faz espéoukagm sociélogo simplesmenté”.

" Ibidem
% Ibidem
% Ibidem
O lbidem p.225.
™ Ibidem



43

A postura tedrica a qual acabamos de mostrar emmairdefinitivamente nossa
defesa de uma “arte para a humanidade”, uma veE@uando Pessoa, em seu texto sobre a
“funcéo do artista”, descarta as relacdes tantartista quanto da obra de arte tendo um fim
social. O que nos possibilita seguir pensando gse e&aminho, € que o poeta afirmou
também que queria a sua vida grande, pertenceedeerth forma, a toda a “Humanidade”.
Por esse viés, entendemos que a arte ndo teriarusoéial, no qual se passaria como porta-
voz da massa, ou estudo analitico-estrutural dasdaales, mas, como fora esclarecido antes,

“um registro da passagem do homem na terra”, utmplkeparticular para o universal.

1.3. A proposito da estética ndo-aristotélica

A influéncia da engenharia nas artes nacionaigontamento com data de 1924,
parece surgir como introducdo adgontamentos para uma estética ndo-aristotélica
Assinado pelo heterénimo Alvaro de Campos, ditoeahgiro naval, o primeiro texto
supracitado, lacbnico e inacabado, inicia-se trdaeomo epigrafe uma frase de Leonardo da
Vinci, que diz: “Quanto mais uma arte demonstrasforeo do corpo, menor é o seu valor”
(traducdo nossg’® Tal referéncia a da Vinci, poderia tender nossdgamentos para a
aceitacdo da presenca marcante da estética retisiscera proposta de Campos, caso a
posicdo do poeta dade triunfalndo fosse contundentemente contraria a contineidadudo
o que foi preservado pela tradicdo. Logo, a batdthpoeta contra a acdo da “permanéncia”,
da “tradicdo” e suas consequéncias, eclode quateloexpbe sua “teoria” acerca da
civilizagao:

Ha muito sustento a teoria que a civilizacdo éiac@o de estimulos em excesso
constantemente progressivo sobre a nossa capacidadacdo a eles. A civilizagdo
€ pois a tendéncia para a morte pelo desequiliBrimisa mais indtil que a ficgao
real chamada povo pode fazer é resistir a civiseapor processos de civilizacao.
Existir € ndo se deixar matar; ser civilizado éimtar reacdes para os estimulos que

excedem ja a reacdo possivel. Isto é, inventardesaa@urtificiais, quer dizer
civilizadas, contra a prépria civilizacdo. (CAMPQ398, p.238)

A civilizacdo para Campos representa a negacaestosiulos naturais (vitais),
logo 0 homem civilizado torna-se incapaz da prépriacdo, pela imposicdo da carga de
estimulos civilizadores que atuam de modo incisfore ele. Por outro lado, torna-se inutil a

resisténcia a civilizacao através do proprio preeesvilizador vigente ao longo do tempo,

2 Quanto pit um’arte porta seco fatica di corpotagid & vile.
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porque efetivamente agindo assim néo haveria rapto@as continuidade do “mesmo” sob um
mascaramento de formas diversificadas, tais conooesgas e os valores. Civilizar-se, dessa
forma, tende a morte pelo desequilibrio, visto megos artificiais implicam anulacdo das
forcas vitais de “integracdo” e “desintegracao”;ssja, a vida subsiste pelo equilibrio entre
tais forcas, as quais sdo igualadas ao “anabolisnw catabolismo dos fisiologistas”.
Campos ainda nos explica que, tanto na civilizagéoiedade), quanto na “ordem biotica”,
enquanto a forca “que desintegra faz viver e mpmrieque integra faz morrer e viver”,
atuando a partir dos modos de insisténcia e séhsiat Segundo o ciclo natural a for¢ca que
“insiste” cria partindo da destruicdo, uma vez dgiestruicdo significa transformacao;
concomitantemente a forga que “subsiste” permaeagdo, a0 mesmo tempo em que impede
a destruicdo, logo a transformacao para o ddt@ontudo, na sociedade, ordem posta acima
da ordem dos organismos vivagdem bidticd, ocorre a inversédo da “dinamica dos fatores
agentes”, assim: “a tendéncia para subsistir éntate, a tendéncia para néo subsistir é que
faz viver. Isto porque a sociedade € um corpoicdif e vive por isso segundo leis que sao
contrarias as leis naturai§”Por essa artificialidade do corpo social, AlvaeoGhmpos expde
sua problematizacdo partindo da questao da “sébsist, isto €, da questdo acerca de um

estado de permanéncia, que seaasa mortiglos instintos do homem nas sociedades:

O que faz subsistir nas sociedades? A tradicd@mnéincidade, a tendéncia para
permanecer, isto €, para ndo viver. E a tradicdendéncia para permanecer, tem
trés formas — 0 apego ao passado, que € tradi¢garyva apego ao presente, que € a
moda; e o apego ao futuro, que é o ideal sociafjeense confia. O que faz viver,
isto €, ndo subsistir, nas sociedades? A antifiadig tendéncia para ndo perma-
necer. E a tendéncia para ndo permanecer tem séfarma — 0 apego ao nao
passado, ao ndo presente, e ao nao futuro. Istodiuex 0 apego ao abstrato e ao
ideal em quendo se confia. Por isso a forca que conserva as sfisdé a
inteligéncia de abstrag&o e imaginacdo. (CAMPOSg81p.239)

A vida para nas invenc¢des de dispositivos “abi@ticou seja, nos costumes
embebidos da necessidade de permanéncia. Taissitigp® tém-se manifestado, conforme
vimos, sob trés formas, porém girando em torno meeixo apenas: 0 eixo do “apego”,
volvendo-se, desse modo, alternadamente, aos psriedtempo representados pela tradicéo
vulgar, pela moda, e pela confianga em um ideabkporvir. Todavia, 0 antidoto contra a
praga que pde por terra a vida opera no mesmadeixapego”, girando em sentido contrario
ao sentido da permanéncia, das crencas, do tradiisimo. A trajetoria defendida por Alvaro

de Campos quer atuar apegando-se “ao abstratadeaoem quendo se confia”. Enfim, o

S CAMPOS, 1998, p.238.
" Ibidem.
> Ibidem.
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que afirmard a vida nas sociedades é a substitdig@&pego ao “ido”, ao “estilo prevalente”
de cada época, ao “porvir” pelo “devir”.

A conservacao do estado de permanéncia ou a teadgue “faz morrer” nas
sociedades age através da “inteligéncia de abetracda “imaginacdo”. Estes dois agentes,

por sua vez, desdobram-se nas formas “matematitaftiea”, donde:

A matematica abstrai de toda a experiéncia, exdatesséncia da experiéncia; o
Unico critério de verdadeira objetividade que teéascritério de matematizacao. A
critica abstrai de toda a experiéncia exceto deselanossa; o Unico critério

verdadeiro de subjetividade que temos é o da cateitdo, ndo das nossas
impressdes com as cousas, mas das cousas com impsassdes. (CAMPOS,

1998, p.239)

Temos ai a confrontacdo de duas formas de percep@diao que reforcam o
ciclo da permanéncia do “mesmo”. 0 juizo que paite universal (abstrato) para a
singularidade se atendo ao critério de objetividaela matematizacdo, que aqui entendemos
como meio de ordenagdo das coisas; e a criticpayte da experiéncia singular, obedecendo
a um critério que relaciona o conteudo das nossepcdes (impressdes) vinculando-o as
coisas que percebemos. Parece-nos estar criadesg@ivia, mais uma delimitacdo que nos
prende a tendéncia de “ordem” e “permanéncia”’ dosgssos civilizatérios mencionados

anteriormente. Acerca da definicdo de “critié§"Campos ressalta que:

Deve-se compreender que entendo por crftida a atividade critica: a critica, no

sentido em que emprego a palavra, inclui toda fatenatividade que ou nédo aceita,
ou quer substituir a objetividade da experiéncisith a arte € uma forma de critica,
porque fazer arte é confessar que a vida ou n&apreu ndo chega. Assim, por
assim dizer a parte dogmatica da religido (ndoaapsute social nem a sua parte
metafisica) € uma forma de critica, porque creraaaousa sem ser com uma razao,
embora aparente (como acontece na metafisica quarprexplicar), ndo sendo essa
cousa um elemento da experiéncia (objetiva), éequmimstituir essa experiéncia...
(Ibidem)

Entdo, diante do exposto, podemos inferir que quobm das ideias e praticas
civilizatérias arraigadas na tradicdo da permamémn “mesmo” agem de modo constante a
minar as forcas vitais. Ora, com civilizacdo naoidé, mas morte pelo desequilibrio de tais
forcas, conforme vimos. Assim, tanto as formas idéeligéncia de abstracdo”, quanto de
“‘imaginagéo”, sendo esta desdobrada em “matemagicafitica”, atuam como instrumentos

de evaséao da objetividade da experiéncia, sejasaje religido. Nesse caso, a arte é que nos

" Em manuscrito o texto é complementado no final:ctica é, em suma, todo o artificio que é feitanc
inteligéncia, e sem fim social nenhum. Desde guesim ideal em vez de uma impresséao [?], a crititasa
como critica, ndo € critica, em suma, mas s6 apinZf. CAMPOS, 1998, p.239.
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interessa, e essa mesma arte como forma de adésmonta-se com duas faces: por um lado
“a vida ndo presta”, logo faco arte para “supoataida”, aliviar o “Fado”, em um exercicio
redentorista através da obra; por outro, admita-beevidade e 0 pouco que a vida seja, e
passa-se a utilizar das forcas que se dispde fiareagdo objetiva e plena da existéncia.
Vale, assim, lembrar de uma passagem de uma ode/a® de Campos: “Talvez porque a
alma é grande e a vida pequena/E todos os gesicsarén do nosso corpo/E s6 alcangamos
onde 0 nosso braco chega/E s6 vemos até onde atmegso olhar ..

O que foi mostrado até entdo serviu de introdug@auee Alvaro de Campos
denominara “estética nao-aristotélica”. Nosso pniaxiintento é no sentido de mostrar de
forma concisa essa “doutrina”, a qual Campos aftenaisto aplicada em apenas trés poetas:
“nos assombrosos poemas de Walt Whitman”, “nos psamais que assombrosos” do mestre
Caeiro e nas duas odeQde triunfale aOde maritimade sua prépria autorfA.

Divididos em duas secdes, Apontamentos para uma estética nao-aristotélica
partem, no primeiro momento, do seguinte pressapbgtas geometrias nao-euclidianas, ou
seja, que se baseiam em postulados diferentesoduslados por Euclides de Alexandria, e
chegam a resultados também diferentes. Cada umgedasetrias possui desenvolvimentos
l6gicos peculiares, sendo “sistemas interpretativodependentes, independentemente
aplicaveis a realidade”. Do mesmo modo que se famas geometrias que ndo seguiam 0s
postulados euclidianos, seria util a formagcdo de wstética que ndo fosse pautada nos

principios aristotélicos. Logo, Alvaro de Camposia®ce:

Chamo de estética aristotélica a que pretende dume da arte €gic) a beleza, ou,
dizendo melhor, a producdo nos outros da mesmaeg8s@io que a que nasce da
contemplacdo ou sensacao das coisas belas. Padéadica — e as suas derivadas,
a romantica, a decadente, e outras assim - a bélezéim; divergem apenas os
caminhos para esse fim, exatamente como em matensiipodem fazer diversas
demonstraces do mesmo teorema. A arte classicenatewbras grandes e
sublimes, o0 que ndo quer dizer que a teoria dere@d® dessas obras seja certa, ou
que seja a Unica teoria “certa”. E frequente, aliasto na vida tedrica como na
pratica, chegar-se a um resultado certo por proseisgertos ou mesmo errados.
Creio poder formular uma estética ndo na ideia eélez, mas na déorgca —
tomando, é claro, a palavra forca no seu sentidyab e cientifico; porque se fosse
no vulgar, tratar-se-ia, de certa maneira, apeaaswh forma disfarcada de beleza.
Esta nova estética, ao mesmo tempo que admite boamgrande numero de obras
classicas — admitindo-as porém por uma razéo difer@a dos aristotélicos, que foi
naturalmente também a dos seus autores, - estabelea possibilidade de se
construirem novas espécies de obras de arte que susente a teoria aristotélica
nao poderia prever ou aceitar. (CAMPOS, 1998, pZ4m)

T Cf. CAMPOS, 2001, p.312.
8 Cf. CAMPOS, 1998, p.240-246.
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A arte, na estética ndo-aristotélica de Alvaro @enfos, origina-se do mesmo
principio vital de toda atividade humana gerada pfrca ou energia”. Entdo, sendo a arte
“um produto de entes vivos”, conforme ele dissi®, €& “um produto da vida”, as forcas que
se manifestam na obra sdo as mesmas formas asquaanifestam na vida. Por essa via, a
producdo artistica tende a acontecer a partir odigsd de “integracdo” e “desintegracéo”,
semelhantes ao “anabolismo” e “catabolismo” orgaidNo entanto, “sem a coexisténcia e
equilibrio destas duas forcas néo ha vida, poigra iptegracédo € a auséncia da vida e a pura
desintegracdo é a morte® Ademais, “a vida é uma acdo acompanhada automética
intrinsecamente da reacdo correspondente. E é twmatismo da reacdo que reside o
fendmeno especifico da vida® O “valor da vida” ou a “vitalidade do organismosté
condicionado a “intensidade”, igual e paralela d&oae reacdo, a fim de que se mantenha o
equilibrio, e que se evite uma proporcionalidadestisa na acao e reacdo das forcas. Nesse
sentido, Alvaro de Campos conclui: “Assim o equitibvital €, ndo um fato direto — como
querem para a arte (ndo esquecamos o fim destesaapntos) os aristotélicos — mas o
resultado abstrato do encontro de dois fatts”.

Na concepcdo de Campos, “a arte é feita por s& sguédra se sentir — sem o que
seria ciéncia ou propaganda”’, logo “a sensibilidéda vida da arte”.®* No interior da
sensibilidade deve haver acdo e reacao atuande aastrutura equilibrada de “integracéo” e
“desintegracdo”, com a finalidade de fazer exmtarte. Alvaro de Campos cré que sua teoria
“@ mais légica — se é que ha légica” do que aaéhkta, pelo fato de que na sua teoria “a arte
fica o contrario da ciéncia — entendemos aqui épor técnica — 0 que na aristotélica nao

acontece”®

Segundo Georg Rudolf Lind, a diferenca feita pam@os da teoria aristotélica
e da ndo-aristotélica: a primeira, a qual, seguadaoeta, tem por finalidade “agradar”,
estabelece-se em: “1) beleza, 2) inteligénciawni)ade”; a segunda, enunciada por Campos,
reivindica: “1) forca, 2) sensibilidade e 3) uniddd® Das “analogias abstrusas”, observa
Lind, o poeta e engenheiro da um salto abruptameageonsideracoes, a fim de concluir que
“a estética aristotélica tende do individual parageral (...), a ndo-aristotélica, em
contrapartida, do geral para o particufarSe a primeira parte dégontamentog passivel

de muitas ressalvas, a segunda o € mais ainda.pBgeto de uma nova teoria estética e

" CAMPOS, 1998, p. 241.
8 Ibidem

& Ibidem

8 Ibidem

8 |bidem p. 242.

8 LIND, 1981, p. 226.

% |bidem p. 227.
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falivel, ainda escreve Lind, “as demonstra¢cfes gégicas da 22 parte contém ainda uma
quantidade maior de erros® Além disso, se comparado &fftimatum seu manifesto de
vanguarda, a referida secéo de sgientamentopouco foi modificada, sendo, dessa maneira,
uma repeticdo das mesmas ideias do manifesto.

A complexidade e as abstracdes dos conceitos sripoioAlvaro de Campos no
intento de fundar uma teoria estética vigorosatrada a tradicao aristotélica, fizeram com
que seu projeto com ares futuristas de unir ciéeciarte falhasse, conforme acreditam
comentadores tais como Almeida Faria, Jodo Gasp#ieS e Georg Rudolf Lind, ao qual
referimos acima. Entretanto, ponto consideravelmefdrte desenvolvido pelo nao-
aristotelismo de Campos foi, sem duvida, a postim@Esiva no combate aos atos
civilizatorios, que “fazem morrer” no homem suacBnatural, instintiva, de reacéo e criacao.
Nesse sentido, cremos que a teoria de Campos s$aitha vitoriosa: o escrito sob o titwo
influéncia da engenharia nas artes nacionaarece, conforme dissemos no inicio, de modo
preliminar & ideia de negacdo da estética de Aeiet® A relacdo desse primeiro momento
das ideias de Campos com 0s skpsntamentos para uma estética ndo-aristotgliode ser
estabelecida quando consideramos que a aceitagsiotedmos aristotélicos correlatos,
harmonia e beleza, tende a um principio de armstiuturado pela permanéncia aniquiladora
dos instintos naturais ndo harmoénicos do homem, $@ralesarmonia e feiGreedldade na
‘terminologia’ pessoana) constituem também a natyreealmente ndo ha sentido em crer-se
apenas na arte fundada na estreita relacdo da hiarrdas partes de um todo implicando
principio de beleza. Contudo, h4 no pensamentoaep@s um requerimento de equilibrio
entre as forcas de “integracao” e “desintegracgag poderia ser entendido tal como um
principio de harmonia, do mesmo modo que em Agktéf se o plano tedrico do poeta da

Ode triunfalndo fosse baseado na ideia de “forca”.

2. DAS QUESTOES IMANENTES AO DRAMA E AS MASCARAS

Abarcar todas as questdes possiveis na obra deaPesste seria uma pretenséo
sem precedentes da nossa parte, e uma falta datoespm a propria obra constituida. Desse
modo, recortamos alguns pontos tematicos aos gaaismpenharemos em dissertar. Decerto

muitos outros tépicos ndo constardo neste estudopealo fato de existir outros estudos a

8 LIND, 1981, p. 227.
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exaustao, ora pela necessidade de um prolongameetndo caberia aqui. As questbes que
apontaremos emergem dos apontamentos e dos pomé&wmsendo, nesse sentido, algo
imposto aos textos.

Fernando Pessoa ndo definiu claramente alguns seim@ntados por ele,
tampouco nos proporemos a defini-los também. Assércom o termo “heteronimia”, que a
maioria das pessoas conhece como processo deocpaééica, no qual o poeta desdobra-se
em outras personalidades distintas. Referimo-ridsana” enquanto processo heteronimico,
e as “mascaras” relacionando a escrita dos hetec@niUma tentativa explicacdo desse fato
artistico partiu de uma descricdo psicolégica diixam cartas a amigos e a psiquiatras
francese¥, para termos nocdo do que ele denominou “dramgeste”, isto é, da condicdo
de um “histero-neurasténico” & criacdo dos heterésf® Veremos a seguir, que com o
passar do tempo uma leitura fundada nesses aspentosontribuido, no mais das vezes,
negativamente para os estudos pessoanos, talhammmtedo da critica a figura indelével do

“génio louco”.

2.1. Avida e a obra: consideracoes relevantes

Provavelmente muitos ja se perguntaram: “guantesfteria Fernando Pessoa?”
ou “quem é quem?”. Lembremo-nos do exemplo iludededdrummond, em seu poema “As
identidades do poeta”, no livro posturkarewell ou anteriormente no seliaro enigma
com o “Sonetilho do falso Fernando Pessoa”: a gtqgéo € evidente, e mais interessante
porgue vem de outro grande poeta que é Drummotithdisciplinacdo de almas” ministrada
pelo mestre lusitano alcancou inclusive aquele mpseeu para “segauchena vida”. Feito
imagem obscura que reflete no quarto de espell@sPrssoa, mas o seu “drama em gente”
envolveu e seguira envolvendo todos aqueles gqakegem enquanto espectadoresnilse en
scéene A identificacdo dos papéis e das representagdem-5e mais enigmatica, mais
problematica e distante, & medida que se procugigtiasa tal espetaculo com um olhar
sequioso por um desmascaramento, ou com o sentindenbbrigatoriedade de respostas
definitivas a respeito da heteronimia, dos hetendsj da obra em geral e, por vezes, da vida

do poeta.

87 Cf. PESSOA. Carta a dois psicanalistas francéses. _Obra em prosal998. p.57-59.
8 cf. SIMOES.Vida e obra de Fernando Pessdaed. Lisboa: Bertrand, 1980.
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A recepcdo daB&ginas intimas e de Auto-interpretacie- no Brasil, publicadas sob
o titulo O eu profundo e 0s outros eussto €, textos ou apontamentos nos quais Fernando
Pessoa traceja 0 que seria uma exposicao devaz teinham atuado negativamente para a
propria leitura critica, tanto dos poemas ortonipaanto dos poemas heterénimos. Ademais,
h& nesse fato a possibilidade de comprometimentardeinvestigacdo hermenéutica menos
estereotipada e mais nitida de todo o processoiggio e afirmacdo da heteronimia e das
reflexdes emergentes desse fato literario. Porstgevezes, entrelacaram-se demasiadamente
vida e obra. “O paradoxo ndo € meu. Sou eu”: agranintencdo, por vezes, do recém
interessado no estudo da obra pessoana, podelsearcoo diva autor e obra; considerando
até o momento a concepcao convencional que possuien@utor”.

Os escritos em tons confessionais se mantiveraomsoecno “grande bau” durante sua
vida; o que nos conduz a hipétese de que ndodmnantade do poeta expor-se de modo tao
profundo, pois alguns escritos ainda ndo passaeaesibcos de projetos, notas incompletas,
etc. O que deveria aparecer era somente a repredergoético-dramatica dos heterénimos, e
0S ensaios criticos sob forma de colaboracdo aaxdm®s da época. Entretanto, associou-se
a prosa pessoal a poesia, a vida a obra, evocardtenqpos o “fantasma do autor” para
rondar os estudos pessoanos. Hansbordamentgsao tratar sobré biografia revisitada
Leopoldo Comitti nos mostra que:

Durante algumas décadas acreditou-se exorcizagpura fdo autor, fantasma esse

gue tem perambulado pelos saldes da critica litedirsde sempre. Nesses tempos
de pés-critica, no entanto, pode-se encontra-lo giprtrancando pernas pelos

diversos grupos académicos, ora assombrando alguamsiecebendo sorrisos de

boas-vindas de outros. Apesar de algumas expressigafeitas, seu retorno era ha
muito aguardado. A sua frente, vieram alguns bassg@ntre eles destacando-se o
Pos-estruturalismo, a Leitura Psicanalitica, adtiistdas Mentalidades, a Estética

da Recepcéo. (COMITTI, 2000, p.9)

As investidas do fantasma do autor as leituras mcegso criativo pessoano
parece se fortalecer quando, no interior de cadlaa liinterpretativa, consolidou-se um
pensamento critico que levou em conta o “eu”. Gsuistancial, possivelmente de origem
cartesiana, talvez tenha feito existir em liter@tiem especial na poesia, a figura do “eu-
lirico”, ou “sujeito-lirico”, ou ainda, “sujeito-gico”; lembrando, inclusive, que o termo

“lirico” tem, como uma de suas acepc¢oes, “a expes® sentimento”. Quer seja eu-lirico,

8 Esse titulo foi estabelecido por George RudolfilénJacinto Prado Coelho para uma das coletandastde
em prosa escritos por Fernando Pessoa, e organgelda mesmos. As outras coletaneas Réaginas de
doutrina estéticaselecionadas por Jorge de Sen®aginas de estética e teoria e critica literariaambém
organizadas por Lind e Prado Coelho. Em nossoll@bpor questdo de acessibilidade, entre outrastges,
optamos pela edicéo brasileira @dsras em prosaorganizada por Cleonice Berardinelli.
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sujeito-lirico, sujeito-poético, as homenclatusdem a desviar, de modo obscuro, a autoria
do fato literario, quando se quer dizer que o Quexpresso ndo é o “sentimento do poeta”,
mas de outra voz que ndo é a dele, ou seja, eo:liEssa voz seria a manifestacdo da
linguagem que foi esquecida para ser nomeada €mssa pouco esclarecedora? Ora, para
gue serve uma terminologia formada por “eu” ou €gaj, se o fato de separar autor e
discurso dissolve a ideia de subjetividade e, poseguinte, a ideia de sentimento, uma vez
gue nao exista “sujeito” que possa expressar seuifhentos™?
Quando se pensa nos versos “O poeta é um fingidodu “Eu nunca guardei

rebanhos™!

, pode-se inferir que o poeta Fernando Pessoa iueqiando escreveu sua
obra, ou que o mesmo Pessoa, em fase de AlbericoCaenca tenha exercido a funcao
pastoral. Seria ainda possivel enxergar, mesmoimpécando engano, que tais versos
induzem o leitor com um tom confessional, como s@aemas fossem o diario, e 0s poetas
inventados fossem a simples vontade que o individwnando possuia de ser outro. A figura
do fingidor deu margem as discussdes acerca derglade na obra de arte literaria, mas um
ponto negativo emergiu quando a discusséo sobrerglade cercou a vida de Pessoa, “poeta
incompreendido” na sua época, “sexualidade duvigddsaistico”, “histero-neurasténico”;
esta Ultima caracteristica foi descrita na carta @gquiatras franceses, doutores Hector e
Henri Duville?? Enfim, as tentativas de autodiagnose apresentaasorrespondéncias, as
descricbOes de si em apontamentos sem data, possivel os poemas que foram classificados
como “ocultistas”, além de outros documentos d@lespue deram origem a “um acesso de
antropofagia critica sem precedentes”, nas palateagduardo Lourencd®, tornaram-se
elementos integrantes do estabelecimento de um omaritico subijetivista, o qual
dificilmente, tanto estudiosos quanto admiradoeepaksia pessoana, conseguem escapar.
Parece-nos, dessa forma, que muito antes de éckstatRecepcéo romper com o
conceito de imanéncia do texto, tendo essa mestaadasconsideracao pelos aspectos socio-
culturais, que implicariam a relagdo autor-obr#sleios estudos pessoanos agiam de forma
voraz em direcdo a tais inclinacdes. Pensar odasira literaria de Fernando Pessoa, sem a
aceitacdo de um contexto, além de outros elemen®poderiam se considerar constitutivos,
como 0s aspectos biograficos, até os dias atuais $ido impossivel. As recepcbes de
criticos e académicos, ou de leitores despretarsif@ram estabelecidas sob um signo que os

deixam fadados a ter em alta conta fatores merlesardges, 0os quais direcionaram um

O PESSOA, 2001, p.164-165.
L lbidem p. 203-204.

2 PESSOA, 1998, p.57-59.
% LOURENCO, 1981. p. 13.
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seguimento interpretativo que tende a relegar elemeemais significativos do ponto vista
poético, dificultando, por essa via, uma compreemsiobra como objeto primaz. Contudo,
ressaltamos que, nosso proposito, neste momemt@ adlefesa inflexivel da corrente teorica
X ouy, mas a reflexdo no que diz respeito a forma pedd $¢ convencionou ver a obra e sua
relacdo com a vida de Fernando Pessoa. Por odtipda estudiosos de Pessoa talvez tenham
germinado suas ramificagdes criticas nas terrasri@elinhagem que ha muito estabeleceu as
delimitacdes teoricas da obra literaria no biograb e, por conseguinte no modo subjetivista
de enxergar e interpretar o lirico. Enfim, o enterahto acerca do género lirico teria como
ponto de partida a expressdo do sentimento, pasgeta “poesia como filosofia”, conforme
pensou Friedrich Schlegel, entre outros de suaaépdtegando as primeiras décadas do
século XX, com a necessidade, para alguns, de rsmaipa obra literaria partindo do que
Wellek e Warren denominaram “a demanda extrinseaastudo da literatura”. “Assim, uma
corrente de opinido considera a literatura pririoygate produto de um criador individual e
dai conclui que a investigacdo da literatura deveralizar-se predominantemente por meio
da biografia e da psicologia do autdt”.

A licdo que nos foi dada por DeledZesobre o “problema descrevet e o
“problema dever e ouvir’ é, neste caso, oportunissima: enquanto o priméfree as voltas
com a invencdo de uma nova lingua dentro da préipdaa, fazendo, dessa forma, emergir
“novas poténcias gramaticais ou sintaticas”; o sdguorna-se inseparavel do primeiro:

(...) com efeito, quando se cria uma outra lingoanterior da lingua, a linguagem
inteira tende para um limite ‘assintatico’, ‘agrdival’, ou que se comunica com seu
préprio fora. O limite ndo esta no fora da linguagele é o seu fora: é feito de
visbes e audi¢cdes ndo-linguageiras, mas que sg@aljem torna possiveis. Por isso
h&4 uma pintura e uma mausica préprias da escritmocefeito de cores e de
sonoridades que se elevam acima das palavrasaésias palavras, que se vé e se
ouve. Beckett falava em “perfurar buracos” na lexgem para ver ou ouvir “o0 que
esta escondido atras”. De cada escritor € predzss: ¢ um vidente, um ouvidor,
“mal visto mal dito”, € um colorista, um musico.sBs visfes, essas audigbes ndo
sdo um assunto privado, mas formam a figura de histéria e de uma geografia
incessantemente reinventadas. E o delirio quevasiia, com@rocessajue arrasta

a palavra de um extremo a outro do universo. Saatecimentos na fronteira da
linguagem. Porém, quando o delirio recaigstado clinico as palavras em nada
mais desembocam, ja ndo se vé nem se ouve coigaakyravés delas, exceto uma
noite que perdeu sua histéria, suas cores e sewssca literatura € uma saude.
(DELEUZE, 2008, p.9.)

A excessiva recorréncia a vida e a “psicologia atord para justificar a literatura

pode ter conduzido a obra de Fernando Pessoavastercom frequéncia, sob a Optica desse

% WELLEK; WARREN, 1976. p.85-86.
% DELEUZE, 2008. p.9.
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“estado clinico”, do qual nos falou Deleuze. Pansaguinte, vieram ndo apenas as “doencas”
da visdo e da audigdo, que incapacitaram o codtatwitica com as cores e 0 som da poesia,
mas também a infiltracdo da presenca fantasmagdeécama vida “conturbada”, se assim
aceitarmos um estudo via autodiagnose, ou via faf@mo”. Desse ponto, entdo, a acepcao
de “mal dito mal visto” repousa, com peso brutanawsignificacdo sem as aspas colocadas
pelo filésofo francés.
Deleuze continua nos mostrando, Antiteratura e a vid&, que tanto literatura

quanto vida se junta quando o escritor direcionpasncialidades de sua obra no devir-
outro: as neuroses, angustias, lutos ou a infahziautor ndo sdo elementos efetivamente

substanciais da arte que se representa no papel:

A doenca néo é processo, mas parada de processo,mm“caso Nietzsche”. Por

isso o0 escritor, enquanto tal, ndo é doente, mas amédico, médico de si préprio e
do mundo. O mundo é o conjunto dos sintomas cugng se confunde com o

homem. A literatura aparece, entdo, como um emgneemto de saldde: ndo que o
escritor tenha forcosamente uma salde de ferr@laaaqui a mesma ambiguidade
gue no atletismo), mas ele goza de uma fragil satekastivel, que provém do fato

de ter visto e ouvido coisas demasiado grandesgbaréortes demais, irrespiraveis,
cuja passagem o esgota, dando-lhe, contudo depieeema gorda satde dominante
tornaria impossiveis. (...) A literatura como saudemo escrita, consiste em

inventar um povo que falta. Compete a funcéo fatmrainventar um povo. Nao se

escreve com as proprias lembrancas, a menos gaesdefaca a origem ou a

destinagdo coletivas de um povo por vir ainda esder em suas traicbes e
renegacoeslifidem p.13-14)

No “caso Pessoa”, os fatos biograficos ndo deverasspiecidos, pois a memoéria
€, positiva ou negativamente, parte do homem imhgenn uma cultura. Entretanto, no ambito
artistico, na realizacdo de uma obra literariafaome vimos, o que se articula, decerto, € a
disposicéo do escritor para o exercicio da funedolédora, que parte do ato de ver e ouvir
do proprio escritor. Como sabemos, no texto suia@aj a preocupacdo de Deleuze é com o
escrevey com 0 processo criativo desde a sua génesejoreacio-o com a vida. Porém, a
mesma licdo poderia ser dada quando se propddiamasitico que tem por municéo todos
0s elementos descartaveis a concepcédo de um fdidrica descrito acima. Se a vida de
Fernando Pessoa foi conturbada, repleta de adadesdoanhadas pela soliddo, conforme se
tem feito crer, foi também plena no campo intelagtpodendo incluir nessa plenitude o
dialogo com os demais escritores e artistas deegaea. Ademais, deve-se ressaltar que, a
solidao foi o “espaco” e o0 “tempo” do seu laboratdreteronimico: vacuo necessario a arte
poética e ao pensamento acerca do proprio pensanigata “solidao fecundante”, conforme
denominou Anténio Pina Coelho em sua te@s, fundamentos filosoficos da obra de

% |bidem p.11.
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Fernando Pessqagualando o poeta portugués a Kafka, pelo fatdadghém necessitar da
soliddo: “Quéo sinestésicas sdo as posi¢coes dedeste Kafka, ambos transfugas do plano
monodimensional dos ‘outros’ para um plano maistercial em que pessoas e coisas se
revelam com mais profundidade e mistérig!”.

Por fim, se para Deleuze “de cada escritor é prediger: € um vidente, um
ouvidor, ‘mal visto mal dito’, € um colorista, umasico”; a respeito de Fernando Pessoa
deve-se dizer que ele foi além das limitac6esselp ouvir, de colorista e musicq pois o
conjunto das sensacdes o fez tecer uma malha depgées, a qual o poeta as utiliza nas
representacdes do seu projeto heteronimico. Asstmsca pela afirmacéo da multiplicidade
faz com que o sensivel se sobreponha ao inteligiwaio é no caso de Alberto Caeiro; que a
primazia seja da racionalidade, como é no casedehRdo Pessoa, 0 ortbnimo; que haja uma
convergéncia tensiva e alternada entre forcas, leard\de Campos, e que se alcangasse uma

espécie de “falsa nulidade” das tens6esOwssde Ricardo Reis.

2.1.2. Uma poética no poema

Talvez, faz-se necessario, em outro momento, persgoesia de meados do
século XIX até os nossos dias tendo por moddimsaio sobre o tragicade Peter Szondi.
Uma analise das transformacfes no estudo da psesiap desde os seus primordios, pelo
menos a partir do momento em que se transformamefeexdes sobre a poesia o fazer
poético. Nao nos referimos aqui a periodizacaoélite partindo da classificacdo dos estilos
de época, mas a reflexdo pormenorizada do pensaraeatca da concep¢do das poesias
moderna e contemporanea, certamente, nao parargitarregras, mas com o intuito de rever,
questionar, e discutir o que e como se tem persgadesia. Por isso, quando Szondi escreve
seu Ensaio mostrando a mudanca de uma “poética do tragic@ ®urgimento de uma
“filosofia da tragédia®® serve-nos, de certa forma, de ponto de partider, para este estudo,
quer para propostas futuras.

Pessoa parece ter retirado a reflexdo sobre aagpodesi manuais normativos
(tratados), tais como o de Aristoteles, o de Horaeiposteriormente, de Boileau-Despreaux,
transferindo as questfes a respeito da construggcp e dos atos do poeta para o interior do

poema. O que estabelece um estatuto poético saeteme@n termos imanentes ao poema,

°” COELHO, 1971, p.23.
% Cf. SZONDI.Ensaio sobre o tragic®004, p.23-27.
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sejam eles simbolos, metaforas, ritmo, e o prgpoeta enquanto artifice da linguagem. Em
um de seus célebres poemas, consideracfes sobrewinsa “escrita de si”, a fim de

internalizar no poema a prépria pratica de poeta:

AUTOPSICOGRAFIA

O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que leem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,

N&o as duas que ele teve
Mas s6 a que eles ndo tém.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razao,

Esse comboio de corda

Que se chama o coracid.

Além de estabelecer a mudanca do pensamento ppétia@queles que escrevem
e, de certo modo, aos criticos, € demonstrado deioo é posto no lugar daquele que deve
tecer os seus proprios juizos advindos da expési@stética diante da poesia. A tessitura da
linguagem é duplicada para atingir um terceirodista dor que se finge, a dor que se tem e
a dor daquele que |, e passa a sentir a dor alesasignificando o mesmo sentimento da
escrita poética. Por essa via, acontece o entme¢mtd da razdo por um estado sensivel
imaginado. O poeta ndo mais se consubstancia densetos, emoc¢des, ou inspiracéo,
tampouco ele tem por objeto a expressdo exaceradaopria subjetividadesgotismg,
como se pode ler nos autores romanticos, em genatopodsito do oficio e do artificio de
fingir que torna livre o discurso poético, Pessodaescreve:

ISTO

Dizem que finjo e minto
Tudo que escrevo. Nao,
Eu simplesmente sinto
Com a imaginacao,
N&o uso o coracgao.

Tudo o que sonho ou passo,
O que me falha ou finda,

E como que um terrago
Sobre outra coisa ainda.
Essa coisa é que € linda.

9 PESSOA, 2001, p.164-165
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Por isso escrevo em meio
Do que nao esta ao pé,
Livre do meu enleio,
Sério do que nao é.
Sentir? Sinta quem |&%°

Através do termo demonstrativo “isto”, revela-ssoacisdo do engenho poético e
a afirmacdo de um animo que busca sobrepor a p@edamatica da auto-retratacéo,
distanciando-se, desse modo, da interpretacdo qu&g uma mera discussdo sobre a
sinceridade e a insinceridade artistica. Assimregsco poeta “em meio” as coisas ou
circunstancias alheias, ainda que nao préximas:diele do envolvimento com aquilo que
escreve e convicto do que nao é seu, haquilo grefese a emocao.

O exercicio reflexivo acerca da poesia, ou dadliten, e do fazer literario
encontra-se também nos poemas de rubrica heterdrimamodo diferente, mas sem
abandonar a tematica. Alberto Caeiro, no poemaimja@ O guardador de rebanhogsliz
acerca de sua “arte poética” que a escreve “nural pae esta no pensamentd® tendo a
mesma, origem em seu olhar para a natureza. AXé&eflpoética neste heterbnimo, em suma,
poderia alcanca uma estética em que a ndo-maledalida obra escrita, uma vez que a
poesia de Caeiro preexiste a tal registro. Ao falar misticismo de alguns poetas, o

heterénimo-mestre estende a forca discursiva deagado aos filésofos:

XXVIII

Li hoje quase duas paginas
Do livro dum poeta mistico,
E ri como quem tem chorado muito.

Os poetas misticos séao fildsofos doentes,

E os fildsofos sdo homens doidos.

Porque os poetas misticos dizem que as floresmsente
E dizem que as pedras tém alma

E que os rios tém éxtases ao luar.

Mas as flores, se sentissem, ndo eram flores,

Eram gente;

E se as pedras tivessem alma, eram cousas vivasra@ pedras;
E se os rios tivessem estase ao luar,

Os rios seriam homens doentes.

E preciso néo saber o que séo flores, pedras e rios
Para falar dos sentimentos deles.

Falar da alma das pedras, das flores, dos rios,

E falar de si proprio e dos seus falsos pensamentos
Gracas a Deus que as pedras séo so pedras,

19 |hidem p.165.
101 CAEIRO, loc. cit.
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E que os rios ndo séo sendo rios,
E que as flores sdo apenas flores.

Por mim, escrevo a prosa dos meus versos

E fico contente,

Porque sei que compreendo a Natureza por fora;
E ndo a compreendo por dentro

Porque a Natureza ndo tem dentro;

Sendo ndo era a Naturé?a.

O riso de Caeiro diante das paginas escritas atapnistico ndo € sem motivo.
Toda armadilha da linguagem, tais como o uso derdgy o atrelamento a um sistema
estritamente simbdlico enquanto recurso de pendangeescrita, ou seja, uma via discursiva
que impeca a objetividade, a “nitidez”, para ussrtermos de Pessoa-ele mesmo, € para
Caeiro fato aneddtico e, por conseguinte, uma endade que se nota nos homens. Além
disso, a doenca pode ser agravada quando consmetars recursos como fatos metafisicos,
em comparacdo aos filosofos, “homens doidos”. Dmlepsurgir um problema quanto a
fundamentacéo “verdade” das coisas para poeta datdfp. No entanto, a esse tema da
“verdade” em Caeiro voltaremos pouco mais adidré@o € que segue a critica de Alberto
Caeiro aos poetas, em especial as formas poétisaapgisionam a experiéncia sensivel, ou
seja, é a adequacdo das sensacdes a finitudegdadem escrita ou, ainda, € a reducdo do
sensivel a termos racionais, logo a estética (@tiga) para Caeiro funda-se na afirmacéo da

imanéncia:

XXVI

E h& poetas que séo artistas
E trabalham nos seus versos
Como um carpinteiro nas tadbuas!...

Que triste ndo saber florir!

Ter que por verso sobre verso, como quem consimgnuro
E ver se estd bem, e tirar se ndo estal...

Quando a Unica casa artistica é a Terra toda

Que varia e estd sem bem e é sempre a mesma.

Penso nisto, ndo como quem pensa, mas como qupirares
E olho para as flores e sorrio...

N&o sei se elas me compreendem

Nem sei eu as compreendo a elas,

Mas sei que a verdade esta nelas e em mim

E na nossa comum divindade

De nos deixarmos ir e viver pela Terra

E levar ao solo pelas Estacdes contentes

E deixar que o vento cante para adormecemos

E n&o termos sonho no nosso sdfd.

192 CAEIRO, 2001, p.219.
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Cremos que esses poemas devam ser um ponto sigudida reflexdo na qual a
poesia se encontra com ela mesma circunstancidaangtalinguagem, ndo apenas o poeta,
mas a propria poesia sendo referencial de si @opria, se esse fato ndo substitui os tratados
poéticos de outrora, talvez pela forma menos daettematizacdo - mesmo porque a poesia
da época de Pessoa é outra — pelo menos renokaade pensamento sobre o artista, a obra
de arte e seus processos. O olhar para escrita goer se olha no espelho diante de si, 0
olhar para uma prética que se tornou seu “destoecerto estda marcado na obra de Pessoa,
na escrita ortbnima e heterénima, contando, inadystom a escrita em prosa do Barédo de
Teive e de Bernardo Soares, ndo citados mais detii®, por optamos pela forma em
versos. “Pensar a poesia utilizando-se dos recqusmela oferece”, dir-nos-ao, “néo constitui
fato novo, pois tantos poetas o fizeram, bastaoweaso de Drummond”. De fato. Mas o que
nos faz discordar de uma possivel fala como essasga consideracdo de todo 0 processo

constituinte da obra de incansavel animo multiplateeeflexivo sobre as minimas coisas.

2.2. A poética ddlatureza

Para cada heterénimo, uma redt§ouma poética ou, ainda, uma “filosofia”:
assim pensamos que Fernando Pessoa tenha agidoat@d” do seu “drama em gente”. O
caso de Alberto Caeiro tornou-se distinto, porgéenale o ortbnimo encontrar o seu mestre
nele mesmo, uma espécie de “mestria de si”, fidesse poeta que “nasceu”, em 8 de marco
de 1914, dito o “dia triunfal”, mestre também dommais heterénimos, diretor de uma
encenacdo em um palco imaterial e, de certo modomum palco que inicia sua extensao
dentro do Fernando Pessoa “ele mesmo”, e se expanadéora dele numa trama meticulosa.

Um guardador de ovelhas que nunca guardou rebdnis € como se 0S
guardasse”, pastor dos seus pensamentos e senspgdetonhece o vento e o sol”.
Conhece? Como? A poesia pode, neste caso, reeataiés de sua linguagem, aquele que

193 |pidem p.222.

104 Nesse sentido, entendemos “reacéo” enquanto elfiitedaria, estética, e por que néo dizer politcéapocas
anteriores e a sua época. Georg Rudolf LindEsindos sobre Fernando Pessparte do “Ideal Grego” e do
“Neoclassicismo”, a fim de apontar uma “reacdo-esmiantica” vendo Alberto Caeiro como “o renovador
paganismo”, Ricardo Reis lido sob “a luz da temeéaclassica” e “a parédia do classicismo” consiutoa‘'o
equivoco em relacao a Anténio Botto”. De igual moalateriormente, o mesmo Lind, mostra-nos o “pegdis
e 0 “interseccionismo”, de forma a se apresentaroctientativas de aperfeicoamento do simbolismassim
como ‘“tentativas de definicdo do modernismo” o $smionismo”, oUltimatum de Alvaro de Campos e a
“Estética ndo-aristotélica” (p.39-232).
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se utiliza da percepgcdo sensivel para experimatgamodo expansivo as coisas que a
“Natureza” dispde diante dele. O primeiro dos 4@mas que compdei@ guardador de

rebanhogda inicio ao que € a poética de Alberto Caeiro:

Eu nunca guardei rebanhos,

Mas é como se eu 0s guardasse.
Minha alma é como um pastor,
Conhece o vento e o sol

E anda pela mao das Esta¢fes

A seguir e a olhar.

Toda a paz da Natureza sem gente
Vem sentar-se a meu lado.

Mas eu fico triste como um pér de sol
Para a nossa imaginacéo,

Quando esfria no fundo da planicie
E se sente a noite entrada

Como uma borboleta pela janela.

Mas minha tristeza é sossego

Porque € natural e justa

E é o que deve estar na alma

Quando ja pensa que existe

E as maos colhem flores sem ela dar por isso.

Como um ruido de chocalhos

Para além da curva da estrada,

Os meus pensamentos sdo contentes,

So6 tenho pena de saber que eles séo contentes,
Porque, se 0 ndo soubesse,

Em vez de serem contentes e tristes,

Seriam alegres e contentes.

Pensar incomoda como andar a chuva
Quando o vento cresce e parece que chove mais.

N&o tenho ambi¢cdes nem desejos
Ser poeta ndo é uma ambicdo minha
E a minha maneira de estar sozinho.

E se desejo as vezes

Por imaginar, ser cordeirinho

(Ou ser o rebanho todo

Para andar por toda a encosta

A ser muita coisa feliz ao mesmo tempo),

E s6 porque sinto o que escrevo ao por do sol,

Ou quando uma nuvem passa a mao por cima da luz
E corre um siléncio pela erva fora.

Quando me sento a escrever versos

Ou, passeando pelos caminhos e pelos atalhos,

Escrevo versos num papel que esta em meu pensamento
Sinto um cajado nas maos

E vejo um recorte de mim

No cimo dum outeiro,

Olhando para o meu rebanho e vendo as minhas ideias
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Ou olhando para as minhas ideias e vendo o meunhiebpa
E sorrindo vagamente como quem n&do compreende seqdie
E que fingir que compreende.

Sauldo todos os que me lerem,
Tirando-lhes o chapéu largo

Quando me veem a minha porta

Mal a diligéncia levanta no cimo do outeiro,
Saudo-os e desejo-lhes sol,

E chuva, quando a chuva é precisa,

E que as suas casas tenham

Ao pé duma janela aberta

Uma cadeira predileta

Onde se sentem, lendo 0s meus versos.

E ao lerem 0s meus versos pensem

Que sou qualquer coisa natural —

Por exemplo, a arvore antiga

A sombra da qual quando criancas,

Se sentavam com um baque, cansados de brincar,
E limpavam o suor da testa quente

Com a manga do bibe riscad®.

As figuras do “pastor” e do “rebanho” encerram dedm tenso, entre outros
pontos, dois extremos: a poética e o discurso deepedo sensivel dos fendmenos ditos
naturais. O poeta tem a “almadnjmadanimo) como se fosse um pastor, que tange pelas
encostas da existéncia os pensamentos: estes ‘womoido de chocalhos” séo percebidos e
acompanhados a distancia e, quando se tem coniscigles, a0 mesmo tempo em que,
tendo-os em conta, causam-lhe “tristeza”, pois en$ar-em” significa a suspensao da
experiéncia, a interrupcdo do processo de afirmaeésivel da videE “a paz da Natureza
sem gente” que o insere de volta a “Natureza’raJaague 0 poeta revele um pesar por causa
da consciénciaon gratade seus pensamentos, 0 mesmo vé com naturalidpdgiga o
sentimento que sob outro ponto de vista poderiangerpretado como algo negativo. Nesse
sentido, ndo ha “negatividade”, ou melhor, ndo hizoj “bom” e “mau”, mas apenas
concordancia com aquilo que se cré natural.

A guestao da “consciéncia” em detrimento da vidabi&m é colocada pelo semi-
heterénimo, Bernardo Soares, lngro do Desassossegde forma mais pesarosa, porém em

conformidade com os dizeres de Alberto Caeiro:

Lembro-me de repente de quando era crian¢a, ecomp hoje ndo posso ver, a
manha raiar sobre a cidade. Ela ndo raiava para mas para a vida, porque entéo
eu (ndo sendo consciente) era a vida. E via a maniéha alegria; hoje vejo a

manha e tenho alegria, e fico triste... A criarigaud mas emudeceu. Eu vejo como
via, mas por trads dos olhos, vejo-me vendo; e #b isso, se obscurece o sol e 0
verde das arvores € velho e as flores murcham dataparecidas. (SOARES, 1999,
p.357)

195 CAEIRO, 2001, p. 203-204
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Em Soares, a memodria traz “o vejo-me vendo” dantithe com ele a consciéncia
da experiéncia, a qual por sua vez representa esemqga do “obscuro”, do “velho” e do
“murchar”, a inclinacdo da vida para a morte, oja,sdo conhecimento sensivel para a
finitude da experiéncia do ser-natureza. Por ol#tdm, em Caeiro, 0 “pensar’ equivale a
sensacao incobmoda de “andar a chuva”, tendo péseano o vento que lhe d4 a impresséo
de intensidade desse incomodo. Assim, 0 pensamog@aardador” implica ndo a finitude da
experiéncia, mas a suspensdo, como se em um pabesxperiéncia linear ou, ainda que
sinuoso, houvesse lacunas prejudiciais a contideidzecessaria ao proprio processo. O
estado intermitente da experiéncia caeiriana poo@oa no estado de animo, um segundo
plano dicotdmico, no qual temos: contentes e ristasdetrimento de alegres e contentes,
negando por seu turno, o “ser a vida”.

A poética de Caeiro se estabelece, em principioestalha do “ser s¢” para
alcancar o plano do “s6 ser”, um ser de sentidostaatemente despertos: o ser poeta € a
maneira despretensiosa de ele estar sozinho coNataréza”, a fim de obter a elevacéo
maxima da experiéncia sensivel, sendo “Naturezain @ obrigatoriedade de nomear,
classificar, e distinguir, tampouco possuir um @mimento especifico das coisas, conforme
um pensamento cientifico que limita suas pretendégmeta.

Tem-se pensado, com bastante frequéncia, dentjaeose dispdem aos estudos
pessoanos, que a poesia heterdbnima que subscréherttACaeiro” tenha como fundamento
sensacionista apenas o “ver”: “O meu olhar é nitillmo um girassol**® Aos modos gregos
esse sentido seria indispensavel comparado aosigiseratidos humanos. Provavelmente,
pode-se também pensar numa hierarquia dos sentidndp inclusivestatusde primazia a
determinado sentido, conforme é o caso da vis@e Gi, em “O que é ver?®’, aponta que
os esforcos de Caeiro convergem para o estatutonde“ciéncia do ver”, donde se deve:
primeiro, “ver as coisas como elas sao”, isto & seconsideracdo de significados, mas a
simples aceitagédo da existéncia sem significacésgpbprias coisas; segundo, romper com o
pensamento, pois este tece a intrincada malhagddisacdes entre as coisas, impondo uma
totalidade de sentidos. Por conseguinte, “ver asasona sua realidade implica assim a
fragmentacdo dos conjuntos significantes” sendis, pesse o principio da desconstrucdo da
cultura, ou seja, da ciéncia do ver”; terceiro, asrcoisas considerando as diferencas ou

singularidades.

1% CAEIRO, 2001, p.204.
07 GIL, 2000, p.15-42.
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No entanto, ndo € possivel relegar a audicdo, adlpgl o tato, o olfato ao plano
das nulidades, isto é, negar a totalidade do compteecanismo de percepcdo da experiéncia.
Deve-se do mesmo modo considerar que 0 sensacmeisiocado por Caeiro na ordem das
coisas institui 0 uso dos sentidos por completgalee que ndo se estabeleca juizo de valor a
quaisquer que sejam os meios de percepcao. Eaatpredilecio do poeta pela visdo, dentro
de um plano possivel de reconstituicdo do paganisimdideal grego”. Todavia, 0 mesmo
nos mostra, de modo bastante afirmativo, sua singuéncéo a tudo que o cerca. Logo, no

poema IX, deO guardador de rebanhpdiz:

Sou um guardador de rebanhos.

O rebanho é os meus pensamentos

E os meus pensamentos sdo todos sensacgdes.
Penso com os olhos e com os ouvidos

E com as méaos e os pés

E com o nariz e a boca.

Pensar uma flor é vé-la e cheira-la
E comer um fruto é saber-lhe o sentido.

Por isso quando num dia de calor

Me sinto triste de goza-lo tanto.

E me deito ao comprido na erva,

E fecho os olhos quentes,

Sinto todo meu corpo deitado na realidade,
Sei a verdade e sou feliz.

(CAEIRO, 2001, p. 212-213)

A “verdade” neste momento parece ganhar aspectmasede plenitude na
correspondéncia sensivel com a “Natureza”, peloos€lo retorno provisério do também ser
natureza. Porém, a prépria consciéncia de si sokagasacao de felicidade nao significaria
uma quebra do discurso caeiriano, o qual rechagarafestacdo do pensamento em prol da
experiéncia? Ou seja, a prevaléncia temporéria ugjetividade em detrimento da
objetividade que sustenta o ponto de vista nos setsos ndo se comprometeria? Nao
voltariamos, dessa forma, a mesma questao “costentésteversusalegres e contentes” do
poema de abertura @& guardador.? A verdade que sabe o poeta e o torna feliz egtlsad
a constatacéo do funcionamento sensorial do irsteomhando-o “realidade” da “Natureza
“Sinto todo meu corpo deitado na realidade”. Latfip ha conceitos nessa “verdade”, porque
esta ndo €, tampouco foi considerada verdade ahsnho ha uma vontade de universais; por

mais que possa surgir um “saber-para-qué”, istangé,senso de finalidade, conforme os
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versos “Pensar uma flor é vé-la e cheira-la/E camefruto é saber-lhe o sentidd®® Enfim,

0 que se V& nesse momento e a expressao de umkagdayle, neste caso, a de Caeiro.

2.2.1. A mediacao do dizer: ontologia da diferemgaetafisica

Pelo menos em dois moment@guardador de rebanhos e Poemas inconjuntos

a postura de Caeiro € de extrema rejeicdo a metaf3 tom dessa discussao € alto ante

tais colocacdes, e o verso “H& metafisica basemt@do pensar em nad¥® pode ser

considerado o ponto de partida dessa batalha. NesgElo, José Gil, eNota sobre

ontologia e metafisica na poesia de Pessdd ao afirmar a inexisténcia do

“pensamento” do poeta-multiplo enquanto sistemhddo, mostra-nos a diferenca entre

Caeiro e os discipulos, incluindo o ortbnimo. Assim

Como nés podemos perceber agora, 0 que distingeieoQios discipulos traca uma
fronteira clara entre ontologia e metafisica. O spemento de Caeiro segue 0s
principios de uma ontologia da diferenca: a excteg diferenca; e “A natureza é
partes sem um todo” (Imanéncia). Pelo contrarioheteronimos, cada um a seu
modo, reguem-se por principios metafisicos aossguai entanto, desejam escapar:
em Soares, em Campos, e em Fernando Pessoa ortéoliretudo, uma instancia
transcendente domina o movimento do pensamentblistério. O Mistério do Fim

e da Origem, do Abismo e do Caos, da Vida e daidRehd, de Deus e do Além-
Deus, é a entidade Ultima, que procura ainda unm@eRentacdo final, em que
desembocam os paradoxos do Tempo e o impasse serdaf categorias. A
Representacdo final de uma Presenca — que poddeags ou outra figura
unificadora do Todo — marcaria, se estivesse assgguo descanso redentor do
movimento metafisicolljidem)

Realmente a natureza de que nos fala Caeiro éspte um todo, porém uma

“vontade de natureza’ ndo estaria muito proximacaoiasolo metafisico? Nao seria por

isso que “Ha bastante metafisica em ndo pensaragiai’? Ainda, nas palavras de um

velho mestre, ndo seria “expulsar Deus pela pathahte e ele voltar sob outra forma

pelos fundos”? Caeiro estava ciente disto, e Jdssoclui:

Por isso, ndo se pode afirmar a separacdo radited €aeiro (ontologia) e os
Discipulos (metafisica). Por isso, porque o movimede reduplicacdo do
pensamento metafisico nunca acaba continuandoafiarade Deus, s6 é garantida
finalmente como Mistério. Mas como Mistério, porfidiedo, ndo se abre a

%8 hidem.
199 |hidem p.206.

10 ¢f, GIL, 2000, p.135-137.
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nenhuma epifania, ele mesmo ndo fecha o ciclo f&af. o movimento
metafisico dos heterdnimos-discipulos hesita eataspiracdo a presenca maxima
do Ser e a tentacdo do ceticismo absoluto da crarica na “existéncia” do Nada, o
“niilismo transcendental”.lbidem)

Por isso, podemos inferir, tendo por base as padage José Gil, que pela
mediacdo do que Alberto Caeiro diz, ou seja, emtdéizer e o dito, encontramos 0 seu
“pensamento”, ndo havendo exatamente uma fuga melmento metafisico, pois
conforme vimos, este movimento ndo se encerraaaipue este poeta atue com sua
poética da imanéncia. H4, nesse sentido, o espaparpdo em uma tessitura imbricada,
quica ponto de intersecdo entre ontologia da diferee metafisica, que Gil denomina
“ponto de fuga virtual”, que nés preferimos evoealinguagem; mesmo o fato de
linguagem em Caeiro rejeitando os signos contranmenao feito dos seus discipulos. E
a linguagem manipulada no laboratorio pessoanopggsibilitara a existéncia virtual

desse “ponto de fuga”.

2.2.2. O deus que faltava ou a reconstrucao de'listaria”

Esta é a hist6ria do meu Menino Jesus.
Por que razéo que se perceba

N&o ha de ser ela mais verdadeira
Que tudo quanto os filésofos pensam
E tudo quanto as religides ensinam?

Alberto Caeiro -O guardador de rebanho¥/Ill.

Alberto Caeiro, de modo diferente dos demais bateros, ndo direciona o seu
“pensamento” a condi¢cdes metafisicas, mas firmamoceimos, a sua poesia em uma
ontologia da diferenca, na qual prevalecem os fmioe de imanéncia, ou seja, “a existéncia
diferenca; e ‘a Natureza é partes sem um tod&”Em outras palavras, ndo ha na poesia de
Caeiro a procura de representacdo pautada em gura franscendente, absoluta, “que pode
ser Deus ou outra figura unificadora do Todtd” Se por um lado o poeta ndo recorre a
instancias ulteriores, por outro ele traz a figdeaDeus para desmontar todos os atributos
metafisicos conferidos a ele. A problematizaca®speito de “Deus” desdobra-se, €n

guardador de rebanhggartindo de hipoteses a fim de alcancar, entteo®pontos, uma

HLGIL, Op. cit.
12 |bidem
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espécie de “ajustamento” ou “reconstrucdo” dosulists de verdade, oriundos da tradi¢cao

crista:

(..)

Quando os relampagos sacudiam o ar

E abanavam o espacgo

Como uma grande cabeca que diz néo,
N&o sei por que — eu ndo tinha medo —
Pus-me a rezar a Santa Bérbara

Como se eu fosse a velha tia de alguém...

Ah! é que rezando a Santa Barbara

Eu sentia-me ainda mais simples

Do que julgo que sou...

Sentia-me familiar e caseiro

E tendo passado a vida

Tranquilamente, como um muro no quintal;
Tendo ideias e sentimentos por os ter
Como uma flor tem perfume e cor...

Sentia-me alguém que possa acreditar em SantarBarba
Ah, poder crer em Santa Barbara!

(Quem cré que ha Santa Barbara,
Julgara que ela é gente e visivel
Ou que julgara dela?)

(Que artificio! Que sabem

As flores, as arvores, os rebanhos,

De Santa Béarbara?... Um ramo de &rvore,
Se pensasse, nunca podia

Construir santos nem anjos...

Poderia julgar que o sol

E Deus, e que a trovoada

E uma quantidade de gente

Zangada por cima de nés...

Ah, como os mais simples dos homens
Sao doentes e confusos e estlipidos
Ao pé da clara simplicidade

E salude em existir

Das arvores e das plantas!)

E eu, pensando em tudo isto,

Fiquei sombrio e adoecido e soturno

Como um dia em que todo o dia a trovoada ameaca
E nem sequer de noite ched&’..

A crenca (“Que artificio!”) no transcendente, enafi& Barbara”, denota a clara
necessidade de o homem apoiar-se naquilo que tagpa® entendimento, em agarrar-se a
muleta imaterial capaz de lhe assegurar a existéoontra a acdo da propria existéncia. Ora,
os fenbmenos ndo sdo tao naturais quanto o mesmenh@ue os teme? Se assim o €, para

existir, apenas do mesmo modo que as flores, asedne os rebanhos, por que “crer em

113 CAEIRO, 2001, p.205-206.
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Santa Béarbara’? “Poderia julgar que o sol/ E Debk¥ste contexto, a crenga aproxima o
poeta das coisas comuns, da maioria que se acanchegseio da tradicdo: o retorno a
simplicidade, ainda que enganosa, parece o toraar ‘fmumano”, juntamente com o fato de
ele lamentar a consciéncia dessa constatacdo. lamyestados “sombrio”, “doente” e
“soturno” manifestam-se como sintomas discursivastehsdo entre o sentir e 0 pensar
(imanénciaversustranscendéncia) ao longo de toda poética caeiriana

Pensar acerca do “Mundo”, em seus pormenores, a rmoprocurar sentido
(verdade@ em uma representacdo “além”, isto €, fundamesgaem terreno movedico,
constitui prética impeditiva aquele que tem porppsito a afirmacdo da experiéncia
imanente. Partindo de considera¢des sobre a niegafésn inicio um interessante processo

poético-desconstrutivo da figura de Deus:

Héa metafisica bastante em ndo pensar em nada.

O que penso eu do mundo?
Sei l4 o0 que penso do mundo!
Se eu adoecesse pensaria nisso.

Que ideia tenho eu das cousas?

Que opinido tenho sobre as causas e os efeitos?
Que tenho eu meditado sobre Deus e a alma

E sobre a criacdo do Mundo?

N&o sei. Para mim pensar nisso é fechar os olhos
E nao pensar. E correr as cortinas

Da minha janela (mas ela ndo tem cortind$).

A condicdo para a entrega do poeta a reflexdo pdafisobre as coisas que o
cerca Mundog, dar-se-ia se o0 mesmo estivesse “doente”. Poramgdoenca que
hipoteticamente o traria ao plano do pensamentoérd@nfermidade fisica que o impediria
de sair a captar as sensacoes, e ser natureza,aseegueira racional, o bloqueio dos sentidos
pela limitacdo do exercicio especulativo. A raclol@@me com o intuito constante de
assenhorar-se das causas, efeitos e fins ndo tentdiante das sensacdes, pois sentir tudo e
de tosas as formas possiveis estara acima de gualguceito imposto pela razdo. Logo, a
Unica significacéo valida € a falta de significag@i@ se procura dar as coisas, € a libertacao

dos conceitos racionais, e da nomeacéo limitadaglaagem:

Mistério das cousas? Sei la 0 que é mistério!

114 CAEIRO, 2001, 206-208.
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O Unico mistério € haver quem pense no mistério.
Quem esta ao sol e fecha os olhos,

Comeca a ndo saber o que € o sol

E a pensar muitas cousas cheias de calor.

Mas abre os olhos e vé o sol,

E ja ndo pode pensar em nada,

Porque a luz do sol vale mais que 0s pensamentos
De todos os fildsofos e de todos os poetas.

A luz do sol ndo sabe o que faz

E por isso nao erra e é comum e boa.

Metafisica? Que metafisica tem aquelas arvores?
A de serem verdes e copadas e de terem ramos

E a de dar fruto na sua hora, o que nédo nos fasapen
A nés, que ndo sabermos dar por elas.

Mas que melhor metafisica que a delas,

Que é a de ndo saber para que vivem

Nem saber o que ndo sabem?

“Constituicdo intima das coisas”...

“Sentido intimo do Universo”...

Tudo isto é falso, tudo isto ndo que dizer nada.

E incrivel que a pessoa possa prensar em coussssdes

E como pensar em razdes e fins

Quando o comecgo da manha esta raiando, e pelasdagdarvores
Um vago ouro lustroso vai perdendo a escuridéo.

Pensar no sentido intimo das cousas
E acrescentado, como pensar na saude
Ou levar um copo a agua das fontes.

O Unico sentido intimo das cousas
E elas ndo terem sentido intimo nenhidm.

Se crer no “Mistério” para Caeiro € algo inaceitagecrenca na figura de um

Deus cristdo, pleno de atributos, é condicdo dedduno que diz respeito a representacao

metafisica. Dai, podemos dizer que surge trés mm®nrincipais relacionados a Deus: o

primeiro momento € de negacédo, no segundo de Bipéte terceiro na aceitacdo de um Deus

somente pela reconstrucdo historica feita pelo ripGpoeta. Vejamos na continuacdo do

poema V, d€® guardador de rebanhpa constatacéo do primeiro momento, o de negacéao:

N&o acredito em Deus porque nunca o Vi.
Se ele quisesse que eu acreditasse nele,
Sem dlvida que viria falar comigo

E entraria pela minha porta dentro
Dizendo-meAqui estou!

(Isto é talvez ridiculo aos ouvidos

De quem, por ndo saber o que é olhar para as gousas
N&o compreende quem fala delas

Com o modo de falar que reparar para elas ensina.)

115 hidem
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Ainda no mesmo poema, o0 segundo momento “hipotétiecaceitacdo de Deus,
somente se esse mesmo Deus, sem “personalidadatrilbutos metafisicos, for a natureza

celebrada em suas singularidades:

Mas se Deus é as flores e as arvores

E os montes e o sol e o luar,

Entao acredito nele,

Entao acredito nele a toda a hora,

E a minha vida é toda uma oragdo e uma missa,
E uma comunh&o pelos olhos e com os ouvidos.

Mas se Deus é as flores e as arvores

E os montes e o luar e o sol,

Para que Ihe chamo eu Deus?

Chamo-lhe flores e arvores e montes e sol e luar;
Porque, se ele se fez , para eu o ver,

Sol e luar e flores e arvores e montes,

Se ele me aparece como sendo arvores e montes
E luar e sol e flores,

E que ele quer que eu o conheca

Como arvores e motes e flores e luar e sol.

E por isso eu obedeco-lhe,

(Que mais sei eu de Deus que Deus de si proprio?).
Obedeco-lhe a viver, espontaneamente,

Como quem abre os olhos e V&,

E chamo-lhe luar e sol e flores e arvores e montes,
Amo-0 sem pensar nele,

E penso-o vendo e ouvindo,

E ando com ele a toda hora.

Estendendo esse momento, 0 mestre, como quem &amegorriso diante de o

gesto pueril dos homens, ainda nos diz, ensinanao,

Vi

Pensar em Deus é desobedecer a Deus,
Porque Deus quis que o ndo conhecéssemos,
Por isso se nos ndo mostrou...

Sejamos simples e calmos,

Como os regatos e as arvores,

E Deus amar-nos-a fazendo de nos
Belos como as arvores e os regatos,

E dar-nos-a verdor em sua primavera,

E um rio onde ir ter quando acabemost®..

18 CAEIRO, 2001, p.208t seq.
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Esse segundo momento hipotético poderia ser dsimaSe Deus é natureza, nele
creio e o celebro, pois pensar em Dedat(ra) de outra forma diferente significa desacata-
lo. Logo, sendo “simples e calmos, como 0s regat@s arvores”, ou seja, sendo o mais
natural possivel, tem-se de igual modo, o fim ratdas coisas, sem ilusdes.

O terceiro momento vem arrematar os instantesxrefie de Caeiro acerca da
figura de Deus. No poema VIif’, de O guardador de rebanho®u ‘poema do Menino
Jesus’, como € conhecido comumente, ou parte \dIppeta relata um sonho que ele teve
“Num meio-dia fim de primavera”. A nitidez do sonhcomparado a uma fotografia o
trouxera a presencga de Jesus Cristo tornado merimdn do céu por uma oportunidade de
fuga, enquanto Deus dormia. Antes, o deus-meninbow da caixa dos milagres trés: “Com
o primeiro fez que ninguém soubesse que ele tiniggdd./ Com o segundo criou-se
eternamente humano e menino./Com o terceiro criouQristo eternamente na cruz/ E
deixou-o pregado na cruz que ha no céu/ E servmalielo as outras”. Se percebermos
atentamente, a reconstrucao da “histéria” de Dgels, viés do “Menino Jesus”, comeca pela
acdo da divindade que por ser mais humana queadini#io serve “de segunda pessoa da
Trindade”. Ademais, o Menino consegue fugir do péia “displicéncia” de um Deus que
dormia, e que deixou a sua reserva de onipotéfaczgixa dos milagres”, ao alcance de uma
crianca, ainda que essa seja componente da Samati$sindade, sendo “o Filho”. Note-se
que o Cristo de Caeiro é a representacdo da glegmauncia ao aniquilamento, a morbidez,
ao absurdo e, por vez vezes, ao “grotesco celestibd céu era tudo falso, tudo em

desacordo” com as singularidades da natureza, tihones e arvores e pedras”, assim:

(...)

No céu tinha que estar sempre sério

E de vez em quando se tornar outra vez homem
E subir para a cruz, e estar sempre a morrer
Com uma coroa toda a roda de espinhos

E os pés espetados por um prego com cabeca,
E até com um trapo a roda da cintura

Como os pretos nas ilustracdes.

Nem sequer o deixavam ter pai e mae

Como as outras criancas.

O seu pai era duas pessoas —

Um velho chamado José, que era carpinteiro,
E que ndo era pai dele;

E o outro pai era uma pomba estlpida,

A Unica pomba feia do mundo

Que néo era do mundo nem era pomba,

E a sua mée nédo tinha amado antes de o ter.

Nao era mulher: era uma mala

117Cf. CAEIRO, 2001, p.208t seq
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Em que ele tinha vindo do céu.

E queriam que ele, que s6 nascera da mae,
E nunca tivera pai para amar com respeito,
Pregasse a bondade e a justica! (...)

Além de ter que se entender com a sua estranhadlymia’, o Menino era
responséavel pela manutencédo da bondade e da jnatlgamanidade; mais: ele era obrigado a
ser exemplo e a dar o que nunca teve. Dessa farmr@anca vive humanamente na aldeia,
distante da fantasia e dos aderecos divinos, a$aas estripulias, atirando pedras aos burros,
roubando frutas nos pomares, levantando as sasasagarigas. Menino de consideravel
diferenca daquele que pregava na sinagoga, aosathasg e que depois ficara pregado na
cruz que esta no céu servindo de modelo as outuassc A importancia da representacao
dessa crianca, entre outras coisas que ja dissémaagspeito do que ele conta ao poeta nesse
encontro, que de sonho parece-nos se tornar rdalidanstante, as narracdes sobre o
cotidiano celestial, por exemplo, contribui de madiomativo para a reconstrucao da historia
de um Deus gque é trés e um ao mesmo tempo. Asgoeta segue relatando, algo um tanto
proximo da comicidade do grotesco, um “grotesc@stell”, como mencionamos acima,

desdobrando-se em observacéao ontologica:

(..)

Diz-me muito mal de Deus.

Diz que ele é um velho estupido e doente,

Sempre a escarrar no chao

E a dizer indecéncias.

A Virgem Maria leva as tardes da eternidade a farsa.
E o Espirito Santo coca-se com o bico

E empoleira-se nas cadeiras e suja-as.

Tudo no céu é estlipido como a Igreja Catdlica.
Diz-me que Deus néo percebe nada

Das coisas que criou —

“Se € que as criou, do que duvido” —

“Ele diz, por exemplo, que os seres cantam a sirag|
Mas os seres ndo cantam nada.

Se cantassem seriam cantores.

Os seres existem e mais nada,

E por isso se chamam seres” (...).

A amizade entre o poeta e 0 Menino Jesus, na pedestrofe, traz-nos nao
somente a desconstrucdo para a reconstrucdo do Caisiriano, ou “o deus que faltava”,
mas também a constatacdo de um devir-crianca doeaco poeta em condicdo de poeta

constantemente:
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(...)

Ele mora comigo na minha casa a meio do outeiro.
Ele é a Eterna Crianca, o deus que faltava.

Ele é o humano que é natural,

Ele é o divino que sorri e que brinca.

E por isso € que eu sei com toda a certeza

Que ele é o0 Menino Jesus verdadeiro.

E a crianca tdo humana que é divina

E esta minha quotidiana vida de porta,

E é porque ele anda sempre comigo que eu sousggripre,
E que o meu minimo olhar

Me enche de sensacéo,

E o menor som, seja do que for,

Parece falar comigo (...).

Concluindo nossas consideracdes desta sec¢éo, psdetomar o que foi dito na
epigrafe, quanto da veracidade da “histéria do Nenlesus” de Alberto Caeiro, que se
coloca entre duas “verdades”, aspirandatatusde histéria “mais verdadeira”: “tudo quanto
pensam os filésofos” e “tudo quanto as religidesream”. Podemos inferir que a histéria que
0 poeta do Ribatejo nos conta, oscilando entresentigilia, também segue, por um lado,
em direcdo a quebra de um elo entre verdade ecé&mad&ncia, do mesmo modo que
Nietzsche e Thomas Mann o fazem, conforme nos mo€fimpio Pimenta, em seu estudo
acerca da verdade nos dois autores alem&aBor outro lado, o poeta age diferente quando
permanece no rastro da expectativa que o seu @oa histéria mais verdadeira. Talvez
possamos responder aos versos de Caeiro, na abdagecao, dizendo que o seu Menino
Jesus, é o0 mais préoximo da simplicidade de um dgsra poesia dos sentidos requer do seu
artifice, que rompeu para além da transcendénamwn paradigma que conta com mais de

dois mil anos.

2.2.3. Das possiveis fraturas da mascara ou aajdebrajado

Séo as palavras de Ricardo Reis acerca dos poematberto Caeiro que nos
interessam mais neste momento. O poeta @dss alerta o critico que se dispde ao
enfrentamento interpretativo dos versos do megtranto as primeiras impressoes da pratica
hermenéutica, como elementos inesperados, compkexp®r vezes, axiomaticos; afirma
também que os poemas sao “rigorosamente unifigamosm pensamento filoséfico que ndo

s6 os coordena e concatena, mas que ainda mav& pbgecOes, antevé criticas, explica

18 Cf. PIMENTA, 1999, p.125.
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defeitos por uma integracdo deles na substancidteabda obra™* Ora, tal “introduc&o”
escrita por Ricardo Reis segue por dire¢do opasthsaurso anti-metafisico, anti-filoséfico e
anti-poético sustentado por Caeiro; segue tambdrmaz@mente ao que foi dito pelo proprio
Ricardo Reis, uma vez que ele mesmo mostrou, ero appntamento, a existéncia de “trés
defeitos” consideraveis na mesma obra, a sabenepo “a forma poética adotada”, versos
livres com um ritmo que, para Reis, € inadmissiuela vez que ndo estaria conforme as
caracteristicas de uma obra objetivista, demordiranclusive “uma incompeténcia de
colocar o pensamento dentro de moldes estaveigunse, a “emotividade crista*?°
envolvida na “simbologia cristista” presente emuak) poemas, provavelmente aqueles que
compdemO pastor amorosoalém do poema VIII, conhecido como “0 poema dainee
Jesus”, também de guardador de rebanhpserceiro, implica na quebra de perspectiva, ndo
da obra em seu conjunto, mas da sua “trajetori@’firral de O guardador de rebanhps
contando os poemd&3 pastor amorosd‘o cérebro do poeta torna-se confuso, e a sosofila

se entaramelasic), 0s seus principios sofrem a derrota que, naséimlina da alma,
representa em espirito o que seja a vitéria igrbiima revolucdo de escravos”.

A obra de Alberto Caeiro pode apresentar probles@sbservada sob um ponto
de vista estrutural, isto €, a incidéncia de figsuna mascara-protagonista de um drama
poético formador ndo apenas de uma escola literéres de um ciclo de expressbes
“filosoficas”. Nesse sentido, torna-se dificil refu as consideracdes de Fernando Pessoa
proferidas severamente através da personalidagécdedo Reis. Contudo, o poeta dades

considera os “defeitos” da obra de Alberto Cacinevitaveis”:

(...) um por o meio intelectual moderno, em queutnravivia; outra pela prépria
espontaneidade e simpleza da obra, que buscavemex@e sem curar da forma,
escripulo que ao discipulo, mais que ao mestrepetanoutra pela doenca e pela
perturbacéo do espiritdb{dem p.122)

Os motivos dados a “inevitaveis” falhas podem seesgnmtar, de certo modo,

enquanto atenuantes, pois os defeitos apontadosgezal, figuram, para Reis, como

19REIS. In: PESSOA, 2001. p.201-202.

120 Com relagdo a esse ponto, Reis observa: “Pairappe do livro um romantismo naturalista qual o
ensinaram a Europa os dulgurosos canticos do akeslifundador da ordem franciscana. Por outrosmiasé
passa, como matéria estética, dispensavel todaviaopro de mitologia cristd, que destoa da indalebra. Se

a obra fosse, ou de um cristdo, ou de um mero ems¢im uma filosofia a socleaid) a sua arte, passasse esse
defeito, que, alids, mais ndo seria que um pecadmia contra a natureza. Mas na obra do mais pagao,
substancialmente, de todos os autores de todoengsos, tal elemento desconsola e desconcerta, minge
desola”. REIS In. PESSOA, 1998. p. 121.

I REIS,Loc. cit.
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elementos menores na obra, ndo deixando, porérserdgefeitos?* A anélise de Ricardo
Reis, a nosso ver, pode atuar em duas frentesirppdado, na abertura do dialogo com o que
a poesia de Alberto Caeiro expressa ou nao deesq@essar, constituindo assim uma
discusséo acerca da afirmacéo paga; por outrdjtndeasébria, portanto contraria a euforia e
ao sentimentalismo como o mestre é visto pela girda Alvaro de Campos, eotas para

a recordacao do meu mestre Caeilesse modo, ha no primeiro momento, a demonstraca
de um espirito altivo, em constante exercicio degier o mundo, partindo da “visdo” para a
abrangéncia dos demais sentidos, estabelecend), asstrajetoria das representacdes
objetivas. Entretanto, conforme observamos antegate, o processo apresenta fissuras. A
negacéo da poesia que ao mesmo tempo a afirma pagicipacédo de elementos e aspectos
alheios, fugindo aos seus propositos, pondo alsExs principios, e enfraquecendo o que se
busca reconstituir. Nessa fratura do discurso dre@e o0 desvio para a queda do espirito
pagdo, ou melhor, nessa pequena abertura do disquesse lugar enfermo e confuso, o
“ideal pagdo” escapa. Logo, o descenso e a “viignabil de uma revolucdo de escravos”.
Mostrou-nos Nietzsche, convém o recordemos, quevalucdo, a qual se referiu Ricardo
Reis, tem sua raiz na “moral de escravdd” Esta inverte valores, coroando o abnegado, o
humilde, o amoroso, o sofredor, etc., isto é, ac®’, em vez do “forte”, promovendo, desse
modo, a superioridade aquele que se subjuga. Assimacula da moral de escravos na
atitude poética caeiriana parece marcar o fim deestio primeiro, que consagrou Caeiro
como o maior de todos os pagdos entre os heteréniBes poemas, em ordem de escrita,

compdenO pastor amorosovVejamos 0 primeiro:

Quando eu nao te tinha

Amava a Natureza como um monge calmo a Cristo...
Agora amo a Natureza

Como um monge calmo a Virgem Maria,
Religiosamente, a meu modo, como dantes,

Mas de outra maneira mais comovida e proxima...
Vejo melhor os rios quando vou contigo

Pelos campos até a beira dos rios;

Sentado a teu lado reparando as nuvens

Reparo nelas melhor —

Tu ndo me tiraste a Natureza...

Tu mudaste a Natureza...

Trouxeste-me a Natureza para o pé de mim,

Por tu existires vejo-a melhor, mas a mesma,

Por tu me amares, amo-a do mesmo modo, mas mais,
Por tu me escolheres para te ter e te amar,

Os meus olhos fitaram-na mais demoradamente
Sobre todas as cousas.

122|hidem p.122
123 NIETZSCHE, 2007, p.155-160.
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N&o me arrependo do que fui outrora
Porque ainda o sdd?

A “Natureza” ndo goza mais do primeiro plano, derdc com o que encontramos
no decorrer dos poemas @eguardador de rebanho® pastor, que pela for¢ca do seu cajado
conduzia-se pelas encostas e vales, entregue se;6en, tangendo o seu rebanho, afirmando
da vida, encontra-se aqui como ovelha arrebatade@n@or passou a escravo na condicéo de
monge que enxerga de perto a natureza somentestthy amparo servil a figura da
“Virgem” idealizada. A “religiosidade”, isto é, asdiplina com a qual se via a “Natureza” €,
pois, de “outra maneira mais comovida e proximajhoe mais que o pastor afirme com
veemeéncia ser 0 mesmo dantes, os elementos do poéaam. Ora, um pagdo certamente
teria consigo a licdo de Heraclito de Efeso a ligspas aguas de um rio.

No segundo poema, inicia-se a acentuacdo da mudarigar” a “Natureza”, e a

rachadura exposta tende a se estender na supdricigesiva da mascara:

Vai alta no céu a lua da Primavera
Penso em ti e dentro de mim estou completo.

Corre pelos campos até mim uma brisa ligeira.
Penso em ti, murmuro o teu nome; e nao sou euesinu

Amanha viras, andaras comigo a colher flores patopo,
E eu andarei contigo pelos campos ver-te colhegdlo

Eu ja te vejo amanha a colher flores comigo pedospos,
Pois quando vieres amanhé e andares comigo a ¢loltres,
Isso ser4 uma alegria e uma verdade para’fiim.

Impera, por assim dizer, ndo mais o coroamentontke ‘imestria de si”, mas do
“anulamento de si” em funcdo de outrem. O “romambisnaturalista” apontado por Reis
evidencia-se mais, ndo somente pela permanénciseaiir-se na natureza”, em vez do
“sentindo-se natureza”, sendo pela entrega a me&dlo amorosa, pela esperanca do
“amanha”, no qual o pastor amoroso deposita alegaia e sua chancela de algo verdadeiro.
Nesse sentido, aparece um Caeiro “mero emotivouseanfilosofia’. A vassalagem do ideal
e a incapacidade de criar os proprios estimulogd#epor si revelam-se mais agudas quando

escreve o terceiro poema:

O amor é uma companhia

Ja nédo sei andar s6 pelos caminhos,

Porque ja4 ndo posso andar so.

Um pensamento visivel faz-me andar mais depressa

124 CAEIRO, 2001, p.229
125|dem
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E ver menos, e ao mesmo tempo gostar bem de iowvedd.

Mesmo a auséncia dela é cousa que esta comigo.

E eu gosto tanto dela que nédo sei como a desejar.

Se a nao vejo, imagino-a e sou forte como as &\aitas.

Mas se a vejo tremo, sei o0 que é feito do que siatauséncia dela.

Todo eu sou qualquer forca que me abandona.

Toda a realidade olha para mim como um girassol@cara dela no mefg°

Acima a natureza marca sua presenca de forma ma@tafirmacédo dos sentidos
contraria a uma filosofia, isto é, contraria a @ama do pensar, transforma-se em um estado
patético extremamente incompativel e avesso aguoaffdo daquilo que a poesia caeiriana
deveria significar no caso heteronimico. Nessenaeentdo, ndo se vé além da prostracdo de
uma subjetividade estranha, a qual pode ser resugnichera figura de um “enamorado”.
Talvez, um entre 0s onze versos que compdem gssgdepoema possa sintetizar a auséncia
da primeira fase de Alberto Caeiro: “Todo eu sowlquer forca que me abandona’.
“Abandonado de si”, ndo é ele quem olha a realiddideés da sua “ciéncia do ver’, mas é a
“realidade” imaginada que observa nele outra cdisgo, no quarto poema, alcanca-se a

seguinte constatacao:

O pastor amoroso perdeu o seu cajado,

E as ovelhas tresmalharam-se pela encosta,

E, de tanto pensar, nem tocou a flauta que troare tpcar.

Ninguém lhe apareceu ou desapareceu. Nunca masteme o cajado.
Outros, praguejando contra ele, recolheram-lhevaihas.

Ninguém o tinha amado, afinal.

Quando se ergueu da encosta e da verdade falsagwaiu

Os grandes vales cheios do mesmo verde de sempre,

As grandes montanhas longe, mais reais que quaguémento,

A realidade toda, com o céu o ar e 0s campos getepxestao presentes.
(E de novo o ar, que Ihe faltara tanto tempo, Hteoe fresco nos pulmdes)
E sentiu que de novo o ar lhe abria, mas com dhoa, liberdade no peitt’

Ainda que diante de toda a negativa de racionatidpte erguia empecilhos a
total entrega a existéncia, o que Alberto Caeim da condicdo de guia, de referéncia, é
conduzido, decerto, por um principio racional. Gada que é perdido pelo pastor implica,
evidentemente, impossibilidade de guiar o seu talapois cada ovelha (pensamento-
sensacao) seguiu rumos distintos encosta aforagmfisacdo maior, quica a principal, é a
representacdo da perda da forca ativa de afirmde&am olhar objetivo, de pensamentos
nitidos. A partir da queda do véu ilusorio, da tategdo, em tom melancdlico, da “verdade
falsa” que cegara o pastor, surge no poema maispequeno gesto de reconducdo a

“Natureza”, a realidade que somente se encontra @amfinamento dos sentidos: “uma

126 CAEIRO, 2001, p.229-230.
127 CAEIRO, 2001, p.230.
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liberdade” abriu-lhe no peito, quando novamente ‘@ae lhe faltara tanto tempo, lhe entrou
fresco nos pulmdes”.

Os dois poemas finais langcam por terra qualqueeaapva de restituicdo de uma
postura nitidamente positiva. O quinto poema ndoalem de uma descricdo recorrente
acerca da alta significacdo que se d4 ao espaeos#acia no qual se idealiza a amada; o
pastor sem cajado ndo dormiu a noite, pois fez rédasrda¢bes, dos fatos amorosos,
pensamentos ininterruptos. Se ha algo que esta&lawvoltar-se para um interior inexistente,
descabido, vazio de objetividade, porém pleno @#asddespropositadas. Logo, o poema
poderia ser reduzido a termos, ou melhor, podenareduzido ao quinto verso: “Amar é

pensar™? A seu turno, o sexto poema encerra a série, dizen

Todos os dias agora acordo com alegria e pena.
Antigamente acordava sem sensac¢do nenhuma; acordava
Tenho alegria e pena porque perco o que sonho

E posso estar na realidade onde esta o que sonho.

N&o sei o0 que hei de fazer das minhas sensacdes.

N&o sei 0 que hei de ser comigo sozinho.

Quero que ela me diga qualquer cousa para eu acEdovo:?’

Quando o acordar significava apenas o despertpraledo de qualquer sensacéo
que lhe produzisse juizos, ou qualquer sentimeotop “alegria” e “pena”, havia a plenitude
natural de apenas ser, sem razdo e histéria. Par@wmnsciéncia daguele que sonha e nao
consegue ter consigo o que sonhou, traz a congligéedela e oscilante dos sentimentos,
principalmente, porque se transferiu para o plaridam a legitimidade do real. Logo, quando
se perde a possibilidade de realizacdo no sonde{se o norte também. Ora, recorrer aos
sonhos nao constituia o “universo” dos primeirasies de Alberto Caeiro. Mais: lamentar a
perda dos mesmos era algo inconcebivel. Uma coadigévida e do poético aos sonhos
estava muito mais a cargo de Fernando Pessoajnoot0Assim, poderiamos adicionar a
conta dos “defeitos” desta passagem da obra dedCanaiis este carater subjetivista como
ponto “negativo”.

A passagem final da obra de Caeiro consideradausanpor seu discipulo
encerra-se com oBoemas inconjuntosSe em,O pastor amorosoo poeta do Ribatejo
mostrou-se muito diferente do que antes fora, m@sn@s ditos “inconjuntos”, revela-nos a
diversidade do emaranhado de temas, gerando parfessa, poesia outra. Ao que nos

parece, 0 que expde a rachadura nesse discursabé&nolono da poética que faca jus a

128cf, CAEIRO, 2001, p.130.
129 bidem.
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principios objetivos. A poesia que 0 sustenta recelsopro complexo da modernidade, a
inquietude de um citadino, sem que esteja na cjdade a diversidade das transformacfes
epocais. Dai, a emotividade, o delirio, a “incogfini’ da expressao poética ou da pluralidade
tematica, do pensamento que ataca em todas adefirgpor fim a dissonancid da lirica
moderna.

Contudo, ainda podemos contar com o0s vultos daigpaksO guardador de
rebanhosno poema que inicia d3oemas inconjuntosA defesa da necessidade do “saber
ver’, a retomada do modo com que se dirige aosezlton naturais, ou a Natureza, e o
discurso brando, porém ndo menos firmati a primazia da racionalidade e as suas

consequéncias, mostrando-nos os tracos de umagjegumuito peculiar:

N&o basta abrir a janela

Para ver os campos € 0s rios.

N&o é bastante ndo ser cego

Para ver as arvores e as flores.

E preciso também no ter filosofia nenhuma.

Com filosofia ndo ha arvores: ha ideias apenas.

Ha s6 cada um de nds, como uma cave.

Ha s6 uma janela fechada, e todo o mundo la fora;

E um sonho do que se poderia ver se a janela ssabr
Que nunca é o que se vé quando se abre a fahela.

N&o podemos dizer que a fase mais vigorosa de tAldeaeiro seja a d©
guardador de rebanhgdal vez seja a mais nitida, unificada e objetha.firmeza também
nosPoemas inconjuntgsnas de forma varia. Ricardo Reis, ndo a toa, tapgoroblemas na
poética de Caeiro, aquele que deveria ser o maier phgdos, a resposta bélica a nau
romantica, a rendncia crista da vida, a tradic&tugaesa. Provavelmente, essa critica inter-
heterbnima poderia ndo vir a publico; basta lenmboar que todos os escritos de Fernando
Pessoa eram guardados por ele em uma grande g fus heterbnimos apareciam apenas
em revistas e jornais, ndo colocando, dessa fonerahum livro completo em circulagdo a
época. Por outro lado, deve-se considerar de “queamt& os apontamentos: as caracteristicas
dadas ao doutor Ricardo Reis, poeta de influémtéssicas na atuacdo do drama poético, nao
poderia gerar ponto de vista diferente do que vimastocante a presenca de elementos
cristdos na poesia caeiriana.

O guardador de rebanhpgD pastor amorosce Poemas inconjuntopodem

representar trés fases da poesia de Caeiro, samla dase intermediaria, dos poemas

130 FRIEDRICH, 1978, p.15-19.
131 CAEIRO, 2001, p.231.
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criticados por Ricardo Reis, de fato seja o avessperfil que fora tracado pela atuagéo do
mestre no drama. Se na primeira fase, que € auwdsusgimento, em 8 de marco de 1914, a
atitude de Caeiro € marcada pela lucidez intelecusensorial, pela mestria de si, pela
objetividade, enfim, por todas as qualificacbes @udornam mestre; na ultima ha a
fragmentacdo de toda perspectiva. Ratificando: e Ufragmentagdo” discursiva no
horizonte das perspectivas, ndo se igualando ddgémi’ da fase d® pastor amorosoEm
Poemas inconjuntgs tematica se diversifica, Caeiro parece quedar imais, porém sobre
outras coisas, como civilizacdo, o homem politgueerra, etc., mantendo o eco da primeira
fase ao falar da “Natureza”. Tal fato ndo signifigee Alberto Caeiro seja menos mestre do
que antes, porém entendemos que 0 horizonte p@gtiptiou-se, e com a ampliacdo veio o

encerramento da obra sua obra, seguido de seuadesiapento, ou morte.

2.3 A educacéo pel&desou Li¢gbes para consigo

Ha tempos, como se sabe, a critica pessoana é guanpor determinadas
caracterizagbes, ora dadas pelo préprio FernandsoRe através de correspondéncias,
apontamentos e dos poemas em geral, ora por reflakd@s criticos que tém trabalhado com
afinco nos estudos e comentarios acerca da obpaeta. Seguindo as descri¢cdes de Pessoa,
em sua obra em prosa, o heterénimo Ricardo RessjdmLisboa, em 1887, educado pela
pedagogia jesuita, médico, monarquico, expatriaolo sp proprio no Brasil, escreve sob
influéncia classica (estbico-epicurista). Este apar inclusive, como reagdo “contra duas
correntes — tanto contra o romantismo moderno, coontra o0 neoclassicismo a Maurras”.
Entretanto, o carater altaneiro de Reis tem sidaad®, com maior atencao justamente pela
influéncia greco-lating* e, por vezes, visto como nula a tensdo em sudapaesjue nao
procede. E preciso ler Ricardo Reis para além assificacio do “estilo de época” talhado
pela forma, visto que as doutrinas dos Antigosspientrelacam na poética em questdo, tem
se reiterado com veeméncia e correcdo. No entafbofora somente para composicdo de um
personagem poético que Reis “nasceu na alma” delr@o Pessoa, na figura de um médico,
um douto capaz de curar ndo apenas as enfermidad®spo, sendo enquanto um educador,

um guia; sendo enquanto aquele que tem o dominiordsaber para curar os males que

132 Esta é a data de nascimento ficticia que Fernpassoa atribui ao seu heterdnimo, segundo a c&tsais
Monteiro. Cf. PESSOA, 1998, p.93-99; A data degéitade Ricardo Reis é 29/1/1914, Gf. cit.p.139.

133 pPESSOA, 1998, p.139.

134 Na maioria das vezes em comparac&o com AlbertodCaevido a tentativa de reconstituicdo do pagjani
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acometem a alma e, por conseguinte atribulam a Messe sentido, ndo discordaremos que
haja certa influéncia dos Antigos na postura e oesia de Reis, mas consideramos que o
epicurismo e o0 estoicismo sdo elementos partiogsanta constituicdo da3des desde os
pensamentos expressos por elas até o esmero daderg e da forma, apesar da pequena
ressalva que faremos.

Assim, Frederico Reis afirmou que “resume-se numcueismo triste toda a
filosofia da obra de Ricardo Rei®. Porém, com a devida licenca da ressalva, pamse-n
que O espirito epicureo ndo se renderia ao senimam tristeza. Ora, fora justamente o
filbsofo de Samds® que ensinava a seus discipulos viver de modoapaear das paixdes e
desejos que arrebatam o homem, causando-lhe givgresem sofrimento buscando o bem-
estar, enfim a felicidade. Se ha, contraditoriametristeza na obra de Ricardo Reis, esse
sentimento ndo tem a sua origem no pensamentorisgaclsendo na propria insatisfacdo ou
sensagao de impoténcia que tem o homem dianteddacantemporanea. A tentativa de
Frederico, nesse contexto, seria a sintetizac&walatrina” em que se baseia e perpassa o

pensamento e a poética representada nas odes.redseo mesmo heterénimo discorre:

Esta doutrina da-a o poeta por temporaria. E enqua® barbaros (os cristdos)
dominam que a atitude dos pagdos deve ser esta. \émalesaparecido (se
desaparecer) o império dos barbaros, a atitude poth® ser outra. Por ora ndo
pode sendo esta. Devemos dar-nos a ilusdo da cddniderdade e da felicidade,
cousas inatingiveis porque, quanto a liberdaded@srips deuses — sobre que pesa o
Fado — ndo a tém; quanto a felicidade ndo a podguEm esta exilado da sua fé e
do meio onde a sua alma devia viver; e quanto @aatjuem vive na angustia
complexa de hoje, quem vive sempre a espera da nuificiimente pode fingir-se
calmo. A obra de Ricardo Reis, profundamente tristeum esforco llcido e
disciplinado para obter uma calma qualquer. (REt8derico. 1998, p.140.)

A poética de Reis, por essa via, coloca-se enquanterativo da arte de viver, e
viver em pé de enfrentamento pela negacdo de uméfim barbaro”, o qual se impde sob
alicerces movedicos. Até este ponto ndo temos messalva a fazer. Todavia, as palavras de
Frederico parecem-nos apontar a obra de RicardorRRelirecédo de uma faceta evasiva, uma
estratégia de fuga da vida, contra-atacando a ssfwecristd por meios de uma mera
estetizacdo pratica que cria impressoes ilusoeasatina, liberdade e felicidade a qualquer
custo, apesar do “esforco lucido e disciplinadahadJexplicacdo para essa visdo de Frederico

Reis poderia estar na “visdo heterodoxa” do neapsge de Fernando Pessoa, que afirma:

1% REIS, Frederico. In: PESSOA, 1998, p.140.
136 Cf. EPICURO .Carta sobre a felicidadeA Meneceu. 2002.
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(...) conquanto concorde com 0S meus camaradas eneass Mestres no
renovamento pagao no que respeita a essénciatdmajsdou ao paganismo uma
interpretacao diversa da maioria deles; mais Ia@,parece, mais doentia, quero
crer; mas diferente, e isso € que importa. Na saeria eles sdo o que posso
designar pagaos por ortodoxos, filhos da primitidiel grega, crentes imediatos na
realidade e na agéncia dos Deuses. Eu sou um dagadente, do tempo do outono
da Beleza, do sonolecer [?] da limpidez antigaticoisntelectual da raca triste dos
neoplatdnicos da Alexandria. (PESSOA, 1998, p.169.)

Essa “visdo heterodoxa” ou essa “postura” em relacéenovacao do paganismo
interpretada a partir do processo criativo (inwajtida obra ortonima e heterénima aponta, a
Nosso ver, uma clara consciéncia de Fernando Pesfigida na escrita heterbnima, tanto em
prosa quanto em verso, da impossibilidade de ust#uiedo plena do paganismo. Ora, 0s
tempos sdo outros, e 0 que se carrega na vontadengs que se tenha como legado o
pensamento dos Antigos, ndo se pode transformamssenesmos, tampouco ha mesma época
e local, isso é fato 6bvio. Por isso, Pessoa taotstrar o que “é”, nesse momento: “um pagao
decadente”, um dissidente do paganismo ortodoxmiab aceitara, por exemplo, a existéncia
de um “epicurismo triste”.

Face o exposto, passemos ao ponto que sustegitara ue fazemos d&des
de Ricardo Reis: a possibilidade de enxergar em pagma a tematica de uma licdo, uma
licdo para consigo. Desse modo, a heranca de umpdidagogico da poesia de Ricardo Reis
pode ter sua origem na figura de Homero como “gramducador dos gregos”, além de
compor o projeto de restituicio do paganismo justaecom Alberto Caeiro, seu mestre. E
fato que ha quem pense como Robert Brechon, enproparcionalidade dos valores antigos
na poesia de Reis, ou seja, um poeta “mais romaa@eego™>’. Ora, se tal medicdo parte
do carater da construcdo sintatica dxdes sem perder de vista a disciplina estoica do
pensamento, poderia se considerar tal calculo@deede algumas restricbes. Deve-se ter em
conta também que o préprio Ricardo Reis em umauds sdes se diz unistéico sem
dureza”.**® No entanto, Brechén apés analisar a traducéo dsznda ode “Melhor destino

que o de conhecer-se” afirma:

Nesses doze versos, tdo densos, cada palavraectertapeso. Os temas que ddo a
poesia de Reis a plenitude “altiva” encontram-sasqutodos reunidos ai. Eles
inserem-se em duas tradigdes, em principio opogtesja na Antiguidade, porém,
por exemplo em Lucrécio, que vao ao encontro umautia. A divisa do poeta das
odesé tanto osustine et abstindos estéicos como Garpe diemde Horacio e dos
epicuristas. (BRECHON, 1998, p.224.)

13" BRECHON, 1998, p.221.
138 REIS, 2001, p.283.
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Ainda que Nietzsché®® nos escritos de maturidade, tenha nos mostrado a
impossibilidade de ele ter aprendido a escrever gsrgregos, o carater pedagdgico, faz-se
presente na poesia que conta com a influénciaibelgmois € na Grécia que a relacdo entre
ética e estética sera estabelecida no interiorogétiga. Mas o que permite a poesia de Reis
assumir a fungcdo educativa proxima a poesia de Hpnasemo fora na Grécia? Jaeger tece
algumas consideragbes panoramicas importantesntraducdo dePaideig sobre a acao

educadora da poesia grega:

A poesia s6 pode exercer tal fungdo se faz vallastas forcas estéticas e éticas do
homem. Porém, a relacéo entre os aspectos ét&tétece nao consiste s6 no fato de
0 ético nos ser dado como “matéria” acidental, ialh@o designio essencial
propriamente artistico, mas sim no fato de o caldevormativo e a forma artistica
na obra de arte estarem em interacao e terem aéanparte mais intima uma raiz
comum. (...) s6 pode ser propriamente educativapoeaia cujas raizes mergulhem
nas camadas mais profundas do ser humano e naigaalim ethos um anseio
espiritual, uma imagem do humano capaz de se tamarobriga¢do e um dever. A
poesia grega nas suas formas mais elevadas nddanapenas um fragmento
qualquer da realidade; ela nos da um trecho d&éexis, escolhido e considerado
em relacdo a um ideal determinado. (JAEGER, 2062-§3.)

Consideramos, por essa via, qu&aesde Ricardo Reis nos sejam transmissoras
de instrucdo, como dissemos, de um tipo de licéa gansigo; por fim, de uma tentativa de
iLAO

uma “conversdo a si" . Logo, temos um poema muito objetivo, além deresfeial na obra

de Reis:

Para ser grande, sé inteiro: nada
Teu exagera ou exclui.

Sé todo em cada coisa. P6e quanto és
No minimo que fazes.

Assim em cada lago a lua toda
Brilha, porque alta vivé!

O imperativo da grandeza do homem atua pela camdiedndo excluir nada do
que ele é, ou ndo excluir nada do que venha saleeé @o se deparar consigo préprio, em
cada pratica na vida. No exercicio de aceitacdoatiareza de si, na identificacdo de uma
totalidade multipla e, a0 mesmo tempo, insepar@ntdiro), coloca-se o0 homem em situacao
altaneira, ndo por uma acao afirmativa que temfipor‘'ser exemplo”, sendo pelo carater

positivo que emana das suas acfes. O tema daaaltuuma concepcao pouco clara na

139 Cf. NIETZSCHE .Crepusculo dos idolo2006. p.102-103.
140 Cf. FOUCAULT.A hermenéutica do sujeitd006. p.301-350.
1“1 REIS, 2001, p.289.
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poesia de Ricardo Reis, avisou-nos Alvaro de Cangosnota preliminar a®©des?
Contudo, parece-nos possivel inferir que o commsmique o0 heterdnimo “mais velho”
assume € com a transmissao de sua sabedoria daericka; um saber para conduzir o leitor a

grandeza, isto €, a nobre “altura” de um espigtthsr de si. Nesse sentido, observemos:

Segue o teu destino,
Rega as tuas plantas,
Ama as tuas rosas.

O resto é a sombra
De arvores alheias.

A realidade

Sempre € mais ou menos
Do que nds queremos.
S6 nds somos sempre
Iguais a nés proprios.

Suave é viver so.

Grande e nobre é sempre
Viver simplesmente.

Deixa a dor nas aras
Como ex-voto aos deuses.

Vé de longe a vida.
Nunca a interrogues.
Ela nada pode
Dizer-te. A resposta
Esta além dos deuses.

Mas serenamente

Imita o Olimpo

No teu coracao.

Os deuses séo deuses
Porque n&o se pensafi.

A aceitacao do Destino, nessa ode, pode nos caraluamor fatiem sua forma
plena, isto €, aceitar o Fado de tal forma a quavérlo intensamente sem extrair-lhe sequer
um detalhe, por pior que pareca. Assim, o que $& @@ cunho afirmativo, epicurista, na
estratégia da entrega dex:votoaos deuses” e do “Vé de longe a vida./Nunca arogees”,
na acao sabia de buscar a tranquilidade. Ademaie ga forca poética nessa ode mostra-se
interessante e significativa ao colocar o “ser dea@ nobre” na existéncia com serenidade e
simplicidade, tendo como exemplo os deuses em swada O alcance de tal estado de
espirito depende apenas daquele que aceita o Destinlo em mente “Abdica/E sé rei de ti

proprio”.

192 cf. CAMPOS, 2001, p.251.
3 REIS, 2001, p.270.
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2.3.1. Lic&o sobre tempo

Muito provavel seja que o tempo enquanto periodexééncia ndo se configure
tematica isolada na poética de Ricardo Reis. Adfrage tempo a que chamamos vida se
inclina ou ndo para a afirmacao de acordo comasdhes que sao feitas. Assim, o imperativo
horacianocarpe diemparece ressoar com mais vigor ao longo da ref@dica, na funcéo
mantenedora de sua ordem pedagodgica. Ora, sejacac#mercia, € a administracdo e a
mensuracao dos instantes de vivéncia que daradanoato vivente ante o seu destino. A
consciéncia da brevidade da vida, acdo implacdeedektino, e a constatacdo do néo
conhecimento de si, tornam-se, por essa via aganente contraria, condicdo e animo no

passar do tempo, pois na seguinte ode escreve Reis:

Nem da erva humilde se o destino esquece.
Saiba a lei 0 que vive.

De sua natureza murcham as rosas
E prazeres se acabam.

Quem nos conhece, amigo, tais quais somos?
Nem nés os conhecenfils.

Mas, como enfrentar o tempo, e sua consequénciar,noaiim? Como nao temer
o futuro? Poderiamos solucionar essa questdo attivéecurso dos sentidos, em especial 0
“ver”, transmitido pela poesia de Alberto Caeir@ qual a experimentacdo dos sentidos
afirma, sem conceitos, o presente. No entanto, eis Rao haverd diferenca entre os
momentos, pois 0 que deve ser visto € somenteoaqué for conveniente para se manter
distante dos empecilhos ao bem-estar. Logo, o numioo se vé se colocard um tanto

distinto, porém ndo menos em concordancia, ao ‘lssngpente ver” do mestre Caeiro:

Mestre, sdo placidas
Todas as horas

Que nods perdemos,
Se no perdé-las,
Qual numa jarra,
Nd6s pomos flores.

Nao ha tristezas
Nem alegrias

Na nossa vida.
Assim saibamos,
Sabios incautos,

144 REIS, 2001, p.283.
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Nao a viver,

Mas decorré-la,
Tranquilos, placidos,
Tendo as criancas
Por nossas mestras,
E os olhos cheios
De Natureza ...

A beira-rio,

A beira-estrada,
Conforme calha,
Sempre no mesmo
Leve descanso

De estar vivendo.

O tempo passa,
Nao nos diz nada.
Envelhecemos.
Saibamos, quase
Maliciosos,
Sentir-nos ir.

N&o vale a pena
Fazer um gesto.

N&o se resiste

Ao deus atroz

Que os proéprios filhos
Devora sempre.

Colhamos flores.
Molhemos leves
As nossas maos
Nos rios calmos,
Para aprendermos
Calma também.

Girassois sempre
Fitando o sol,

Da vida iremos
Tranquilos, tendo
Nem o remorso
De ter vivido.}*®

Partindo dessa ode é possivel observar com clgteza principio de vivéncia se
estabelece a partir de um principio de “incautaésam’, ou seja, nao significa o abandono
da vida, mas a sabedoria no seu decurso. Desse, fagldoras” que se “perde” serdo
plenamente tranquilas, se as ac¢des do vivente fooawluzidas pela simplicidade, sem juizos
definidos como “alegre” ou “triste”, visto que ta@stados sao inexistentes. A mestria, a
sabedoria vem das criancas, da constante disppsigsiemidez e leveza que as mesmas tém

ante o novo, ante as transformacdes. Somado a@3sdigdo de “aluno” das criancas tem-se

“SREIS, 2001, p.253-254.
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“os olhos cheios/De Natureza”, e essa “Naturezgbstamente emblematica por grafar-se
com maiuscula, conforme também se mostra em Cagiesece aqui com um sentido de ver
com naturalidade toda experiéncia. A calma para essstante processo de aprendizagem e
dominio de si pode ser captada nas aguas do empm® de serenidade e mobilidade. Enfim,
a relacdo entre tempo e existéncia em Reis corséifucomo dissermos, com bases em
exercicios de um sabio. Alids, pode-se dizer qee espirito de sabedoria perpassa toda

poética em questdo, ora variando no tema, masendistanciando do seu carater instrutivo.

2.3.2. Lic&o sobre a convivéncia

Se 0 aproveitamento do tempo, em especial a obsxavélas coisas do tempo
presente, assinala fortemente uma condi¢cdo paea sy modo a alcangar o dominio de si,
logo o bem-estar; a sabedoria na relagdo com @ @amplementara esse sabio estatuto
imaterial do viver, tendo considerado também osele®e a natureza. As odes nas quais se
evocam Lidia, Neera, Cloe, Daphini, entre outrdsapassam as significacbes da faceta
“amorosa”, pois a permanéncia da revelacdo do pa#gwa continuar ndo apenas como
elemento estético, mas também de sorte que alrateacdo do seu efeito instrutivo.
Passemos a analise da seguinte ode:

Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio.

Sossegadamente fitemos o seu curso e aprendamos

Que a vida passa, e ndo estamos de maos enlacadas.
(Enlacemos as maos.)

Depois pensemos, criancas adultas, que a vida

Passa e nao fica, nada deixa e nunca regressa,

Vai para um mar muito longe, para ao pé do Fado,
Mais longe que os deuses.

Desenlacemos as maos, porque ndo vale a penaroanses.
Quer gozemos, quer ndo gozemos, passamos Como O rio
Mais vale saber passar silenciosamente

E sem desassossegos grandes

Sem amores, nem 6dios, nem paixfes que levantam, a v
Nem invejas que dao movimentos demais aos olhos,
Nem cuidados, porque se os tivesse 0 rio semprerizgr

E sempre iria ter ao mar.

Amemo-nos tranquilamente, pensando que podiamos,

Se quiséssemos, trocar beijos e abracos e caricias,

Mas que mais vale estarmos sentados ao pé um o out
Ouvindo correr o rio e veral
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Colhamos flores, pega tu nelas e deixa-as

No colo, e que o seu perfume suavize 0 momento -

Este momento em que sossegadamente ndo cremoslem na
Pagaos inocentes da decdaén

Ao menos, se for sombra antes, lembrar-te-as dedepuis

Sem que a minha lembranca te arda ou te fira mote,

Porque nunca enlagamos as méos, nem nos beijamos
Nem fomos mais do que cyéem

E se antes do que eu levares o 6bolo ao barqueibrio,
Eu nada terei que sofrer ao lembrar-me de ti.

Ser-me-as suave a memoria lembrando-te assimiraarie

Paga triste e com floregegaco’*

Note-se que o tom imperativo de Reis se transfoppgm sem abandonar sua
forca: da ordem “Segue o teu destino...” para oiteriVem sentar-te comigo...”, o intento
persiste em estabelecer condi¢des de aprendizagsmyuais a figura maior de mestria € a da
natureza. “Sossegadamente” aprende-se com o risyamanifestacédo, o decurso da vida e a
calma diante da mesma, sem que para isso tenhawjaear-se”. Ora, “enlacar as maos” é
“prender-se” e, por conseguinte, “cansar-se” enguartempo passa. Assim, € oportuno que
lembremos os versos de Ricardo Reis em outra padqn

Quer pouco: teras tudo.
Quer nada: seras livre.

O mesmo amor que tenham
Por nés, quer-nos, oprime-ngs.

O “querer” move o homem ao plano do desassossego, d privacdo da sua
liberdade. Por essa via, 0 ndo querer, 0 ndo aspiedquer coisa € o caminho para ser livre.
Se o homem nada deseja, a nada ele se apegaaditdaiade lhe sera certd® A vida “vai
para o pé do Fado”; “Fado”, condicdo que esta aciosadeuses. Assim, retornemos a ode
anterior, na qual o tema sobre a brevidade dasedastabelece enquanto “criancas adultas”,
enguanto sujeito experiente que com a sabia pulezaianca vive 0 momento; € a “incauta

sabedoria” de que falava o poeta na ode sobre pote@ “amor” ou o “enlacar-se” “oprime-

16 REIS, 2001, p.256-256.

1“7 REIS, 2001, p.284.

148 Robert Brechén observa que: “A filosofia de Reideéum niilismo total. Ele repete incansavelmente,
mesmo tom desencantado, sem nenhuma emoc¢ao apasmtaenhum tremor na voz,, que o Ser é apenas um
clardo fugitivo na beira do nada (...). Ndo somasan ndo temos nada, ndo fazemos nada que duida & um
breve adiamento da morte. Reis tem consciénciasatda brevidade de tudo, da perpétua ameaca go tamne
corre, da fragilidade de nossas obras, que sez#@sfam p6 ou em fumo como nossos corpos”. BRECHON,
1998, p. 224-225.
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nos” pela subjugacéo, equivocadamente positivandpae pensa ou se estd em companhia
de outrem estabelecendo um vinculo de dependé@dgiamesmo modo, sucede com outros
sentimentos que nos dominam, como o 0dio, as “paigdie levantam a voz”, as “invejas que
dao movimento demais aos olhos”, além da propriamale “cuidado”. O que mais valia tem
na passagem da vida é o “saber passar’ de fornsegama, e por que nao dizer de forma
indiferente, sabendo que poderia ser de outro muaém muito mais vale a serenidade e a
conviccdo da brevidade que se tem quando se passa.

Apareceria entdo uma curiosa no¢ao de amor em ‘8égtar-te comigo...”? Seria
o fato de “estar ao pé um do outro” e “colher ffjrema tentativa de consolagéo? O perfume
das flores, por exemplo, surge para suavizar o mtrge descrenca, ou melhor, 0 momento
em gue nao se cré “em nada”. O mesmo instanteué deye servir de lembranigaextremis
isto €, nos ultimos momentos de vida, no limiarenaega do “6bolo ao barqueiro sombrio”,
a fim de que a lembranca que a figura femininagetdhpoeta seja isenta de qualquer tipo de
“dor”; de igual modo, o poeta recordar-se-a da e, “a beira-rio” da “Paga triste e com
flores no regaco”. Note-se que a impressao querseét a crenca de haver um “depois”,
conforme se pode observar no verso, “Ao menosprsedmbra antes, lembrar-te-4s de mim
depois”, no qual cada um terd a “sagrada” recoaldgéoutro.

Como aspectos aparentemente contrarios, como g&eero memento e crer no
“depois” podem tecer a fina malha desse poema emced? A licdo de convivéncia
evidentemente se coloca muito acima da mera fi§oragnorosa que se pode supor. Porém,
esta licado, entre outras, vém de um “poeta neactdsgue luta pela restituicdo do paganismo
ao lado do seu mestre e de outros poetas, compasite “drama”. Mas, 0s tempos sao
outros, e eles estdo deslocados, ndo apenas Cemifoyme disse Reis aos justificar suas
falhas, mas todo o “drama em gente”. Reis reconfeeeele € um pagao decadente, vé-se tal
constatacdo no poema em questdo: a decadéncexgraplo, que infiltra a tristeza nos ideais

pagdos’*® Mesmo assim, as odes de Reis s&0 o ressoar diosabente a vida, atuando no

149 Observemos, em especial, dois momentos nos qumista refere-se ao fato de serem pagéos (Lid&):€l}

No quarto verso da sexta estrofe Reis escrevelgdtzainocentes da decadéncia”. Ora, no instantguem
“sossegadamente” ndo creem em nada, eles sdo finmoentes” da época de decadéncia na qual o osta
companheira “vivem”, ou sdo “inocentes”, isto émseulpa pela decadéncia dessa mesma época? As duas
coisas, se considerarmos o intento de restituighard modo de viver muito distante, como é o caso do
paganismo; além da consciéncia de 0 que o poettttiiendo é o paganismo, e sim sua ramificacaradente.

2) No ultimo verso da ode, |é-se: “Paga triste cilones no regaco”. Essas palavras nos fazem retomar
brevemente a discussdo que propusemos, quandoirdag@o do heterbnimo Frederico Reis acerca do
“epicurismo triste” na®des de Ricardo ReiPe fato, “tristeza” e “epicurismo” ndo se enredawntudo tal
aproximacdo aconteceu para a poesia de Reis, epeEsesso pode encontrar sua justificativa na dedoi
“neopaganismo” ou “paganismo heterodoxo” desendolvpor Fernando Pessoa, na qual ndo se prende
paganismo classico, logo aceitando em suas lirhasecas da decadéncia.
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processo de derrubada da opressao de toda sorpgrécnlar, aquela que tem sua origem no

gue ele chamou de “império barbaro”, ou seja, ratignismo.

2.3.3. Nota sobre a falsa nulidade da tensao

A poesia do “drama em gente” criado por Fernandssé&® e multiplicada nos
poetas Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de @@sncomo é sabido, estabelece-se a
partir de tensdes individuais nos casos poéticesedeheterdnimos. Pensado como um todo
dramatico, a andlise dessas tensfes se torna orajdexa. As breves considera¢des que
faremos a seguir tém o proposito de desfazer umiymsequivoco no que diz respeito as
Odes de Ricardo Reis suposta nulidade que se poderia atribuir datep®ética na obra
desse heteronimo.

Dessa forma, a poesia ortonima de Fernando Pemsoaspecial os poemas que
compdem a parte denomina@ancioneiro— ndo incluindoMensagem Faustq Poesias
inéditas etc. — estd marcada pelo movimento de afirmaggmedsar em detrimento do sentir;
a poesia de Alberto Caeiro tece a relacdo antag@mtre sentir e pensar, culminando na
tensdo constituida entre os dois polos, a quallante tenderia evidentemente mais para
sentir do que para pensar; em Alvaro de Campossigpesta sob a insignia da emotividade
constituinte do sensacionismo, por isso abarcava convergéncia oscilante dessas tensdes
no que chamamos no capitulo referente a esse pAetartigem da modernidade”. Por fim,
eis 0 nosso problema referente a possiveis analidee os poemas de Ricardo Reis: as odes,
por expressarem tracos que podem ser atribuidospémsistas e estbicos, equivocadamente,
tais versos podem ser vistos como reveladoresnd@denula. O critico menos experiente ou
aquele menos prudente (até mesmo os leitores céagdma de saber) poderdo confundir
tensdo interna ao poema e ideia de conflito. Pem@ko, supor que em poemas tais como
“Segue o teu destino...”, “Vem sentar-te comigaitre outros, reina a mera tranquilidade, e
que ao poema cabe somente a fruicdo estética. Asmina-se necessario dizer, sobretudo,
gue a poesia de Ricardo Ries ndo € ingénua consa gesimaginar. Nao se pode esquecer o
“pensamento” a poesia de Reis é denso, e tang@mmis complexos da existéncia, sendo
assim, a complexidade responsavel pelo estabeletinda tensdo nas odes. Por outro lado,
nao basta dizer que o poeta tende a influéncidcas epicurista, tampouco que o0 que

escreve implica simplesmente na visao niilistaxdst@&cia. Extremamente ligadas a questao
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formal**° estabelecendo inclusive uma tensdo entre imaggrensamento, a®des néo
abandonam os propésitos de seus conteudos. Conformos antes, quando sustentamos a
ideia que cada poema possa ser lido como uma tigheempo, de convivéncia e de

enfrentamento na ardua tarefa para consigo dersa tei de si proprio.

2.4. A vertigem da modernidade

Alvaro de Campos €, entre os trés principais heterds, o mais teorico, atuando
fora da poesia. Fernando Pessoa incumbiu o poesadenista grandes tarefas, grandes
discursos, grandes poemas. Alias, “grandes” em &d@nsdo da palavra, pois a ele sao
atribuidos os poemas mais prosaicos, extensodyex tanais intensos também. Pudemos
conferir parte de suas ideias estéticas, em a@antamento para uma estética nado-
aristotélica sem contar com o seu manifesto de vangudstlematum o qual por questdes
propésitos ficou de fora deste estudo. Ao poetaydasdes odes também fora dada a voz alta,
na qual dita o tom de seus poemas e de suas idemsy0z que, por vezes se eleva para
lancar em nés suas sensacdes, suas emocdes emralitoso tédio cotidiano, a soliddo em
meio a tanta gente e a ninguém ao mesmo temp@uUstande uma “existéncia” que tende ao
adiamento de ser, a vontade de aniquilamento desulvjatividade que ndo existe além da

linguagem. Assim, no poem@randes s&o os deserfdsivaro de Campos nos diz:

Grandes sao os desertos, e tudo é deserto

N&o séo algumas toneladas de pedras ou tijolok@o a
Que disfarcam o solo, o tal solo que é tudo.

Grandes sao os desertos e as almas desertas esggrand
Desertas porque ndo passa por elas sendo elas snesma
Grandes porque de ali se vé tudo, e tudo morreu.

Na&o tirei bilhete para a vida,

Errei aporta do sentimento,

N&o houve vontade ou ocasido que eu ndo perdesse.

Hoje ndo me resta, em vésperas de viagem,

Com a mala aberta esperando arrumacéo adiada,

Sentado na cadeira em companhia com as camisasgiqumbem,
Hoje ndo me resta (a parte do incomodo de estian assitado)
Sendao saber isto:

Grandes sao os desertos e tudo é deserto.

Grande é a vida, e ndo vale a pena haver vida.

130«Quando é alto e régio o pensamento: Sudita asesca/E o escravo ritmo a serve”. Cf. CAMPASSId

REIS, 2001, p.251.
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Arrumo melhor a mala com os olhos de pensar enmaaru
Que com arrumacéo das méos facticias (e creioignebdm)
Acendo o cigarro para adiar a viagem,

Para adiar todas as viagens.

Para adiar o universo inteiro.

Volta amanh@, realidade!

Basta por hoje, gentes!

Adia-te, presente absoluto!

Mais vale ndo ser que ser assim.

Comprem chocolates a crianga a quem sucedi par erro

E tirem a tabuleta porque amanha é infinito.

Mas tenho que arrumar mala,

Tenho por for¢a que arrumar a mala,

A mala.

N&o posso levar as camisas na hipétese e a medada

Sim, toda a vida tenho tido que arrumar a mala.

Mas também, toda a vida, tenho ficado sentado sobamto das camisas
empilhadas,

A ruminar, como um boi que n&o chegou a Apis, desti

Tenho que arrumar a mala de ser.

Tenho que existir a arrumar malas.

A cinza do cigarro cai sobre a camisa de cima doteno

Olho para o lado, verifico que estou a dormir.

Sei s6 que tenho que arrumar a mala,

E que os desertos séo grandes e tudo é deserto,

E qualquer parabola a respeito disto, mas dessa fqne esqueci.

Ergo-me de repente todos os Césares.
Vou definitivamente arrumar a mala.
Arre, hei de arruma-la e fecha-la;

Hei de vé-la levar de aqui,

Hei de existir independentemente dela.

Grandes sdo os desertos e tudo é deserto,
Salvo erro, naturalmente.
Pobre da alma humana com oasis s6 no desertoalo lad

Mais vale arrumar a mala.
Fim. !

As construcoes, as pessoas, 0 movimento citadio@wifa a inclinacdo daquele
que vive s6 ao encontro do vazio, um espaco imtgtie nenhum la-fora preenchera e que se
reduplica, porque “grandes sdo os desertos e tudserto”, grande é a dimensdo em que se
aniquila. A grandeza dos “desertos” é proporciangrandeza das “almas” que também sao
desertas, ao mesmo tempo em que delas apenastado/é e “tudo morreu”, porque “tudo”
passou diante delas sem que as mesmas participdessan passagem; ou seja, adiaram-se
para a vida, inertes as “janelas de si”. O que geneesse poema sdo ecos das sensacdes
convertidas em constatacdes decadentes de estadthanrte aos sonhos que se misturam a

151 CAMPOS, 2001, p.282-283
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vigilia na hesitacdo dos instantes. Assim, o cansagnterpde a experiéncia na continuidade
do “mesmo” pela impoténcia de reagir, a ponto dgana realidade. Essa espécie de “Ode ao
adiamento de ser” esta retratada na metafora danfagdo da mala” que ndo acontece,
mesmo quando se ergue “todos os Césares” o indagtente é desisténcia e 0s proximos
repetir-se-ao iguais. Entretanto, o poeta tem d¢énsia que precisa “arrumar a mala de ser”,
assim escreve: “Tenho que existir a arrumar malksmo assim, mais uma vez, tal
consciéncia ndo implica a tal arrumacdo que seatdramatica. Pois bem: Robert Brechén
refere-se a Alvaro de Campos, na fase entre osdmd®926 e 1928, como “a paixao pelo
fracasso”®* Uma das raz6es por tal fase se mostrar melancdks@-se segundo o biégrafo,

a morte de Sa-Carneiro. Relato biografico a pard®, cremos, em verdade, que haja esse
sentimento de “paixdo” pela derrota nessa fasalierencia o poeta da fase, por exemplo, da
Ode triunfal O que se pode ver em um poema, como o supracéamolhar do proprio poeta
sobre ele mesmo, ora denotando um sentimento darégicsua “existéncia”, ora tentando de
algum modo sair desse mesmo quadro que ele mespiotgeDessa forma, a forca enquanto
experiéncia humana é o trunfo da estética de CarR@bs menos, da estética dos poemas de
Campos, que por vezes ndo se compara, tampouca ggrsaplicada paralelamente a estética
nao-aristotélica que ele imaginava. De qualquer anad que podemos de fato inferir é
presenca de uma patente necessidade de redenddwscdede sentido para vida, ndo como
sinalizacdo de um apego ao fracasso, conforme @ap@&rechdn, mas de uma acgéo criativa a

partir da demolicdo de crencas cristalizadas.

2.4.1. A Noite e outras redencdad

Conforme dissemos, a poesia de Alvaro de Campoaréaaa ao longo de suas
fases por um tipo de necessidade de redencao, deranisao instante que lhe permita, na
melhor das hipéteses, ou “pausar” sua “realidade’permitir que ele possa nao ser outro,
mas sentir-se outro. Selecionamos dois poemas uds gnalisaremos essa tematica acerca

da redencéo a qual defendemos neste estudo:

152 BRECHON, 1998, p,413-424.

153 Usamos a palavra “redencéo” de forma distinta,gx@mplo, da crenca da salvacdo cristd de que tws fa
Nietzsche, n&enealogia da morakkomo um ideal ascético. No contexto deste estgdorremos ao termo na
acepcao de “ajuda ou recurso capaz de livrar sausalguém de situacdo aflitiva ou perigosa”. @itionario
Aurélio da Lingua PortugueséCD-ROM)



Vem, Noite antiquissima e idéntica,
Noite Rainha nascida destronada,
Noite igual por dentro ao siléncio, Noite
Com as estrelas lentejoulas rapidas

No teu vestido franjado de Infinito.

Vem, vagamente,

Vem, levemente,

Vem sozinha, solene, com as maos caidas

Ao teu lado, vem

E traz os montes longinquos para o pé das arvobgsnas,
Funde num campo teu todos os campos que vejo,
Faze da montanha um bloco s6 do teu corpo,
Apaga-lhe todas as diferencas que de longe vejo,
Todas as estradas que a sobem,

Todas as varias arvores que a fazem verde-esculonge.
Todas as casas brancas e com fumo entre as arvores,
E deixa s6 uma luz e outra luz e mais outra,

Na distancia imprecisa e vagamente perturbadora,

Na distancia subitamente impossivel de percorrer.

Nossa Senhora

Das coisas impossiveis que procuramos em v&o,

Dos sonhos que vém ter conosco ao crepusculogkjan
Dos propdsitos que nos acariciam

Nos grandes terragos dos hotéis cosmopolitas

Ao som europeu das musicas e das vozes longea pert
E que doem por sabermos que nunca os realizaremos..
Vem, e embala-nos,

Vem e afaga-nos.

Beija-nos silenciosamente na fronte,

Tao levemente na fronte que ndo saibamos que fjasmbe
Sendo por uma diferen¢a na alma.

E um vago solugo partindo melodiosamente

Do antiquissimo de nés

Onde tém raiz todas essas arvores de maravilha

Cujos frutos sdo os sonhos que afagamos e amamos
Porque os sabemos fora de relagdo com o que hdaa v

Vem solenissima,

Solenissima e cheia

De uma oculta vontade de solucar,

Talvez porque a alma é grande e a vida pequena,
E todos os gestos ndo saem do nosso corpo

E s6 alcancamos onde 0 nosso braco chega,

E s6 vemos até onde chega o nosso olhar.

Vem, dolorosa,

Mater-Dolorosa das Angustias dos Timidos,
Turris-Eburnea das Tristezas dos Desprezados,
Mé&o fresca sobre a testa em febre dos humildes,
Sabor de agua sobre os labios secos dos Cansados.
Vem, |4 do fundo

Do horizonte livido,

Vem e arranca-me

Do solo de angustia e de inutilidade

Onde vicejo.
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Apanha-me do meu solo, malmequer esquecido,
Folha a folha 16 em mim néo sei que sina

E desfolha-me para teu agrado,

Para teu agrado silencioso e fresco.

Uma folha de mim lanca para o Norte,

Onde estao as cidades de Hoje que eu tanto amei;
Outra folha de mim lanca para o Sul,

Onde estao os mares que os Navegadores abriram;
Outra folha minha atira ao Ocidente,

Onde arde ao rubro tudo o que talvez seja o Futuro,
Que eu sem conhecer adoro;

E a outra, as outras, o resto de mim

Atira ao Oriente,

Ao Oriente donde vem tudo, o dia e a fé,

Ao Oriente pomposo e fanatico e quente,

Ao Oriente excessivo que eu nunca verei,

Ao Oriente budista, braméanico, sintoista,

Ao Oriente que tudo o que nés ndo temos,

Que tudo o que nds ndo somos,

Ao Oriente onde — quem sabe? — Cristo talvez amjla viva,
Onde Deus talvez exista realmente e mandando tudo..

Vem sobre os mares,

Sobre os mares maiores,

Sobre 0os mares sem horizontes precisos,

Vem e passa a mao pelo dorso da fera,

E acalma-o misteriosamente,

0 domadora hipnoética das coisas que se agitam muito

Vem, cuidadosa,

Vem, maternal,

Pé ante pé enfermeira antiquissima, que te sentaste
A cabeceira dos deuses das fés ja perdidas,

E que viste nascer Jeova e Jupiter,

E sorriste porque tudo te é falso é indtil.

Vem, Noite silenciosa e extatica,

Vem envolver na noite manto branco

O meu coracéo...

Serenamente como uma brisa na tarde leve,
Tranquilamente com um gesto materno afagando.
Com as estrelas luzindo nas tuas méos

E a lua méscara misteriosa sobre a tua face.
Todos 0s sons soam de outra maneira

Quando tu vens.

Quando tu entras baixam todas as vozes,
Ninguém te vé entrar.

Ninguém sabe quando entraste,

Sendo de repente, vendo que tudo se recolhe,
Que tudo perde as arestas e as cores,

E que no alto céu ainda claramente azul

Ja crescente nitido, ou circulo branco, ou meradwa que vem.
A lua comeca a ser re&f.

134 CAMPOS, 2001, p.311-313.
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O primeiro momento interessante do poema, verdadgiogio”, € a evocagao
personificando a Noite nas formas de uma “mulhexistente e idéntica h4 tempos, com sua
forca de imperatriz sem trono. Assim, com um triabahinucioso, a linguagem tece a entrada
“solene” da nobreza “com as maos caidas/Ao teu”|aeldvestido franjado de infinito”,
talhando, desse modo, um “corpo” que abarca tud®Jo#e ganha ares de divindade
imponente, a qual a chegada parece significar fight®, advento de uma figura salvadora. A
deusa evocada “funde no teu corpo” as diferengasdgeforma, volume ou cor, e suaviza a
angustia causada pelo efeito da claridade: colockr no suposto “devido lugar”. Entretanto,
a Noite ndo discrimina os desejos, 0s sentimeré&spouco aponta o belo ou o feio, o
verdadeiro ou o falso. Ademais, ela silenciara tuwara as feridas, dard o esquecimento
(talvez pelo sono, talvez pela escuriddo) necesgpara se renascer. A Noite é compassiva, e
€, por isso, imbuida de caracteres de santa, “NSssdiora das coisas impossiveis que
procuramos em vao”, “Mater-Dolorosa das Angustias dimidos/Turris-Eburnea das
Tristezas dos Desprezados,/Mao fresca sobre adsst@bre dos humildes/ Sabor de agua
sobre os labios secos dos Cansados.”; enfim, “&lajuem” vira para “erguer” o poeta do
“solo de angustia e inutilidade” no qual o mesméja” *° “Ela” é o remédio para as
coisas escritas com mailsculas, seja “gentes” cosntlimidos” e “Desprezados”, seja 0s
sentimentos como “Angustias” e “Tristezas”, dendtgncom essa forma de grafia, a
intensidade de cada coisa. Na ode em questdo,ne der tensdo poética talvez possa ser
isolado na seguinte passagem:

Vem solenissima,

Solenissima e cheia

De uma oculta vontade de solugar,

Talvez porque a alma é grande e a vida pequena,
E todos os gestos ndo saem do nosso corpo

E s6 alcangcamos onde o nosso brago chega,
E s6 vemos até onde chega o nosso olf@rifo nosso)

A evocacdo “solenissima” revela ao lado do seurfatp® uma condicdo de
impoténcia e limitacdo do que se poderia aspiraide ainda que essa “entidade” evocada, e
quase materializada, seja dotada de antidotos uitosas. As situagBes inversamente
proporcionais que se instalam a partir dos ternadmé grande” e “vida pequena” ndo sao
novidade, pois Pessoa em varias passagens dersugogiica — incluam-se os heterénimos —

155 Note-se que Alvaro de Campos poderia ter escstdo“de angustia e inutilidade/OnéEnecs, mas ele
coloca de forma parelha angustia e inutilidades stdiza doenjambemenpara separar “Onde vicejo”, como se
dissesse, “onde cresc¢o, onde vivo apesar de mateaicem tais estados”. Por isso, na poesia, dtigstainda
que aos olhos de alguns, sinalize certa “negatiéjao efeito da forca plastica do poema ndo peedepoder
afirmativo.
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tratou dessa tematic&® Todavia, tal quadro poético nos aponta um agramtorga tensao,
visto que: 1) “todos os gestos ndo saem do nosgm’cgorque 0S mesmos sdo animados
pela razéo, pela imaginacéo, pela emocéo, ou paexitos que ultrapassam a dominacéo
consciente do préprio corpo; 2) “sé alcancamos andesso braco chega”, uma vez que nos
encontramos limitados a experiéncias sensiveigjaaimais se possuimos o intuito de
“fundamentar” nossa existéncia através de taisrépmas; e 3) “s6 vemos até onde chega o
nosso olhar”. Por ultimo, uma constatacdo de urhlenea visto por Alberto Caeiro, o de ndo
“saber ver”. Contudo, parece que José'Giteve suas razdes quando distinguiu o Mestre dos
discipulos, destacando no primeiro uma “ontologiaiferenca”, e nos demais a dependéncia
respostas metafisicas. Enfim, relembremos, mais venaoutra evocagdo um tanto menor,
mas significativa, feita anteriormente a supraeitdtossa Senhora das coisas impossiveis
que procuramos em vao”... A comparacdo de uma giarae para uma vida pequena pode
encerrar a principal tensdo desse poema, quandames no desassossego que assombra ao
passo que intensifica a forca da poesia de Canim®ntanto, essa outra evocacgao, a qual
quase se dobra ao préprio poeta em um didlogo dumamibm ele mesmo demonstra a
consciéncia da luta ingloria, se esta pretendeéodas situacdes fora do plano de imanéncia,
fora da efetiva afirmagéo da existéncia, como ecpredominantemente na poesia de Alberto
Caeiro.

Ha por um lado, a emoc&o impetuosa que marca rsiapde Alvaro de Campos o
transbordamento de uma constante vontade de sertintro, de experimentar outros estados
de espirito além do “solo de angustia e inutilidaddém da “velha angustia” que o
acompanha “ha séculos”. Fato que também acontep®easa ortdbnima, porém em menor
escala. Por essa via, a sucessao de fracassosneoasiracao de impoténcia para viver, ou
seja, de tudo o que foi desejado, e visto como algmum as outras pessoas, porém
inalcancavel ao poeta. Assim, um carater drama&ticdesenvolve na poética de Alvaro de
Campos, com certa recorréncia a intensificacaardainacéo, a atividade da memdria de
infancia e as impressdes oniricas pela analogma estado de sonho ou delirio:

Esta velha angustia,

Esta angustia que trago ha séculos em mim,
Transbordou da vasilha,

136 «p Jiteratura, como toda a arte, é uma confisséayde a vida ndo basta”. Leyla Perrone-Moisés pigrafe

de seu livroFernando Pessoa, aquém do eu, além do ¢lgrabra-nos dessas palavras do poeta, tdo opsrtuna
neste momento. Cf. PERRONE-MOISES, 2001, p. xi.d@t®, a nosso ver, tanto sob assinatura ortdnima,
quanto heterdnima, parece sinalizar a insatisfagiinao poder cumprir uma afirmacéo plena da vidagld por
testemunho-produto, seus pensamentos e sua eré&idif quica na tentativa de se manter vivo pas teanpo.

157 GIL, Op. cit.p.135-137.
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Em lagrimas, em grandes imaginacdes,
Em sonhos em estilo de pesadelo sem terror,
Em grandes emocdes subitas sem sentido nenhum.

Transbordou.

Mal sei como conduzir-me na vida

Com este mal-estar a fazer-me pregas na alma!
Se ao menos endoidecesse deveras!

Mas néo: é este estar entre,

Este quase,

Este poder ser que...,

Isto.

Um internado num manicémio é, ao menos, alguém,
Eu sou um internado num manicémio sem manicémio.
Estou doido a frio,

Estou ldcido e louco,

Estou alheio a tudo e igual a todos:

Estou dormindo desperto com sonhos que séo loucura
Porque néo sdo sonhos.

Estou assim...

Pobre velha casa da minha infancia perdida!

Quem te diria que eu me desacolhesse tanto!

Que é do teu menino? Esta maluco.

Que é de quem dormia sossegado sob o teu tetmpiavo?
Esta maluco.

Quem de quem fui? Esta maluco. Hoje é quem eu sou

Se ao menos eu tivesse uma religido qualquer!
Por exemplo, por aquele manipanso

Que havia em casa, |4 nessa, trazido de Africa.
Era feiissimo, era grotesco,

Mas havia nele a divindade de tudo em que se cré.
Se eu pudesse crer num manipanso qualquer —
Japiter, Jeova, a Humanidade —

Qualquer serviria,

Pois 0 que é tudo sendo o que pensamos de tudo?

Estala, corac&o de vidro pintatf5!

Esse estado, no qual o poeta ndo se identificasgananifestar como um estado
“do meio” e inerte, indica de imediato algumas raltivas de mudanca. Portanto, € nesse
momento que a emocao e suas consequéncias apomandicecdes, quica, aparentemente
contrarias, mas suficientes para aplacar a “vetlmaipanheira de “ha séculos”, a saber: a
loucura e a crenca, tendo ao fundo as recordagdgamhcia, amitde presentes em Alvaro de

159

Campos; para tanto, basta que se pense, por exedaplmoemaAniversario>” A loucura

para o poeta pode lhe servir de escape, se endetatitio suspensao do juizo, como irreflexao

138 CAMPOS, 2001, p.390-391.
139 Cf. CAMPOS, 2001, p.379-380.
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diante das sensagdes que tém ou deixa de ter raml6@®ntediante no qual se vé; um estado
gue o coloca de frente a possibilidades duplas ctinalo” e “louco”, sem que consiga se
libertar da condicdo oscilante, por conseguintedaa frio”, “lucido e louco” ao mesmo
tempo. Decerto, com relacdo & loucura, Alvaro denf@es parece nos dizer que “com a
loucura ndo é precispensal, uma vez que pensar equivale a uma espécie dmagéo
permanente do estado angustiante. A loucura, reesgelo, significa libertacdo do estado
negativo de consciénci&® Por outro lado, vem a crenca, em uma condicdcuabsg quer
uma religido qualquer, ou algo a que se apegarcgoomportando se € “feiissimo”,
“grotesco”, objeto ou gente, pois manda o valor spida e o juizo que se faz daquilo em que
ou quem se cré: “Pois 0 que é tudo sendo o quamessde tudo?”. Note-se que a tematica
da “necessidade de redencdo” retornou trazendagomons desdobramento complexo e ao
mesmo tempo notorio: da “velha angustia” a velltalba acerca da verdade que no poema se
revela como algo “plastico”.

Entédo, retornando a “necessidade de redencado”’prpuéambém aparece sob a
manifestacdo de uma “urgéncia de crer”, 0 poemdraise para n0s NA4o como exteriorizacao
de uma vontade subjetiva de fuga da vida, mas dorga que tem sua origem na experiéncia
(ainda que “encarnada” em um heterbnimo). Adenmeis, se deve perder de vista a questao
do paganismo que permeia o caso heteronimico, thomelo retorno de Fernando Pessoa
aos Antigos, pois toda positividade da obra pessade modo geral, no nosso entendimento,
esta entrelacada por esse viés. “Como” e “por coelia-se assunto para outro estudo, mais

adiante, quica mais profundo e demorado do quesepte.

2.4.2.Lisbon Revisited1923)

O poema que empresta o titulo a este pequeno logapdiém de possuir um
homénimo, escrito também por Alvaro de Campos,tadgade 1926* - homénimo que nédo
sera tratado aqui — conta com o fato de ser marpadoacontecimentos biograficos de

Fernando Pessoa. Segundo Bréchon, o poema trddarégiorno de Pessoa a cidade natal, em

180 Conforme vimos no estudo sobre a poesia de Alb€seiro, a alternancia consciéncia/inconsciéncia
enquanto atuacao do pensar se ndo tende a negagé@tagdminimamente age na limitagdo das acOenativas

do vivente. Eis mais um problema recorrente na @®ssoana. SA0-nos oportunas, outra vez, as palavra
desassossegadas de Bernardo Soares acerca dessg\&mim, ndo sabendo crer em Deus, e ndo podenato
numa soma de animais [a Humanidade], fiquei, contme da orla das gentes, naquela distancia deauple
comumente se chama a Decadéncia. A Decadénciala fotal da inconsciéncia; porque a inconsciédma
fundamento da vida. O coracao, se pudesse pemsarigd. Cf. SOARES, 1999, p.45.

181 cf. CAMPOS, 2001, 359-360.
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1905, depois dos anos vividos em, Durban, AfricaSdih As impressées do regresso so
teriam sido escritas anos apds o retorno. Assipgema escrito em portugués, traz o titulo
em inglés, por ser sua lingual habitual & épd¥aReferéncias biograficas a parte, passemos

de pronto a leitura do poema:

Lisbon Revisited
(1923)

NAO: N&o quero nada.
Ja disse que nao quero nada.

Nao me venham com conclusoes!
A Unica conclusdo é morrer.

N&o me tragam estéticas!

N&o me falem em moral!

Tirem-me daqui a metafisica!

N&o me apregoem sistemas completos, ndo me emfil@ionquistas
Das ciéncias (das ciéncias, Deus meu, das ciéheias!

Das ciéncias, das artes, da civilizacdo moderna!

Que mal fiz eu aos deuses todos?
Se tém a verdade, guardem-a!

Sou um técnico, mas tenho técnica s6 dentro dactécn
Fora disso sou doido, com todo o direito a sé-lo.
Com todo o direito a sé-lo, ouviram?

N&o me macem, por amor de Deus!

Queriam-me casado, futil, quotidiano e tributavel?
Queriam-me o contrério disto, o contrario de quataquisa?
Se eu fosse outra pessoa, fazia-lhes, a todositaden
Assim, como sou, tenham paciéncia!

Vao para o diabo sem mim,

Ou deixem-me ir sozinho para o diabo!

Para que havemos de ir juntos?

N&o me peguem no braco!

N&o gosto que me peguem no braco. Quero ser gozinh
Jéa disse que sou sozinho!

Ah, que macada quererem que eu seja da companhia!

O céu azul — o mesmo da minha infancia —

Eterna verdade vazia e perfeita!

O macio Tejo ancestral e mudo,

Pequena verdade onde o céu se reflete!

O magoa revisitada, Lisboa de outrora de hoje!

Nada me dais, nada me tirais, nada sois que eintae s

Deixem-me em paz! N&o tardo, que eu nunca tardo...
E enquanto tarda o Abismo e o Siléncio quero asizinho!*®®

162 BRECHON,Op. cit.p.83-96.
183 CAMPOS, 2001, p.356-357.
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Se pensarmos no Alvaro de CamposUltmatum ou dosApontamentos para
uma estética ndo-aristotélicdéorna-se, de fato, um tanto dificil o seu recairthento, a ndo
ser pelo tom elevado que |lhe é peculiar. Esse poalida, faz jus a atitude neste mesmo
poema “Sou um técnico, mas tenho técnica sé deattécnica”. Pode-se dizer que 0s versos
de expresséo intensa reforcam a atitude vigorassedesteronimo, nao apenas pelo tom que o
mesmo escreve, mas também a que ou quem elege diri

Comecemos pela questio da negacéo que abre o pd&h@: N0 quero nada”.

E oportuno dizer que essa negacao é recorrenteapontece no poema homénimo, de 1926:
“Nada me prende a nada/ Quero cinquenta coisaseammtempo”; e eniabacaria(1928):
“N&o sou nada./ Nunca serei nada./Ndo posso geeremada/A parte isso, tenho em mim
todos os sonhos do mund$* A negacdo aparece em meio ao desejo de variaascats
mesmo tempo, porém o desejo principal que se remelaada’ dos trés momentos, € o que
se volta para nio aceitacdo de modelos estabededidsa postura de Alvaro de Campos,
analisada dentro do contexto heteronimico, demmmstigacdo que Pessoa criou entre ele e
0S seus trés poetas principais: cada um a seu exgpiessa a atuacdo do dominio de si. Por
isso, Campos rejeita as conclusdes, por estareiasolhe certeza, e afirma que a Unica certeza
€ “morrer”; rejeita a estética e a moral por tagigllinas determinarem o que é belo e bom;
rejeita a metafisica e seus sistemas de obtencéierdade, ndo apenas por se estabelecerem
em terreno movedico, mas também por se revelaréra flrma de dominacdo. Ademais, as
ciéncias, as artes e a civilizacdo moderna parseeemquadrar todas na mesma condicéo que
coloca 0 homem como sujeitado a certas verdaddisn Emgrito de Campos é pela liberdade
de uma “soliddo sem conceitos”, ndo fazer partécdmpanhia” que nivela a todos, seja o
casamento, a futilidade, o “quotidiano” ou a trdg#o, o que ele deseja, em verdade, € ndo
ser “enquadrado”, subjugado e nivelado. E inGtitae conduzi-lo “pelo brago”, pois este
Alvaro de Campos, diferente de outros momentosiseecedencdes e verdades UGltimas que
Ihe sirvam de muletas. A cidade natal, neste momeideria ser uma parafrase de um
poema de Drummond: “Lisboa, € apenas um quadrareae...”.

184 Cf. CAMPOS, 2001, p.362-366.
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2.4.3 Rir da morte e afirmar a vida

A “Teoria da Civilizacdo” que vimos no primeiro mento deste estudo segue a
brotar entremeada a poesia de Alvaro de Campamdiude forma cortante quando se trata
de lutar contra a manutencao da Tradicdo, do Mesmagja, nas palavras do poeta, aquilo
“que faz morrer”. Essa breve mengéo, ndo tratgotieaa tal teoria as linhas que se seguirdo,
contudo faz-se de sorte que termos em mente 0 @stiespirito que anima o0s versos desse
heterénimo. A inquietacdo ndo se configura someoneo atitude contraria a cristandade, ou
como reposta da tentativa da restituicdo do pagenisendo como expressao de forca no
enfrentamento de valores degenerativos da vidastop@or processos civilizatérios. Assim,
as observacdes de Alvaro de Campos resultaram enpoesia pulsante, a qual nés podemos
enxergar 0 aceno e a face risonha da ironia enarbgcdo, sem que para isso distanciemos
o olhar dos propdsitos afirmativos que constituema stitude poética. Desse modo,

observemos o seguinte poema:

Se te queres matar, por que nao te queres matar?
Ah, aproveita! que eu, que tanto amo a morte ea, vi
Se ousasse matar-me, também me mataria...

Ah, se ousares, ousal!

De que te serve o quadro sucessivo das imagenmsaxte
A que chamamos o0 mundo?

A cinematografia das horas representadas

Por atores de convencdes e poses determinadas,

O circo policromo do nosso dinamismo sem fim?

De que te serve o teu mundo interior que descosRece
Talvez, matando-te, o conhecas finalmente...

Talvez, acabando, comeces...

E, de qualquer forma, se te cansa seres,

Ah, cansa-te nobremente,

E néo cantes, como eu, a vida por bebedeira,

N&o saudes como eu a morte em literatura!

Fazes falta? O sombra fitil chamada gente!

Ninguém faz falta; ndo fazes falta a ninguém...

Sem ti correra tudo sem ti.

Talvez seja pior para outros existires que matares-
Talvez peses mais durando, que deixando de durar...
A magoa dos outros?... Tens remorso adiantado

De que te chorem?

Descansa: pouco te choraréo...

O impulso vital apaga as lagrimas pouco a pouco,
Quando nao sdo de coisas nossas,

Quando sdo do que acontece aos outros, sobretndae,
Porque é coisa depois da qual nada acontece aos.aut
Primeiro é a angustia, a surpresa da vinda

Do mistério e da falta da tua vida falada...

Depois o horror do caixao visivel e material,

E os homens de preto que exercem a profisséo aleadist
Depois a familia a velar, inconsolavel e contamixdatas,
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Lamentando a pena de teres morrido,

E tu mera causa ocasional daquela carpidacao,

Tu verdadeiramente morto, muito mais morto queutasc..
Muito mais morto aqui que calculas,

Mesmo que estejas muito mais vivo além...

Depois a tragica retirada para o jazigo ou a cova,

E depois o principio da morte da tua memoria.

Ha primeiro em todos um alivio

Da tragédia um pouco macgadora de teres morrido...
Depois a conversa aligeira-se quotidianamente,

E a vida de todos os dias retoma o seu dia...

Depois, lentamente esqueceste.

So és lembrado em duas datas, aniversariamente:
Quando faz anos que nasceste, quando faz anosaytesta.
Mais nada, mais nada, absolutamente mais nada.
Duas vezes no ano pensam em ti.

Duas vezes no ano suspiram por ti os que te amaram,
E uma ou outra vez suspiram se por acaso se fala em
Encara-te a frio, e encara a frio o que somos...

Se queres matar-te, mata-te...

N&o tenhas escrupulos morais, receios de inteligénc
Que escrupulos ou receios tém a mecanica da vida?
Que escrupulos quimicos tém o impulso que gera

As seivas, e a circulacdo do sangue, e o amor?

Que memodria dos outros tem o ritmo alegre da vida?
Ah, pobre vaidade de carne e osso chamada homem.
N&o vés que nédo tens importancia absolutamenteun@at
Es importante para ti, porque é a ti que te sentes.

Es tudo para ti, porque para ti és o universo,

E o préprio universo e 0s outros

Satélites da tua subjetividade objetiva.

Es importante para ti porque sé tu és importanta pa

E se és assim, 6 mito, ndo serao os outros assim?
Tens, como Hamlet, o pavor do desconhecido?

Mas o que é conhecido? O que é que tu conheces,
Para que chames desconhecido a qualquer coisgpeaiad?
Tens, como Falstaff, 0 amor gorduroso da vida?

Se assim a amas materialmente, ama-a ainda masafatente,
Torna-te parte carnal da terra e das coisas!
Dispersa-te, sistema fisico-quimico

De células noturnamente conscientes

Pela noturna consciéncia da inconsciéncia dos sprpo
Pelo grande cobertor ndo-cobrindo-nada das apagnci
Pela relva e a erva da proliferacdo dos seres,

Pela névoa atbémica das coisas,

Pelas paredes turbihlonantes

Do vécuo dinamico do mundd®>

O que nos primeiros versos poderia ser entendidm aoma apologia ao suicidio,
evidentemente vai aos poucos revelando a sutiléraca do poeta ante aos que estdo
dispostos a entregarem a propria vida em meio aodlitos cotidianos. Desse modo,

podemos destacar trés pontos nesse poema: 1) Q medstério e as relacdes afetivas; 2) A

185 CAMPOS, 2001, p.357-359.
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preocupacdo moral; e 3) A reversdo da vontade exerminio através da plena afirmacao
da vida.

Mostrar ao “candidato” a morte (“cadaver adiado$ dzeres de Fernando Pessoa
ele-mesmo) as “consequéncias” do ato de matanesgué faz o poeta com certo gosto. O riso
oculto diante a intengédo de morte faz com que itk veja, em primeiro lugar, a reacao
das pessoas proximas e o passar dos dias apOsnaogigapara essas mesmas pessoas, as
quais ele cré fazer falta. Assim, o poeta lancaca tlo suicida a vaidade que este possui se
pensa na “magoa dos outros” ou 0 “remorso” por &alzs morte; depois, a real situacao de
insignificAncia do que tira a vida pensando quenivarso parara por tal feito. E como se
Alvaro de Campos nos dissesse: “Se te queres nmasa-te, mata-te... mas a vida seguira
mesmo que nao existas”, pois “correra tudo sencaila um com os seus afazeres. Talvez um
dos melhores versos para complementar este morsegjato

O impulso vital apaga as lagrimas pouco a pouco,
Quando nao sdo de coisas nossas,

Quando sdo do que acontece aos outros, sobretudoree,
Porque é coisa depois da qual nada acontece agssu{Grifo nosso)*°

Observe-se que, além de afirmar a naturalidad@eksoas a volta ao cotidiano, o
poeta desmonta a crenca na vida apdés a mortez atrese tratar de um “lugar” de onde o
suicida acreditaria assistir, vaidosamente, a ca&télo do drama da sua morte. Ora, estamos a
cargo do “impulso vital”, bem escreveu o poetauelguer julgamento contrario soa leviano,
pois a vida continua por ser natureza, do mesmammuste contexto, que a morte também o
€. Assim, passemos ao segundo ponto a se dessatpreocupacdo moral” daquele que
deseja se matar e o enfrentamento de si. EnfimtéSpieres matar’ ndo procure escusas,
tampouco se escore na “moral’ para ndo fazé-lo! diengane, e encara-te! A natureza é
amoral em cada ato, quer no nascimento quer naerdad coisas; os fendbmenos naturais
acontecem sem a licenca de quem quer que sejaresgas Ou juizos de valor. A natureza
proclama sempre “sim”, e se entendemos “ndo”, v&so do julgamento arraigado em nossa
cultura. Por isso, Alvaro de Campos suspende ma@neatnente a ironia de ha pouco, para

dizer em tom firme:

Encara-te a frio, e encara a frio 0 que somos...

Se queres matar-te, mata-te...

N&o tenhas escrupulos morais, receios de inteligénc
Que escrupulos ou receios tém a mecanica da vida?

166 CAMPOS,loc. cit.
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Que escripulos quimicos tém o impulso que gera

As seivas, e a circulacdo do sangue, e 0 amor?

Que memodria dos outros tem o ritmo alegre da vida?

Ah, pobre vaidade de carne e osso chamada homem.

N&o vés que ndo tens importancia absolutamenteumea®Grifo nosso)™’

O terceiro e ultimo ponto a se destacar, entendemo® um ato de reverséo da
vontade de autoexterminio através da plena afirmmdedvida. Se a expectativa do suicida
ainda é encontrar reden¢do com o seu fim, o padta-se, como se estivesse a rir para essa

morte “enfeitada”, e diz:

Tens, como Hamlet, o pavor do desconhecido?

Mas o que é conhecido? O que é que tu conheces,
Para que chames desconhecido a qualquer coisgpeaia?
Tens, como Falstaff, 0 amor gorduroso da vida?

Se assim a amas materialmente, ama-a ainda maerisatente,
Torna-te parte carnal da terra e das coisas!

Dispersa-te, sistema fisico-quimico

De células noturnamente conscientes

Pela noturna consciéncia da inconsciéncia dos ceypo
Pelo grande cobertor ndo-cobrindo-nada das aparésci
Pela relva e a erva da proliferacdo dos seres,

Pela névoa atémica das coisas,

Pelas paredes turbihlonantes

Do vacuo dinamico do mundo(Grifo nosso)'®®

Se ainda a hesitacdo de se matar deve-se ao faemde o “desconhecido”,
podemos inferir que Alvaro de Campos mostra quehdégarantias quanto as coisas que se
dizem conhecidas na vida, muito menos aquelas &oelisas conhecidas acerca da morte
(como uma vida além-timulo). Ademais, se ha noviddb amor a vida, comparado ao amor
“gorduroso” do Falstaff, de Goethe, amor apegadoaéerialidade, fica patente entdo, que
realmente a morte seria o melhor fim. Tornar-sei@adaver “parte carnal da terra”,
cumprindo, pelo menos, o ciclo natural da vidapdfarmando-se ndo em algo “além”, mas

em natureza “da terra e das coisas”, alimentantta®uélulas, outras vidas do universo.

3. O ANIMO FILOSOFICO E AS FACULDADES POETICAS

Poesia e filosofia, poetas e filésofos, animo éfa e faculdades poéticas. Essa
relacdo antiga € a tematica de discussdo no moraequie chegamos. Mais especificamente

157 Ipidem
168 | hidem
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aplicado ao caso pessoano. Contenda entre artesefih ou coexisténcia natural entre os
discursos? Igualmente havera aqueles que optarBo yde batalha, pela afirmacdo e
territorializacdo. Outros se verdo as voltas coop@stas consideravelmente respeitaveis a
ambos os lados. Fernando Pessoa certo de que gmregdes entre seus escritos e o
pensamento filosoéfico surgiriam, logo tratou de ayso que queria, e 0 que ele realmente
era: “um poeta animado pela filosofia”, diferentemeede um “fildsofo com faculdades
poéticas”. Nosso intento nas paginas seguintes gentido de mostrar que ha uma medida
entre os campos da poesia e da filosofia, e esttnguagem. Decerto que n&do ha davida da
existéncia de distingdo em cada uma, porém tormatesessante saber o por qué ou como se
estabeleceu esse transito antigo e a que termasredhiizido em nossos dias. Ademais,
aparece-nos a proposta de Alain Badiou que sengerativa a tarefa filosofica: “Ser

contemporaneo de Pessoa”.

3.1 Poesia e filosofia, mais adiante

“Sé plural como o universo!®®® talvez seja nessas palavras que tenhamos o
“imperativo categorico” de Fernando Pessoa, quartdodetemos em uma possibilidade de
pensa-lo a partir dos seus poetas ou dos seussdutterdonimos que apresentaram textos
tedricos, sendo ideias filoséficas ou estéticasando queremos seguir um caminho
hermenéutico que se volta estritamente para a Dlonarajeto que tenha éxito em contemplar
sua imanéncia, e respeitar sua autonomia.

Fragmentar-se em poetas, em impressdes sensiveisadi, por a linguagem
humana a prova de seus limites, de suas fendasndi®-a, desse modo, num estado de
exaustdo, no qual a propria linguagem tem de dieesi, revelando em alto e bom tom, por
fim, sua finitude ou tentando apontar outro meie gupermita sair dessa condicdo. Emergem
do “universo” pessoano a necessidade de reflex@@sada linguagem, de pensar o homem,
os valores, o conhecimento, a “verdade”, e o podfakzer artistico, em especial, o fazer
poético. Por essa via, ndo nos restam davidas queeta “indisciplinador de almas”, quer

ortbnimo, quer heterdbnimos, jamais teriam espadeatiteiade Platéo.

18P ESSOA, 1998. p.81.



105

A relacdo da poesia de Fernando Pessoa com afiilgsmle parecer ainda para
alguns, por vezes, a forja de lagos impossiveisedestabelecidos. Mesmo havendo muitos
trabalhos de significativa importancia, que seguiesgsse caminho de investigacao e, acima de
tudo, mesmo tendo Pessoa deixado em seu acervarititee bibliografico rastros da
inclinacdo filosdfica, do permanente exercicio éagamento, ndo apenas acerca da poesia,
mas da arte, da lingua e da cultura e da politictuguesas, etc. Por outro lado, o poeta
antevendo objecfes e criticas, ndo hesitara emmafir‘Era eu um poeta animado pela
filosofia e ndo um filésofo com faculdades poéticHS. O que significa tal afirmacéo? Por
enquanto, podemos dizer que significa, em suma,nogao da fronteira entre os saberes, e
da plena consciéncia de que pode haver uma cossisti@garmaonica entre eles; que um pode
margear, e até avancar o territorio do outro, t@da&o equivale dizer que um € 0 mesmo que
0 outro. A declaracdo de Pessoa além de tangemaipisodio platbnico da expulsdo do
poeta - pois como dissemos, demarca territériosradiras - vem nos lembrar de um transito
que h& muito teve sua origem: a movimentagéo d@sofos que se dirigem a poesia, e dos
poetas que recorrem a filosofia, conforme nos raoBEnedito Nunes, nas paginas de

Hermenéutica e poesia

Ir da poética a filosofia poderia descrever o mavito de certos homens que sao
poetas, como o proprio Anténio Machado, Fernandisé® Rainer Maria Rilke,
Paul Valéry, Mallarmé, na dire¢éo da filosofia. €ysndo percurso, da filosofia a
poética, descreveria 0 movimento de outros homeres sfio filésofos, como
Heidegger, Sartre, Merleau-Ponty, Gaston Bacheldfithel Foucault, Paul
Ricoeur, na dire¢&o da poesia ou da literatura.NNES, 2007, p.14)

Para Nunes, poetas e fildsofos podem aprenderfisgfhiamente uns com 0s
outros; ainda que haja ironia e humor nesse fagsind, os fildsofos ensinariam aos poetas a
“arte das grandes metéaforas”, exemplo disso, skriaio de Heréaclito, a esfera de
Parménides, a linha de Pitagoras, a caverna daoPlatpomba de Kant”!, e poderiamos
incluir ai, entre muitos outros, a “aguia e o ré¢fmade ovelhas”, n&enealogia da moralde
Nietzsche. Por outro lado, os poetas ensinarianfildssfos a sair de “becos sem saida da
razd0” de modo mais claro, “vendo a natural apmaétiia sua razdo, sua profunda
irracionalidade, e a tornarem-se tolerantes paragquem a usa pelo lado avessd®.

Ora, os termos “tolerancia” e “avesso” remetem,smana vez, as questdes da

relacdo filosofia e poesia a querela platbnica.ilMssom esse discurso, a tentativa de

"%dem p.36.
"INUNES, Op. cit,p.15.
12 |bidem.
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“apaziguamento” ou “moderacdo” entre filosofos eetpe ganha ndo mais do que uma
aplicacdo eufemistica, a qual ndo faz avancar utimetro sequer para fora do legado
“republicano”. O intercambio (ou coexisténcia) rmesslacdo realmente pode ser valido e
proveitoso, porém € necessario encarar tanto @ giklsofico quanto o plano poético com
interesse efetivo pelas questbes que deles emeRgimck Pessoa, a respeito desse tema

escreveu:

O primeiro problema com que se confronta aquelepgopde um casamento entre a
filosofia e a literatura é a dificuldade de, aotwdelo, ndo deixar que o primeiro
beijo oficial dos recém-casados seja a sentencanaite de um amor que, se
houvesse permanecido clandestino, provavelmentea @urado para sempre.
(PESSOA, Patrick, 2008, p.21)

Para Gerd Bornheim:

Platdo obteve éxito surpreendente ao expulsaretspde sua Republica: expulsou-
os do reino da filosofia. E por muito tempo, ndcstahte a escassa excegao
representada por Aristételes, a poesia deixou destitoir um problema para os
fildésofos. Chegou-se até esquecer que a filosa@&eu da poesia, e isso ndo pelo
fato exterior de que a maioria dos fildsofos prér&ticos expressava-se em verso;
0s pré-socraticos eram poetas-fildsofos — pré-tigise seu pensamento for medido
pelo rigor formal estipulado pel®rganon de Aristoteles. (BORNHEIM, 1986,
p.61.)

Ainda segundo Bornheim, gracas ao surgimento dedtiee, “pensador-poeta”,
que as coisas passam a se modificar no clima dages entre a filosofia, a poesia e a
literatura de modo geral. Nesse sentido, Octavm €&tado por Loyolla, afirma:

O equivoco de toda filosofia depende de sua fafaicgio as palavras. Quase todos
os filésofos afirmam que os vocabulos sdo instruagegrosseiros, incapazes de
apreender a realidade. Mas é possivel uma filosda palavras? Os simbolos
também sao linguagem, ainda que mais abstratosos,ptomo os da ldgica e da
matematica. No entanto, os signos devem ser egplca ndo ha outra maneira de
explicacdo sendo a linguagem. Imaginemos, porémmpossivel: uma filosofia
dona de uma linguagem simbdlica ou matematica sferéncia as palavras. O
homem e seus problemas — tema essencial de todafifd — ndo teriam lugar nela.
Pois 0 homem ¢é inseparavel das palavras. Semeddas,inapreensivel. O homem é
um ser de palavras. (PAZ, 198udLOYOLLA, p. 49, 2009.)

Em uma das apresentacdes dos heterdnimos temoegpee de prefacio para
uma possivel publicacdo das suas obras, no guzta giz: “A obra completa, cujo primeiro
volume é este, € de substancia dramatica, embdi@rda varia — aqui de trechos em prosa,

em outros livros de poemas ou de filosofi&s” Era parte do projeto heteronimico de Pessoa

173 PESSOADpP. cit.p.81.
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consubstanciar sua poesia com um animo filoséficocom a proposicdo de se repensar
temas da filosofia que partiam, quicé, da propuluca portuguesa. Foucault escreveu que:
“a literatura aparece como o que deve ser pensddologo, uma pergunta proposta por
Manuel Gusmao, torna-se muito pertinente: “O queaf@xperiéncia literaria com o texto da

filosofia?” 1’ E a resposta é, em suma:

A experiéncia literaria une de forma certamentedeiibrada, escrita e leitura. Um
texto literario pode ler, citar, apropriar-se, [sitex e reescrever inUmeros textos
outros, entre os quais, textos filosoficos. O quedrai, nestes ultimos, pode ser o
gue eles dao a pensar, mas também a sua préprigadbverbal, a sua qualidade
por vezes formular, as referidas “personagens doiai€ que podem formar, com

outras, a populacdo do mundo ficticio que se céinstu, mesmo dinamizar a

construcdo desse mundo. Fernando Pessoa diziarsefilisofo animado pela

filosofia”, e n6s podemos perceber como, nos dife “jogos de linguagem” e

“formas de vida”, que os seus heterbnimos sdo,ogan) também questdes de
ontologia e gnoseologia, questiona¢des da linguageen sdo indissociaveis da
quest&o do sentido ou da auséncia de sentido st&moia. lpidem p.252.)

Desse modo, pensando também com “necessidade @absobnforme escreveu
Todorov: “se quisermos fazer da linguagem uma deda literatura, ler, atentamente a
literatura como uma teoria da linguaget® O caso heteronimico de Fernando Pessoa é um

manancial para pensarmos a linguagem, principabmeath termos estéticos, como

pretendemos: todo o processo de criacdo da poessagna mereceu e continuara merecendo
o olhar atento no que se refere a manifestacaogiaaigem.

Poderiamos nos referir as individualidades e aytiagem poética” de cada uma
em contraposicdo a outras linguagens, contudo S as fizéssemos estariamos de pronto
categorizando a linguagem, uma vez que objetivgpansar a “literatura como uma teoria da
linguagem”, segundo a fala de Todorov, por consggueliminando o que estivesse fora
desse ou daquele conceiddutatis mutandicomo se diz: ha muito a proposta de “mudar o
que tem de ser mudado”, a partir revisdo de cargei¢ linguagem pdde ser vista atraves da
heteronimia pessoana, como é o caso dos poem@sgdardador de rebanhpsle Alberto
Caeiro. Em verso é mostrada a incapacidade de erhdidar com a propria linguagem, até
mesmo porque ele ndo sabe que o conceito da mesfaa escorregadio, podendo inclusive
nao existir. Além disso, lembra-nos Caeiro, qu@mém possui por natureza uma “estupidez
de sentidos”, que obriga o poeta a utilizar asyata o sistema simbdlico, e 0s recursos

poéticos, a fim de tentar, com a devida paciéneiadstre, fazer com o animal aleijado dos

'™ FOUCAULT, 2007. p.60-61.
1> GUSMAO, 2003, p. 235-257.
* TODOROV, 2003, p.257.
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sentidos consiga estar 0 mais proximo, tento o m@ddontato com a experiéncia sensivel da

natureza:

XXXI

Se as vezes digo que as flores sorriem

E se eu disser que os rios cantam,

N&o é porque eu julgue que ha sorriso nas flores
E cantos no correr dos rios...

E porque assim faco mais sentir os homens falsos
A existéncia verdadeiramente real das flores eidss

Porque escrevo para eles me lerem sacrifico-mezesv

A sua estupidez de sentidos...

N&o concordo comigo mas absolvo-me,

Porque s6 sou essa cousa séria, um intérpretetdeekia
Porque ha homens que nao percebem a sua linguagem,
Por ela ndo ser linguagem nenhuma.

Alberto Caeiro ndo despreza a linguagem a quali$az mas mostra a partir da
propria linguagem, que esta € insuficiente, pomgle, para a expressdo humana, podendo
incluir a poesia nesse contexto. O poema supracftadscrito, com provavel data, em 11 de
margo de 1914. Pouco depois dessa data, Saussutaireo de linguistica geraéxplanando
sobre as distingdes entre lingua e linguagem esgcrgwe “Tomada em seu todo, a linguagem
€ multiforme e heterdclita”, ou seja, que se deslais principios da analogia gramatical ou
das normas de arte; “o cavaleiro de diferentes wiogiiao mesmo tempo fisica, fisiologica e
psiquica; ndo se deixa classificar em nenhuma aadede fatos humanos, pois ndo se sabe
inferir a sua unidade™’® Decerto que naquele momento, o linguista de Ganeltimitava a
lingua (angug e ndo a linguagem como objeto da linguistica mmalgque acabara de fundar.
No entanto, parece-nos curioso que através de raargiferentes um poeta e um linguista
teceram consideracdes um tanto quanto proximag solinguagem, isto €, se pensarmos no
tocante a sua definicdo inexata, escorregadia.aQtatfato se dé “Por ela n&o ser linguagem

nenhuma”l”®

Y7 CAEIRO, 2001, p.220.
18 SAUSSURE, 2006, p.17.
19 CAEIRO, 2001, p.220.
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3.1.1. Heteronimia e Linguagem

A reflexdo acerca da linguagem na poesia de Pe&sodio da “linguagem
poética”) pode se tornar um ajustamento de nossagacoes. Certamente a heteronimia nao
se constituiu como metafisica no sentido de olgetiwerdades universais e necessarias,
fundamentadas em conceitos racionais, vindo comaseatecimento, a se tornar arte. Ou
seja, ndo é uma filosofia que transita de seu cadimetamente para a poesia. Contudo, a
criacao das personalidades poéticas e seus regdogosfazem emergir a problematica de
temas importantes, os quais a poética de Fernagskp® tenha alcancado uma consisténcia
mais robusta e um desenvolvimento mais “desemidwagen suas abordagens. José Gil, no

livro Fernando Pessoa ou a metafisica das sensaobssrvou:

Ele tinha o seu laboratério de linguagem. Estavesdente disso, e espantava-se e
maravilha-se como se tudo se passasse fora dgleQhbservava-se, examinava
atentamente o trabalho do poeta, as transformagdedas por essa matéria-prima
(as sensacdes) de que emergia a linguagem. Matéma-transformada, porque se
tratava também dos efeitos das palavras sobre eptieidade dos sentidos; nao
importa; por uma dessas reviravoltas em cascatguenele era mestre, e gracas As
guais o segundo se torna primeiro, o direito, aye®s o dentro, fora, 0 seu préprio
laboratério poético transformou-se em matériamguiagem. (GIL, 198-, p.9.)

Dessa forma, para cada heterbnimo, como dissenessp® deu um estilo, um
pensamento, uma poética, uma vida. Porém, vin@uas principais mascaras a uma mascara
maior, a qual a denominou mestre de todas outnakjsive dele mesmo, sob o nome de
Alberto Caeiro. E-nos incontestavel a figura de i@ae€omo mestre das “Ficgbes do
interludio”, se for considerada sua superioridadeléctual, seu objetivismo, e a nitidez com
a qual seus poemas nos dao como material devaduleitdra dos mesmos, nossa colocacao
no cerne de questbes ndo pensadas da forma qyerea; e se pensadas, nao ditas ou
desenvolvidas pela tradicdo tanto poética quatdediica. Para Badiou, em sua interessante
tentativa de conceituar as criacdes poéticas deoResliz: “a heteronimia € a imagem
possivel do lugar inteligivel, dessa composicdopdnsamento no jogo alternado de suas
proprias categorias®® Ora, a heteronimia é o processo de geracdo ednisstais imagens
possiveis, enquanto o “lugar inteligivel”’, a nos®w, de modo muito resumido, é o lugar
onde a linguagem através de sua propria tessiurarsstitui.

A linguagem € o leito onde a poesia e a filosofieoa seus dizeres, contudo tais

aguas acabam encontrando no oceano, um lugar maidtpdo”, o reencontro com a prépria

180BADIOU, 2002, p.62.
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linguagem na sua maleabilidade, nas possibilidades, ardilezas. S&o nessas aguas
profundas, parece-nos, que as maos dos poetasdénhabilidade para submergirem por néo
se aterem tdo violentamente a carta nautica, bdscaovas rotas, antevendo perigos,
tormentas, mas acima de tudo, encontrando camirthds; isso enquanto cortam o mar
revolto a quilha da pena. Ao passo que algunsofid@soptardo por seguir a risca 0 mapa
tracado em terra firme, no gabinete, talvez lidasnconstancia dos ventos, do movimento
enjoativo das mares, dos “monstrengos que est&donum do mar’. Porém, ndo podemos
pensar na linguagem apenas enquanto leito paragagde@ discursiva, porque estaremos
meramente atribuindo & mesma uma funcdo, dando-g@auéier de mera ferramenta. Ou
melhor: desse modo, tornamo-la apenas instrumdéintidado, para o entendimento e as
expressdes que se colocam como questdo no proprie &er. Voltamos assim a tentativa de
prender nas redes da categorizacdo fendbmeno gpees& nos escapa pelas condi¢cdes das
instancias sensiveis as quais 0s giros dos sigromserem.

Linguagem para a filosofia, ou para a ciéncia, uagem para a poesia.
Linguagem ordinariaversus uso andémalo, uso parasitario: termos utilizados gguns
linguistas, filosofos, etc. na definicdo, de modwadj do fato de linguagem na literatura.
Outro: “licenca poética”, termo que nos é imposts estabelecimentos de ensino desde a
pré-escola até alcancarmos os altos estudos narsiti@de. Ora, ha muito nos perguntamos
diante de tais posicionamentos: “quem ou o0 que liZeaca ao poeta?”, “o poeta precisa de
um salvo-conduto para escrever?”, “existe um tr@bwou um juiz a quem, ndo apenas o
poeta, mas a poesia, ou mais além, a literatura idgyetrar seu ‘mandado de seguranca’ para
‘ser'?”. O problema ganha significativo contornar pexemplo, quando temos na lingua
portuguesa (pelo menos daquilo que conhecemos dalisede dgortugués brasileirt) o
uso das grafias “historia” e “estéria”. O primege refere a ciéncia e narracdo metodica dos
fatos. O segundo se refere a narrativa ficciomas, como romance, conto, e cronica. Ja no
seio da lingua, aquela a qual Fernando Pessoaaleclamo sendo sua patria, o preconceito,
a segregacao e, quica, a escolha deste ou aqudlewo passe ndo somente por uma questao
de diferenciacdo metddica, disciplinar, mas tamipéio crivo dogmatico dos “legisladores
da lingua”. Por outro lado, para “fazer justicaglgpmenos aos lexicografos, encontramos nos
dicionarios mais recentes a recomendacao da ghadi@ria” tanto para a ciéncia quanto para
a literatura. Ndo resolve a situagdo, porém apaaitega que muito timidamente, para

possibilidades nas reformulacfes de conceito.

181 principalmente nos estudos da Sociolinguisticanesa 0s termos ‘portugués brasileiro’ e ‘portugués
europeu’ para diferenciar as variacdes e/ou varsathid lingua.
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Entretanto, mais uma vez nos vemos as voltas comaasas hereditarias da
guerela estabelecida a partir do episédio da esipuds poeta: um ponto no qual de um lado
vemos a filosofia e a ciéncia demarcando os seesitéirios”, seus “idiomas” e seus
“cidaddos” atando-os a racionalidade e a dita tagem ordinaria”, nas consideracdes a
respeito da verdade; de outro a literatura, no especifico da poesia, voltando para si e
revelando a linguagem enquanto o seu ser.

“A estéria ndo quer ser Histérid® muito oportunamente, Loyolla recordou a
fala de Guimardes Rosa, em “Aletria e hermenéuytedim de usa-la como chave de acesso
ao mundo do ex-jagunco Riobaldo Tatarana. Em suéma, inicio da discussdo sobre
“conhecimento e saber poético”, no ensaio intitojdbética da reflexdo: um estudo sobre
Grande sertdo: veredasob a 6tica do personagem. No texto, Loyollarenfipie a principal
distincdo entre os termos ‘estoria’ e ‘historiastega repousada no campo da subjetividade.
No campo da, digamos, ‘acédo transformadora’ exstam cada ser humano ao tentar
reconstruir o passado™® Colocamo-nos a partir de outro ponto de vista,m&ando a obra
de Rosa em questéo para Loyolla, mas da pequehkmdética dos termos, que a nosso ver,
pode ser situada como mais uma se¢ao pequena,amsisleravel, no que Patrick Pessoa
descreveu como “breve histéria do descredencianfédosdfico da arte”!** De Platdo, com
0 episddio muito comentado da expulsédo do poethtedel, considerando “a arte uma versao
menos profunda da verdade”, e chegando a Kantuestdp do “desinteresse na experiéncia
estética”. Assim, poderiamos ler Rosa: “a ment#@a quer ser verdade”, ou “o falso ndo quer
se tornar verdadeiro”. E preciso deixar claro qu#ablema ndo estd em Rosa, mas no uso
categorico que a lingua pode fazer de termos fuadtados em conceitos que visam marcar
territorio, seja cientifico, filoséfico ou artisticTalvez, seja por isso que Alberto Caeiro trave
sua contenda contra o nominalismo da linguagem haj@ntra 0os entraves conceituais e
simbdlicos que impdem demarcacoes a objetividadexpariéncia sensivel.

Conforme vimos no primeiro capitulo, ha uma preacdp constante, também
em Pessoa, de tentar distinguir e separar as cénges$, ou “quem-faz-o-qué”. a arte, a
ciéncia e a filosofia para ele cada uma tém sudmigtbes as quais os pontos de vista, ou de
percepcdo, de entendimento, e visdo de muNdelténschauunjg em um apontamento,

intitulado “A obra de artecritérios a que obedec&®

182 ROSA, 196 7ApudLOYOLLA, 2009. p.55.

183 |bidem

184 Cf. PESSOA, PatrickA segunda vida de Bras Cub2908. p.24-30.
185 PESSOA, 1998, p.219-218.
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Bernardo Soares, o semi-heter6nimo mais conheeglmeve no trecho n°. 250,
do Livro do Desassossegama pequena reflexdo sobre a arte e a ciéncimethor, acerca
da arte ser uma ciéncia, e de ela “sofrer ritmicdaie Contudo, mais interessante se faz a
passagem na qual ele reconhece que a condicdo pguksdo metafisica tenta se

“fundamentar” e procurar a “verdade”. Nesse momer#esa a vontade de “especular”:

N&o posso entreter-me com a especulacao metgfimiqae sei de sobra, e por mim,
que todos os sistemas sédo defenséaveis e inteleent possiveis; e, para gozar a
arte intelectual de construir sistemas, falta-m@oder esquecer que o fim da
especulacéo metafisica é a procura da verdade. RESA1999, p.245)

A poesia (e a prosa) de Fernando Pessoa mostrangtante exercicio do
pensamento que emerge e desdobra na reflexdo eoescjue ndo procura (ou caca) a
verdade, mas que nos direciona a permanénciatddeafilosofica: criticar, a fim de rever, de
apontar, de reconstruir, e mostrar quem nem arécia ou filosofia podem cair na
estagnacdo de conceitos universais e necessanasda o que estd proposto é o pensar a
subjetividade a partir da pluralidade, tal qualnivarso parece se mostr&rosso modono
“objetivismo” de Alberto Caeiro ao versar temas oom linguagem, a realidade, o
pensamento, a sensibilidade, o falso, o verdadeiebmna, Deus, a vida, a morte, e a prépria
poesia; ora no “epicurismo” e no “estoicismo” de&do Reis, no ensinamento de suas odes;
na dialética poético-prosaica e no carater de msioifde vanguarda ddtimatumde Alvaro
de Campos; nas “ideias metafisicas” fragmentaddprdsa do desassossego” de Bernardo
Soares e, por fim, na “morte” de Fernando Pessib@,otdtdnimo, nas consideracdes que
foram transferidas para sua poética.

De modo geral, respondendo pela questdo anteriogquéd faz a experiéncia
literaria com o texto filosofico?”, afirma Manueu&mnéo que o “recurso a filosofia para ler
textos literarios pode praticar-se, pois, de formifsrenciadas”, das quais elegemos duas,
sendo a primeira “como forma de determinacéo degias, nexos ou constelagbes epocais,
quanto as formas de sentido ou as relacbes decamphks entre filosofia e literatura”; e a
segunda “como orientacdo ou clave hermenéuticaitlad, permitindo colocar aos textos
literarios, determinadas perguntas que sao espmd#fs numa dada problematica filoséfica e
no seu vocabulario especifico”. Logo, “valorizareipecialmente determinados segmentos e
modos do funcionamento de sentido de um texto,lasdfia serve como instrumento

metodolégico de interpretacdo que traz & leitusseléexto um dado co-texto filosofict®.

18 GUSMAO, et al Op. Cit, p. 251.
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Ora, mas dar um sentido de “co-texto filoséficolocaria, sendao moderada, a obra de arte

literaria em demasiada dependéncia das regraseasidecerto que muitas das vezes a obra

parte de uma teoria, ou da auséncia dela, contudad€ncia é que o artista, neste caso o

poeta, ndo sufoque a obra, isto €, o0 poema, cosofgmas, etc. Enfim, sdo-nos oportunas as

palavras de Olimpio Pimenta em seu est@doyencao da verdade qual nos esclarece:

Ao se desvencilhar da obediéncia aos valores supseri postulados
metafisicamente, o impulso para verdade ndo prefgsama legislagdo pela qual
seu desenvolvimento possa se pautar. Poténciapatéacias, cabe a ele se revestir
de formas peculiares de expressao, de artificios Ihe confira uma funcéo
caracteristica. A medida que a construcdo da espéchana chamada vontade de
verdade volta-se criticamente sobre si mesma,gquefhdo com isso a dissolucéo de
seu nexo com a moral que cultiva valores superisieslealdade passa a ser devida
mais e mais a um entendimento preciso do mundoarizige quem vé ai sinais de
positivismo, pois a prépria racionalidade encosg&aja concebida em termos de
incorporagdo, sendo, portanto, irredutivelmente dadh a feicdes de interesses
vitais. Os arranjos e procedimentos humanos vaditagdara o conhecimento,
reconhecendo-se como ficgdo, vivem por sua compiatéririnseca para a criagéo e
pela fecundidade de seus produtos. As regras adeque tornam licitas tais
praticas, podem ser definidas por seus praticaet@so recurso a qualquer instancia
fundacional e a qualidade dos resultados consegidnedida por sua vitalidade.
(PIMENTA, 1999, p.126.)

Devemos, dessa maneira, considerar com frequéneidirgguagem e poesia sao

indissociaveis. Dito de outra maneira, no contexte temos abordado em nosso estudo:

linguagem e poesia ndo podem ser pensadas separadaly linguagem enquanto poema,

enquanto afirmacdo de uma poética plural que avdagdtorios, inclusive de certo

conhecimento, incumbe-se de desatar as possivaisaanexercendo sua forga, a fim de “se

desvencilhar da obediéncia aos valores superiarstilpdos metafisicamente”. Assim, de

modo um tanto semelhante a Alvaro de CamposApasitamentos para uma estética ndo-

aristotélica Olimpio Pimenta nos mostra que a vitalidade de sg produz sera o fiel da

balanca na avaliacao qualitativa.

3.1.2. A propdsito de “Ser contemporaneo de Pessoa”

A guisa de proposta para debate, faremos algunmeideracdes sobreManual

de inestéticade Alain Badiou, no capitulo “Uma tarefa filomafi ser contemporaneo de

Pessoa™®’

, OU seja, pensar uma filosofia a altura da pa#gsikernando Pessoa. A pergunta

187 A primeira edicéo francesa foi publicada, em 19680 ele inclui na filosofia do século como ‘Glosdez
anos’, o que fora pensado entre 0s anos 1988mitBligacéo do seu livro.
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inicial colocada pelo referido filésofo é: “a filmEa do século XX, inclusive a dos ultimos
dez anos, conseguiu, ou soube colocar-se a altueagreendimento poético de Fernando
Pessoa?"® Pelo que se recorda Badiou, houve um esforco deebiger em situar seus
trabalhos “sob a tutela pensante de Hélderlin, ileeRou de Trakl”; Badiou admitiu também
ter criado expectativas quanto a filosofia ser emmioranea a poesia de Mallarmé. Além
disso, considerou o esfor¢co de José Gil que, sempdado ndo criou uma tessitura filosoéfica
que acolhesse e sustentasse a obra de Pessoajtqportatou de verificar a hipotese de
compatibilidade da obra do poeta, via Alvaro de fasncom o pensamento de Deletie;
mostrando também que, muito antes do filosofo fanc heterébnimo pessoano:
(...) pensa que ha no desejo uma espécie de udadimaquinal, cuja energia deve
captar sem sublima-la ou idealiza-la, nem tampatispersa-la em um equivoco
ambiguo, mas nela apreender diretamente os fluxgscertes qual uma espécie de
furor do ser. (BADIOU, 2003.56.)

Talvez possa haver um detalhe negativo no textBatiou: colocar-se as voltas
com a davida se a “modernidade de Pessoa” estdpaoscaoplatdnico ou anti-platbnica
Ora, ainda que disséssemos também que o poeta Hegstiano ou anti-hegeliano, ndo
alcancariamos ainda, como o filésofo citado ndarglou, uma conclusédo clara, e ele estava
ciente dessa condicdo ou impossibilidade de alcacpie Badiou mostrou-nos, decerto, foi
que os filésofos ainda ndo conseguiram pensar nsapgento-poema nao estando este nem
na condicdo de vassalo, nem tal qual aquele querge em direcdo a derrubada do
platonismo. Desse modo, para Badiou, estar a alteirBessoa, significaria: “admitir a co-
extensdo do sensivel e da ideia, mas nada coredédarscendéncia do Uno. Pensar que so ha
singularidades multiplas, mas nada extrair delas sgupareca com empirismd® Parece-
nos, entdo a proposta de um limiar, o qual n&o remté& de um lado, nem de outro; o qual
também ndo se apresenta em demarcacdo fixa, psé& saber movimenta-se de modo
sinuoso, de sorte que os dois planos possam setamccontudo sem deixar-se prender em
qualquer um deles. Tratar-se-ia ndo, assim, de @ termo, mas um estado nitido de
ambivaléncia.

Outro fato notavel no texto de Alain Badiou é aaéwa de definicdo do conceito
de heteronimia, fato este que o proprio Fernandssd@dendo o definira objetivamente,

tampouco o faremos também, visto que ndo temoprpposito tal tarefa. Acredita-se que os

188 BAIDOU, 2002,p.53.

189 provavelmente Badiou refere-se ao livro de José@inando Pessoa ou a metafisica das sensaftmém,
alguns anos depois, Gil também escrgiferenca e negacao na poesia de Fernando Pessmgual é dedicada
maior atencédo a leitura de Alberto Caeiro, mas wezaem aproximacdo com a filosofia de Deleuze.

190 |bidem p.63.
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heterbnimos formem um sistema heteronimico, qual sistema de pensamento. Ora,
concordar com esta hip6tese implica trabalho lorsgmn certeza de resultados positivos.
Ademais, o0 assentimento de uma empreitada de tghitnde, decerto culminaria no
confronto de entendimento da obra pessoana conrausigs dizeres do poeta em seus
escritos em prosa, uma vez que ele declarara madaraedfilésofo com faculdades poéticas”,
como ja dissemos antes. O poeta do “drama em gent&fnava suas falas (ou apropriava-se
de linguagens) matizando-as com o que lhe paretiaethor’ de cada pensamento, com o
que lhe parecia mais conveniente, e ajustaveless mopaositos artisticos. Logo, para aquele
gue quis a lingua portuguesa qual sendo a sua patafirmava a necessidade de ser “plural
como 0 universo”, ndo poderia estar acorrentadddadania, tampouco a sistemas de
pensamento. A filosofia, os fildsofos, a historia éteratura que lera sao tons de cores em
uma paleta pronta para se oferecer a maestria d® rmoencarnar mascaras e cenarios
imateriais e infinitos, nos quais a linguagem €éw @rincipio.

Houve fases na poesia de Fernando Pessoa de esmtdo com simbologias
misticas, considerando o interesse do poeta p#falaaga, pelo estudo da Rosa Cruz, pela
historia dos Cavaleiros Templarios, pelo entendiméerdado dos seus ascendentes sobre a
Cabala, pelo Espiritismo de Kardec, do qual naccadta experiéncias, mas também se
apropria do termo “médium” para contar da escrégetonimica. Esta fase néo foi discutida
em nosso estudo, mas estamos mencionando nestentoom&m de que se considere que
tanto sistemas simbdlicos ou alegoricos, quanttersss de pensamento (filosofia), no
tocante a obra, ndo vao além de animo e recurscsnfiguracdo de um plano estético maior.

A “tarefa filosoéfica” apresentada por Badialata maxima venigpodemos dizer
que até o momento a enxergamos distante, se ni&arigdvel. Temos visto ao longo dos
tempos grandes esfor¢os, por vezes isolados, daterdo de estabelecer provaveis linhas de
entendimento entre a literatura, representada waste pela poesia, e a filosofia. Todavia, 0
gue podemos de fato constatar € o empenho e addade de poucos, porém grandes
homens; o que podemos ver, em outros casos, @rtolarque ndo ultrapassa os muros dos
redutos disciplinares, nos quais ainda se permitengersacao e o reencontro mediados pela
linguagem, sendo positivo, no minimo “respeitogoitre o dizer poético e o dizer filosofico.

Bornheim recorda um fato significativo: “os pré4siizos escreviam em versos”,
logo eram considerados “poetas-filésofos”, por eguinte, “pensadores menores, simples

precursores da grande Filosofia grega”. Assim,demo um passo ligeiro, com facilidade,
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para o desaparecimento dos pré-socraticos no oef@pensamento ocidental® Em dltima

analise:
Hoje, sabe-se que esse esquecimento obedeceu @ceEsgD Muito menos inocente
do que a primeira vista possa parecer: longe tkrtsa de mero incidente historico,
0 que estava em jogo era a transmutagdo metafisigadprio sentido da verdade.
Entende-se, assim, que, na Filosofia de um Santwd¥mu de um Descartes, 0s
poetas sequer tenham existéncia propria; e Kandgd&ou sua principal obra ao
problema do conhecimento da verdade, sO cita osapo@edantemente, para

embelezar com frases latinas suas andlises: nefaeta, a rigor, nadiz nada.
(BORNHEIM, 1986, p.61.)

Ora, nao fora os problemas acerca da “verdade’aticercaram o movimento de
ruptura iniciado por Platdo e que estdo arraigadésos dias? A verdade se desloca da
enunciagao para o enunciado, do “dizer” para @*dit

Entre Hesiodo e Platdo uma certa divisdo se estahel separando o discurso
verdadeiro e o discurso falso; separacdo nova \jgg doravante, o discurso
verdadeiro ndo é mais o discurso precioso e dedgj@sto que ndo € mais o

discurso ligado ao exercicio do poder. O sofisen¥otado. (FOUCAULT, 2008,
p.15.)

Conforme vimos na primeira se¢cdo deste capitukyrgimento de Nietzsche no
cenario filoséfico sinalizou, com certa ressalvadificagdes no caminho da relacdo entre
poesia e filosofid®® A proposta de Alain Badiou, dessa forma, tratdes@ema tarefa para a
filosofia partindo da obra de Fernando Pessoagentid® de se repensar a propria filosofia.
Entretanto, diante do que constatou Nietzsche edtdiuacerca da verdade, a nossa “pouca
crenca” no sucesso de tal proposta ndo € va. Rargpeeitada de estar “a altura da poesia de
Pessoa”, é preciso o exercicio ensinado por Cdeiquerer e saber “ver”, sem pretender que
a verdade seja uma e pertenca a um. A filosofalesge de deixar de afirmar sua vontade
de verdade partindo de si, isto é, sem transgfeshiteiras e correr o risco de sofrer uma
baixa no seu “contingente de poder’, mesmo naiestétna filosofia da art€® Enfim, é
necessario disposicao para “ser contemporaneo s&o#e pois ndo se pode esperar, aos
modos de um “advento” cristdo, a volta de homenaigya Nietzsche, Heidegger, Benjamin,
Adorno, Foucault e Deleuze, pelo lado da filosafempouco de Hélderlin, Fernando Pessoa

(e os seus heterbnimos), pelo lado da poesia.

191 BORNHEIM, 1986, p.61.

192 pidem

193 Deve-se considerar de igual modo que, ou peldreergo de disciplinas dos Estudos Literarios, ¢aisi0 a
Teoria Literaria e a Literatura Comparada; ou mEsinteresse que culminou no abandono do olharcespéara
a literatura, a filosofia quase descredenciou achal de estudos das artes, a arte que tem por matéra-p
linguagem escrita em verso ou prosa.
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3.1.3. Afinal, o que significaria ser um poeta asmim pela filosofia?

A resposta a indagacao acima poderia dar-se, tatvez a célebre frase de Freud
aos seus alunos, quando da situacado anedética cbharuto. Poderiamos responder também,
lembrando que Fernando Pessoa abandonara o cutssirds, em Lisboa, para se dedicar,
por gosto, a leitura de importantes textos da ¢éadfiloséfica; fato comprovado, inclusive,
por uma pesquisa na biblioteca do autor (estendangiwisdo minuciosa de anotacdes nas
paginas dos livrosy* Ainda poderiamos dizer, que sua afirmacéo, queigrafe do nosso
estudo, seja uma resposta a comparacdes relacmsaladpoesia a pretensdes filosoficas.
Pessoa estava ciente que poesia e filosofia néo &raesma coisa. Mais: sabia também que
os oficios de poeta e filosofo poderiam se perpassaalgum ponto, contudo ndo se tratavam

da mesma empreitada, tampouco do mesmo caminhasdegrseparou logo “poeta animado

195
a

pela filosofia” e “fildsofos com faculdades poést Desse modo, escreveu Pessoa um

apontamento que ficou incompleto, porém compreehdesmodo geral:

Era eu um poetanimadopela filosofia, ndo um filésofo com faculdades .
Gostava de admirar a beleza das coisas, descabrimperceptivel, através do
diminuto, a alma poética do universo. A poesiaatitnunca morre. Podemos dizer
que as eras passadas foram mais poéticas (...pesigoencontra-se em todas as
coisas — na terra e no mar, no lago e na margemod&ncontra-se também na
cidade — ndo o neguemos — é evidente para mim, eqguanto estou sentado, ha
poesia nesta mesa, neste papel, neste tinteirppdsia no barulho dos carros nas
ruas, em cada movimento diminuto, comum, ridicdeum operario, que do outro
lado da rua esta pintando a tabuleta de um acoipie senso intimo predomina de
tal maneira sobre meus cinco sentidos que vejasagissta vida — acredito-o — de
modo diferente de outros homens. Para mim — havian-tesouro de significado
numa coisa tao ridicula como uma chave, um pregpanede, os bigodes de um
gato. Ha para mim uma plenitude de sugestao esgieétm uma galinha com seus
pintinhos, atravessando a rua, com ar pomposo.df mim um significado mais
profundo do que as lagrimas humanas no aroma dialkimas velhas latas do
monturo, numa caixa de fésforos caida na sarjetajas papéis sujos que, num dia
de ventania, rolardo e se perseguirdo rua ab@&a&sS$0A, 1998, p.37.)

A observacdo das pequenas coisas, do “comum”, idxuio”, seja das coisas,
seja das pessoas em seus afazeres, era signifieatil'senso intimo” do poeta. Porém, nao
equivaleria dizer que ele buscava no habito intanie perceber respostas ou sentido para a

vida. Ele trazia no olhar a certeza da poesia enmicno ou em ummacrocosmptendo,

9% Cf. COELHO, Anténio P. 1971.

19 0 texto de Pessoa fora escrito em inglés, e apar@selecdo dogextos filoséficas1968, v.1, organizados
por Anténio Pina Coelho. Na edicdo brasileira, Glee Berardinelli apresenta-nos a seguinte tradygia
frase em questdo: “Era eu um poeta estimufsala filosofia e ndo um fildsofo com faculdadesgtmas”. (grifo
nosso) Logo, preferimos a traducao literal “aninfagdor entender que estaria mais préximo de “disg@ms.
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dessa forma, a leveza do sentir — através de tmslgentidos — e espantar-se como se 0 que

estivesse sentindo fosse pela vez primeira. Poy eéesclui:

E que a poesia é espanto, admiracdo, como de utorsbado dos céus, a tomar
plena consciéncia de sua queda, aténito diantecaiaas. Como de alguém que
conhecesse a alma das coisas, e lutasse paraareessé conhecimento, lembrando-
se de que nao era assim que as conhecia, ndowwslhsafprmas e aquela condicdes,
mas de nada mais se recordantmdém)

Um retorno as consideracdes de Benedito Ndhesde nos servir de ponto de
retomada para explanarmos mais sobre tal sepafaitdgor Pessoa: em tese, fildsofos e
poetas poderiam aprender mutuamente, de modo gsdijl@sofos caberia a licdo sobre a
“arte das grandes metaforas”, e aos poetas, cstaggmas da saida diante dos “becos da
razdo”. Ora, realmente seria necessario que o ppetadesse tal licdo? N&o seria 0 poeta o
artifice da linguagem? E no caso de Fernando Pes&oa ele “um fingidor”, capaz de se
passar por filosofo, se assim o quisesse? Certanoefaria se assim o0 quisesse. Porém, ele
nao criou metodos universais, tampouco sistemgsedsamento. Nesse sentido, José Gil é
muito oportuno a esse respeito: “O pensamento” dmdhdo Pessoa nao existe, se
entendermos a expressdao num sentido de um todemsisto e fechado, logicamente
acabado. Ele mesmo reivindicou o direito de “mudarfilosofia como quem muda de
camisa”.'®’ O que parecia atrair Pessoa a filosofia ndo @@ssibilidade de se aprender, por
exemplo, a “arte das grandes metaforas”, muito méescapar dos labirintos da razao”. Isto,
cremos, ele sabia de sobra. O que parecia |heegsi@r, de fato, era a atitude critica do olhar
filosofico, o espanto antigo para manipulacdo em kdboratorio de linguagem, logo
buscando entendimento acerca dos meandros da eafiivde trazé-la a realidade. Como?
Afirmando a existéncia através da sua arte derfirffg atentarmos estritamente na arte
poética multipla de Pessoa, ndo prendendo o ndisapem direcdo mais a figura e aos feitos
do “cidadao” ou “homem” Fernando Anténio Nogueirasgoa, nds veremos que tanto na
poesia ortdbnima, quanto na poesia heteronima, plodercluir a prosa do semi-heterénimo
Bernardo Soares, somos atraidos pela arte a vidafasia, o tédio, o grito, o siléncio, a
reflexdo, a crenca, a descrenca, etc.

Quer obra poética, quer a prosaldero de Desassossega arte de Pessoa —
salvo a fase considerada mais mistica da poesiaimd — ndo nos oferece fuga, descanso,

redencao, se a encaramos sem medo de nos depacamseso em meio ao conflito aplicado

1% NUNES.Op. cit.p.14-15.
97 GIL, 2000, p. 135.
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pelos versos (ou pela prosa). Engana-se quem peersa “comboio de cordas/Que se chama
0 coragdo” esta somente a servico de “entretez&@taOra, um conflito trdgico, ora um
conflito dramatico entremeiam as linhas da obrasqesa, figurando aspectos que com
frequéncia nos ancoram no cais da existéncia.

Desse modo, podemos inferir que o0 “poeta animadbp fpesofia” oscila locais
de discurso que o desobriga, por exemplo, a indagaesponder fundamentando, rumo a um
sentido ulterior. Poesia €, dessa forma, pensanuoterdo de forca plastica que o poeta
transforma naturalmente, colocando-se além do jegloitor entre razdo, entendimento e
imaginacéo. Por fim, o poeta n&o “cria do nadals @opoesia vem da sua experiéncia por
sobre a terra e, quando essa experiéncia é mikiplas em literatura o caso heteronimico de
Fernando Pessoa. Neste contexto, € valido considé&tassoa-homem, aquele que antecede a
obra, o laboratorista da linguagem, inventor ndealeeitos ou de personagens conceituais,
mas da multiplicidade de atitudes autbnomas afiaman diferentes dirsursos-mascaras. Se
ha propdésito em tal feito € outra historia.

Conforme temos falado, em contraposicdo ao “pastaao pela filosofia”, esta
o “filésofo com faculdades poéticas”, o “amigo dmnceito”, na terminologia de Deleuze e
Guattari*®® O filésofo trabalha na rigorosa disciplina de cdanceitos e, por vezes, cremos
nds, que ele margeia a poesia quando se tem asitiEris do uso de recursos da linguagem,
no entanto dirdo que ele recorre a Retdrica e figasas possiveis. Ora, para qué? A
“filosofia ndo é contemplacdo, nem reflexdo, nemuaoicacdo”.**® Assim, Pessoa parece
apontar no filésofo um processo construtivo maimfd e, por conseguinte, mais artificial no
gue se refere ao trato com a linguagem. Para taakia que lembremos, entre outros, o
exemplo de Kant, citado por Bornheim.

O “espanto”, a “admiracao”, retirado por Fernan@sd®a do legado aristotélico
parece conduzir a convergéncia poesia e filospéie na visdo de Aristoteles, no seu tratado
sobre metafisica, era esse espanto que motivaulasofé a busca de respostas a causas
primeiras e a principios gerais. Porém, a posddié mencionada termina no enunciado da
definicdo. Assim, o animo filoséfico se irradia nderior da multiplicidade poética de

Fernando Pessoa para o olhar perene dele e do8retes sobre a existéncia.

198 Cf. DELEUZE; GUATTARI, 1997, p.13.
199 bidem p.14.
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4. CONCLUSAO

O imperativo da multiplicidade foi, sem duvida, asa dos ventos da obra de
Fernando Pessoa. Porém, duas das direcdes foramdpdestacadas e seguidas neste estudo:
a tedrica e a poética somada as nossas consideraféeentes a postura da poesia pessoana
frente a filosofia. Contudo, ressaltamos que n#@enibs por objetivo contrapor as ideias
estéticas desenvolvidas ou apenas anotadas nagwqsaticularidades da obra poética no
desdobramento heteronimico, mesmo havendo cong&ergossibilidades de se tragar um
plano intertextual entre teoria e poesia. Desseomodnforme dissemos desde o inicio do
trabalho, nos preferimos uma analise imanente guibegiasse os poemas em vez de colocar
em relevancia a caracterizacdo dos heterénimospedpoio Pessoa.

Na direcdo tedrica pudemos constatar, mais umaavéacidez e a perspicacia
reflexiva do poeta e do critico Pessoa, nos temasca da arte. Nesse momento, 0 mais
importante para o desenvolvimento da pesquisa esapasicdo hermenéutica das ideias
estéticas, pois, por essa via, observamos queia ddearte e suas interfaces, nos textos
ortdbnimos e nos textos de autoria do heteronim@maotMora, caminhavam para um intento
além da definicdo da arte e dos seus processodecdo e recep¢do. Essa “trama teorica”
nos apontou uma “analitica” ndo apenas da arte tanasem do fazer artistico e da recepgéo
das obras. Por outro lado, partindo de uma “Tetmiaivilizacdo”, a qual nos demonstra que
civilizar-se equivale a dar fim no instinto criadmtural ao homem, Alvaro de Campos nos
apresenta a “estética nao-aristotélica”: contraddegado de Aristoteles que fundamenta o
fim da beleza na harmonia das partes com relac&odao a estética de Campos baseia-se na
forca vital e orgéanica tendo, pois, a sensibilidedeo “a vida da arte”. Essa nova “estética”
alicercou o sensacionismo manifesto pelo prépreigpe engenheiro, além de lancar o leitor a
vida com toda a sorte de impressdes possiveisopopta estética de Campos se nao abarca
toda a poesia pessoana, tentou influenciar parteasmsideravel. Uma estética que priorizou
a forca e a sensibilidade como efeito sobre orleieoforma diferente a tradicional, contudo
que teria fracassado por sua complexidade e idiatle. Entretanto, repetimos: mesmo
“falhando”, deve-se considerar que a postura deeetamento de Alvaro de Campos frente
aos atos civilizatorios, a tradicdo, a tendéncipeemanecer, isto é, o que faz morrer no
homem sua capacidade de reacado e criacdo. Ned& segpetimos: a obra de Pessoa nao

encarnou a missdo redentorista, tampouco estratageta fuga da realidade, mesmo
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havendo, por exemplo, oscilacdo no drama poétimogeral, entre ontologia da diferenca e
metafisica.

Entre a vida e a obra pudemos observar que selmmsoos estudos pessoanos,
com o passar do tempo, a figura emblematica deaRdmPessoa. O poeta certamente o teria
feito por merecer, através de suas correspondéercids seus apontamentos. Contudo, a
tendéncia dos estudos em manter-se atrelado amtderbiograficos e psicoldgicos tratou de
sobrepor aos textos poéticos uma crosta discunsigiaiduais ou ndo, de sorte que a leitura
da obra de Fernando Pessoa tornou-se quase ingdpdwa fatos e elementos do Fernando
Antonio Nogueira Pessoa, cidaddo. Assim, a obrdepam tanto a sua autonomia, a sua
literariedade, em funcdo de fatores externos, facecorréncia em vé-la vinculada a um
“estado clinico”, doente, por vezes caricato emakaan

Acerca da andlise imanente dos poemas, vimos cest@gs filosoficas emergem
dos textos através da estrema pericia na arte deelanca linguagem ao que seria mais
conveniente aos propoésitos de cada individualidpdética. Portanto, na poesia que
selecionamos do ortdnimo, notamos a curiosa reflex&clusive nos poemas de Alberto
Caeiro, que se procede no interior do poema sopaeta e a arte de escrever, ou aquilo que
chamamaos de “poética no poema”. Nao € um fato im&dn literatura, bem se sabe, basta que
relembremos os poemas de Drummond, Jodo CabrakifgeGullar, entre outros poetas,
apenas para citar os mais proximos em lingua e @aise se fez, entdo, nessa reflexdo, além
de se voltar o pensamento sobre o poetizar e @ppaosético, foi retirar dos tratados a fungéo
normativa a qual estes objetivavam. No poema oappenhsa a partir do seu exercicio
artistico, porém ele parte da pratica particukam sjue isso se torne prética universal. Ora, se
estamos falando sobre Fernando Pessoa, sobre lroidéige poética, seria inaceitavel uma
tentativa de imposicao universal, ainda mais gardo de poesia.

As questdes analisadas na poesia de Fernando Réssnasmo, Alberto Caeiro,
Ricardo Reis e Alvaro de Campos nos mostraram, agonum tanto claro, uma tentativa
constante de se transmitir um saber, ainda queaber poético, porém nao menos reflexivo e
contundente. Logo, na poesia ortbnima a reflex&oesa arte poética e aqueles que o leem;
em Caeiro, a ontologia da diferenca em prol danaigdo dos sentidos em detrimento da
racionalidade aniquiladora; em Reis, as licOes atss para consigo; e em Campos, um
drama das tensdes convergentes que pendula entnaraé negar, mas sempre pela possivel
acao transformadora das sensacfes. Desse modtifaanms que as acdes representadas no
“drama em gente” seja uma tentativa de reatar gaiesAntigo a relacdo entre formacao

humana e arte, entre ética e estética.



122

Deixando claro qual era o seu papel, Pessoa sepanmo filosofico e faculdades
poéticas, pode-se dizer também que ele separoaspdetfilésofos para falar dos propdsitos
de sua obra poética. Se as personalidades assuanéter dilosofico, deve-se ao fato que a
filosofia funciona como mecanismo de linguagem, ©@mo suporte tedrico para uma
afirmacgao da verdade. Ora, a literatura de modal,gem por vezes a fungéo de questionar e
refletir, sem a obrigacdo do alcance da verdadesganto filoséfico dos Antigos parecia
encantar o Fernando pessoa, entdo o poeta, adididenguagem, tratou de modela-la as
necessidades de sua poesia. Mas a poesia, poreguando poderia estar a mercé da
racionalidade, pois que a mesma se assim fosseadsitalmente sujeita a seu ocaso. Agindo
dessa maneira, 0 poeta reacendeu a querela pktanga para dizer, que uma poesia
atrelada a filosofia, ou a qualquer sistema, teseaia mera ilustracao.

Enfim, vemos que todo o esforco, todo o animo dearelo Pessoa em sua
multiplicidade poética e teorica tende ao caminbaitha questdo ainda por se resolver em
sua obra, partindo ndo apenas dos poemas de AlBewiro, Ricardo Reis, Alvaro de
Campos e do Livro do desassossego, de BernardesSostic., mas também dos textos
completos entre outros apontamentos. Talvez, sesg@ ponto de partida principal, donde se
deve indagar: qual o fim do retorno aos AntigosaiQuws efeitos e as relacdes que se
constituem com esse olhar para trds? Nossas dexduebaem, conforme temos dito, no
terreno das relacBes ético-estéticas. A historiares mostrado que, ao longo das épocas,
esse retorno se tornou comum: da arte a filosofia,classicistas franceses Boileau, Racine e
Corneille a Nietzsche, Foucault e Rorty, cada um soa necessidade de voltar. A resposta
nao coube nesse estudo por acreditarmos na am@asé® em que 0 mesmo resultaria.

Assim, € um labor longo e arduo para tempos virmuEsperamos realiza-lo!
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