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RESUMO

O presente trabalho consiste em analisar a concegpgditeratura expressa eQue é a
Literatura?, procurando elucidar o que Sartre entende pamalitea engajada. Pretende-se
mostrar que a posi¢cdo do autor esta ancorada empregio filoséfico maior, a saber, a
compreensao do homem no mundo a partir de suag&mndomo existente, cujo fundamento
anico € a liberdade. Tendo sua origem e fim nadide, a literatura se dirige ao proximo
naquilo que ele possui de mais humano, a sua prépardade, e se efetiva num exercicio
dialético de gratuidades — a leitura. Nesse semgigwincipal funcdo da literatura engajada é a
de fazer-se espelho da sociedade para si mesnia, @efque os homens possam tomar
consciéncia de si proprios e da realidade e fazeyeas proprias escolhas. A literatura
engajada, portanto, ndo pode ser compreendida namaganfletagem ideolégica, mas como

uma acéo do escritor comprometido com a liberdamereo seu tempo.

Palavras-chave:Sartre. Existencialismo. Literatura. Liberdadeg&amento.



ABSTRACT

This paper consists in analyse the conceptiortexfliure expressed What is the Literature?
trying to elucidate what Sartre understands by gedditerature. This paper intends to show
that the position of the author is linked in higdest philosophical project, which means, the
human’s comprehension in the world from his condits existent, whose unique basis is the
freedom. Having its origin and ending in freedohe titerature runs towards the neighbor in
which he belongs as human, his own freedom, ai&l dgbmpleted in a dialetic exercise of
gratuities — the reading. In this meaning, the iyafanction of the engaged literature is to
make it a mirror of the society itself in orderdo men become conscious of themselves and
of the reality and take their own decisions. Thgaged literature, nevertheless, cannot be
comprehended as an ideological pamphleteeringa®@in action of the writer compromised

to freedom and to his time.

Key Words: Sartre. Existencialism. Literature. Freedom. Eegagnt.
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INTRODUCAO

Poucos filésofos gozaram de tanta popularidadeatiidi como Jean-Paul Sartre, que
utilizava os meios de comunicacdo como forma dervirt na realidade. Seu engajamento
intelectual deriva de sua filosofia da liberdaddicdal do homem — que esta exposta na
maxima “o0 homem €é condenado a ser livre”. Indissaaidesta definicdo esta outra de suma
importancia, a de situacdo, que € o0 momento hist@m que vivemos e 0 palco de nossas
acoes. O homem, portanto, é livre no interior de Situacdo e, dessa maneira, estd sempre
engajado na histdria, pois ndo ha como se deshancle sua historicidade. E a partir desses
pressupostos que o engajamento do escritor dewesgreendido, pois, enquanto intelectual,
ele deve exercer sua influéncia no mundo a pagtisuih situacdo, tomando uma posicado a
respeito do que a realidade lhe apresenta. O wbjeéisse trabalho é analisar a abordagem do

autor sobre a literatura e revelar o que ele coemgli@ por literatura engajada.
Esse estudo esta organizado em trés capitulogrbesnte expostos a seguir.

O primeiro capitulo, intituladoFilosofia e Literatura comeca com uma breve
descricdo do pensamento sartriano segi@&er e o Nadamostrando como ele desagua na
ética, cuja maxima expressao € o engajamento. dagtiéulo também procurard mostrar a
ligac@o existente entre filosofia e literatura pSeatre, jA& que ambas as expressfes, em suas
especificidades e linguagens proprias, auxiliaream seu projeto filoséfico de repensar a
ordem humana no mundo. Ao final, tematiza a diflade da expresséo literaria tradicional
do ponto de vista do empreendimento sartriano,censequente necessidade de uma nova
forma de expressao literaria, que libertaria o hordes valores eternos, deslocando o centro
da experiéncia humana para a liberdade concreta@@xerce na vida, dentro da situacao.
Por isso, Sartre nunca se “limitou” a pura andiiesofica, mas também se aventurou pela

literatura e pelo teatro, como maneira de tentarpceender os dramas da liberdade.

O proximo capitulo, intituladdEscrita e Leitura de cunho mais tedrico, busca
desenvolver os pressupostos em que o0 autor se &mpbas defender o engajamento da
literatura em detrimento das demais formas de sgfpmeque, por motivos singulares, néo
podem se engajar “como a literatura” (o autor déiesn claro que o engajamento artistico s6
é possivel na literatura — porém, isso nao signifjige as outras manifestacdes artisticas sejam
inferiores a linguagem literaria). E, tendo comot@sua filosofia da liberdade, mostra que a

atividade literaria ndo é fruto apenas da mengdica do escritor, mas se desenvolve dentro
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de uma compreensdo mais ampla — um processo dialéém que a funcdo do escritor e a do
leitor s&o ambas necessérias para a concretizagdlord literaria. Tal dualidade jamais chega
a ser uma polarizacao radical, pois é atenuadalipel@ade que serve como ponte entre o
escritor e o leitor. E também pela liberdade glitegtura é possivel, pois é na liberdade que
uma obra tem sua origem e o seu destino. A liberéaghortanto, o fundamento da literatura,
0 que significa, entre outras coisas, a pura gtatlé do oficio literario e a possibilidade do

engajamento.

Por fim, apés ter desenvolvido as concepc¢des eedénle e literatura, em sua ultima
parte o texto trabalha a concepc¢éo sartriana deja@ngnto. Trata-se de mostrar que todo
escritor j4 esta engajado em sua propria épocdorooa um tracado histérico, presente no
capitulo terceiro d®ue ¢é a Literatura?em que o filésofo se pergunta para quem um aetor
dirige quando escreve. Seu objetivo maior é mogtrar muito além da concepcéo tradicional
do intelectual engajado que reduz a arte a um gtarflo ou a didatismos vulgares, a
literatura engajada implica num compromisso radaah a realidade ndo no sentido da
instrucao ideologica ou da formacéao filoséfica deriscientizacdo” das massas, mas com a
descricdo realidade em toda a sua complexidadeneretade, mostrando aos leitores a
situacdo em que estdo inseridos de forma a pranzuas proprias conclusdes. Portanto, o
compromisso radical do escritor engajado nédo € idewlogias politicas, mas com a prépria
causa da liberdade, que deve ser o fundamentadde &3 acbes humanas e o valor principal

pelo qual os homens devem e que é o norte de tapjaenento.

A pedra angular desse trabalho é o liQue € a Literatura?pois € nessa obra que o
autor expde sua visdo propria da literatura. Pormes desse livro, o filésofo ja havia
produzido obras literarias como a coletanea deos@tMuro, e os romance& Nauseae A
Idade da Razdoalém de algumas pecas de teatro. O autor rebmteseans criticos
argumentando que suas obras refletem a sua concecéiteratura e defende a “nova”
literatura de sua época, cujos representantes maxsao Kafka, Camus e o0s escritores
americanos, como Dos Passos e Faulkner, cujas tzbrmdm podem ser consideradas, em
certo sentido, “engajadas”, pois visam mostraratidade, assim como ela se manifesta, nas

suas contradicdes (Dos Passos) e absurdos (Katisa¥eus leitores.

Além de outras obras importantes de Sartre, cOnS@r e o Nada O Existencialismo
€ um Humanismale suas criticas literarias presentesS#tmacoes b das obras literarias (ja
citadas acima), o texto também se ancora em codwet conhecidos, como Franklin

Leopoldo e Silva, Gerd Bornheim e Bento Pradopbr,exemplo, que oferecem uma visao
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aprofundada e mais clara de certos temas do uaigarsriano, contribuindo com o objetivo
aqui proposto.

Esse trabalho, portanto, pretende ser sobretudestumao sobr€ue € a Literatura?
focando a concepcao original que Sartre tinha sebksa atividade. O engajamento, quando
bem compreendido, ndo pode ser definido como umactegistica de um certo tipo de
literatura, mas a prépria atividade literaria readia em sua plenitude, que seria engajada
porque o homem também deveria ser um homem engegado decorréncia de sua propria
liberdade. Assim, ao jogar luz sobre o tema daalitea, Sartre estaria mostrando que, como
fruto da liberdade, a literatura engajada ndo sama opcao entre as “diversas” formas de
fazer literatura, mas uma exigéncia ao escritooiente da propria atividade de escrever,

compreendida como uma a¢édo no mundo.
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1 FILOSOFIA E LITERATURA

Num trabalho que se propfe a analisar a funcaa éfcliteratura sartriana, faz-se
necessario, num primeiro momento, contextualizeémado da propria literatura e seu papel
singular dentre as ferramentas de exposicdo wdmapor Sartre na divulgacdo de seu
pensamento filosofico. E conhecida por todos a dgaproducéo literaria do autor, que

concorria lado a lado com sua producéo filoséfzmo indica Cristina Diniz Mendonca:

Filosofia e literatura a0 mesmo tempo? Os romanoce® forma literaria e
filosofica? As obras consideradas de “filosofiagdutomo forma filosofico-
literaria? Esse hibrido sartriano é antes um eniser decifradb.

Esse “enigma” acompanha um longo periodo da vid8adtre, até ele substituir seus
romances por biografias. Mas, por muito tempo, swaducdo literaria e filosofica
caminharam juntas, sobretudo na década de quacgraado publicou a volumosa trilogia
intituladaCaminhos da LiberdadeE importante ressalvar que este capitulo ndoaEp a
analisar os romances publicados por Sartre, masdOprig relacdo entre sua atividade
filosofica e literaria em si mesmas. Noutras palayr como € possivel expor
concomitantemente filosofia e literatura sem ferjue concerne a cada uma destas formas de
expressdo? Uma filosofia trabalhada como literapoderia perder o “rigor” da analise
filosofica e a literatura, ao tentar expor teséssfificas, poderia se tornar uma espécie de
llustracdo para a filosofia, ou simplesmente, umilifador, e acabaria por vulgarizar o
pensamento. Por fim, tal amalgamado de expressiksia criar um pensamento andmalo, a

margem das duas esferas de expressado e compraimizs.

O subtitulo deste capitulo ja indica o norte quesacanalise ira trilhar. A ideia da
“vizinhanga comunicante® entre filosofia e literatura, termo emprestado Fnklin
Leopoldo e Silva, pode ser de grande valia pa@goeensao deste hibridismo apontado por
Mendonca na producdo teodrica sartriana. Assim,rsabporqué de produzir filosofia e
literatura a0 mesmo tempo é saber qual projetactedmpde a necessidade destas duas
expressdes e como estas podem se relacionar aoomesnpo sem se prejudicarem

! MENDONCA, Cristina Diniz. Sartre: uma filosofia déuacées. InMente, Cérebro e FilosofjaAs Bases do
Pensamento Fenomenoldgico, n.5, p. 25-31, 2008.p.

20 projeto inicial era o de uma quadrilogia. Sealsimes foramA Idade da Razg®ursise Com a Morte na
Alma Nos trés romances vemos 0S mesmos personagarentidcom suas liberdades em situacéo.

% SILVA, Franklin LeopoldoEtica e Literatura em Sartreensaios introdutérios, S&o Paulo: UNESP, 2004, p.
12,
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mutuamente. A resposta, portanto, encontra-se alelatrproprio projeto literario sartriano,
esbhocado enmQue é a Literatura? desenvolvido ndo apenas nesta obra, mas nas obras

literarias do autor e nos ensaios a esta dedicados.

Mas, antes de aborda-lo, € preciso elucidar o fardijesofico que “pede” a expressao
literaria como seu complemento, ndo como merardgdb, como ja foi colocado, mas como

um auxiliar descritivo, na tentativa de compreeradser humano no mundo.

1.1 O projeto de repensar a ordem humana no mundo

Segundo Franklin Leopoldo e Silva, este projetdrisain visa a “compreensao da
existéncia comaondicdoe da contingéncia como skarizonte-limité“. Para tanto, Sartre se
faz herdeiro de Descartes no sentido de retonagdo cartesiano como ponto de partida e
embasamento de todo o seu arcabouco tedrico, ptasverdade parte da subjetividade
humana. “Um estudo da realidade humana deve comelmrogitd’>, coloca o filésofo. Seu

ponto de partida esta bem expresso na citagdoabaix

Nosso ponto de partida é, de fato, a subjetividdmléndividuo e isso por

razdes estritamente filoséficas. Ndo porque sejadmiogueses, mas porque
desejamos uma doutrina baseada na verdade e nacamjumto de belas

teorias cheias de esperanga, mas sem fundameies @®@mo ponto de

partida, ndo pode existir outra verdade sendo pstsso, logo existo; é a
verdade absoluta da consciéncia que apreende asshan Qualquer teoria
que considere o homem fora desse momento em quee @preende a si
mesmo é, de partida, uma teoria que suprime a deygmis fora do cogito

cartesiano, todos os objetos sdo apenas provaveime doutrina de

probabilidades que néo esteja ancorada numa vertesisorona no nada;
para definir o provavel, temos que possuir o vezttad Portanto, para que
haja uma verdade qualquer, é necessario que hagaverdade absoluta; e
esta é simples e facil de entender; esta ao alaatedo mundo; consiste
no fato de eu me apreender a mim mesmo, sem indérioe

Ao iniciar a andlise da realidade humana a paotiragjito, Sartre esta procurando um
ponto fundamental para todo o sistema filoséfice gretende elaborar. Desta verdade, deve

4 SILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartreensaios introdutériosp. cit, p. 12.

® SARTRE, Jean-PauD Ser e o Nadaensaio de ontologia fenomenolégica. 14. ed. TramldedPaulo Perdigao.
Petropolis: Vozes, 1997, p. 134.

® SARTRE, Jean-Paul. O Existencialismo é um Humamism Colecéo Os Pensadore3. ed. Traducéo de Rita
Correia Guedes. Sao Paulo: Nova Cultural, 198¥5p.
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derivar toda a filosofia, tal como Descartes mesmooclui quando diz que oogito “é o
primeiro principio da sua filosofia”. Partir da getividade por “razfes estritamente
filosoficas” é a opcdo por um ponto de partida segua afirmacdo de que qualquer certeza
humana s pode se encontrar no proprio homem. jtsubdade determina o proprio método
da filosofia, mas, esta subjetividade da qual 8a@sté partindo difere em muito da concepcao
de Descartes. Sartre, no comego de sua confer€néaistencialismo ¢ um Humanismo
aponta para dois significados de subjetivismo. i@ gro significado é “a escolha do sujeito
individual por si préprio” e o segundo € a “impddgiade em que o homem se encontra de
transpor os limites da subjetividade humdnaendo este Gltimo o sentido utilizado pelo
existencialismo sartriano. Esta impossibilidadeivderde uma condicdo fundamental da
propria existéncia humana, que € ser-no-mundo, menpao oriunda de Heidegger, porém,
utilizada por Sartre num sentido bastante mais an#dsim, diferentemente de Descartes, ja
nao € possivel compreender a propria subjetividaolrtir de si mesma, isoladamente, ja que
a condicdo necessaria para a existéncia do prbprnieem é ser-no-mundo, e toda a incerteza
de Descartes frente a realidade exterior pode stazd¥, ja que “ndo tem sentido tentar

compreender o homem sem o murfdo”

Concebendo a realidade humana como ser-no-munigo€jscolocando o0 mundo
como condigdo propria para a existéncia do ser hapartre pdde reinterpretacogito de
maneira diferente de Descartes, tal como observd 8ernheim: “admitindo a ideia de
mundo € que Sartre consegue atribuicegito uma dimensao existencial que nédo se encontra
em Descartes” Assim, Sartre pdde focar sua reflexdo para alénmdxima cartesiana,
chegando & compreensao da consciéncia pré-reflecavalicdo do prépricogito enquanto
consciéncia desta reflexdo. Esta consciéncia pranm&io é outra consciéncia, “mas o unico
modo de existéncia possivel para uma consciénciégdena coisa®. Nascida no seio do ser,
esta é completamente possuida por si mesma, e opwersi, no sentido em que ndo poderia
Ser outra coisa, ja que é anterior a qualquerdg@oonhecimento humano, pois é anterior ao
préprio cogito, fundamento do ser. Também ndo possui contel@lagig por ser anterior, é
completamente vazia, preenchendo-se do mundo quaeeze” para ela. Os fenbmenos que

se manifestam sdo, portanto, relativos a cons@gntas esta € um absoluto, porque ela é a

"SARTRE, J. P. O existencialismo é um humanismaCtiecdo Os Pensadores, op. djt. 6. Segundo o autor,
a palavra subjetivismo possui dois significadosri@neiro corresponde a “escolha do sujeito indigidpor si
proprio” e o segundo, ao que foi colocado no caipdexto.

® BORNHEIM, Gerd Sartre: Metafisica e Existencialismo. 3. ed. Sdo Paulosjietiva, 2000, p. 18.

°|d. ibid., p. 19.

Y SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. Gip. 25.
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condi¢do do proprio aparecimento do mundo ao seraho. E interessante observar que,
mesmo sendo “absoluta”, a consciéncia é vazia,osabsoluta apenas em relacdo ao mundo,
que depende dela para vir a ser conhecido. O omegia, portanto, dizer que a consciéncia &
absoluta em relacdo ao mundo, mas ndo um absawentido compreendido pela metafisica
classica, portanto ndo cabe colocar a consciérwipapel que até entdo cabia a Deus. A
filosofia de Sartre ndo acolhe essa ideia de atmgolu que reduz a consciéncia a um
“absoluto” relativo, ja que a consciéncia, por @ecer ao humano, dilui a compreensao

propria do absoluto dentro do contingente.

1.1.1 A influéncia da Fenomenologia

O proéprio Sartre, en® Ser e o Nadareconhece sua divida com o pensamento de
Husserl “ao reduzir o existente & série de apasigfie 0 manifestari. Com isso, Sartre
coloca que uma das principais contribuicbes danfemmlogia foi ter mostrado que o
fendmeno pode ser estudado enquanto tal, por sgrletamente “indicativo de si mesnia”
Contudo, ainda resta um problema a ser tratado,éqoedo ser deste fenbmeno. Sartre
responde recorrendo a prépria fenomenologia: “@rf@mo € o que se manifesta, e o ser
manifesta-se a todos de algum modo, pois dele poslefalar e dele temos certa
compreensad®. Assim, é possivel atingir o ser dos fendmenas/és do método de Husserl,
sendo esse 0 método que o autor ira utilizar. Be fss0 ja esta exposto desde o subtitulo de
sua obra magn@ ser e o nada: ensaio de ontologia fenomenoldgica

Contudo, ndo se deve compreender Sartre como uaipulis fiel de Husserl.
Inicialmente, como bom fenomendlogo que era, eldasae utilizar muito bem do conceito

de intencionalidade “e viu todo o seu potencialsfifico™

, explorando-o quase ao limite,
mas com um sentido diferente daquele utilizadoHhgsserl. Se Sartre incorporou elementos
da fenomenologia, foi para utiliza-los em seu pgoojaoprio de filosofia existencial, dando
aos termos husserlianos uma nova roupagem com miesnele Descartes, Hegel e,

posteriormente, Marx. Mas, sobretudo, a nova roaipadada por Sartre foi a compreensao

' SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. Gip. 15.

21d. ibid., p. 16.

31d. ibid., p. 19.

1 SOKOLOWSKI, Robertintrodugéo & Fenomenologidraducdo de Alfredo de Oliveira Moraes. Sdo Paulo
Loyola, 2004, p. 231.
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existencial da intencionalidade, o que Ihe pernstiperar, em certa medida, os idealistas que
mantinham os conceitos husserlianos no nivel epateico. Tal concepcao se encontra bem
fundamentada em André C. Yazbek:

Sartre pretende “moldar” o instrumental analitieedmenolégico ao seu
projeto particular de captar os “existentes” emfagticidade, em oposicao
as diversas espécies de prejulgamentos e presssipostafisicos — que
pareciam dominar ndo sé as teorias filosoficas, occammbém suas
aplicacdes na psicologia e alhures. O inimigo eegipamente a tradicao
filosofica francesa. Para combaté-lo, Sartre seamm grande entusiasmo
do método fenomenoldgico de Husserl.

Cabe, portanto, fazer uma descricdo do que sdriteacionalidade e sua utilizacdo
por Sartre.

Intencionalidade significa “dizer que toda consciéré consciéncia de alguma coisa,
toda consciéncia intenciona um objeto qualgtferA intencionalidade compreende que a
consciéncia, para vir a existir, precisa de oub@to do qual ela venha a se preencher para
vir a ser e se perceber como existente, ja quesgroanterior e por ser vazia, ndo pode ser
consciéncia de si prépria, por ndo poder se percébeconsciéncia, destarte, rompe o
isolamento do ser, justamente por ser um outrodgser, e se direciona para 0 mundo para
vir-a-ser algo, precisando para tanto de uma @pisando seja ela mesma, tal como a citacao
de Sartre pode bem ilustrar:

A filosofia da transcendéncia nos joga na via esgagentre ameacas, sob
uma luz ofuscante. Ser, diz Heidegger, é estarumodm Compreendam
esse “estar-no” como um movimento. Ser é explaalia plentro do mundo,
€ partir de um nada de mundo e de consciénciaspdiitgamente explodir-
como-consciéncia-no-mundo. Se a consciéncia tes&r reconstituir,
coincidir enfim consigo mesma, entdo imediatamemtportas fechadas, se
aniquilara. Essa necessidade da consciéncia dér €is10 consciéncia de

outra coisa que néo ela mesma, Husserl a chaniatdacdionalidade®’

Mas, por que a preocupacao de Sartre em supeadaalismo? Segundo nosso autor, 0
pensamento francés da época era uma tipica figoSafimentar” pois, segundo André C.

Yazbek, “em sua corrente realista, pretende fazemér’ o sujeito pelo objeto e, em sua

5 YAZBEK, André ConstantinoA Nostalgia do Impossiveiealidade humana e falta ontoldgica em L’Etre et le
Néant de J. P. Sartre. 2003. 342 p. Dissertacast(hio em Filosofia) — Pontificia Universidade Uatdde
Séo Paulo, Sdo Paulo, 2003, p. 3.

' MOUTINHO, Luiz Damon SantosSartre: existencialismo e liberdade. Sdo Paulo: Modern@51§. 25.

" SARTRE, Jean Paul. Uma idéia fundamental da fenotogia de Husserl: a intencionalidade. $ituacées.|
Traducdo de Cristina Prado. S&o Paulo: Cosac N5, p. 55.
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corrente idealista, fazer ‘comer’ o objeto peloegto]*®. Isto porque, numa tentativa de

suprimir os antigos dualismos, acabou por confuodier percebido e o ser que percebe. Tal
problematica foi muito bem analisada por Bornhéwnproblema basico resume-se agora em
saber a partir de onde se torna possivel o fenGmammontra ele a sua razdo de ser na

natureza humana ou, ao contrario, em algo queceads o homent®.

Nesse sentido, a aproximacéo de Sartre e de Hussarha com o primeiro tecendo
uma feroz critica ao segundo por este ter permdo@inda muito preso ao idealismo. Assim,
vemos emA Transcendéncia do Edeartre criticar Husserl pelo comedimento filosofiao
ter se preocupado em salvaguard&go (eu) na consciéncia, impedindo assim tal reducéo e
sua analise enquanto fenbmeno. Segundo Sartra)sgiéncia é anterior ao prépiigo, ja
que sua existéncia transcende a consciéncia, a%s#n,ha razdo para o Eu escapar da

reducdo fenomenol6gic®”

Como foi brevemente notado anteriormente, o quenitiar a Sartre ir além dos
idealistas da tradi¢céo francesa, até mesmo de Husseer dado um sentido existencial aos
termos husserlianos, sobretudo a prépria ideia mtangionalidade, através de uma
interpretacdo ontolégica e ndo apenas metodologiomo pretendia Husserl. Por isso,

coloca-o, de forma bastante precisa,@/8er e o Nada

O fendmeno é o que se manifesta, e o ser mangestatodos de algum
modo, pois dele podemos falar e dele temos cengpi@ensao. Assim, deve
haver um fendmeno de ser, uma aparicdo do serjtiledocomo tal. O ser
nos serd revelado por algum meio de acesso imediéalio, a ndusea, etc.,
e a ontologia sera a descricdo do fendbmeno deakepmno se manifesta,
quer dizer, sem intermediand.

Assim, ao demonstrar que a consciéncia sendo \@zortanto, anterior a todo
conhecimento, sendo possivel a consciéncia domljgtsciente, Sartre pbode utilizar da
fenomenologia para seu projeto existencial a pdationtologia, que seria a descricdo do ser
tal como ele se manifesta a consciéncia. Um bormplkedisso seria a introducdo de sua
obraA Imaginacao na qual o autor comeca descrevendo uma folharantd sobre a mesa
que, ao se manifestar a consciéncia, apresentaase algopara mime naoem mim sendo a
consciéncia radicalmente distinta da folha quentitma. A consciéncia em nada pode

modificar a aparicdo da folha que se imp6e com &odaa inércia e opacidade. Esse tipo de

8 YAZBEK, A. C. A Nostalgia do Impossivalp. cit, p. 4.
1 BORNHEIM, G.Sartre op. cit.,p. 27.

2O S|ILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. ¢ip. 41.
2L SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. cit., 9.
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existéncia que se impde é chamada pelo autor da#émrgiaEm sj sendo radicalmente
diferente da consciéncia, chamada por SartrePae si Cabe agora, ap0s essa breve
introducdo sobre a influéncia da fenomenologia mmspmento sartriano, descrever a

caracteristica desses dois tipos de ser e suasagpes.

1.1.2 O ser Em-si e o ser Para-si

Quando se lembra da ontologia sartriana a prinoeiisa que vém a mente é a famosa
ontologia do Em-si — Para-si. De fato, esse asgargstd amplamente tratado em livros sobre
0 autor e manuais de historia da filosofia nostoégd sobre o pensamento sartriano. Aqui ele
sera tratado de forma breve com o objetivo de esma esse tema quando ele for tratado

mais adiante.

A analise feita na introducédo delmaginacagoor Sartre revelou que o ser da folha de
papel € um ser Em-si por se impor a consciénciermgnecer inalteravel em seu conteudo,
revelando-se como algo radicalmente distinto da@éncia humana. Assim, a caracteristica
principal da folha como Em-si é, segundo Sartre,'s®a forma inerte, que esta aquém de
todas as espontaneidades conscientes, que devésgrvar, conhecer pouco a pouco, é o
que chamamos uma coiéa”Mas, como é possivel & consciéncia transcendra aparicao

da coisa em direcdo ao seu sentido ontolégicogisto sentido de seu ser?

A resposta esta no que Sartre chamou de “Provad@ita”. Segundo o autor, pela
intencionalidade, a consciéncia visa um objeto thee é externo, o que caracteriza a
consciéncia como pura transcendéncia. Esse obigddoy portanto, ndo pode ser a propria
consciéncia, pois ao ser revelado por ela, elergifctcado como um outro ser pela sua radical
distincdo. Seu fundamento é, portanto, a negatieidao sentido de que o Em-si € percebido,
primeiramente, algo que ndo é a consciéncia. Atgaese complica ainda mais pela
interrogacdo de Sartre: “Como 0 nédo-ser pode getafmento do ser?” Sua conclusédo € a
seguinte: a consciéncia, por ser vazia, dependendger e, portanto, quando a fenomenologia
afirma que toda consciéncia é consciéncia de algumsa, ndo se esté afirmando outra coisa

Sendo que 0 que aparece a consciéncia ndo € umtgrda consciéncia nem uma mera

2 SARTRE, Jean-Paul. A Imaginagdo. [Polecdo Os Pensadore8. ed. Traducéo de Luiz Roberto Salinas
Fortes. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1987, p. 35.
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aparicdo, mas um préprio fendmeno de ser que éaafento do préprio ser, tal como a
folha em branco que, ao servir de conteudo pacasc@Encia, também se fez seu fundamento.
Esse ser € chamado de ser Em-si, ou, 0 ser que pai®a a consciéncia.

Sartre aponta as caracteristicas desse ser Epasiiade trés formulas que exprimem
sua definicdo: “o ser é. O ser é em si. O seréeoete é*. Tais formulas lembram a maxima
de Parménides: “(o ser) é e que o ndo-ser ndo Bl concepcdo é o que se comprova a
partir da prova ontologica explicada acima. Podantser Em-si ndo € simplesmente uma
forma de ser, tal como a concepcéo aristotélicempadazer compreender ao afirmar que o
ser pode ser dito de muitos modos, compreensaopgtaurou na metafisica classica,
explicando que existem diversos tipos de ser, ifilzm$os como substancia ou acidentes. O
ser Em-si é o ser. Por isso, ndo pode haver ouranma melhor para identifica-lo do que o

Ser é, sendo o seu traco fundamental a sua iddatjurfeitd’.

Dizer que o ser é Em-si mesmo significa dizer, paavras de Sartre, que o ser esta
“pleno de si mesmd®. O ser Em-si se apresenta, destarte, como algastmbfechado,
opaco..., ho sentido em que ele é tdo preenchidd oesmo que ndo sobram espacos para
fissuras que poderiam comprometer seu principi@eetidade. E importante observar que,
diferentemente da metafisica classica que compigenser como um composto de ato de ser
e esséncia, Sartre reduz o ser a sua aparicatmavaado partes e nem interior oculto. Essa
compreensao também difere da compreensao kantismaancebe o ser Em-si como algo
inacessivel a razéo, diferindo o fenbmeno do senhgcido) do ser do fendmeno
(desconhecido e completamente inacessivel). Tamsiniy@icidade do ser o coloca como
radicalmente oposto ao nada, ndo restando espggm glara este Ultimo. Esta realidade
densa de Sartre chega a quase sufocar o homere dentm universo robusto e opaco, tal

como o protagonista d& Nauseaente e esta exposto no trecho abaixo:

As coisas se libertaram de seus nomes. Estéo ratesgas, obstinadas,
gigantescas, e parece imbecil chama-las bancogeuaque quer que seja
a respeito delas: estou no meio das Coisas, dasrawveis. Sozinho, sem

3 SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. cip, 40.

** PARMENIDES. In: MARCONDES, DaniloTextos basicos de filosofidos pré-socraticos a Wittgenstein. 5.
ed., revista. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 200¥3p.

% BORNHEIM, G.Sartre, op. cit.p. 35.

% SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. cip, 38.
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palavras, sem defesas, estou cercado por elabap@r de mim, por tras de
mim, por cima de mim. N&o exigem nada, néo se imp@&st&o alf’

Ou, como se pode ler mais adiante, numa passagela miais esclarecedora: “Mas

ainda assim era um absoluto. Uma coisa. Meus sli@ncontravam plenitudé&”

Sartre dedica poucas paginas ao tema do ser Em-€ Ser e o Nada dedica
muitos capitulos ao outro ser enumerado no titekse item, o ser Para-si. Se o autor faz isso
nao € porque o ser Em-si ndo possua importancis,pela proprio eixo de sua obra, que &

uma ontologia a partir do ser humano.

Em sua andlise do Para-si, o autor o define dargegmaneira: “o ser da consciéncia
— escreviamos na Introducéo — é um ser para o euaeu ser, estd em questdo o sed’ser”
Isso significa que, diferentemente do ser Em-s¢ e@sta sempre pleno de si mesmo, sendo
por isso chamado de ser que é o que é, o ser iF@a-asta pleno de si, ja que possibilita um

guestionamento em seu proprio bojo, dessa fornwacaiécidindo consigo mesmo.

Que ser seria capaz de nao coincidir consigo mesta® Sartre, esse ser € o homem.
Isso porque, nas palavras de Franklin Leopolddwv&,Sio homem é o ser em que o préprio
ser est4 em questZ8”O questionamento sobre o sentido de seu serrse ossivel porque
o Para-si, isto €, 0 homem, ndo se encontra com@arnacabado, tal como o ser Em-si.
Analisando de forma mais precisa, esse ser inaoa® a consciéncia, que por sua propria
origem, € um vazio, ja que, conforme foi (lembraalaleriormente, necessita de um outro ser
para ter a sua existéncia. E nesse sentido queveecdnceber a compreenséo existencial que

Sartre faz do conceito de intencionalidade e, apresgemente, da prépria no¢céo do nada.

Conforme a compreensédo propria de ser impde, éstaleveria comportar nenhuma
espécie de fissura que viesse a prejudicar a sa#ymde. Como é possivel entdo, no reino do
ser, a existéncia do Nada? O ser ndo poderia ceanppiNada, ja que € pleno de si mesmo,
nao comportando o vazio. O Nada, por sua vez, ndop®drtanto, de si mesmo, ndo pode
originar coisa alguma. Por isso Sartre afirma qus€t pelo qual o Nada vem ao mundo é um
ser para o qual, em seu Ser, esta em questdo aleada ser: o ser pelo qual o Nada vem ao

mundo deve ser seu préprio NatlaEsse ser é o homem.

*" SARTRE, Jean-Pauh Nauseal. ed. especial. Tradugéo de Rita Braga. Riadeitb: Nova Fronteira, 2006,
p. 158.

“81d. ibid., p. 166.

2 SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. Gip. 122.

0'SILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. ¢ip. 14.

3L SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. Gip. 65.
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A importancia dessa dimensao ontoldgica atributd&lada por Sartre é exposta por
Gerd Bornheim como segue:

O nada é algo como uma secrecao do homem posalhilitela consciéncia.
O Paradoxo da realidade humana Ihe advém dessdasinmidade entre o
ser e 0 nada; o homem é um ser habitado pelo sgwigpmada, e que
permanece em sua negatividade. Por isso o homematéagsuldade de
“enfraquecer a estrutura de ser do ser’. Mas esBageiecimento, esse
verme que roi a realidade humana, como que se dolr& si proprio, no
sentido de que a atividade nadificadora do nadailteesem uma
autonadificacdo; porque a nadificacdo ndo podeiigia“a massa de ser
gue € posta em face dela”, ndo conseguiria, seguavisoriamente,
modificar a estrutura do em-si. Mas, de um modadntied, pertence a
realidade humana o poder de produzir “um nada demla>>.

Aqui é possivel notar um curioso paradoxo oriunds dois planos com que Sartre
trabalha. Em sentido epistemoldgico, a consciéseidorna um absoluto em relacdo ao
mundo, pelo fato do mundo depender dela para \seraconhecido, sendo sempre um
fenbmeno relativo a consciéncia humana. Por suaemznivel ontolégico, a consciéncia
passa a ndo ser mais um absoluto e, pelo conttérita-se a extrema negacdo do ser do
mundo. EmO Ser e o NadaSartre deixa bem claro que esta fazendo uso @edimmensao
ontolégica da fenomenologia que o proprio Huss&ol utiliza e, portanto, ndo esta acolhendo

a ideia de absoluto ontoldgico, ja que a conscé@a proprio Nada.

Sendo portador do Nada, ou melhor, sendo o setrgu® Nada ao mundo, o Para-si
adquire uma caracteristica impar diante de todsalidade macica do Em-si que o rodeia e
que Sartre trabalha quando analis&stsuturas imediatas do Para. $tara o autor, o homem,
ao questionar o sentido de seu préprio ser, estémasdo a caracteristica de uma fHita
dentro de si mesmo. Porém, o proprio questionamsstice o sentido do ser ja € decorrente
da percepcéao desta falta. “A realidade humana, quedha falta aparece no mundo, deve ser
ela propria uma falta. Porque a falta s6 pode wiser pela falta®, explica Sartre. Assim, é
proprio da realidade humana se interrogar por tuprépria € falta, e € justamente esta falta
gue permite os questionamentos sobre o mundo. Bmanéorma, a existéncia so se torna
possivel também por causa desta falta, jA queeehaite ao ser existir ao negar aquilo que é e

ir rumo aquilo que ele ndo é. Por isso Sartre nameser do homem de Para-si, pois é

%2 BORNHEIM, G.Sartre, op. cit.p. 44.

% Segundo Sartre, “uma falta pressupde uma trindagiglo que falta, ou o faltante (le manquant);ilagao

qual falta o que falta, ou o existente; e uma itddle que foi desagregada pela falta e seria raestapela
sintese entre o faltante e o existente: o falté&lon@nque). O ser que se da a intuicdo da realidad®na é
sempre aquele ao qual falta alguma coisa, ou teex&S. SARTRE, J. FO Ser e o Nada, op. Gip. 136.

% d. ibid, p. 137.
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“justamente anadificacdoque caracteriza o sair de si ou o abrir-se pafa®. Sartre usa
como exemplo desta falta o desejo. Este, enquent@ lenitude para si mesmo, mas para a
realidade humana ele € uma falta, ja que paraatesegecessario que o ser esteja incompleto,
transcendendo a si mesmo em busca de algo foria Alssim, o “desejo é falta de s&”A
realidade humana é definida como Para-si por ndaisda, isto €, por ser falta de ser, ou
melhor, ser sua propria falta de*4er

Com essa analise do ser do Para-si, a conclusée segchega a partir da anélise da
falta € a sua total indeterminacao, oriunda ddissara, e que permite ao Para-si transcender-
se continuamente em direcdo a algo fora de si etanuinado. Portanto, para Sartre, a
liberdade € tdo propria do ser humano que praticsmedo ha diferenga entre ser humano e
ser livre, ja que somente é possivel existir conmadno sendo livre em seu ser. Sartre, dessa
forma, desenvolve toda uma investigacao ontologieatem como conclusao a liberdade e

gue estd exposta na maxima “a existéncia precedssé@ncia’, isto €, o homem existe

primeiramente livre para depois vir-a-ser algo nomdo.

1.1.3 A mé-fé

Um conceito importante dentro da ontologia sar&riamue merece ser aqui elucidado,
mesmo que de forma breve, é o de ma-fé, ja4 quea&das condutas humanas no mundo
decorrentes da liberdade. A ma-fé é, mais preciseanama conduta de fuga da liberdade a
qual o homem esta condenado. Sua fundamentacdmes@prio nada que se origina do
homem, que toma “atitudes negativas com relacéb*ansesmo. Eis como o explica Gary

Cox:

A liberdade influencia diretamente a possibilidadema-fé. Isso é possivel
porque a ma-fé envolve uma tentativa por parte ala-pi — um ser que
precisa perpetuamente se escolher — para si mesmo g¢m ser que nao
necessita e nem pode se escolher. Claramente, rupueeae escolhe como
um ser que néo necessita e nem pode se escolbesapreo final das contas,

% YAZBEK, A. C. A Nostalgia do Impossivel, op. ¢ip. 184.
% SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. Gip. 138.

71d. ibid., p. 692.

¥ d. ibid., p. 92.
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falhar nesse objetivo escolhido porque esse objedivescolhido: “ndo
escolher &, na realidade, escolher ndo escother”.

A ma-fé deve ser entendida a luz do que foi tratemldem anterior sobre o ser Em-si
e o ser Para-si. Como um fenbmeno que se origimegacdo, a ma-fé torna-se, por isso, uma
atitude exclusiva do Para-si. Tal fendbmeno surg@junente quando este ser, para fugir das do
fardo da liberdade, tenta ser um Em-si, na tergtal® ocultar o vazio que carrega e que o
“condena a liberdade”. Como Gary Cox acentuou tag&o acima, o Para-si s6 poderia falhar
em seu objetivo, ja que 0 nada permanece em seu“@ppato primeiro de ma-fé é para fugir

do que nao se pode fugir, fugir do que $8 éxplica Sartre.

Uma importante ressalva deve ser feita: a ma-féedee ser entendida como uma
“mentira para si mesmo”. Toda reflexdo de SartréOe8er e 0 Nada ontoldgica e, por isso,
nao poderia ser reduzida a um problema volitivgpsicoldgico na compreensdo do autor.
Entre as vertentes que tenderiam a considerar # rn@amo uma mentira pessoal esta a
psicanalise. Para Sartre, na psicanalise de Fraudnia possibilidade de mentir para si
mesmo porque e@go € capaz de reprimir alguns desejos dos quais adtariamos de ter
consciéncia. Isso é possivel, na explicacdo deeSadrque od e oegqg criam uma espeécie
de dualidade no individuo, possibilitando a mengiesia si mesmo, “pois me coloco, em

relacdo a mim mesmo, na situagéo do oftro”

O repudio de Sartre a esta posicdo se baseia mamémologia. Quando a
intencionalidade afirma que toda consciéncia € aénsia de alguma coisa, nao ter
consciéncia da verdade, tal como Freud o postuéseito doego que pode ocultar certas
verdades inconvenientes, seria 0 mesmo que negaisténcia dessa verdade. A ma-fé,
portanto, ndo pode ser concebida como uma merdgig$ proprio porque “a ma-fé esta ai,

em plena consciéncia, com suas contradi¢cdes toelgslica Sartre.

Por sua vez, a ma-fé também ndo poderia ser unpdesirmentira. Uma mentira exige
sempre uma dualidade entre aquele que mente e ® guganado. Ao mentir para si mesmo,
a pessoa nao estaria mentindo, jA que seria catsaea verdade que estaria ocultando em
sua consciéncia. Porém, na ma-fé ela age convedeidaa atitude a ponto de lhe conferir
uma necessidade para poder se passar como um s&r @ngue caracterizaria, portanto, a

ma-fé?

% COX, Gary.Compreender Sartrélraducéo de Hélio Magri Filho. Petrépolis: Voz2807, p. 121.
“0SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. cip, 118.
“11d. ibid, p. 97.
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Um conceito importante desenvolvido por Sartre e gudaria na compreensdo da

ma-fé é o conceito de angustia, ja que este éantiemte relacionado com a liberdade.

A angustia foi desenvolvida inicialmente énSer e 0 Nada@aomo uma “apreensao
reflexiva de si*2. Para explica-la, Sartre utiliza um exemplo: aigem, ou o caminhar em
torno de um precipicio. Tal facanha se apreseitalimente a consciéncia como um perigo
de morte, portanto, como algo a ser evitado. Aaditege aventurar pelo estreito caminho, o
autor destaca que aparecem inumeros fatores capazesverter a possibilidade de perigo
de morte em realidade, tais como uma pedra esealiggg espaco estreito para caminhar, a
dificuldade em se esgueirar, 0 esfacelamento dpetol A percepcdo dessas caracteristicas
como possibilidades iminentes geram o medo, quefigdidio pelo autor como a “captacao de
mim mesmo a partir da situacédo, como transcendistieutivel em meio aos transcendentes,
objeto que ndo tem em si a origem de sua futurapdeigao®®. Para vencer esse medo,
existem inUmeras possibilidades, tais como ignagpedras no caminho, ndo olhar para
baixo, ignorar a terra que desliza por sobre onde gtc. Assim, uma forma de vencer o
medo €é impondo as possibilidades pessoais sobreoasibilidades transcendentes,
transformando o determinismo externo em “minhagippas possibilidades. Isso significa
gue o homem coloca o seu possivel sobre os demsg$vpis, anulando-o0s, ou no linguajar
sartriano, nadificando-os, assumindo o controlesgloexterior. Mas o medo ainda ndo € a

angustia, cuja origem é radicalmente diversa.

Segundo Sartre, “me angustio precisamente porgaobamicondutas ndo passam de
possiveis*. Isso significa que, apds passar para a reflexaesim, para a apreenséo de si, o
homem se depara com sua liberdade, e consecutit@naem a angustia. Portanto, a angustia
tem sua origem na liberdade humana e, no casoexguiplificado, da possibilidade de se
jogar no precipicio. De fato, mesmo quando o ctéatda situacdo passa para o ambito da
reflexdo, esta ainda gera a angustia porque nasa s um possivel. Por isso, Franklin
Leopoldo e Silva explica que a angustia é “umaasepe medo da liberdad®” pois nessa
relacdo irrompe um “nada” que é a total indetergéoafrente as acdes futuras, o que

significa que o futuro humano é sempre em abenttpeevisivel, independente das a¢bes por

“2|d. ibid., p. 73.
“3|d. ibid., p. 74.
“Ib. ibid., p. 75.
“>SILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. Gip. 73.
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sua total auséncia de necessidade. Diante dessairndéterminacdo, a angustia pode ser
compreendida como “uma espécie de medo da libettfade

A ma-fé é a fuga dessa angustia através da fudgjaetdade. Por isso Sartre explica
gue na ma-fé se trata “de constituir a realidadadna como ser que € o que néo é e nao é o
que é*”. O homem aspira ser um Em-si para fugir da armcorrente da liberdade e da
auséncia de necessidade. Mathieu Delarue, prottgahéSursis da um exemplo de ma-fé
na seguinte passagem: “teria desejado agarraessagpedra, fundir-se nela, encher-se de sua
opacidade, de seu repou&b'Vejamos como isso se d& no exemplo do garcor®eSer e o
Nada

O garcom que Sartre utiliza € marcado por “gesitegsve marcados” e “sua voz e
seus olhos exprimem interesse talvez demasiadtitegbelo pedido do frequé®” Segundo
Sartre, “toda a sua conduta parece uma brincad®tevido a forma como exerce o seu
papel, quase como um personagem em que a suadwmiiricé necessaria para fazer surgir o
garcom. Portanto, seus pequenos e grandes gedtrem assumir um papel que lhe é
exterior, mas, sem o qual, ndo seria reconhecilis plemais frequentadores do bar, tal como
um ator que precisa incorporar seu personagemsgeareeconhecido, ndo pelo que €, mas
pelo que ndo &, isto €, aquilo que os protagonestpsram ver. Nesse sentido, o garcom é um
ser-para-o-outro, fazendo-se semelhante a um sesi.EfAssim, 0 garcom se torna coisa-
garcom, e o soldado coisa-soldado. Na sociedadesegassa, portanto, como se cada um
devesse assumir uma marionéte’explica Gerd Bornheim. Ainda sobre esse exemmlo,

Gary Cox explica:

O exemplo do garcom que luta em vao para ser ugogmrassim como
uma mesa € uma mesa — uma coisa-garcom — confilsig uma vez a
expressdo maxima de Sartre de que aquilo que doseer-para-si € ser
aquilo que ndo é e nao ser aquilo que é. Conclusedoexemplo sobre o
garcom, Sartre diz: “Se sou um (gargom), isso rde ser no modulo do
ser-em-si. Eu sou um garcom no médulo do ser aquiondo sou™

Na ma-fé, o Para-si, na tentativa de escapar dessuhicdo tenta converter-se em Em-

si fazendo-se objeto para o outro e, dessa marmautando sua liberdade. Na verdade, o

“%1d. ibid., loc. cit.

“"SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. Gip. 105.

“8 SARTRE, Jean-Paubursis Tradugédo de Sérgio Milliet. S&o Paulo: Abril al,y 1974, p. 385.
“9SARTRE, J. PO Ser e o nada, op. Gip. 105.

*0d. Ibid., p. 106.

*1 BORNHEIM, G.Sartre, op. cit.p. 49.

2 COX, G.Compreender Sartre, op. Gip. 133.
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homem é sempre ser para-outro no sentido em quendepa consciéncia alheia para se
reconhecer, fazendo-se objeto, da mesma maneirtagquEm trata o outro como objeto. A
ma-fé, ao se fazer por Em-si tenta procurar umdomahto para suas acfes através daquilo
que se denomina crenca, dai o nome fé. A crencan& copisa estatica, sendo uma
caracteristica propria do Em-si. O Para-si, por auadicdo de negatividade, ndo poderia
atingir um estado de crenca, ja que 0 nada quegzarepresentaria a destruicdo de qualquer
tipo de saber por romper a plenitude do ser e septar uma abertura incondicional ao vazio.
Portanto, no homem, “a crenca ja nasce como impbdade de crenca, e a fé nunca é
suficientemente fé*, explica Gerd Bornheim. Este estado de crenca stdoo como
fundamento para as acdes e é ele que permite tealoen, dai sua posicao paradoxal, pois, ao
mesmo tempo que a ma-fé tenta encobrir a negaliwid® Para-si para fugir da angustia
oriunda da condicdo de liberdade tentando se fameEm-si, € a ma-fé a responsavel pelo
conhecimento ao converter a crenca em saber pedmitio entendimento daquilo que o

homem é°*.

ApOs esses breves itens introdutorios aos conogliémsentares do universo sartriano,
ja é possivel retornar ao tema do capitulo retomandompreensao do projeto sartriano de

repensar a ordem humana no mundo a partir de sigicéo e de seu horizonte-limite.

1.1.4 A existéncia como condi¢cdo humana no mundo

Um breve trecho dA Nauseacoloca o problema a ser trabalhado nesse item:

Este momento foi extraordinario. Eu estava aliMiel@ gelado, mergulhado
num éxtase horrivel. Mas, no préprio @&mago dessaséxalgo de novo
acabava de surgir; eu compreendia a Nausea, pa@ssAidbem dizer, ndo
me formulava minhas descobertas. Mas creio queaagw seria facil
colocéa-las em palavras. O essencial é a contingé@cique quero dizer é
gue, por definicdo, a existéncia ndo é a necessidadstir € simplesmente
estar aqui; 0os entes aparecem, deixam que 0S emT@3, Mas nunca
podemos deduzi-los. Creio que ha pessoas que ceng@@m isso. S6 que
tentaram superar essa contingéncia inventando umesessario e causa de
si proprio. Ora, nenhum ser necessario pode explkcaxisténcia: a
contingéncia ndo € uma ilusdo, uma aparéncia qumode dissipar; é o
absoluto, por conseguinte a gratuidade perfeitdoTugratuito: esse jardim,

>3 BORNHEIM, G.Sartre, op. cit.p. 52.
**1d. ibid., loc. cit.
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essa cidade e eu proprio. Quando ocorre que nosedpenos disso,
sentimos o estdbmago embrulhado, e tudo se pdetwmiflcomo na outra
noite no Rendez-vous des Cheminots: é isso a NAusea

Nesta obra, Sartre segue 0s passos de Descarf#sanoso do Métodem sua busca
do indubitavel. A conclusdo do racionalista foi gsa na célebre maxima “penso, logo sou”,
uma verdade da qual, segundo ele, nem os maiotiessc@oderiam duvidar. E qual foi a
conclusdo de Sartre? A verdade encontrada pelsofdofoi a nausea, isto €, a sensacao

oriunda da compreenséao da propria finitude.

Mas, diferentemente de Descartes, 0 protagonistd N&usea Antoine Roquentin,
encarna uma verdade muito mais radical. Ela napere@epcao de uma realidade ou de uma
caracteristica humana. “A Nausea sou *uliz o protagonista. O que seria a Nausea?
Franklin Leopoldo e Silva a explica da seguinte evan “quando Roquentin conclui “a
Nausea sou eu”, ele compreende que a nausea Hgo gua sente, mas o proprio modo de

sentir-se existindd”.

A percepcao da existéncia realizada por Roquerifitnedem muito da de Descartes
pelo sentido existencial empregado por Sartre. dMoego do item 1.1 foi dito que o projeto
sartriano de repensar a ordem humana no mundocenjliem uma nova compreensao da
existéncia, vista agora como condicdo humana nodmumarcada pela contingéncia. A
grande descoberta de Roquentin ao encarnar o “oietel Sartre seria a tomada de
consciéncia da prépria existéncia cuja principahciristica € auséncia de necessidade. Essa
descoberta, que acontece quase como um despeitamae a partir da Nausea, que € a

percepcédo da contingéncia como horizonte-limitexdsténcia humana.

Dessa forma, Sartre delimita seu projeto filosoft® construcdo de “um novo
humanismo®® a partir dos pontos aqui analisados. Seu nortsenesipreendimento sera a
analise da existéncia humana, cuja principal ceristica € a contingéncia compreendida
como a “verdade da existéncia” A diferenca, portanto, da ontologia sartrianantieeas
demais ontologias classicas € o ponto de partidaudlor, a saber, a condicdo humana no
mundo, isto é, a existéncia que por ser livre deessdade, ndo pode ser determinada por

nenhuma esséncia que |he seja anterior. Nessalgeatimaxima sartriana “a existéncia

> SARTRE, J. PA Nausea, op. citp. 164/165.

*%d. ibid., p. 159.

" SILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. ¢ip. 87.
* BORNHEIM, G.Sartre, op. cit.p. 22.

9 SILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. cip, 48.
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precede a esséncia’ significa também que a exiatépor ser marcada pela contingéncia,
esta livre de determinacdes anteriores, estandaosalbresponsabilidade do proprio homem
que deve “se fazer” a partir de seu proprio projetw isso, Sartre afirma que “0 homem nada
mais é do que aquilo que ele faz de si meSh®ue, por esta caracteristica, possui uma
dignidade maior dentre todas as outras coisase&pgara o0 mundo, cuja esséncia lhes precede
a existéncia. Essa maxima concentra todo o sigdifiontoldgico dado por Sartre a liberdade.

N&o é facil viver num mundo ausente de necessided@€ esse 0 sentimento
repugnante causado pela Nausea. De fato, o praségdRoquentin tenta buscar diversas
saidas para ndo assumir sua condicdo, mas todesnfalO que Roquentin desejaria, na
verdade, é que sua vida aparecesse para ele corabjetm. Um objeto é aquilo que o sujeito
constitui como uma oposicédo consentida a si propriDessa forma, sua existéncia ndo seria
tdo sem sentido. Porém, o que Roquentin encorgemn@re a auséncia de sentido e, por isso,

se depara com sua prépria liberdade, conformegoieato abaixo:

Sou livre: jA ndo me resta nenhuma razéo para,visdas as que tentei
cederam e jA ndo posso imaginar outras. Ainda astafie jovem, ainda
tenho forca bastante para recomecar. Mas reconmeggué? SO agora
compreendo o0 quanto, no auge de meus terroresjrf@snnauseas, tinha
contado com Anny para me salvar. Meu passado eetéo.mO sr. de
Rollebon estd morto, Anny so retornou para me toda esperanca. Estou
sozinho nessa rua branca guarnecida de jardingoe livre. Mas essa
liberdade se assemelha um pouco & nférte.

A consciéncia da contingéncia mostrou a Roqueniaeaje ndo esta determinado por
nada. O mundo esta privado de absoluto e, portdetmecessidade. O que resta entdo? A
liberdade. Porém, é uma liberdade em estado peno,razdes, e por isso, tdo dificil de ser
assumida. Roquentin tentou, de diversas maneesistuir o sentido a sua existéncia atraves,
primeiramente, do Marqués de Rollebon, seu objetopesquisa enquanto historiador e,
depois, através de seu relacionamento com Anny. @Goprimeiro, ele substituiu sua
existéncia pela existéncia do Marqués de Rolleltiazendo-o “a vida” através de sua
pesquisa, isto é, fazendo-o viver pela sua exigtéi@om a segunda, ele pretendia fazer
reviver um passado perdido. Ambas as tentativasiraen frustradas restando ao heroi

sartriano uma unica alternativa frente a sua sitmagssumir sua condicdo humana.

®SARTRE, J. P. O Existencialismo € um Humanisom.cit, p. 6.
1 SILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. cip, 86.
%2 SARTRE, J. PA Nausea, op. citp. 195.
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Essa concepcgédo é de vital importancia dentro detorsartriano, conforme o observa
Franklin Leopoldo e Silvdliberdade e contingéncia andam sempre juntas catuigade: mas se
€ assim, se podemos ser traidos pelos nossosvagss hdo seria melhor se féssemos determinados e

totalmente isentos de responsabilidate?”

Assumir a existéncia, da maneira como Sartre pradeseu romance, € assumir
também o local de condicdo da existéncia: o mummforme vimos anteriormente, 0
homem foi definido como ser-no-mundo, porque muadth@mem nunca se apartam e porque
o mundo é o local de realizagcdo do humano. Estetprgportanto, consiste em deixar de
observar a ordem humana através de um ponto de twstscendente, antes compreendido
como o Unico ponto absoluto, e passar a obsera@atir do proprio momento, tendo como

referéncia a prépria contingéncia da existéncamando como relativo ao ser humano.

Ao mudar o foco de observagéo da existéncia hun@ar&e também modifica o foco
de onde deveria se originar a ontologia. A exiséristorica torna-se o local onde a
ontologia deveria se desenvolver e, por isso, @aessfo literaria tornar-se-ia, junto com a
filosofia, uma forma de desenvolver esse novo fojgimanistico que, ao contrario do
humanismo moderno, que colocava o homem como cefdrouniverso, assumiria a

fragilidade como caracteristica ontologica do homem

O titulo desse item, sobeeexisténcia como condicdo humana no munastifica-se
perante o capitulo porque a visdo de literaturrisaa deve ser compreendida como parte
integrante de um projeto de repensar a ordem humamaundo, onde a linguagem literaria
ajudaria a tratar da complexidade do ser humanosomseguir penetrar nas relacdes do
homem com o mundo e suas vivéncias historicas ting@mcias — de maneira mais universal
gue a filosofia. Para tanto, Sartre reconhecerseigp uma “nova linguagem” literaria que dé
conta satisfatoriamente desses procedimentos, ralopeom a tradicdo literaria francesa,
cuja linguagem seria insuficiente por ndo considetaomem em sua condicdo de existente e
contingente no mundo e, ao contrario, inseri-lo awmiversalidade totalizadora que ocultaria
0s seus verdadeiros dramas humanos. Tal é o exafoplgrandes herdis classicos, cujas
vicissitudes da vida pouco afetam suas escolh&isudes. Como o diz Franklin Leopoldo e

Silva:

N&o se trata somente da renovacdo de procedimétdagios, mas da
tentativa de encontrar uma expresséo que dé caqtald que o comentador
denomina, em outra parte do texto, “exploracéo liretdora das

83 SILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. cip, 111.
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possibilidades humanas”. Assim como para Aristételepoesia fala do
homem de maneira mais universal do que a histiammabém para Sartre a
ficcdo pode articular de forma mais completa —dltegadora” — aquilo que a
experiéncia ético-historica fornece em fragmentosoeinas, que afetam
obrigatoriamente os fatos, razdo pela qual a fdetie em si mesma nao
poderia ser, no ambito da vivéncia imediata e mm@lde sua elucidacéo
analitica, objeto de “exploracéo totalizadota”.

A literatura, portanto, poderia ser uma linguagédedigna a analise da existéncia
humana por expressar as vivéncias humanas dentroistizia, ali onde aquelas estédo
inseridas e, dessa forma, dentro do mundo, lugameicao da possibilidade do existente.
Cabe agora, portanto, elucidar essa relacdo eqtridoagque a filosofia analisa e 0 que a

literatura narra, a partir da ideia de “vizinhangaunicante” a que nos referimos acima.

1.2 A relacéo entre filosofia e literatura

Um comentario de Camus acerca AldNausea tratada no item anterior, pode nos

servir de introducéo ao tema:

Um romance nunca passa de uma filosofia posta exgeins. Em um bom
romance, toda a filosofia passou pelas imagens.ldsta que ela ultrapasse
as personagens e a agao, que apareca como unetaeesqbre a obra, para
que a intriga perca sua autenticidade e o romaneeyide’’

Um perigo que rodeia uma aproximacao entre filasefiliteratura seria a confusao
entre ambas as linguagens. O cuidado é, justam&a#er com que as ideias ndo se
imponham sobre a obra, convertendo-a numa metsadd® da filosofia. Noutras palavras, o
risco € deixar transparecer uma certa “etiquetablisica ou apresentar a literatura como
exemplo, em que 0s personagens encarnariam ideaisneepcoes filoséficas de seu autor.
De fato, isto ndo seria literatura. Mas, se o fossditeratura ndo seria uma espécie de
linguagem soberana, porém uma ferramenta da filopaira conseguir expor suas ideias de

forma inteligivel a todos, ndo passando de umaavizigcdo de pensamento.

%4 SILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. cip, 46.
5 CAMUS, Albert. A Nausea, de Jean-Paul Sartre. Alrinteligéncia e o cadafalso e outros ensaidsed.
Traducdo de Manuel da Costa Pinto e Cristina MuacRio de Janeiro: Record, 2002, p. 133.
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Em contrapartida, a compreensédo do que seria mheiz¢a comunicante, tal como a
entende Franklin Leopoldo e Silva, poderia ajudatuagidar o verdadeiro papel da literatura
frente a filosofia, sem reduzir uma a outra e nemsformar uma em serva da outra, tal como
0s medievais concebiam a relacdo entre filosoftecdogia. Para ampliar essa reflexéo,

Franklin Leopoldo e Silva observa:

Isso talvez ajude a esclarecer o0 que se querabrer expressagzinhanca
comunicantgara descrever a relagdo determinada entre fitosditeratura.

A principio, ndo se trata de uma relacdo extringesaspeitamos que nao
seja tampouco uma relacdo de identidade absoluteladdo de uma a outra
se daria por uma espécie de comunicacdo que, a daltoutro termo,
chamariamos dgassagem internaquerendo significar com isso que a
vizinhanca entre filosofia e literatura é tal qu@orse precisaria, nem se
poderia, sair de uma para entrar na outra, cordiglo assim dois espacos
contiguos, mas apenas indiretamente comunicaveissefa, em que a
passagem de um a outro se daria pela mediacao tddodrdade. Pelo
contrario, haveria uma forma de passar de um @ ayute seria uma via
interna, sem gque, nesse caso, a comunicacéo dingi@sse a diferené%.

Nesse sentido, a concepcdo sartriana de romance gedlibertar da estrutura
tradicional do romance pelo fato de seus persomsagéa precisarem encarnar estereotipos
universais. Sua filosofia ndo acolhe o universdbldgico e, por isso, ndo ha nada que dé
sentido ou fundamento para a acdo humana. Pelcadonse ha uma caracteristica comum a
todos os homens é a auséncia de fundamento, cagaetariza a contingéncia. Isso também
se pode ler em Franklin Leopoldo e Silva: “é isse tibera a narracdo sartriana da tipologia
romanesca tradicional em que, por exemplo, a pag&m encarna ou explicita uma esséncia,

o que faz que o individuo permaneca na 6rbita daatsio®’.

1.2.1 A histéria como “absoluto” na situagéo

O local por exceléncia de realizacdo das vivéndiasnanas € a Historia,
compreendida por Sartre como o absoluto. Isso fnifisa que a filosofia de Sartre abra
uma excecao para acolher uma espécie de absolubosra de fundamento. Como sabemos,
a historia jamais poderia ser considerada um atzselm sentido estrito, pois se caracteriza

pelo devir, e, pelos conceitos herdados das mietsislassicas, a propria mutabilidade e a

5 SILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. cip, 13.
®71d. ibid., loc. cit.
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contingéncia séo fatores de excluséo e inferiogd#aparticular, pois remetem a imperfeigéo.
O absoluto deveria ser perfeito e imutavel, oposel@adicalmente ao contingente, de onde

retiraria sua necessidade para a existéncia.

O absoluto historico sartriano seria, portanto, amtiabsoluto no sentido em que a
histéria também é contingente e relativa. Porésgréente dentro desse relativo que a vida
humana se faz possivel. Da mesma maneira, Savtoel@car o absoluto na historia, visa ndo
s6 chamar a atencdo para o local onde os homeosns&oem enquanto individuos, mas
também quebrar tamanho obstaculo, de fato instoaiggl, entre a ética e a historia, ja que a
ética se realiza na contingéncia do fato histériRejeitando assim o absoluto ontoldgico,
resta o “absoluto” histérico como local de real@ada existéncia e fundamento da ética, que
nao deve encarnar mais valores extramundanos, qués gue a propria histéria exige do
homem em seu momento presente. A ética, porta@dim,deve se ancorar num absoluto

metafisico, mas na propria realidade que impdeoatein uma agéo.

Dentro dessa concepcao, ganha destaque a nocitoal#ic e é a partir desta que a
historia pode ser considerada um “absoluto” (isimpe a nocéo de historia € bastante ampla,
permitindo uma visdo de conjunto dos acontecimgn#ginica nocao real que o homem
possui na histdria vivida € a do momento em qu& ieserido, isto é, a da situacéo, na qual
sua consciéncia se vé obrigada a fazer-se med@ntias escolhas. Assim, a situacdo é
compreendida como absoluto apenas porque, no mop@nbnsciéncia se encontra inserida

dentro desta de forma irredutivel.

Por isso, a Unica nocao histérica que a conscigmussui € a da situacdo. Este &
também o Unico momento em que o homem pode interfermundo. Destarte, a situacao
pode ser compreendida como absoluto apenas pavasai@ncia que vive esse momento
como um absoluto, e ndo como um absoluto metafi$i@sse sentido, o presente em crise —
ou a situacao critica — € portador do absolutsepa, 0 presente na sua proximidade e na sua
carne pode revelar o absoluto dantes talvez ingadp&®, explica Franklin Leopoldo e Silva.

E ele continua:

E por certo um paradoxo que esse absoluto nosesgjtado no refluxo da
historicidade, mas é um paradoxo derivado da “masamarga e ambigua”
que faz o absoluto surgir no seio da transitoried& nesse cruzamento

% |d. ibid., p. 24.
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contraditorio que surge o tema da literatura, pergle € produto da relagdo
entre o incondicionado e o contingente, entre @ffsito e o historic’

Nesse sentido, pode-se compreender o drama deeMddelarue, protagonista s
Caminhos da Liberdadequando no intervalo de sua convocacéo para anSagGuerra
Mundial, pde-se a refletir que “a liberdade é diex estou condenado a ser livi®"Muito
mais do que uma méaxima existencialista, Mathieleteefo seu momento histérico em que é
forcado a tomar uma decisao entre se engajar aaluabandona-la e a dificuldade de tomar
deciséo frente ao seu momento, o que represerga@mdp absoluto historico. “E que € que

Wl

vou fazer desta liberdade toda? Que € que vou tezenim?”~ exclama, desolado, o anti-

herdi sartriano, no enfrentamento de sua prépadiade.

A dificuldade de Mathieu se torna mais visivel saligada na histéria em que foi
concebida e na qual o existencialismo sartriane sas primeiras reflexdésSartre e sua
geracao haviam passado por uma grande guerraomssgeoiéncias, como todos sabem, foram
catastroficas. A morte tornou-se presente e, ga¢e, 0 homem nunca havia sentido tao de
perto o peso de sua contingéncia. Da mesma maeahsoluto do presente também foi
revelado, pois 0 homem foi forcado a agir e a toomaa decisédo frente ao seu momento.
Todos foram forcados a escolher: ou lutar contiravasor ou ser conivente, através do apoio

direto ou do siléncio.

Embora Sartre ndo reconheca o absoluto como etastele mesmo reconhece que a
historia Ihe apresentou uma verdade ha temposgeegiada: o mal como absoluto. Esse mal
a que o autor se refere ndo € um absoluto ontalGginem religioso. O mal se apresenta
enquanto um absoluto moral. Nesse sentido, o supelsitivismo sartriano cai por terra, pois
h&a um critério ético, dentro da histéria, que fub& ao homem se engajar, através do
inimigo a se combater. O mal, ja quase esquedidonpeu dentro do século XX para marca-
lo de tal forma, que este se tornou um tempo mdoutelo genocidio, pela tortura, pelos
totalitarismos e por inUmeras outras atrocidades ajuda permanecem, contrariando 0s
ideais iluministas que previam que a racionalidadda a paz e o bem a humanidade. A
citacdo abaixo do autor confirma tal posicdo aesgntar, quase como um desabafo, sua

posicao sobre a descoberta desse mal:

%91d. ibid., loc. cit.

O SARTRE, J. PSursis, op. cit.p. 385.

"M1d. ibid., loc. cit.

20 Ser e 0 Naddata de 1943, portanto, foi publicado em plenauBég Guerra.
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Ensinaram-nos a leva-lo a sério: ndo é nossa agpanosso mérito termos
vivido num tempo em que a tortura era um fato émtio. Chateaubriant,
Oradour, a Rue des Saussaies, Tulle, Dachau, Aitgchtudo nos
demonstrava que o Mal ndo é uma aparéncia, quenloecimento pelas
causas nao o dissipa, que ele ndo se opbe ao Bemwba ideia confusa se
opbe a uma ideia clara, que ele nédo é o efeitoad@gs que se poderiam
curar, de um medo que se poderia superar, de uavExpassageiro que se
poderia perdoar, de uma ignorancia que se podsciarecer; que ele ndo
pode de forma alguma ser mudado, retomado, reduzssimilado ao
humanismo idealista, como aquela sombra que, segumibnitz, &
necessaria ao brilho do dia. Sata, afirmou um diait®in, é puro. Puro, isto
€, sem mistura e sem remissdo. Aprendemos a conéexa horrivel, essa
irredutivel pureza: ela eclode na relacdo esteeijmase sexual do carrasco
com a sua vitim&

O que o autor quer destacar é que sua geracaquevaprender a levar o Mal, aqui
colocado com inicial maiuscula, a sério, pois fmiaugeracdo que viveu a sombra do absurdo
gue a guerra provoca. Nao ha como ignorar esses daie a historia apresenta e defender a
auséncia de moral frente a essa situacédo. Concalta do Mal, ha a opcao clara e nitida a
que ele deve aderir e esse fator ilumina toda @ststdo sob um novo prisma. Por isso,
quando Sartre coloca que “os tipos de engajaméfei@uh em funcdo das épocds’ele esta
colocando que o tipo de acdo que o homem deve tariével de acordo com o que se
apresenta nas situacdes histdricas concretas. tEo dmn historia, destarte, que o homem se
faz enquanto sujeito. Por isso, mesmo que Sarjeeuse relativista, ele ndo abre mao da
posicdo de que “o Mal ndo pode ser redimido® autor, que foi feito prisioneiro, fugiu, e
depois aderiu a resisténcia contra a ocupacéo albewé ter experimentado bem de perto o
engajamento de que tanto fala. Por isso, ele emgrémds ndo estdvamos do lado da histéria
feita; estdvamos, como ja dissetuadosde tal forma que cada minuto vivido nos aparecia

como irredutivel™®.

Dai a concluséo de Franklin Leopoldo e Silva selsta posicéo de Sartre:

O homem é absoluto raua hora: no momento historico que lhe foi dado
viver e a partir do qual ele engendra sua condespondendo aos apelos do
tempo e envolvido nas suas contradicbessewomeio|...]. Enfim, € dentro
dos limites humanos que o homem é absoluto, poogueindo humano é
algo de sua invencéo e de sua responsabilidadend® ® mundo humano o
lugar absoluto do homem, o absoluto é historicop®iele surge a cada vez

¥ SARTRE, Jean-PauQue é a Literatura?3. ed. Tradug&o de Carlos Felipe Moisés. SamPAtita, 2006, p.
160/161.

" SARTRE, J. P. O Existencialismo é um Humanisomo,cit.,p. 23.

S SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 162.

®1d. ibid., loc. cit.
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gue o homem nasce e renasce historicamente, alaavea que um homem
morre pela preservacéo desse mundo hurflano.

E qual a importancia da literatura dentro dessa éfistorica?

A literatura, mesmo que distinta da filosofia, tse importante dentro do projeto
sartriano por causa da vizinhanga comunicante eenestcom a filosofia, onde a literatura
pode expressar, no campo das vivéncias histérmag&tas, este absoluto filosofico presente
nas situacdes e desenvolvido abstratamente. Na#id® Sartre encontra grande dificuldade
com a literatura de seu tempo (como também enc@ttam a do nosso tempo), ja que esta
se encontra viciada em uma linguagem obsoletacppaala com fins absolutos em que os
herdis encarnariam valores eternos e intransigemeprol de um ideal maximo a frente do
momento histérico. Bento Prado Jr., ao comentagnsmios de Sartre, poderia dar grande
contribuicdo no sentido de clarear este compligaadlema, da relacdo entre filosofia e

literatura e qual o papel reservado a esta petw:aut

Com os ensaios de Sartre, 0 que temos € a vongagilecdntrar um “género
literario” que elimine uma certa concepc¢ao porrastizer “separatista” dos
géneros literarios. Nao se trata de confundir diliase literatura, mas de
abrir caminho para uma filosofia que seja capaexgeimir a experiéncia
mais concreta e de valorizar uma literatura quepeosita ver melhor a nés
mesmos e 0 mundo presente. Trata-se de encordrfilpsofia, obras como
as de Husserl, que nos levam para além da mer¢erapisgia e nos
permitem redescobrir “o mundo dos artistas e dofetas: assustador, hostil,
perigoso, como portos seguros de dadiva e de amoor’;na literatura,
romances como os de Dos Passos, Faulkner, Kaf&emdhal, que mesmo
propondo “mundos impossiveis” fazem um “bom uso” amtradicao,
velando-a e desvelando-a ao mesmo teffipo.

Como a citagdo acima coloca, da mesma maneira @jiee $onsidera a contribuicao
de Husserl de fundamental importancia para o sgjetprfiloséfico por lhe dar o referencial
tedrico que lhe permitiu superar as correntes igteal francesas, Sartre coloca que 0s novos

escritores americanos trouxeram um novo refereldclaeratura, pela sua forma de escrita,

""SILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. cip, 30.

8 PRADO JR., Bento. Sartre e o destino histéricaedsaio — prefacio de Bento Prado Jr.Situacdes.|Séo

Paulo: Cosac Naify, 2005, p. 9. Conforme nota dippo Bento Prado Jr., a concepcao de literaturatee é
contréria a teoria classica da literatura, por estsenvolver uma concepgdo “separatista” da litexatem

relacdo a realidade. Isto é, por apresentar usratitra que seja separada do real, ou uma litaragsencialista.
Tal ideia é “incompativel com a filosofia da templatade e da historicidade proposta por Sartrefa Rate

autor, mesmo a literatura “fantastica”, isto é,itardtura que se assume desvinculada da realidzaitre

permanece “sublinhando a génese histérica deséacéss Assim, para o autor aqui estudado, no fuddo
literatura permanece a génese da situacédo de cmateroesta inserido. Iedib., loc. cit.
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permitindo transpor para o plano ficcional os drarhamanos a partir de sua condicdo
propria enquanto contingente.

1.2.2 Contradicdo e negatividade

Segundo Sartre, “0 romance contemporaneo, comtoseauamericanos, com Kafka,
entre nés com Camus, encontrou o seu eStilbfas, por que esta preferéncia pelos romances
americanos? Qual a caracteristica da literaturaieama e, também da francesa, com Albert
Camus, para que Sartre as coloque no patamar dges@do? Para Sartre, estes escritores
teriam sido responsaveis por um enorme salto gu@rau na ruptura com o modelo literario
oitocentista e no desenvolvimento de um novo tipditératura, que refletiria a histéria em
toda a sua ambiguidade e os personagens confeontaeus dramas humanos a partir da
propria existéncia, que apareceria sem nenhumassidade anterior ou absoluto que os

personagens devessem encarnar.

Segundo o autor, “um dos aspectos mais caractedstia nossa época literaria é o
aparecimento, aqui e além de obras brilhantesastelhs negativas a que poderemos chamar
anti-romance$®. De fato, esta caracteristica fundamental do rem#no que caracterizou a
literatura de sua época (da época do autor) e @sporque autores como Dos Passos,

Faulkner, Hemingway e Wright foram, no juizo detf®aios principais escritores do periodo.

A negatividade, elemento que segundo Sartre s6 piodeEo mundo através do ser
humano, é de fundamental importancia no oficigdiie. Segundo o autor, “a imaginagéo e
concebida como faculdade incondicionada de negaalpe o objeto de arte se edifica sobre o
desmoronamento do univer§d” Mas, por que a negacdo é tdo importante paraaque

literatura da negatividade venha a ser a maisamithdentre as producdes literarias?

" SARTRE, Jean-Paul. Um novo mistico. Situacdes.| Traducdo de Cristina Prado. S&o Paulo: Cosag Naif
2005, p. 153. Mesmo fora de contexto, Sartre escestas linhas ao questionar o modelo classicondai®
Segundo o autor, o ensaio sofre por ainda estao @@ estilo utilizado no tempo do iluminismo, tifgemente
da filosofia, que com Husserl pode superar os isleak e os realismos, e 0s romances contemporanaes,
permitiram & literatura superar os paradigmas dalgé&IX. O préprio autor reconhece que 0 ensaie produz
estd num estilo obsoleto, conforme a citagdo: &Faftcontrar o estilo do ensaio. E diria também aritea,
pois nao ignoro, ao escrever estas linhas, queaitiim instrumento obsoleto, que a tradicdo unitéia
conservou até nossa época”.ildd., loc. cit.

80SARTRE, J. P. Retrato de um desconhecidoSituacdes IV Traducdo de Maria Eduarda Reis Colares e
Eduardo Prado Coelho. Lisboa: Europa-América, 1979,

81 SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. citp. 100.
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A negacao esta, mormente, no cerne da realidadarfayrjd que a relacdo humana no
mundo € uma relacdo de negacado, na qual o homémsesapre questionando a positividade
do ser através da conduta interrogativa. De fasiradefinida a negacéo, o que se conclui
dai é justamente a liberdade, pois, livre de qual@gieterminacdo positiva, a negatividade
apresenta um vazio, isto €, uma fissura que foriganeem a preenché-la. “A liberdade est4,
portanto, estritamente relacionada como nada. Eda mue faz que o homem tenha de
transcender-se para s&” explica Franklin Leopoldo e Silva. O romance, taoto, ao
transmitir a negatividade, permite a negacdo dodmua sua apresentacdo como algo nao
pronto e definitivo, mostrando a possibilidade @&s$formacéo pela liberdade que, de outra

maneira, permaneceria oculta.

Embora pouco refletida, esta negatividade €, emmesma, uma contradicdo, pois
implica negar algo dado diretamente ao humanosaptando-o diferentemente daquilo que a
consciéncia pode captar e revelando na realidgohpel do absurdo que irrompe no mundo
através do homem. Esse absurdo captado pelo hufom@onplamente desenvolvido nas
literaturas de Kafka e Camus e representa a negdggwopria positividade do romance
natural, criando assim um “antirromance”. Segundotr§, estes tém por caracteristica
“contestar o romance com as suas proéprias armsisui diante dos nossos olhos enquanto
se simula edifica-lo; trata-se de escrever o romafecum romance que ndo se reaffzat
relacdo entre filosofia e literatura, portanto, roe@elo viés da negatividade, ou melhor, da
liberdade, ja que é a conclusdo decorrente daipr@malise da condicdo humana, como

Bento Prado Jr. o explica:

A dialética entre filosofia e literatura, a serraada pela mediacao do ensaio,
remete a dialética do que poderiamos chamar ddgémntiumana, na sua
dupla dimensao ontoldgico / abstrata e histériconcreta. Na sua primeira
versdo sistematica (O Ser e o Nada), a “ontologi@orhenoldgica” é
essencialmente estruturas essenciais da realidadanh, definida como
ser-para-si em sua oposicdo ao ser-em-si. O qleedefser-para-si é ao
mesmo tempo sua intencionalidade, seu ser-conediensi e a
temporalidade imanente dessa forma de ser, mastadbra negatividade
implicada nessa temporalidade humana, que faz dpasa-si um ser que
tem de ser o que n&o é ou que tem de ndo ser&@*fue

Muito mais do que simples atividade intelectualegacao “contamina” a positividade

do mundo por recusar a existéncia da maneira cdm@eeapresenta. Mas, de onde esta

82 SILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. cip, 70/71.
8 SARTRE, J. P. Retrato de um desconheaigo cit.,p. 9.
8 PRADO JR., B. Sartre e o destino histérico do iensg. cit.,p. 10.
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negacéao se origina? Como vimos, essa questacsfmmdida por Sartre do seguinte modo: “o
ser pelo qual o Nada vem ao mundo deve nadifiddada em seu SéP: Este ser ndo pode
ser um Em-si, pois este é estatico e opaco, inca@azalém do que seu ser lhe determina,
por ndo possuir qualquer fissura que permita ureg@a a transcendéncia. Esse ser, portanto,
conforme ja foi lembrado, € o homem. Se o homemusstiona pelo sentido de seu ser é
porque seu préprio ser possui essa fissura, egse, vae Nao permite ao seu ser estar em
plenitude, e possibilita uma resposta negativaa Barada surgir no mundo € preciso um ser
que carregue o nada consigo, dentro de seu pre@rigpara assim trazer este nada ao mundo,

tal como conclui Sartre: “0 homem é o ser pelo guadda vem ao mund8’

O nada também € o fundamento ontoldgico da liberdaé pela negacdo que essa
liberdade é exercida. Um escritor que produz unteralura de situacdes exerce a
negatividade através da negacédo do real concrestrando a possibilidade de transcender
essa realidade que se imp6e ao imaginar uma @aalidade possivel. Sem esse exercicio de
negacdo, ndo seria possivel nenhum tipo de tranaf@o, pois ndo haveria alternativa a
opacidade do presente. A negacao, portanto, fae gdarproprio projeto do escritor. Aqui, a
utilizacdo que Sartre faz do termo projeto ganha garacteristica existencial conforme se
pode observar em s@onferéncia de AraraquardAssim, pelo projeto, h4 negacédo de uma
situacdo definida em nome de uma situacéo que xid®'8’. Isto se explica pelo préprio
conceito de projeto sartriano, que concebe o hoowmno “aquilo que se projeta num futuro,

e que tem consciéncia de estar se projetando mooftft Projetar-se ou existir, ja é uma
negacao, pois implica negar uma situacdo concraetaeteréncia a uma situacao que ainda
nao é, pois esta no futuro, que é sempre inceras. &/b projeto que permite ao ser humano se
transcender continuamente e, por isso, permits@@s humanos transformarem sua situagao,

pois podem imaginar algo diferente daquilo quemive

% SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. Gip. 65.

8d. ibid., p. 67.

8 SARTRE, Jean-PaulSartre no Brasil: a conferéncia de Araraquara; filosofia marxista deologia
existencialista. Tradug&o de Luiz Roberto Salinartds. Rio de Janeiro: Paz e Terra: S&o Paulo,, 1084 .

8 SARTRE, J. P. O Existencialismo é um Humanisom cit.,p. 6.
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1.3 A expresséao literaria dentro do projeto existerialista

Como bem mostrou Bento Prado ®3r. a filosofia de Sartre, conforme vai se
aproximando do marxismo, ndo esta mais do que ettimando aquilo que o autor ja havia
antecipado en® Ser e o Nadaa saber, a necessidade deste projeto de refttiro das
condicOes histéricas aquilo que ja se havia andoogsn sua andlise ontolégica da realidade
humana, isto é, uma ética. Tal conclusdo tambémecHannah Arendt, quando, ao comentar
o interesse politico dos pensadores europeus dmdagnetade do século XX, chega a

seguinte conclusao acerca do existencialismo:

Os existencialistas franceses se distinguem daaidaorrentes da filosofia

moderna a medida que sdo 0s Unicos em que o seepeda politica
encontra-se no proprio cerne da obra. [...] Eiazéa pela qual Sartre nao
manteve (nem voltou a mencionar) sua promessa,deifinal deD Ser e 0
Nadg de escrever uma filosofia moral, mas escrevelugar disso pecas e
romances, e fundou uma revista até certo ponttigaot?

Este interesse pela politica, e se utilizarmosrmdemais apropriado, interesse pela
histéria, dos existencialistas franceses, fundaamsét nesta compreensdo da realidade
humana, cuja reflexdo deveria ser desenvolvida plano historico / concreto. Sobre o
projeto moral de Sartre, que Hannah Arendt chamaxdprojeto ndo cumprido do autor, esta
ainda se faz presente em sua obra, ndo sistenwmtimses desenvolvida nos seus textos
literarios e pecas de teatro, dentro de seu prajettiteratura e Teatro de Situacdes. Sua
caracteristica singular esta em fazer seus persnaanfrentarem a dificuldade da liberdade
em momentos concretos. Um bom exemplo € o person@gestes, protagonista da péga
Moscas cujo dilema € ter a coragem necessaria parargafr® assassino de seu pai e
usurpador de seu reino (numa analogia com a SegBoeéara Mundial, na qual o povo
francés deveria fazer como Orestes e ter coragemanftentar um governo usurpador).
Também o personagem Mathieu Delarue, protagonetadhinhos da Liberdaddeve que
enfrentar a propria liberdade ao decidir o que rfaiee sua vida em diversos momentos
cruciais, como diante da gravidez de sua amanteg&sggeras da Segunda Guerra Mundial; ou,

no proprio front, em combate contra os alemaes.

8 PRADO JR., B. Sartre e o destino histérico do iensg. cit.,p. 11.
% ARENDT, Hannah. O interesse pela politica no rez@ensamento filoséfico europeu. k:Dignidade da
Politica: ensaios e conferéncias. Traducéo de Helena Maringros. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 1993, p.

81.
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Conforme nota de Bento Prado Jr., Sartre tambéricpuba partir da década de 50,
volumosas biografias de escritores, como a de Gearet, a de Baudelaire e a inacabada
biografia de Flaubert. Segundo Bento Prado Js,daipreendimentos sdo uma tentativa de
compreender a literatura e a vida a partir da quée de liberdade de Sartre e do
instrumental de analise marxista. Assim, a conol@sgue se chega é a de que “compreender
0 outro é a Unica maneira de desarmar as armaddhamauvaise foi* para poder
compreender-se a si mesrfo’Portanto, o que Hannah Arendt negligencia na dbr8artre
€ justamente o fato de que a ética norteia todemalra, filoséfica e literaria, ocupando um

lugar central, como ética das situagdes.

No inicio desse capitulo, a obra sartriana foi mglitta como uma producéo hibrida
entre filosofia e literatura. Este hibridismo setifica ainda mais pela opcdo do autor em
mostrar como um absoluto historico se concretizaadir das situacdes do presente. A
filosofia desenvolve estes temas no campo da aitlaesto €, da abstracdo, da mesma
maneira que a literatura desenvolve este temamepadistoérico, isto €, do concreto. Ambas
sdo expressfOes necessarias em Sartre, porque rocansegue, com maestria, percorrer
ambos os dominios apresentando-os ndo como cangiodod, mas complementares, no
interior de seu projeto filosofico de repensar @ar humana no mundo. Dessa forma, o que
h& no fundo de tudo é um projeto ético de enteadsmr humano, em que o bem e o mal se
encontram no presente e na histéria, sendo, portamstativos se comparados com as

concepcOes metafisicas classicas, mas absolutoemento em que emergem.

Sartre reserva a literatura, portanto, a funcamatear as vivéncias historicamente,
compreendendo-as a partir de um prisma estritanégicte E tal fator que norteara inclusive
suas criticas literarias e o fara considerar ogtesgs americanos 0s maiores de seu periodo,
conforme exposto anteriormente. Por isso, em ssai@sobre John dos Passos, Sartre coloca
gue este em sua obra se preocupa em “mostrar aatioraqui, 0 nosso. De mostra-lo apenas,
sem explicacdes nem comentarisapenas isso, e dessa forma ele alcanca sewobjatis
consegue reproduzir a negatividade, ou melhor,rradicdo latente no mundo. Por isso,
Sartre conclui que o romance de dos Passos € pei®,a “beleza é uma contradicao

velada”?*

°! Literalmente: a ma-fé.

®2PRADO JR., B. Sartre e o destino histérico do iens. cit.,p. 15 — Nota de rodapé.

% SARTRE, J. P. Sobre John dos Passos e 1918itiracdes.| Tradugdo de Cristina Prado. S&o Paulo: Cosac
Naify, 2005, p. 37.

% |d. ibid., p. 45. Sartre acrescenta, no final do ensaie, apnsidera John dos Passos 0 maior escritor do
“nosso” (de seu) tempo.
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Mas e a necessidade da literatura? Para Sartrejosnfatores de motivagdo para
qualquer escritor € a necessidade de se sentmotgisirente ao mundo. A contingéncia faz
com que o homem busque uma essencialidade queos&oipbuscando-a nas coisas, isto €,
fora de si mesmo. A literatura, nesse sentido, gequeno oficio de Deus, ja que o homem
se torna essencial frente a um universo por eelare que lhe deve, em pafta existéncia.
Este projeto de se sentir essencial é uma dasigaisanotivacdes para a escrita, tal como
Sartre 0 expde no final d&@ Nauseaem que o protagonista Antoine Roquentin busca alg
motivador para sua existéncia ap0s a evidéncisddaea ter lhe mostrado o seu horizonte-

limite imposto pela contingéncia.

Vou embora, sinto-me vago. Ndo me atrevo a tomar decisdo. Se tivesse
certeza de ter talento... Mas nunca — nunca esci@ya nesse género;
artigos historicos sim — e mesmo assim... Um lithm romance. E haveria
pessoas que leriam esse romance e diriam: “foi iA@t&oquentin que o
escreveu, era um sujeito ruivo que estava sem@eaf@s’. E pensariam
em minha vida, como eu penso na dessa preta: comalgdo precioso e
meio lendario. Um livro. Naturalmente, no inicisigaum trabalho tedioso e
cansativo; ndo me impediria de existir nem de semie existo. Mas
chegaria o momento em que o livro estaria es@#tgria atras de mim, e
creio que um pouco de claridade iluminaria meu quiss Entdo, talvez
através dele eu pudesse evocar minha vida semné&pcig. Talvez um dia,
pensando exatamente nesse momento, nessa horassembgue aguardo,
as costas encurvadas, o momento de subir no teweztsentisse meu
coracao batendo mais rapido e dissesse a mim megmmaquele dia,
naquela hora, que tudo comegou”. E conseguiria passado, somente no
passado — me aceifAr.

Mas, a solucéo para os dramas existenciais naopes assim. Sartre rejeita a ideia
de que a salvacéo para a superacao da continggstaida na criacdo artistica. “Se ha saida,
ela deve coincidir com a assuncdo do hum3rexplica Gerd Bornheim. A mesma passagem
é explicada da seguinte maneira por Franklin Ledipel Silva: “Roquentin procura, na arte,
um sentido para a existéncia ou um modo de esdapswa contingéncia? N&o é a obra, para
ele, um modo de ser para os outr8$7m outras palavras, o protagonistaAdBlauseando
estaria procurando uma solucdo se fazendo objet®@ @atrem, assumindo assim uma
caracteristica que lhe seria estranha, a sab@s aates Em-si? Noutras palavras, Roquentin

estaria procurando uma escapatoria para sua conabcaa-fé.

% Conforme sera mostrado no préximo capitulo, aditea s6 se concretiza definitivamente, num esierci
dialético entre escritor e leitor.

% SARTRE, J. PA NAausea, op. citp. 220.

" BORNHEIM, G.Sartre, op. cit.p. 24.

9B SILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. cip, 93.
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Roquentin cai em ma-fé por tentar buscar algo @ssgdar um sentido a sua vida e,
para isso, utilizou o Marqués de Rollebon, seutobjie estudo. Sua contingéncia assim se
dissipa, tornando-se essencial, ndo apenas frersetamundo criado, mas também frente ao
mundo real onde esta inserido. O que se nota agor&énto, a preocupacao de Roquentin em
ser reconhecido pelo seu romance, como um tipi@mplo de busca desesperada de
necessidade frente a contingéncia, jA que sua fag&téncia passaria ndo apenas a ser
conhecida, mas a ser reconhecida pelo outro, rodopassim a alienacdo que o separa do

mundo.

Portanto, a expressao literaria ndo pode ter urbessi&lade em seu ser, pois, se assim
o fosse, cairiamos inevitavelmente na ma-fé. Aingéhcia do mundo mostra que, se ha uma
verdade, essa é a auséncia de necessidade etqorbalo gesto € gratuito. Se ha algum
elemento por tras da atividade literaria, essepéira gratuidade oriunda da liberdade, tal
como Sartre a concebe. A partir do momento em diteratura ganhasse uma necessidade,
esta condicionaria a sua atividade e, portantanedo literaria deixaria de ser uma expressao
plenamente livre para se tornar uma expressaoaonédda por fatores externos. A literatura,

portanto, é filha da liberdade e, por isso, tambérpode ser um exercicio livre.

Sendo exercicio da liberdade, a literatura ndo ¢eveutra motivacdo sendo a causa
da liberdade. Se os protagonistas sartrianos teanBberdade é porque, dentro da situacao
em que estdo inseridos, recusam-se a aceitar aadigies que se apresentam e a negar a
realidade, aceitando-a como esta se apresentan As&0 passam de “anti-herois” no sentido
classico do termo, pois deixam de encarnar valet@sos, deparando-se com suas proprias

impoténcias frente a suas contingéncias.

Ao ressaltar a importancia da liberdade em situa§adre ndo esta fazendo mais do
que contextualizar aquilo que esta exposto na nm&asntiteratura o lanca na batalha”, porque
o tema da literatura ndo € s6 um projeto tedricas mm comprometimento real com a
situacao historica do escritor enquanto homem neodomuO comprometimento com o
presente é tdo importante na perspectiva sartgaearelembrando seu passado na resisténcia
francesa, o autor chega ao ponto de dizer quecédudio literato ndo € apenas escrever, mas
até “pegar em armas” se isso for neces$4m luta pela liberdade. Sobre isto, vale a pena

reproduzir trechos de uma entrevista em que eléeexpque pensa da literatura e da sua

% SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 53. Aqui o escritor, provavelmente, faz refieié@ ao periodo
em que participou da resisténcia francesa contien@nio nazista.
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definicdo desta a partir da compreensdo do eseaitgajado, fundamento da propria funcao

de escrever. Sua resposta se originou da seguiegta): que pensa da literatura francesa?

Na atualidad®’ ndo hé& grandes escritores na Franca. Os autoiésul@au
Roman® tém talento e seus livros s&o interessantes ssdesados de um
ponto de vista formal. Mas, ndo nos apontam alzolente nada a ndo ser
uma justificacdo da nossa ordem social francesanoteatica e
politicamente estéril. A literatura deveria sertaaode homens com visdo
clara, que consideraram a totalidade da humanidadieeratura deve ser
consciente de que existe um mundo onde as criangagm de fome. A
literatura deve ser consciente de que estd em sass@s, enguanto
escritores e enquanto seres humanos, fazer alge pefros. E que os outros
podem fazer algo por nd%.

Aqui comeca a despontar um ponto importante pamorapreensdao da propria
literatura enquanto realizacdo humana. A opcaogseldata impde a necessidade de um outro
polo enquanto elemento necessério para a realizkesia propria tarefa: o leitor. Este € de
fundamental importancia enquanto sujeito que daréido as aspiragcbes do romancista.
Assim, a tarefa da literatura é uma tarefa quexseuta “a quatro maos”, no sentido de
precisar de duas pessoas para que possa vir-asainmente agir no mundo; caso contrario,
torna-se letra morta reservada como enfeite emelpnas, ficando impossibilitada de
qualquer transformacéo e, portanto, sem nenhumidade ética. O proximo capitulo tratara
de desenvolver esses dois aspectos complementegesompdem a literatura, a escrita e a
leitura, sendo, portanto, exigéncias desta parapgsea realmente cumprir seu papel ético

buscando a transformag&o do mundo.

1001965,

191 Movimento estético surgido na Franga no final aess 50.

192 SARTRE, Jean-Paul. Debemos crear nuestros progilmses. In:Sartre poder, violencia y revolucion.
Introducgdo e selecdo de textos de Jose Luis Ralrigdadri: Editorial Revolucion, 1987, p. 115. Tugéo do
autor do trabalho.
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2 ESCRITA E LEITURA

Eis uma breve citacdo dé Nauseaextraida de um dos dialogos entre Antoine
Roquentin e o humanista autodidatajue o interroga sobre o objetivo do protagonistare

escrevendo um livro sobre o Marqués de Rollebon.

— Mas... se é que nao estou sendo indiscreto,ymesgreve entdo, senhor?
— Bem... ndo sei: por nada, por escrever.

Ele se permite sorrir, acha que me desconcertou:

— Escreveria numa ilha deserta? Quem escreve, fe@sempre para ser lido?

Foi por habito que deu a frase um tom interrogatiNa realidade, esta afirmando.
Seu verniz de suavidade e de timidez se desfeméigao reconheco. Seus tragos
deixam transparecer uma grande obstinagdo; é ur daisuficiéncia. Ainda nao
me refiz de minha surpresa e ja o ouco dizer:

— Que me digam? Escrevo para uma determinada c&tegaial, para um grupo de
amigos. Otimo. Talvez o senhor escreva para aneatie... Mas, querendo ou nao,
escreve para alguém.

Aguarda uma resposta. Como esta ndao vem, sorresamsiasmg™

O processo fundamental de toda literatura é, cotezze a escrita, compreendida pelo
autor como uma a¢ao no mundo em direcdo a outreidu. Ao analisar mais de perto o
processo da escrita, salta aos olhos um novo asgeet mesmo dependente da escrita, torna-

se um complemento necessario para a existénciagiegiem. Esse processo € a leitura.

O objetivo deste capitulo, tal como o titulo o earan é analisar a literatura
decompondo-a nesses processos que sO 0 sao cakxistndo que, segundo a concepc¢ao do
tema pelo autor, suas existéncias isoladas naanseyossiveis ja que entre eles ha uma
relacdo de interdependéncia em que um so 0 é egéceho outro que o identifica e do qual
depende para surgir.

% ym dos personagens centrais do livro. Segundongt@de Sartre, o autodidata se chama Ogier Bmen
completo ndo informado), embora no livro, em nenmomento, tenha sido feita uma referéncia a elepto
nome a ndo ser Autodidata. Trabalha como oficiglisiéca e conheceu o protagonista em 1930, n#tebh de
Bouville (cidade ficticia onde se passa o romangeeemuitos autores a consideram, na verdade, efiei@ncia
a cidade onde Sartre comecgou a lecionar, Le Havre).

194 SARTRE, J. PA Nausea, op. cjtp. 149.
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2.1 Linguagem e escrita

Publicada originalmente eituacdes Il a obraQue € a Literatura® o local onde
Sartre exp0Oe seu ponto de vista sobre o que sajte ale escrever e onde faz a defesa da
literatura engajada em resposta as acusac¢Oesmheesdfrendo dos criticos de sua época, que
o condenavam em nome da propria literatura, “sentan@xplicitarem o que entendem por

literatura™®®

, escreve o autor. Para tanto, Sartre se prop&amaigar a arte de escrever “sem
preconceitos”. Trés dos quatro capitulos se debruga responder as trés perguntas que o
filosofo formulou com o objetivo de esmiucar arkitieira: Que € escrever? Por que se escreve?
Para quem se escreve? Em outras palavras, comiesiasgacdes Sartre se propde nao
apenas a analisar a escrita e sua forma, mas tasumsTimplicacdes éticas, mostrando que

nado é possivel compreender a literatura fora deantexto de acao e, portanto, de liberdade.

Que é escrever? Por que agir no mundo desta mane#éa de outra? Por que através
dos signos? A primeira questdo possui uma respsistples: escrever é agir. Mais
precisamente, € agir no mundo de uma maneira degmte através da reproducdo de
determinados signos, que esperam alguém que tamb@uossa decifrar para despertarem de
seu sono fenoménico. Antes disso sdo caracteressnddesposta parece simples, mas é de
suma importancia para a compreensao do empreendgiriterario do autor. A resposta para
estas questdes levaria a proxima questdo coloaad&astre, a saber “para que escrever?”,
mas antes se faz mister analisar mais de pertgnifisado do que seria escrever dentro do
contexto destas trés interrogacdes, o0 que remeteprablema da linguagem como

manifestacdo humana no mundo.

2.1.1 A instrumentalidade da prosa

A escrita, aqui entendida e reduzida exclusivamanpeosa, difere radicalmente das
demais producdes artisticas, na concepcao de Saotrerabalhar com signos e, por isso com
significados. As outras manifestacbes de arte (@esia se enquadra neste plano) nao

trabalham com significados e por isso ndo podegassar mensagens, ja que nao teriam um

1% SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtprefacio.
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significado manifesto e decifravel em sua compr&@ental como Sartre o expde da seguinte
maneira: “as notas, as cores, as formas nao séossigdo remetem a nada que lhes seja
exterior®, As artes reproduzem coisas e ndo significadosoi#®s. A poesia, tal como as
demais artes, embora também utilize palavras, esasfastaram completamente de seu
sentido como signo para se aproximarem das coxsstestes. ISso porque, para um poeta, a
palavra estd mais proxima de uma “nota musical’dau“tinta” do que de seu sentido

instrumental enquanto linguagem ordinaria.

A dificuldade de expor tais concepcdes se devetmodestas terem sido trabalhadas
guase inteiramente com exemplos @oe € a Literatura?Sartre, quando se refere a musica,
por exemplo, diz que ela “ndo € nada mais do qu@@ria melodia, ao contrario das idéias,
que podem ser traduzidas adequadamente de divemasiras**’ou, quando diz que as
pinturas, para o artista, “jamais exprimiriam s@kei@, sua angustia ou sua alegria do mesmo

modo que o fariam as palavras ou a expressdo deostoi”’®®

, ele quer dizer que nao é
possivel reproduzir um sentimento de forma idémtcarte e é isso mesmo gue as caracteriza
primeiramente. Por isso, 0 céu de Tintoretto énitidi como uma “angustia feita cois®’

Ele ndo comunica, a primeira vista, a angustia rtist@, mas a angustia esta la, estética,

camuflada como uma coisa do mundo.

A poesia, por suas caracteristicas, enquadra-semeasmo nivel das demais
manifestagfes artisticas. Aqui Sartre faz uma ¢adfgéio radical que deve ser cuidadosamente
compreendida para néo levar o leitor a acreditar$artre colocaria a poesia e as artes num
segundo plano em relagédo a prosa, o que de fati@ieléaz. O que difere as artes da prosa €,
essencialmente, seu carater instrumental que meanpitosa comunicar uma mensagem. “Nao
se pintam significados, n&o se transformam sigafis em musica*®, expde Sartre. No caso
da poesia, ao se converter em coisa material, @arte, as palavras perdem seu estatuto de
objeto domeéstico, ja que adquirem a opacidade diaas criadas, impedindo assim que se
possa atingir seu significado latente, tal comeasas do mundo utilizadas pelo artista que
Sartre expfe da seguinte maneira: “o poeta se dedrpalavras, como o pintor nas cores ou
0 musico nos son5™. N&o que as palavras consigam, para o poetatdites de toda a sua

bagagem significativa. Pelo contrario, é justamesgsa estrutura residual de signo que

19614, ibid., p. 10.
714, ibid., p. 11.
19814, ibid., loc. cit.
19914, ibid., loc. cit.
1014, ibid., p. 12.
11d. ibid., p. 14.
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permanece nas palavras que, somada ao aspectisticmupermite ao poeta utiliza-la como
coisa em seu empreendimento. Tal dualismo se toelhor elucidado a luz da ontologia

sartriana, problema exposto por Gerd Bornheim daiste forma:

Sartre contrapde, e de modo radial, a prosa e sigpddas a contraposicao
obedece a um esquema fundamental ou a um mesnsPostD: ela ndo se
desprende da dicotomia sujeito-objeto. Em ambosaess, tudo se explica
pelo poder nadificador do para-si, e, por essaorazéto a palavra-prosa
como a palavra-poesia sdo constituidas como objatakferenca estd em
gque, no caso da prosa, a objectidade da palavraleresm sua

instrumentalidade, ao passo que, na palavra-p@epi@pria palavra assume
a condicdo de objeto; nesse segundo caso, a objgetideixa de ser um
meio para se transformar num fim em si mesma. Dessi®, por maior que

seja a contraposi¢ao, tudo se justifica na esteeitdaquele dualismo
112
0

béasico.

Esse dualismo incomunicavel entre prosa e poesiderana compreensao da prosa

como instrumentalidade que a poesia, ao transfoamagpalavras em objetos, acabou por

perder, reduzindo as palavras a uma coisa Em-galAvra poética estd isolada em sua

opacidade, tal como as coisas da realidade imanpetenanecem em Si mesmas

incomunicaveis com o mundo externo. As palavras pa poetas, ndo servem de linguagem.
“Os poetas sd@o homens que se recusaram a utilizimgeagem™®, diz Sartre. Ao se

transformarem em coisas, as palavras do poetanmeseacomo tintas que podem ser

moldadas ao bel-prazer do artista de acordo costarregar do pincel sobre a tela. Por isso,

a palavra poética se afasta do reino dos signamdega compreensao de signo de Sartre.

Qual a caracteristica dos signos para o autor?

A palavra signo tem por caracteristica justamentarmdiguidade de poder ser
atravessada, tal como uma vidraga, diretamente gasa visada. A poesia, alhures, néo
pode ser ultrapassada em seu signo por ser fasoanbha a sua densidade. Esta, assim,
aproxima-se da categoria ontolégica do mundo, quéeéritdrio do ser Em-si. “N&o sabendo
servir-se da palavra como signo de um aspecto daojwé nela a imagem de um desses
aspectos™ diz Sartre. O poeta esta fora da linguagem imstnial, tal como concebida por
Sartre, por ndo utilizar a linguagem, com um vigbtario e direto. O prosador tem, por
caracteristica primeira, a comunicacdo eficaz eetalirenquanto o poeta rompe tal

instrumentalidade utilitaria fazendo da linguagemaicoisa do mundo e opaca. O seu sentido

12 BORNHEIM, G.Sartre, op. cit.p. 286/287.
U3 SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 13.
1141d. ibid., p. 14.
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real e verdadeiras intencdes estdo perpetuametadageao homem que ndo poderd, salvo
sob especulagéo, compreender a mensagem do artistua profundidade. Por perder tal
carater utilitario, ndo ha, na concepcao de Sagtralquer possibilidade de um engajamento
artistico. A citacédo abaixo nos da importantesringdes sobre esse tema e nos oferece uma

boa conclusao sobre a impossibilidade deste tipndajamento:

Se assim é, compreende-se facilmente a tolice que ®Xigir um
engajamento poético. Sem duvida a emogdo, a prppid@o — e por que
nao a colera, a indignacao social, o 6dio politi@stdo na origem do poema.
Mas ndo se exprimem nele, como num panfleto ou ncomdissdo. A
medida que o prosador expde sentimentos, ele darexs; o0 poeta, ao
contrario, quando vaza suas paix6es em seu po&ixa, de reconhecé-las;
as palavras se apoderam delas, ficam impregnadaselas e as
metamorfoseiam; ndo as significam, mesmo aos dbos.0A emocdo se
tornou coisa, passou a ter a opacidade das coéiamjyrvada pelas
propriedades ambiguas dos vocabulos em que faneafaf*®

Tal caracteristica da prosa é o que permite qusegdd‘atravessada” pela consciéncia,
sendo as letras impressas pela tinta ao papelssiamos que remetem a outro significado
além da sua pura aparicdo diretamente a conscidasisndante. E a partir deste dualismo
instransponivel que pode ser compreendida a ddegdo ndo sé entre prosa e poesia, mas
entre a prosa e qualquer outro tipo de manifestagifstica para Sartre, ja que as artes todas

se enquadram no reino ontologico do Em-si.

N&o podendo ser trespassado em seu bojo parar atisgjnificado que o esgota, nao
€ possivel exigir da arte que se engaje, ja qusasido permaneceria oculto. Aqui é curioso
notar uma certa aproximacao, € claro que com véggssalvas, com o pensamento de Adorno,
que também acreditava na impossibilidade de umjamgato artistico devido a sua defesa
da autonomia da arte, opondo-se radicalmente aisséonda arte a atividades politicas.
Mesmo concordando sobre a impossibilidade de urajemgnto artistico, Adorno e Sartre
diferem sobre a impossibilidade deste engajam&aa Sartre, um pintor que quiser retratar
uma casa pobre, querendo assim levar 0s seus @ssaiimiradores a uma situacao de
indignacdo malograra em seu objetivo, pois suaumntetratard uma casa que conservara
todas as ambiguidades das casas reais, isto éendaanta qualidade de coisa Em-si. Aquele
gue vé uma pintura pode ver o que quiser. Suar@sa signo, conforme o exemplo dado
pelo préprio Sartre, € uma coisa, e, portanto, ewasse inerte frente a consciéncia. Por isso,

“uma coisa é trabalhar com sons e cores, outrpessar-se com palavras. As notas musicais,

1151d. ibid., p. 17/18.
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as cores, as formas, etc., ndo s&o signos, nddemngenada que lhes seja exteritt”Por
isso mais a frente, Sartre cita 0 exemplo da obragpO massacre de Guernicde Pablo
Picasso, interrogando a possibilidade de que dsta “tenha conquistado um sé coracédo a
causa espanhol&”. Aqueles que a viam, mesmo conhecendo o contextobda e suas

motivagdes, jamais conseguiriam transcendé-layraraignificado além da coisa retratada.

Além disso, ao buscar 0 engajamento, a arte seupmuitas vezes, panfletaria,
caindo num didatismo extremo como forma de contar@bscuridade oriunda da inércia das
coisas Em-si. Por isso Sartre conclui que sO éiymispedir a prosa que se engaje, e €
somente a ela que cabe esse papel. Nao é a t@agte destaca que 0s piores artistas foram
os ideologos soviéticos que, com suas técnicastichdade instrucdo do proletariado,
construiam obras artisticas com uma simplificac@e teirava a ingenuidade infantil.
Guardadas as devidas proporc¢des, Adorno (e, nasee @m grossas ressalvas), criticaria o
teatro engajado de Brecht por cair num didatisnomrmprometer a autonomia da criacéo
artistica.

Se as manifestacdes artisticas, e a poesia eagiefrelcassam em suas tentativas de se
engajarem, a prosa 0 consegue por manter a insttalidade da lingua que a poesia sacrifica.

Essa instrumentalidade da prosa encontra uma lioécée na pena de Gerd Bornheim:

Na prosa o homem diz as coisas, 0 mundo e as ,j@&eesse dizer nada tem
de inocente: necessariamente, traz consigo umaafdercompromisso. “A
palavra € um certo momento particular da acdo gode ser compreendida
fora dela”. Ao prosador deve-se perguntar semprges de mais nada: com
gue fim escrever? Entende-se, por isso, que s@rgogsconscientemente
comprometido realmente saiba o que € a palavrarnza aque ela
representat®

A palavra é uma arma no sentido de que é com @aascritor fere 0 mundo com
sua mensagem. Sua intencdo €, primeiramente, coanufll escritor engajado sabe que esta
sempre agindo no mundo e, se prefere se calaefeemina determinada situacéo, ele nao esta
deixando de agir porque “calar-se é recusar-stan-fdogo, ainda é falat*®, explica Sartre.
Assim, um escritor escolheu suas palavras para dige ao mundo de determinada maneira,
utilizando as palavras como instrumento para acegainicacao tal como aquele que silencia

utiliza a auséncia de palavras com tal finalidd&®tanto, ndo ha escapatoria a comunicacao

161d. ibid., p. 10.

1714, Ibid., p. 12.

18 BORNHEIM, G.Sartre, op. cit.p. 283.
19SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 22.
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frente ao mundo e as palavras — ou a auséncialaegsm— é o instrumento que permite ao
homem comunicar-se, tanto oralmente quanto atd&ésscrita. Muitos poderdo argumentar
que o estilo € o que prevalece na literatura, @makndo o seu conteludo a época. Sartre
discorda explicando que, por sua caracteristidaum&ntal, a prosa interage com o estilo de

forma diferente das demais expressdes artisticas:

Ninguém é escritor por haver decidido dizer cedaisas, mas por haver
decidido dizé-las de determinado modo. E o estillecerto, € o que
determina o valor da prosa. Mas ele deve passaedmEbido. J4 que as
palavras sdo transparentes e o olhar as atrawessa,absurdo introduzir

7

vidros opacos entre elas. A beleza aqui é apenas fonga suave e
insensivel. Sobre uma tela, ela explode de imediaton livio ela se
esconde, age por persuasdo como o charme de unaa \d&zum rosto; nao
constrange, mas predispbe sem que se perceba.editawios ceder a
argumentos quando na verdade estamos sendo slacipr um encanto
que nao se vE°

A instrumentalidade da prosa coloca o estilo comdfundo por detrds da mensagem
passada pelo autor e, por isso, na literatura,réagp estético s6 € puro quando vem por
acréscimo®*?!, diferente da arte, cujo prazer estético vem emgwo lugar. Ndo nos cabe
aqui julgar os méritos dessa distincdo de Sarthe gmosa e poesia, mas apenas elucidar a
posicdo do autor e seu fundamento. E importantaies, sobre isso, que a prosa, ao se
aproximar do Para-si, ndo deixa de ser um objets, Mevido a sua instrumentalidade, passa
a servir como forma de expressao do poder naddicatb Para-si, diferentemente da
linguagem tratada pelo poeta, a linguagem em regurpie escapa ao ser humano devido a
impenetrabilidade do Em-si. Gerd Bornheim explica caracteristica da linguagem
instrumental da seguinte maneira: “quando a lingoage torna instrumento, continua sendo

um objeto, com a diferenca de que agora ela me'sétv

O carater utilitario da prosa a define como lingeragpor exceléncia da literatura e,
por isso, como forma de expressdo importante demtoo projeto sartriano. A
instrumentalidade da prosa também revela um impertaspecto dentro da ontologia

sartriana, que é a linguagem como reveladora dehpoomo ser-para-outro.

12014 ibid., loc. cit.
1211d. ibid., loc. cit.
122 BORNHEIM, G.Sartre, op. cit.p. 291.
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2.1.2 A linguagem como reveladora do ser-para-outro

O objetivo desse capitulo € mostrar a importangiax@rcicio dialético entre escritor-
leitor para o surgimento da literatura. A concepeadriana da prosa se baseia em sua
instrumentalidade que permite a comunicacéo, fazeodescritor um ser-para-outro e, dessa
maneira, tem por caracteristica revelar mais easacteristica ontologica do ser humano,
mostrando que a separacao entre os reinos do ErdesPara-si € muito ténue e ndo pode ser
compreendida como um dualismo incomunicavel, jAsprelo também um ser-para-outro, o
Para-si se apresenta ao mundo como um objeto, n@Essa para uma outra consciéncia
como um Em-si. Nesse sentido, a linguagem esta aatprimeiras manifestacées em direcao

ao outro, conforme se pode ler na citacao abaiXo 8er e o Nada

A linguagem ndo é um fenbmeno acrescentado ao asareRtro: é
originariamente o ser-Para-outro; ou seja, € o fltouma subjetividade
experimentar-se como objeto para o outro. Em umweusd de puros objetos,
a linguagem néo poderia de forma alguma ser “iradgait pois presume
originariamente uma relagcdo com outro sujeito;aeintersubjetividade dos
Para-outros, ndo € necessario inventa-la, posto jque dada no
reconhecimento do outro. Pelo simples fato dejm@orta o que faca, meus
atos livremente concebidos e executados a meust@sojumo a minhas
possibilidades adquirirem 14 fora um sentido queeseapa e experimento,
eu sou linguagem. Nesse sentido — e somente neddeidegger tem razao
ao declarar que sou o que digo. Tal linguagem, ef@ito, ndo é um instinto
da criatura humana constituida. Tampouco € umang@ce de nossa
subjetividade; mas também ndo devemos recond@-fauro “ser-fora-de-
si” do “Dasein”. Faz parte da condicdo humana; @imariamente a
experiéncia que um Para-si pode fazer de seu sareRfo0, e,
posteriormente, o transcender desta experiénciaaeuslizacdo rumo a
possibilidades que sdo minhas possibilidades, ¢a semo as minhas
possibilidades de ser isto ou aquilo para o odtringuagem, portanto, ndo
se distingue do reconhecimento da existéncia dm.o@ surgimento do
outro frente a mim como olhar faz surgir a linguageomo condi¢do de
meu ser?

Essa extensa citacdo traz a fundamentacéo ontaldgidinguagem como condi¢céao
prépria do Para-si, que, de uma forma ou de odéwee se fazer Para-outro. Gerd Bornheim
observa como é curioso g@eSer e o Nadéenha reservado apenas dois breves trechos para a
reflexdo acerca da linguagem. A citacdo acima escam problema que é a tentacdo de

reduzir a linguagem & expresséo de Heidegger: tsaue digo”. Segundo Bornhetf,

12 SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. Gip. 464-465.
124 BORNHEIM, G.Sartre, op. cit.p. 266.
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Sartre ndo utiliza tal expressdo no mesmo sentedieidegger, que compreende o dizer
como a expressao da condi¢ao historica do homemumalo. Ao colocar a linguagem como

prerrogativa do ser-para-outro, Sartre compreenddinguagem como caracteristica

fundamental da intersubjetividade humana e “o sdiimjuagem passa a determinar-se pelo
modo de ser da intersubjetividadfe’ Destarte, a linguagem é a responsavel por colcar
individuo como objeto para o outro, convertendoao ser-para-outro. Aqui se percebe a
dependéncia do homem em relacdo ao outro que 1@ doresponsavel pela existéncia da

linguagem e como aquilo sem a qual essa manifesteg@existiria.

A concepcédo sartriana de linguagem € bastante amgisa ndo se limita apenas a
expressao oral, mas a toda expressdo humana faenteutro que, por ser consciéncia
significante, pode dar um sentido as expressdesetlague pretende se comunicar. ISso
explica em parte o fascinio provocado pelo olhapuiwo e a preocupacédo em aparecer bem
como “objeto” frente aquele que pode dar um sigado para as nossas ac¢des. Por isso, ser-
para-outro significa fazer-se objeto do outro ernimento da prépria liberdade, tal como o
item sobre a ma-fé pdéde bem ilustrar. Mas, aquirha diferenca importante. O homem €
sempre um ser-para-outro e, por isso, a linguagempértante por romper o solipsismo
oriundo do isolamento do ser. Nesse sentido, 0 hoouge se comunica ndo quer possuir a
opacidade do Em-si, tal como aquele que se refogiana-fé pretende fazer. Sobre isso,

explica Bornheim:

Sartre pensa, de saida, a linguagem como rela¢@subjetiva; aqui se
restringe o problema a um meio de comunicagéo. riéegla linguagem é
considerada como relagéo sujeito-objeto. Se o hoseefaz objeto ao olhar
do outro, é porque a prépria linguagem tem candgificante; o olhar do
outro se imp&e como principio de minha objectidadessa objectidade se
vé como que confirmada e estabelecida pela lingnatgso quer dizer que
a linguagem se exaure em ser objeto, ou seja unurmsnto, um meio de
que lanca mdo o homem para se comunicar. Essas ida@s -
comunicagao e instrumento — permanecem estreitamessociadas: a
linguagem é um instrumento que serve a comunicatao.

A experiéncia alienante da linguagem € a condic@pria de sua existéncia enquanto
manifestacdo humana. Para Sartre, por caractsgzaxatamente em ser-para-outro, 0
problema da linguagem faz-se analogo ao problems cwpos em sua ontologia

fenomenoldgica e “as descricdes validas para ur oasdo para outrd®. E importante

1251d. ibid., loc. cit.
12614, ibid., p. 269.
127 SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. Gip. 466.
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salientar que estas consideragdes sobre linguageomtearam muitos opositores, pois caem,
segundo seus criticos, num grave reducionismo dag;0és da linguagem e da

comunicacaty®.

Como o interlocutor de Roquentin disse na epigtaefte capitulo, sempre se “escreve
para alguém” e por isso, a literatura, enquantouricacdo, precisa do outro, que surge na
figura do leitor. O escritor é aguele que se fgetolnao no sentido da ma-fé, visando ocultar
sua liberdade através de uma essencialidade que éikeerior ou querendo ser reconhecido
como objeto para o0 outro, mas um ser-para-outrg fpgendo da caracteristica propria do
Em-si, visa afetar o outro de alguma maneira ayvas disso, agir na realidade em que esta
situado. Portanto, a linguagem, e aqui a literatatapode se concretizar dentro de um
processo dialético, dando literalmente “a vida’ramance, assim como 0 outro, com sua
consciéncia desvendante, pode trazer “a vida’ toggsguele que se comunica imbuindo-o

(ou atribuindo-lhe) de significado.

2.2 A leitura como processo dialético

Se a consequéncia da linguagem é fazer-se seopam-logo se conclui que a
comunicacao € um processo de constante desenvabanpmis acontece a cada momento em

gue nos deparamos com uma consciéncia alheia.t®ectamo coloca Sartre, esse processo

128 Embora neste trabalho ndo caiba destacar todasitass, faz-se necessario elucidar pelo menosnalg
pontos principais apontados por seus opositoregurs® o que foi colocado por Gerd Bornheim: “A
insuficiéncia fundamental de todo existencialisneo Shrtre reside no desmesurado destaque ontolggiEo
atribui a dicotomia sujeito-objeto. E exatamentessee ponto seu pensamento permanece caudatario da
Metafisica Moderna, dessa mesma Metafisica quaileamtos linglistas a dar primazia a lingua enquergio

de comunicacdo. Tudo o que Sartre diz sobre adggm, nas poucas paginas em que aborda o tema, nao
abandona o privilégio daquela dicotomia; e justameesse privilégio pode-se ver a raiz da defit@de sua

tese e entender também que a linguagem nao papsar Sscitar uma preocupacdo maior”. BORNHEIM, G.
Sartre, op. cit p. 271.

Este problema apontado por Gerd Bornheim residatoode Sartre reduzir toda a compreenséo da lgegna

mero instrumento comunicativo. Essa compreensdanmmte instrumental faz do problema da linguagem um
problema que se torna relevante apenas em suadadgetagn 0 outro, 0 que retoma ao antigo problema da
metafisica classica que é a dicotomia entre supdijeto. Todo o pensamento referente a linguag@nescrita

de Sartre se sustentam com base nesta dualidaflehseu pensamento ontolégico também se assentarz

haja, em algumas de suas descrigbes um certo afr@nto, mesmo que ndo seja muito significante. De
gualquer forma, como também se observaCi8er e o Nadao problema da linguagem esta completamente
reduzido ao problema do corpo, que se encontr@ estrdescricdes do Para si com referéncia ao oAitro.
questdo parece tao longe de se resolver em Sadrevp até a um processo de alienagdo em queitoszg faz
coisa em relagdo a consciéncia do outro. Em optaitasras, como j& foi colocado no decorrer do textsujeito

se torna um ser-para-outro.
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“faz parte da condicdo human&’como ser-para-outro. Da mesma forma, o outro agtijo

o momento, desvendando aquilo que Ihe aparece szi€ania. Portanto, na literatura, seria
impensavel um empreendimento escrito se ndo hoangssm pudesse dar significado aos
signos que escrevemos. E nesse processo dialéti@aescritor e o leitor que a literatura
desponta enquanto esfor¢co conjunto. Por isso, emterdamos a valorizar o papel do
escritor, sem seu correlato, o leitor, seu oficao rexistiria, pois ndo haveria aquele

responsavel por trazer a vida o romance e todo ers@reendimento seria letra morta.

Ao optar pela escrita, 0 romancista interage comundo de uma maneira bastante
peculiar. Sua palavra deixa de ser momentaneatparar-se histérica, pois, mesmo que
inserida em situagcéo, passa sempre a ser algodpassarelacdo ao seu presente, criando
assim uma certa defasagem diante da situacdo. Baanfrma, escrever, ao contrario do
simples pronunciamento, seria esperar por alguérsqunteressasse em ler a obra, criando
assim uma certa expectativa que pode ou néo seetiaac. Portanto, seria importante saber
0 por qué da motivacdo pela escrita frente a taotdsas formas que poderiam ser
empregadas. Essa pergunta nao visa justificar deagscrever em si mesmo, nem supde uma
espécie de necessidade para tal acdo. Isso inipliear ma-fé e, como ja foi colocado
anteriormente, a motivacdo para qualquer empreamdomé a auséncia de fundamento

decorrente da liberdade.

Ao optar pela linguagem escrita, o literato esaolke desprender de suas palavras,
tornando-as histéricas para, com isso, alcancar aiopetividade que sé se torna possivel

através de um certo distanciamento, como o expliaaklin Leopoldo e Silva:

A palavra se torna histérica da mesma forma queda:aatravés de uma
producdo subjetiva da qual emana algo que se aeklpd® sujeito, que dele

se distancia a ponto de até mesmo tornar-se eatemproprio sujeito que a
130

produzius
Dessa maneira, Sartre define a “verdadeira e mieratura como uma subjetividade
que se entrega sob a aparéncia de objetividdde’ que significa que a palavra que se faz
literatura deve se entregar a historia, fruto dea dilmerdade que busca sua objetivacdo no
mundo. E claro que esta objetividade nunca é fmah o sujeito que a criou devido a

familiaridade residual que permanece dentro de ohds da mesma forma que o pintor ou 0

129 SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. Gip. 465.

130 SILVA, Franklin Leopoldo. Literatura e experiéndigstéria em Sartre: 0o engajamento. Doispontos
Curitiba, S&o Carlos, v. 3, n. 2, p. 69-81, oud&@. 71.

1BLSARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 28.
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musico jamais conseguirdo se desvencilhar compégterdas correntes que os atam a suas
respectivas criacdes, impedindo que a alienacdsapefetivar-se de fato. Porém, essa
objetividade parcial é fundamental enquanto padepbcesso de criacdo, pois € ela que
permite a existéncia da literatura. Caso a sepamgiie escritor e obra viesse a efetivar-se de
fato, o que foi escrito jamais poderia pertencama manifestacdo da linguagem ja que néo
teria mais vinculo nenhum com o seu criador, imupeaiassim qualquer tipo de comunicagéo.
Por isso Sartre mantém a ressalva da “aparéncaiahdp se refere a objetividade, ja que uma
obra, mesmo se tornando historica, continua esteitdée ligada aguele que a confeccionou. A
“missdo” de escrever no interior do projeto do #xisialismo sartreano € um
empreendimento de engajamento que visa a hist@m perder de vista o sujeito,
salvaguardando, assim, a liberdade, que é liberdadescrever, processo concebido como

acdo no mundo.

Ao trabalhar com signos, o escritor opta por reprgdo mundo através de sinais (a
escrita) primando, dessa forma, pela compreens@uaenensagem. “A concepcao literaria
sartriana prima pela objetividade e pela transméa@ti’, explica Deise Quintiliano. Ainda na
concepcdo desta autora, é possivel acrescentantmuescritos (auto)biograficos do adtr
(nos quais) a linguagem representa um instrumertoapreensdo da realidadéd* o
empreendimento do escritor ndo poderia se tornanagp uma tentativa de reproduzir o
mundo, mas o proprio reflexo da realidade que, tmias as suas ambiguidades, que se faz
sinal e torna-se inteligivel aos homens que simmete vivem mas dificilmente conseguem
tomar consciéncia de suas situacfes. Dessa forneacritor engajado é aquele que tem
consciéncia da importancia de sua fungdo e por gssdedica nesse empreendimento de

elucidacéo e esclarecimento do mundo, decifrandggapria realidade.

O escritor, em seu empreendimento, nao esta forauwalo e, por isso, também se vé
forcado a assumir sua propria liberdade, tomandic@o frente a sua prépria tarefa em sua
época. Por isso sua fungéo é tao dificil, porgesaitor vive nesse momento e é dentro dele
gue ele deve optar pelo que vai escrever. Em optaées/ras, o projeto sartreano para o
escritor consiste em “expressar, no plano literagrepercussdes historico-politicas de seu

135

tempo™”, conforme foram vividas pelo proprio escritor. B0 o livroQue € a Literatura?

132 QUINTILIANO, Deise.Sartre philia e autobiografia. Rio de Janeiro: DP&A, 80f. 50.
1330 autor a que ela se refere é Sartre.

*41d. ibid., loc. cit.

1351d. ibid., p. 63.
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nas palavras de Quintiliano, € uma espécie de fewtni em defesa do engajamentty”
porque convida o escritor a olhar para sua prdjimadade e perceber que deve tomar uma

posicdo em sua situacao.

O escritor que se engaja sabe que esta escrevana@ytros e que sua mensagem
deve afeta-los de alguma maneira. Por isso a &serésmo que a primeira vista se apresente
como uma expressado de linguagem imposta, impedjodimuer participacdo, € justamente a
linguagem privilegiada por reconhecer e permitiibe@rdade, enquanto um exercicio de
carater matuo. Sartre se fundamenta nessa dia#iembasar o segundo capituldes é a
Literatura? intitulado por que escreverfisso porque, segundo o autor, “em nenhuma outra
atividade essa dialética é tdo manifesta comoteadarescrevet®’, por isso a opcéo por esta
forma de agir no mundo). A literatura, portantop@e-se como forma de expressao dentro do
projeto sartriano devido ao seu carater dialétieorehlizacdo através da leitura. Como o

comenta Quintiliano:

A politica revolucionaria de Sartre representa temativa de estabelecer
condicBes para a criacao literaria, a qual é cadaetomo criacdo dual, pois

0 escritor e leitor se encontram implicados numanignidade de
1138

situagcao™.
Dois aspectos que ja foram elencados nesse texfwm dmastante Uteis para a
compreensao deste item. O primeiro € a escrita,éguen processo subjetivo que se faz
objetivo, como ja foi dito, e 0 segundo € a propeitura. Como vimos, este objetivismo
jamais pode ser completamente alcancado pelo asccbnforme Sartre bem expde da
seguinte maneira: “Mas desta vez é o objeto cripg®d me escapa: ndo posso desvendar e
produzir a0 mesmo tempB®. Se desvendar é a funcdo da consciéncia que tidcsen
objeto e a linguagem se caracteriza como ser-pdra;entdo a obra criada jamais podera
comunicar algo ao seu criador, ja que ele ndo guirgejamais tamanho afastamento que a
possibilite se tornar algo estranho frente a sussaéncia. O escritor, portanto, ao ler a
prépria obra, ndo teria nada para desvendar, jhgda haveria de oculto, mantendo sempre

uma certa familiaridade.

Sartre exemplifica esse caso fazendo uma analogiauma relagdo entre um mestre

pintor e seu aprendiz. Neste exemplo, um aprensligunta ao mestre como sabera que seu

3 1d. Ibid., 64.

13" SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 35.

138 QUINTILIANO, D. Sartre philia e autobiografiagp. cit, p. 64.
139 SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 34.
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quadro estara terminado e a resposta do tutor @&thpuvocé puder olha-lo com surpresa,
dizendo: fui eu que fiz issd™. A resposta de Sartre referente a exclamacéo ditremé
categorica: nunca. Isso justifica porque aquelestpbalham com a criacéo, seja escrita ou
artistica, sempre consideraram suas obras incomspé&eimperfeitas. E a sensacéo frente a
objetividade que jamais se pode alcangcar com gawipessoal, tal como o pai que ndo
consegue se manter neutro frente ao filho. A famdade condena ambos os casos. Dessa
forma, se ndo é pelo escritor que a obra podersartobjetiva, entdo € pelo leitor que isso
pode acontecer, através de sua atividade préplggtuaa. Por isso a dependéncia em relacéo
ao leitor para a existéncia da literatura, poistr@vas de seu empreendimento que a

universalidade se torna possivel.

O papel do leitor é completar a polarizacdo do gssa literario, que s pode existir
nessa pequena comunidade. Se o escritor ndo alaasigietividade, ja que “ndo pode ler o
que escreveé®’, sua dependéncia do leitor faz com que a litematange da visdo comum que
a compreende como algo reservado as estantesalgejajue exista enquanto movimento,
atraves do tracar dos olhos sobre as paginasassdpibrtanto, o livro fechado ainda néo € a
literatura propriamente dita porque € somente ledlara que a propria literatura pode vir a

acontecer. Como o explica Sartre:

O ato criador € apenas um momento incompleto eaabsia producdo de

uma obra; se o0 escritor existisse sozinho, po@sigeever quanto quisesse, e
a obra enguanto objeto jamais viria a luz: sé dstaria abandonar a pena ou
cair no desespero: mas a operacédo de escrevecan®lde ler, como seu

correlativo dialético, e esses dois atos conexasssitam de dois agentes
distintos. E o esfor¢o conjugado do autor com wrejue fara surgir esse

objeto concreto e imaginario que é a obra do ¢gpRi0 existe arte por e

para outrent*?

Assim, a literatura compreendida por Sartre € uotgsso, isto é, sO existe em
dindmica mediante o exercicio dialético entre aiwsce o leitor. Mormente, o que faz a
literatura possivel é a humanidade na qual o es@#té inserido. Nesse sentido, toda obra
que tenciona a vir-a-ser literatura é destinadateem, ja que € somente pela leitura que sua
esséncia pode vir de fato a se realizar, saindma$s estado que o vocabulario metafisico

classico denominou de potencialidade. Por isso, &®nmeservas a parte, o ser s6 pode ser em

14014, ibid., loc. cit.
1%11d. ibid., p. 35.
121d. ibid., p. 37.
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ato, e o livro fechado é apenas uma obra em palafede, que no linguajar moderno é o

mesmo que nao ser. Assim, um livro fechado aindaérderatura.
E como seria a atuacao do leitor dentro desseieiedialético?

O leitor que retira um livro da prateleira se depeom um nada a sua frente, que
geralmente pode ser um calhamaco volumoso, depeéndéa obra, e sobre esta ele se
debrucara num exercicio de espera, de previsda.d li@itor, em seu exercicio desvendante,
uma obra ndo passa de um nada que vai aos pouwts @enstruido conforme os olhos do
leitor focam os signos e sua leitura faz a sin@stendo os significados oriundos das
representacdes da realidade. Como explica Sadreitura, de fato, parece ser a sintese da
percepcdo e da criagédo; ela coloca, ao mesmo tempgsencialidade do sujeito e a do
objeto™*® Se, como j4 foi evocado nas paginas anteriorebjetividade sé se torna possivel
mediante o leitor e 0 exercicio da leitura, e twtaié definida como exercicio de espera frente
a um nada, é justamente mediante este exerci@spiga, de previsao, que a objetividade se

faz possivel na literatura.

Se a leitura se concretiza num exercicio de espeescritor ndo pode esperar nada
por ja conhecer todos os pormenores de sua olrpodgue “o escritor ndo pode ler o que
escreve*™. Enquanto o leitor aguarda, prevé, mediante covgzé duzentas ou mais paginas
Ihe imp&em, o escritor, antes de abrir o livrosgbe o0 que vai acontecer. Muitos poderao
reivindicar a possibilidade de se escrever paraesimo. Sartre responde a isto ©ue € a
Literatura?. A primeira vez, teoricamente, como vimos: qualqtetativa de produzir
literatura para si préprio poderia até resultar awfra, mas enfraquecida, pois ndo passaria
de “projetar as préprias emocdes no papellsso seria uma espécie de m4séois o autor
estaria propositalmente deixando de lado o fatgude sua obra tenciona ser lida, fazendo
uma espécie de contemplacéo pessoal de sua producdi® mesmo, servindo-se disso como
escape para que, caso a obra viesse a desagraldnr mao precisasse se importar com a
opinido de criticos “que ndo entenderam” sua memsaé segunda resposta dada por Sartre
refere-se a sua justificacdo ética: também impdcam ma-fé por representar uma fuga de
um comprometimento histérico, salvaguardando osirsentos pessoais das vicissitudes da

situacéao.

3 d. ibid., loc. cit.

1%41d. ibid., p. 35.

1451d. Ibid., p. 36.

146 Conceito desenvolvido no primeiro capitulo.
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Mas, um pequeno problema desponta aqui. Como évpbssmper o isolamento do
ser, isto é, como € possivel a comunicabilidadavéas da literatura entre dois seres
completamente distintos? Esse problema nao sexergiaiplesmente na questéo do ser-para-
outro por nédo tratar apenas do fazer-se objeto @atrem, mas sim da intersubjetividade

como condicao primordial da literatura enquanta@esso dialético.

2.2.1 O problema da intersubjetividade

Por intersubjetividade se compreende a faculdadeamhecer a subjetividade alheia

gue como um “outro”, isto é, como algo distintondien. O fundamento da intersubjetividade

€ 0 proprio nada, que permite o hiato entre asci@msias e a percepcdo destas como coisas
radicalmente distintas. Nessa concepcao, o nadasgpgaco que separa implicitamente minha
consciéncia da consciéncia do outf§”colocando-a na outra margem de meu conhecimento.
Porém, esse nada responsavel pela compreensaistale® outro ndo pode ser entendido
simplesmente como um vao que separa duas congrugigedindo que ambas se tornem
uma sO. Esse nada “ndo é€”. Em outras palavrasnh@e € minha consciéncia nem a
consciéncia alheia. Esse espagco além de ambasnasi&@wias € 0 vazio que permite o
reconhecimento de distingdo muatua. Esta abordagberr@a num problema, que € a radical
separacdo entre as existéncias. Essa separaca&asi@ éentro da concepcdo sartriana,
concebida como a separacdo entre o Para-si e d,lEEmgjue é vetada qualquer forma de

comunicacao entre ambos os seres. Tal incomuridadd € chamada de solipsismo.

Uma tentativa de superacdo do solipsismo apontadaSprtre esta na valorosa
contribuicdo de Hegel através das interpretacéekajeve'*® as quais Sartre teve acesso.
Sartre pondera que muitos fildsofos cairam nasdilines do solipsismo, ndo poupando nem
mesmo Husserl, em relacdo a quem reconhece sudadid tocante ao seu meétodo
fenomenoldgico e de onde se originam muitos de seuseitos mais elementares. Esta

contribuicdo, segundo Sartre, consiste no seguinte:

1“7 SARTRE, J. PO Ser e o nada, op. Gip. 301.

148 Segundo Paulo Arantes, Alexandre Kojéve ministumsos de 1933 a 1939 na Escola de Altos Estudws so
a Fenomenologia do Espiritde Hegel. Mesmo que, segundo Arantes, as integiretade Kojéve fossem
consideradas “fantasiosas” e “exéticas”, suas ditasam escola. Grande parte do Hegelianismo dieSa
oriundo dessas interpretacdes de Alexandre KojaRANTES, Paulo Eduardo. Paradoxo do Intelectual. In
Ressentimento da Dialéticalialética e experiéncia intelectual em Hegeligast estudos sobre o ABC da
miséria alema. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 19981.p
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Assim, a intuicdo genial de Hegel é a de fazer-epeddente do outro em
meu ser. Eu sou — diz ele — um ser Para-si quéPsdagsi por meio do outro.
Portanto, o outro me penetra em meu amago. Naoripodaloca-lo em
davida sem duvidar de mim mesmo, pois “a conscédeisi é real somente
enquanto conhece seu eco (e seu reflexo) no ouEotomo a propria
davida encerra uma consciéncia que existe Pai@-skisténcia do outro
condiciona minha tentativa de coloca-la em divitamesmo modo como,
em Descartes, minha existéncia condiciona a dimd#dica. Assim, o
solipsismo parece definitivamente soterr&to.

Esta compreensao, oriunda de Hegel, pode supesaligsismo porque rompe a
radical separacdo que impedia qualquer tipo deatmobm o outro, tal como acontece com a
leitura, que precisa de um outro para fazer comogeto possa vir-a-ser. O Para-si s6 pode
ser enquanto possuir o outro para reconhecer swsxiéocia que, semelhante a um espelho,
faz com que a consciéncia reconhecida possa sebeer®© papel do outro, entdo, passa a ser
um papel de mediador desta condicédo, capaz de ramigelamento existencial do homem.
Mesmo rompendo o solipsismo, essa perspectiva delHaa Kojeve, ndo representa uma
solugéo definitiva, pois este problema continuans@étendo na perspectiva das existéncias.
Sendo assim, o problema do solipsismo sé foi smhaclo dentro da perspectiva
epistemoldgica, reduzindo todo o problema a estagoda. Segundo Sartre, a solucéo
definitiva desse problema s6 viria com Heidegger,Ser e Tempa@ partir da compreenséao

ontoldgica desse autor sobre o problema.

Em sua analise do problema do ser, Heidegger ganpeemissa de que falar do ser s6
se torna possivel a partir da realidade humana,pgugunta sobre o sentido do ser. Para
Heidegger, realidade humana pode ser definida smmoo-mundo, sendo o mundo, tal como
Sartre o concebe a partir de Heidegger “aquilo pelal a realidade humana se faz anunciar
aquilo que é®°. O ser da realidade humana, portanto, s6 podéredémtro do mundo, que é
a sua possibilidade de ser. A partir disso, Saxreclui: “Assim, a caracteristica de ser da
realidade-humana é ser o seu ser com os olittoE5ssa compreenséo ontolégica do homem
como ser-no-mundo consegue romper definitivamenibstaculo do solipsismo por colocar
0 outro como caracteristica essencial do prépniodsePara-si, que se caracteriza por um
processo, isto €, algo dindmico, que rompe a lietayge poderia isolar os seres. “Ser, diz

Heidegger, é estar-no-mundo. Compreende-se es&&-fgs como um movimentd®?

19SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. Gi308.

13014, ibid., p. 317.

314, Ibid., loc. cit.

12 SARTRE, J. P. Uma idéia fundamental da fenomerimldg Husserl: a intencionalidadm. cit.,p. 56.
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explica Sartre ao expor sobre a intencionalidadesemperspectiva ontologica. Tal posicédo

pode ser melhor compreendida a luz da citagdo abaix

E explicitando a compreenséo pré-ontoldgica quiece® mim mesmo que
apreendo o0 ser-com-0-outro como caracteristicaneisgéede meu ser. Em
suma, descubro a relacdo transcendente com o catno constituinte de
meu proprio ser, do mesmo modo como descobri (geF-00-mundo mede
minha realidade-humana. Sendo assim, o problemautio ndo passa de
um falso problema: o outro deixa de ser existépardicular que encontro
no mundo — e que ndo poderia ser indispensavehBanmiropria existéncia,
ja que eu existo antes de encontra-la -, e se wiimite ex-céntrico €x-
centriqug que contribui para a constituicdo de meu-er.

Com esta contribuicdo de Heidegér o problema do outro, ou o problema do

solipsismo, ndo passa, como o autor colocou, deseuadoproblenta’ porque este tinha seu

133 SARTRE, J. PO Ser e o Nada, op. Gip. 317.

14 segundo Heidegger, “O ‘com’ é uma determinacépréasenca (dasein). O ‘também’ significa a iguaédad
no ser enquanto ser-no-mundo que se ocupa dentrmdeircunvisdo. ‘com e ‘também’ devem ser entosli
existencialmente e ndo categoricamente. Na base des-no-mundo determinado pelo com, o mundo greem

0 mundo compartilhado com os outros. O mundo da@nea (dasein) € mundo compartilhado. O ser-een-é s
com (mitsein) os outros. O ser-em-si intramundaggtes outros € co-presenca”. In: HEIDEGGER, MaS8ar.

e Tempo3. ed. Traducao revisada de Marcia Sa4 Caval&attaback. Petrépolis: Vozes, 2008, p. 174/175.

1% para Sartre, a solucédo de Heidegger, embora tikdinainda guarda certas brechas, conforme aAcitde
Gerd Bornheim pode melhor elucidar: “A superacéopéespectiva do conhecimento s6 se verifica com
Heidegger; a relagdo eu-tu passa a ser compreeadgidétir do nds, do ser-com. Ja ndo cabe ao ciondéeD
determinar a relagéo, e sim a ‘surda existéncig@mum’; e Sartre pretende que para o fildsof&dee Tempo

a relagdo persiste em sua surdez: ‘encontra-s&r@, owas ndo se o constitui’. Mais do que uma saubaveria

em Heidegger a indicacdo de um caminho. Entretamtafirmacdo definitiva foi feita: entende-se agora
homem como ‘um ser que implica o ser do outro emsse.

Segundo Sartre, faltaria a Heidegger a explicitatiifundamento da relacdo intersubjetiva. Compreaad se

o esforco de Heidegger orienta-se para a supeda&abjetivismo em qualquer de suas dimensdeseSpeio
contrario, reinstala a consideracdo da intersulijigiiie nocogito cartesiano. E, entdo, os dois fil6sofos s6
poderiam divergir. No existencialismo, o outro seadnds através de uma apreensao direta, que rtadpeo
carater da facticidade do encontro intersubjetivo;critério de certeza, aqui, se pretende taditdel quanto

a apreensado do cogito por meu proprio pensamentasb, ndo se trata de provar a existéncia dmptada
prova, nesse terreno, cede a palma da vitdria lgusismno, e relega a questao ao plano da probab#d In:
BORNHEIM, G.Sartre, op. cit.p. 83/84.

Aqui é importante elucidar que, conforme a citagéiona, a divergéncia esta no ponto de fundamentord®s

0s pensadores. Para Sartre, Heidegger apontou iensaguro para onde devemos seguir se quisermesasu

o solipsismo, porém, a superacéo definitiva deseblgma s6 seria concretizada, de fato, atravésodio
cartesiano, pois este, por ser o fundamento desigbjetividade, serviria como fundamento e certizautro,
superando assim o0 campo das incertezas oriundootialplidade que seria se fundamentar no préprtooou
Sobre isso, escreveria Sartre: “Qualquer teoria eprsidere o homem fora desse momento em que ele se
apreende a si mesmo €, de partida, uma teoriaupuane a verdade pois, fora dogito cartesiano, todos os
objetos sdo apenas provaveis e uma doutrina dealpitolades que ndo esteja ancorada numa verdade
desmorona no nada; para definir o provavel, tem®spdssuir o verdadeiro. [...] Através @m pensp
contrariamente a filosofia de Descartes, contragi@ma filosofia de Kant, nds nos apreendemos anessnos
perante o outro, e 0 outro é tdo verdadeiro pamquanto nés mesmos. Assim, o homem que se alcanca
diretamente peloogito descobre também todos os outros, e descobre-as emdo a propria condigdo de sua
existéncia. Ele se da conta de que s6 pode senalgaisa (no sentido em que se diz que alguémidtesso,

Ou € mau ou é ciumento) se os outros o reconhecepem tal. Para obter qualquer verdade sobre ngm,
necessario que eu considere o outro. O outro épadsavel a minha existéncia tanto quanto, alids, a
conhecimento que tenho de mim mesmo. Nessas casgigddescoberta da minha intimidade desvenda-me,
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fundamento na impossibilidade de qualquer conhetimnebjetivo além da subjetividade,
sendo tudo o que se encontra além do sujeito umiyedsindeterminado, possivel que se
encontra além de mim. Ao partir da realidade humessa questao perde seu sentido de ser,
porque 0 homem s6 o € com outros homens enquamienddade que habita o0 mundo. O erro
do solipsismo pode agora ser mais bem elucidade.désnpreendia a relagdo com o outro tal
como uma relacdo sujeito-objeto, isto €, uma relag oposicdo da consciéncia com uma
nao-consciéncia. Sartre mostrou que a relacdo couatro ndo é uma relacdo de objeto, mas

uma relacéo de interdependéncia oriunda do préyneem enquanto ser-no-mundo.

A questdo do outro como aquele a quem me dirijoeeajravés da dialética, que é a
propria linguagem, pode me compreender jogando lumaobre as sentencgas proferidas no
“escuro” do mundo, est4 bem exposta no texto enSquize tece uma critica a Parainem
Situacdes .| Este “escuro” no mundo remete a realidade emmasigual, sem o outro, a
linguagem permanece indecifravel. Com a quebraotipsssmo indicada acima, este hiato
deixa de existir. A distancia em relagdo ao outqué&brada com a prépria linguagem, que € o
imperativo fundamental para que a realidade hurpasaa plenamente se definir como ser-

no-mundo. Um trecho desse texto pode ajudar a aenger melhor esta ideia:

Se, ao contrario, tenho a angustiante certeza deaqufalar as palavras
imediatamente me escapam e vao adquirir acola, deranim, aspectos
insuspeitaveis, significacdes imprevistas, ndo geségue € préprio a
estrutura mesma da linguagem dever ser compreepdidama liberdade
que ndo é a minha? Numa palavra: ndo é o Outrgepaea linguagem, nao
é o Outro que é o primeirG?

Como a citagdo deixa transparecer, a escrita tanégb@ngustiante, ja que nunca ha o
controle sobre o significado que estad sendo dadm g palavras. E € nisso que consiste a
linguagem enquanto expressdo do homem como semnden Ser com outros homens é
aceitar a reciprocidade de outras liberdades. #&sceeaceitar outras liberdades faz parte do
processo dialético, como diz Sartre: “o autor escpara se dirigir a liberdade dos leitores, e
a solicita para fazer existir a sua oBrd” Conforme a leitura foi sendo elucidada como

simultaneamente, a existéncia do outro como uneaddxle colocada na minha frente, que s6 pensa@esdu

a favor ou contra mim. Desse modo, descobrimos iat@tdente um mundo a que chamaremos de
intersubjetividade e é nesse mundo que o homendelecgue ele é e o que sdo os outros”. SARTRE, Q. P
Existencialismo € um Humanismap. cit, p. 15/16.

%6 pARAIN, Brice.Retour & la FrancgRetorno & Franca — Paris: Grasset, 1936). Notauttor, reproduzida
com a traducao do titulo do Livro. Esta se refesbra da qual Sartre dedicou uma critica, intitalae e Volta

15" SARTRE, Jean-Paul. Ida e Volta. Bituacdes.ITradugéo de Cristina Prado. S&o Paulo: CosayNaiD5,

p. 223.

18 SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 43.
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processo dialético, essa caracteristica da egida emergir como parte constituinte desse
processo. Escrever, muito mais do que se dirigirteem, € se dirigir a uma liberdade:

Uma vez que a criacao sé pode encontrar sua re@diZaal na leitura, uma
vez que o artista deve confiar a outrem a tarefgamepletar aquilo que
iniciou, uma vez que é so através da consciéncigittr que ele pode
perceber-se como essencial a sua obra, toda dbrarih € um apelo.
Escrever é apelar ao leitor para que este facampassxisténcia objetiva o
desvendamento que empreendi por meio da linguagem.

Nesse sentido, a compreensao da literatura enqpemtesso leva inevitavelmente ao
problema das subjetividades. Uma obra, além dedsstinada a alguém, s6 pode se
concretizar através desse alguém. Esse procesali#cd porque sO pode se realizar através
da dualidade escritor-leitor e por isso € o exgr@teno do ser-para-outro que caracteriza o
ser do homem. Mas o correto seria dizer que uma rdo visa simplesmente um leitor, mas
uma liberdade, e ndo ha nenhum outro fundamentoquer acdo além desse (isto €, a propria
auséncia de fundamento). Assim, é por um puro gistiitberdade que um leitor retira um
livro da estante e inicia o empreendimento da faiti&ste € o tema do préximo item a ser

desenvolvido.

2.3 A escrita como apelo a liberdade

Como o item anterior tratou de desenvolver, uma @ga um leitor para poder vir-a-
ser 0 que almeja. O escritor ndo possui henhumaasga de que terd um leitor e, por isso,
escrever seria a mesma coisa que atirar a suaariagm escuro de possibilidades, sem
nenhuma certeza de realizacdo. Mas mesmo assiqu&lese comunicar. A escrita, portanto,
passa a ganhar uma conotac¢ao Unica: ela passaim sgrelo. Dessa forma, uma obra pode
significar, desde um mero convite, até uma situadoema, em que se utilizam diversos
recursos para se conseguir o que almeja. Dai magostores utilizarem certos recursos
dramaticos, comoventes e até mesmo sensacionafispassivel ainda encontrar todos esses
modos numa obra, dependendo do que o autor almejtoé buscam o lucro mesmo). O que
hda em comum em todas as obras, independente dasascempregados nesse apelo, é

almejar um leitor, isto €, um certo pedido pareesdizar e poder surgir como literatura.

191d. Ibid., p. 39.
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Este apelo tem um alvo especifico que ndo podedarido ao outro enquanto suijeito,
nem enguanto consciéncia desvendante, mas endaaot@m si mesmo. E qual o elemento
motivador da leitura? O escritor inicia seu empde®ento para objetivar algo que deseja
comunicar, como ja foi dito. Mas por que o leiterid o trabalho de se debrucar sobre uma
obra e decifrar sua mensagem? Todas estas intedesgyae ligam por um fio comum que € a
justificativa da leitura. Aqui se pode compreendealvo do escritor quando dissemos que
uma obra é um apelo. A compreenséo é possivehjesta porque ndo ha solucao para estas
gquestdes se buscamos um fator necessario parapgeeendimento. Muitos podem responder
gue a leitura é uma necessidade, mas na verdadé €élaecessidade para a prépria obra, e
nao para o leitor. Se uma pessoa pega uma obrdepaeda o faz por pura gratuidade, sem
motivacfes maiores. A leitura, portanto, € umaiddne gratuita do leitor, que utiliza sua
liberdade para trazer a vida os signos aparentenmeaittos, mostrando que na verdade estao

em estado de inércia, isto &, no reino dos seresiEm

Para quem o escritor dirige 0 seu apelo? Seu advprépria liberdade dos individuos,
pois € somente por ela, ou seja, € somente poresawdha livre e individual que a obra pode
vir-a-ser. Compreendida dessa maneira, € possit@l que a liberdade € sempre gratuidade,
pois ndo h& nada que justifique as a¢des do home’o ser ele proprio. Retirar um livro de
uma estante e comecar a lé-lo € um exemplo deieiefivre da liberdade e, destarte, de
gratuidade. Isso porque, por uma iniciativa prgpiautro se fez leitor e é por causa dessa
iniciativa gratuita que a obra de um autor podstexiPor isso a escrita transcende em muito
a concepcao da linguagem ordinaria. A linguagempserse direciona a outrem, mas este
sempre esta presente. Portanto, entre dois indisisempre ha uma comunicag&o, por menor
e mais simples que esta possa ser. A comunicacad mesma € um fator que possibilita ao
ser humano ser-no-mundo e isso sO se faz possivglig9p 0 homem tem, por caracteristica
ontoldgica, ser-para-outro. Na escrita, emboracotes esteja se fazendo um ser-para-outro,
ele o faz de modo diferente daquele que se comymaicaum olhar frontal. O escritor, por
guerer se objetivar, s6 pode se comunicar num mimnespecifico e 0 que deseja comunicar
independe do olhar momentaneo do outro. Por isdificaldade da leitura é que o autor deve
apelar especificamente para que a liberdade do atite, o que € sempre hipotético, ja que
por estar diante de um nada, se esta diante de amio \ue compreende inumeras

possibilidades indeterminadas. Sartre o formulaegpinte modo:

Como nunca se encontra no livio a razdo suficigrae que o0 objeto
estético apareca, mas apenas estimulos a sua @ooflut E como essa
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criacdo dirigida é um comecgo absoluto, ela é opepath liberdade do leitor,
naquilo que essa liberdade tem de mais puro. Assimscritor apela a
liberdade do leitor para que esta colabore na gémlaa sua obra. Havera
quem diga que todas as ferramentas se dirigemsa tibsrdade, pois séo os
instrumentos de uma acao possivel e, sob essa@spaibra de arte ndo é
especifica. E € verdade que a ferramenta € o e@indgel de uma operacao.
Mas ela se mantém no nivel do imperativo hipotétmmsso utilizar um
martelo tanto para pregar uma caixa como para da& martelada no
vizinho. Considerada em si mesma, a ferramentaéndm apelo a minha
liberdade, ndo me coloca em face dela, visa angesvéla, substituindo a
livre invencdo dos meios por uma sucessao regulkdelacondutas
tradicionais. O livro ndo serve a minha liberdagle:a requisita. Com efeito,
nao seria possivel dirigir-se a uma liberdade emguil pela coercao, pela
fascinacdo ou pelas suplicas. Para atingi-la, r@agpum método: primeiro
reconhecé-la, depois confiar nela; por fim, exilgita um ato, em nome dela
prépria, isto é, em nome dessa confianca que dapuss nela. Assim, o
livro ndo €, como a ferramenta, um meio que vigaralfim: ele se propde
como fim para a liberdade do leit6.

Sartre ressalva que o apelo a liberdade é feitoilosague ela tem de mais puro, e isso
s6 pode ser a pura gratuidade de agir, do contrdéim seria a liberdade. Isso é fundamental
no pensamento sartriano porque somente atravéseadddde, e de mais nada, aquilo que foi

escrito pode se concretizar definitivamente e caexse em literatura.

2.3.1 A literatura como superacgéo da condicdo dim@omo objeto

De acordo com o que foi desenvolvido anteriormewiie,se que a relacdo com o
outro sempre implica em se fazer objeto. Essa éammdi¢cdo propria da ontologia sartriana
gue compreende o homem como ser-para-outro e quéedilo olhar alheio sempre impde
uma condicao de sujeicdo, seja para fazer o objeicopara mim, seja para se converter em
objeto para o outro, o que implica em ma-fé. Por@mo vimos no item anterior, a escrita,
enquanto apelo a liberdade, visa o outro ndo cam@hjeto, mas enquanto liberdade em si
mesma. Seria essa concepgdo uma saida para ituosafrelacdo com o outro e a tentativa
de transforma-lo sempre em objeto? Se essa foposwbilidade, entdo a literatura ganharia
uma caracteristica emancipadora frente a realidsgtedo, por isso, mais facilmente
compreendida enquanto instrumento privilegiado p®artre no interior de seu

empreendimento filosofico.

10 SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 39/40.



66

Uma saida para essa problematica ja encontra uogiema citacao anterior, quando
Sartre explica que para atingir uma liberdade desgeprimeiro reconhecer o outro como
liberdade e, a partir desse reconhecimento, dgpasita confianca nessa mesma liberdade. A
partir desse exercicio de reconhecimento e cordigmude-se “exigir” um ato em nome dessa
mesma liberdade, que ndo acontece por exigénciaadota, mas pela pura gratuidade da
liberdade do outro. Como esse processo ocorretafe fa

Um autor, ao escrever, deve primeiramente ter ¢démsa de que precisa da liberdade
alheia para que sua obra se concretize e por agsam apelo com a sua escrita. Mas, para
qgue a liberdade do outro seja atingida de fateea@ssario, inicialmente, reconhecé-la como
existente. Esse reconhecimento é feito a partimdmento em que o autor percebe que
precisa ser lido e compreendido, e para tanto, dadgue ele fizer pode provocar o leitor a
isso. Isso € importante porque, de fato, muitagyvers pessoas sdo obrigadas a ler, mas
somente a gratuidade oriunda da liberdade mais @uyae podera concretizar a literatura,
porque é somente ela que possibilita 0 desvendanegmde conferir a existéncia a obra. Em
outras palavras, é somente através da liberdad® deieor pode se fazer realmente leitor,
trazendo o livro assim a existéncia, e ndo ser w@raciéncia desvendante ou objeto inerte a
quem o escritor se dirige. Em uma bela citacdoroezida abaixo, Sartre expde a
necessidade do reconhecimento da liberdade:

Assim, as afeicbes do leitor nunca sdo dominad&s @ageto e, como
nenhuma realidade exterior pode condiciona-las,g@anfonte permanente
na liberdade, isto é, todas sdo generosas — paivcchie generosa uma
afeicdo que tem a liberdade por origem e por firssidy, a leitura € um
exercicio de generosidade; e aquilo que o esquide ao leitor ndo € a
aplicacdo de uma liberdade abstrata, mas a doac@ala a sua pessoa, com
suas paixdes, suas prevencodes, suas simpatiasngseramento sexual, sua
escala de valores. Somente essa pessoa se enttegargenerosidade; a
liberdade a atravessa de lado a lado e vem tramgfoas massas mais
obscuras da sua sensibilidafe.

s

Esse conceito profundo de liberdade € justificady @artre como sendo a
caracteristica principal de cada individuo e o el@m motivador do proprio ser humano
enquanto fundamento de si mesmo. Isso significaagilzerdade é o préprio fundamento da
literatura, porque € da liberdade que a literatiteaseu sustento, e somente gragas a ela e
nada mais é que a dialética que permite a litexaguistir pode efetivamente se concretizar.

Tal concepcdo ndo € verdadeira apenas para aagsuds para toda obra de arte porque,

1811d. ibid., p. 42.
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segundo Sartre, uma obra “s6 existe quando a vesl@® primeiramente puro apelo, pura
exigéncia de existit®®. Essa dependéncia do olhar é, mormente, depeadéeciuma
liberdade que assume a responsabilidade momentineampletar a funcdo iniciada pelo

autor.

Toda criacdo humana sempre “se apresenta comoaunefa & cumprir?, e tal tarefa
€ concretizada pela liberdade do outro. O recontertio da liberdade do outro é necessario
para que o autor saiba que, sozinho, sua arte afwasta acabada e que, para tanto, somente
com o outro seu empreendimento se torna possivad.dqui s6 abordamos o0 primeiro passo
do método de Sartre nessa construcdo da literangaanto apelo a liberdade. Devemos,
agora, adentrar o segundo passo: a confianca liesstade.

Ser autor é confiar, pois se um escritor achaseenoguém leria sua obra, para que
ele a faria? Nao estaria fadado a um malogro setrde& Por isso o0 autor confia, isto &, tem
esperanca, no sentido de que estd em estado da esplessa maneira, sempre aguarda ser
lido. E essa confianga num gesto gratuito, isteeé) motivacées, que possibilita o autor a
escrever, ja que estando diante de um nada, n&uiposnhuma garantia de que sua obra
seria concluida por alguém. E somente mediantecesifianca depositada que a arte se faz
possivel como apelo. Uma pessoa em apuros, queveseedindo ajuda, por exemplo; que
certeza ela possui de que sera lida? Nenhuma. $8aspiouco importa. Ela deposita uma
confiangca em alguém e por isso escreve. Um rontangige conta uma histéria, que certeza
possui de que sua historia ira se concretizar eédgrale um gesto criador? A resposta € a
mesma. Porém, ambos depositam confianca na liberdadutro. Por isso a liberdade € o
fundamento da literatura. Mais uma vez é possioefitnar esta verdade ja exposta, e que
serd bem ilustrada na citacao abaixo. Como o escarélosofo:

Vocé é perfeitamente livre para deixar esse liolres a mesa. Mas uma vez
que o abra, vocé assume a responsabilidade. Roes@ade ndo se prova na
fruicdo do livre funcionamento subjetivo, mas sumnato criador solicitado
por um imperativo. Esse fim absoluto, esse impaydatanscendente, porém
consentido, assumido pela prépria liberdade, d@quijue se chama valor.
A obra de arte é valor porque é apéfo.

A confianca na liberdade do outro exige um ato aldiberdade e esse é o terceiro

passo enumerado por Sartre. Somente através detaud gue a liberdade do leitor foi

8214, ibid., p. 40.
1831d. ibid., p. 41.
%41d. ibid., p. 41.
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finalmente atingida. A acao, portanto, € o progsiercicio da liberdade gratuita do leitor e €
para essa acao que o autor se dirige, como Sagipde na citacao abaixo:

Se recorro a meu leitor para que ele leve a bomoter tarefa que iniciei, é

evidente que o considero como liberdade pura, pader criador, atividade

incondicionada; em caso algum poderia dirigir-nsia passividade, isto é,
tentar afeta-lo, comunicando-lhe de imediato em®d@emedo, de desejo ou
de colerd®

A questdo que serviu de mote para esse capitula, possibilidade de superacdo da
condi¢cdo do outro como objeto através da literati@ase extremamente oportuna quando
compreendemos o poder emancipador deste oficiétidial A literatura, ao fazer apelo a
liberdade do outro para poder vir-a-ser, conseguiayés de sua propria condicdo, superar a
dicotomia sujeito-objeto que impera nas relacdemdmas, pois o leitor jamais é um objeto
passivo. O leitor € um sujeito ativo que tem sudepdentro da construcdo da literatura,
atividade que passa a ser compreendida como uneengimento que so se realiza em duas
pessoas. Por ser apelo a liberdade, a literatursegoie transcender a condi¢cao ontologica do
outro enquanto objeto tratando-o diretamente comga wconsciéncia desvendante e
construtora, e, de forma mais profunda, naquilo €ueeia principal caracteristica enquanto
homem, que é ser um nada (ausente de fundameai®)iga atingi-lo diretamente pela sua

condicdo, que é a liberdade, sem a qual a litexat@io poderia se realizar.

Portanto, é na medida em que tenta atingir o ariguanto liberdade e ndo enquanto
objeto que a literatura pode ser um importanteunsnto libertario. A relacdo de tensdo
existente com o outro, que € sempre um objetodranninha consciéncia, passa a ser uma
relacdo de uma liberdade diante de outra liberdadi® reconhecimento matuo de ambas para
a construcdo de uma atividade comum, exercicio cgumeeca com a literatura, mas que,

conforme seré desenvolvido mais adiante, deverieepeoduzido na propria realidade.

1% SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 41.
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2.3.2 Aimaginacdo como elo de ligacdo da liteetur

Embora a matriz da literatura seja a escrita “@tobliterario ndo tem outra substancia
a ndo ser a subjetividade do leiSf’ como observa Sartre. Para compreender melhoeo qu
seria essa liberdade a qual o autor apela, Saes®ah uma atividade que ele préprio ja
analisou em uma de suas primeiras obras e que enseecaqui esbocada, mesmo que de

forma breve, a imaginacHa,

Este assunto, mesmo que brevemente desenvolvidoSadre no meio de um
paragrafo no segundo capitulo @eie é a Literatura? pode parecer a primeira vista um
aspecto sem importancia significativa para o enmalieeento aqui proposto. Porém, uma
analise um pouco mais demorada sobre a imaginagderip ser de bastante ajuda para
compreender mais de perto o papel do leitor, pammnqga literatura se faz apelo. Pois é
através da imaginacao que o leitor exerce sua fuomdstitutiva, isto €, seu ato no interior da

composicao da obra literaria.

Sob inspiracdo da Fenomenologia de Hussehmaginacaoé um livro em que Sartre
esboca muitas das concepcoes que seriam aprofisgesdderiormente, e@ Ser e 0 Nada
O autor recorre a imaginagado para mostrar quendst@& apenas uma forma de representacao
gue a consciéncia produz do objeto em questaoeaeagqluziria o papel do leitor a um mero
espectador sem participacao neste processo. Dadsmoé um problema que acompanha néo
s6 a estética, mas toda a filosofia ha tempos eSagutre busca resolver com o principio

husserliano da intencionalidade, tal como ele méda:

E a expressédo kantiana “finalidade sem fim” me @areteiramente

improépria para designar a obra de arte. Tal ex@icessplica, de fato, que o
objeto estético apresente apenas a aparéncia dénaldade e se limite a

solicitar o jogo livre, mas regulado, da imaginac&o esquecer que a
imaginacdo do espectador tem ndo apenas uma fuegitadora mas

constitutiva; ela ndo apenas representa: € chameagtzompor o objeto belo
para além dos tracos deixados pelo artista. A in@@gio, como as demais
fungbes do espirito, ndo pode usufruir de si messi& sempre do lado de
fora, sempre engajada num empreendim&fito.

1%61d. ibid., p. 38.
187 De livro homénimo.
188 d. ibid., p. 40.
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O importante aqui é observar que as atividadesdéa e leitura podem encontrar um
ponto de conciliagdo mediante a imaginacao. O atbbérdade da consciéncia desvendante
do leitor € um ato da imaginacdo enquanto momeatootistrucdo do conhecimento. Essa
concepcao se fundamenta no conceito ja desenvodritkriormente da intencionalidade da

consciéncia.

Conforme j& foi exposto, a funcdo do leitor é atipmrque somente pela sua
consciéncia os “tracos deixados pelo artista” podemecompor e ganhar um sentido. Este
momento é de construgcdo porque a consciéncia érseropstrucdo do mundo exterior,
dando sentido a massa inerte que nos rodeia, tab @ intencionalidade a concebe. Da
mesma forma, o mundo exterior depende da consai@oonana para poder se revelar, ja que
sem a consciéncia, embora existente, permanecetlooe indecifravel numa eterna
autoignorancia. A consciéncia também depende dodou@d que ela, tal como Sartre a
coloca de forma bastante precisa, nunca pode ssciéncia de si prépria, estando sempre

fora de si e “engajada num empreendimento”.

A intencionalidade salvaguarda o mundo, pois o @w®nsciéncia visa € a propria
coisa em sSi mesma, que na consciéncia se convertenagem, tal como esta citacdo de
Sartre o explica: “Nao ha, ndo poderia haver imagen consciéncia. Mas a imagem é um
certo tipo de consciéncia. A imagem é um ato eumda coisa. A imagem é consciéncia de
alguma coisa™®. Dessa forma, a imaginacdo ndo poderia jamaiscaefundida com o
linguajar comum, que a entende como um pensamergoodexo da realidade. Por esta
concepcao, a escrita também necessita da consciemrendante do leitor, no sentido de que
a consciéncia deste, no momento em que esta comdtitaquilo que viria a ser o romance,
estd do lado de fora, focando as paginas escridendo a estas um sentido sem o qual
permaneceriam incompletas. Por isso, um romancdiagd@inda existe enquanto livro que
permanece fechado e indecifravel. Ele esta ai engumisa e se impde a consciéncia com
toda a sua inércia. E, portanto, a funcédo constiuda imaginacio que € a responsavel por
fazer o elo de ligagcao entre a producéo do esceitaratividade do leitor fazendo surgir a

literatura.

Assim, a imaginacao, quando voltada para o livwwma-se consciéncia de livro — e
nesse caso, do romance — mas ndo é o romance @éepandendo sempre do seu correlativo
para existir. Isso salvaguarda a propria funcdoletor j& que a imaginagdo, enquanto

consciéncia, ndo poderia existir sozinha, mas stanamavés do romance do qual se faz

189 SARTRE, J. PA Imaginacao, op. citconclus&o.
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consciente e se percebe. Talvez seja por isso gomtagonista deA Nausea Antoine
Roquetin, logo ap06s ter desistido de concluir agpes biografica sobre o Marqués de
Rollebon, reflete sobre sua perda de sentido ar mhatsua relagdo com sua producdo da

seguinte maneira:

O sr. De Rollebon era meu s6cio: precisava de naira per, e eu precisava
dele para ndo sentir meu ser. Eu fornecia a mdigarta, essa matéria que eu
tinha para dar e vender, da qual ndo sabia o qee: fa existéncianinha
existéncia. A parte dele consistia em represehteava em frente a mim e
se apoderara de minha vida para me represataie’”°

E a esse tipo de comprometimento que Roquetir@esa. De fato, o personagem
teme que sua existéncia fique presa aquilo em lgupretendia ser essencial, o fruto de sua
pesquisa. Sem saber ao certo o motivo pelo quaheacRoquetin ndo tencionava nada e nao
se dirigia para nada, por isso seu projeto malogtbexercicio de producdo de Roquentin
consistia em ma-fé por querer se fazer essenamb aom Em-si frente ao mundo através do
marques de Rollebon. Aqui ndo ha exercicio dedéde, pois a liberdade do escritor tornou-
se coisa e aquilo gue Roquentin tenciona tambémataoisa, pois ndo existe mais como ser
humano. Roquentin fracassou por ndo conseguir hecen a prépria liberdade e a liberdade
do outro como condi¢des essenciais da escritaaviéafiara ele a experiéncia da liberdade, tal

como Sartre explica no texto abaixo:

Aqui aparece entdo o outro paradoxo dialético d@rée quanto mais
experimentamos a nossa liberdade, mais reconhecardosoutro; quanto
mais ele exige de nds, mais exigimos déle.

0 SARTRE, J. PA Nausea, op. citp. 126.
"1SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 43.
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3 LITERATURA E ENGAJAMENTO

Conforme exposto mais acima, a literatura partidiparojeto existencialista sartriano
por ser capaz de narrar ao nivel das vivénciadriias aquilo que foi desenvolvido de forma
abstrata pela filosofia e, conforme essa pesquiaacau, despontou o tema da literatura
engajada. Para Sartre, o engajamento do escriqgoaide de um projeto muito mais amplo
que engloba o engajamento de todos, pois afindhstestamos em situacdo e, por isso,
deveriamos estar engajados em nossas proprias sépbicvés da situagdo, momento
privilegiado de exercicio da liberdade.

3.1 Sartre e o dilema do intelectual

A questdo do engajamento é um antigo problema gu@re acompanhou a filosofia
desde sua origem, no berco do helenismo. Franciéf,\on Dilemas dos intelectuais
sublinha que a prépria definicdo de intelectualuamdp sujeito (e ndo enquanto atividade)
encerra alguém que se propde a engajar-se naiduistarpalavra (intelectual) refere-se
aqueles que, exercendo uma atividade intelectismuseu prestigio adquirido nessas
atividades para intervir no debate publico e defendhlores universai$®. Porém, nos
capitulos anteriores desse trabalho foi dito gfi®sofia de Sartre ndo comporta o universal.
Ao mesmo tempo, Sartre tornou-se conhecido por fsumssas intervengdes na historia de
seu tempo. Tal paradoxo revelaria uma contradig@&altre enquanto pensador? Como é
possivel para alguém que nega a validade do ualviettervir na histéria? A resposta para
esses problemas se encontra ainda na antiga Gr@@mbate publico entre Sécrates e 0s
Sofistas.

Socrates, nos termos utilizados por Wolff, aparem®o “o primeiro intelectual de
nossa historia, por ser o primeiro pensador peidegwiio por suas idéias, mas simplesmente
por exercer sua funcéo intelectdaf’ Tal definicdo é importante porque Sécrates n&oneg

Pdlis motivado por interesses particulares, asgimocmuitos faziam na antiga democracia

2\WOLFF, Francis. Dilemas dos Intelectuais. In: NGB8\ A. (Org.)O Siléncio dos intelectuai$ao Paulo:
Companhia das Letras, 2006, p. 47.
131d. ibid., p. 49.
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ateniense. Socrates era guiado por valores etemos, se opdem completamente a

contingéncia das vontades relativas. Portantolesagea, era em nome do bem, da verdade e
da justica compreendidos como valores eternos.r¥algue estdo muito acima das vontades
e opinides humanas. Essa € a principal ancoragdernsacdo para a critica que Soécrates tece

ao regime politico de seu periodo.

Mas o modelo socratico de intelectual ndo € o Unkioda antes de Socrates,
apareceu em Atenas um outro modelo de pensadohansados sofistas, termo que significa,
ao peé da letra, “aquele que sabe” ou 0 que possalher. Sua funcdo na sociedade poderia ser
comparada com a dos “professores” contemporanessesEpensadores, contrariamente a
Sdcrates, acreditavam na inexisténcia de verddossuaas, sendo os primeiros arautos do
relativismo na histéria. Para eles, “ndo ha verdaoeoluta, nem religiosa, nem cientifica,
nem transcendente, nem imanente, tudo é questdopitigo, de ponto de vista, de
circunstancia”*, explica Francis Wolff. Dentro do regime demoamwtateniense, em que a
forca das opinibes era fator de poder por persyasfosofistas se tornaram figuras
importantes com sua sabedoria, sobretudo retdtlea.ensinavam aqueles que queriam saber
argumentar bem para conseguir poder na Polis eta tle dinheiro, o que faz deles “os
primeiros profissionais a viver da venda de suapmiéncia intelectuat”, assim como
fazem os professores de nossa época. Contrariameéterates, os sofistas eram defensores
do regime democratico ateniense, pois dele depepdemsua existéncia como pensadores e

profissionais.

Configuram-se, dessa maneira, dois modelos desaitell ainda na Grécia Antiga: o
modelo socratico e o0 modelo sofista. E, curiosamesrnbos modelos permaneceram, com
grandes ressalvas, até nossos dias, como refdratusagrandes embates intelectuais.

Vejamos suas caracteristicas.

Socrates, como pensador, cobra que somente o @sgiacintelectual deveria tomar
partido nos problemas da cidade. Nao lhe cabe $alare tudo, pois nunca ha o saber total,
como Socrates exprimiu em sua maxima “sO sei quia rs&i”. Por isso ele critica, na
Apologia aqueles que, mesmo ndo sendo especializados, disaorsos para mostrar um
pseudo-saber ludibriando seus espectadorégyoi Socrates tece sua critica em nome de
uma verdade eterna, muito maior do que as opimadgulares que sé servem para dominar

o homem com outro poder: o poder da palavra. Qstasf por sua vez, como bons retoricos

71d. ibid., p. 55.
1%1d. ibid., loc. cit.
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gue eram, reivindicam o direito de poder falar sotudo e, por isso, foram os melhores

defensores da democracia antiga e do regime deldithe de opinido. Como relativistas, a

verdade estaria na opinido de cada um, de acordo @oqualidade dos argumentos

empregados, validada através do poder de convemm¥ejamos, através de momentos

distintos, qual dessas posturas intelectuais Samtrarnaria seguindo o caminho apontado por
Wolff.

3.1.1 Sartre como sofista contemporaneo?

A primeira tensdo que desponta entre ambos modigastelectual € o confronto
entre o intelectual especifico, encarnado por $&&r& o intelectual total, encarnado pelos
sofistas. Sartre, conforme sua biografia ressalt@ primeiro olhar, encarnou o segundo
modelo, estando, portanto, mais proximo dos safisesse aspecto. Sua carreira de pensador
nunca se limitou a filosofia e a literatura, temd® se aventurado pelo teatro, pelo jornalismo,
através de ensaios e, até mesmo, dos meios de icagdm disponiveis em sua época.
Nenhum filésofo, até entdo, gozou de tanto espagiatico como Sartre (como até hoje

poucos conseguem). Tal posicao é assim descrit&/pbf:

Como disse Sartre, o intelectual pode falar de pamlgue se mete no que
ndo lhe diz respeito. E a posi¢do sofistica. Sariearna essa posi¢ao por
exceléncia; por isso, ele ndo é apenas um intelectnas sim, como
mostrou Bourdieu, “o intelectual total”, “presergm todas as frentes do
pensamento, filésofo, critico, romancista, homemtehdro”. Ao mesmo
tempo, ele participa de todos os combates da eatesguerda francesa a
partir dos anos 1950, primeiro como companheircesteada do Partido
Comunista Francés, depois, a partir de 1968, andad maoistas, assinando
peticdes, convocando a manifestacdes, escrevetidgosade protesto na
grande imprensa, assumindo a direcdo de um jorndigo (La Cause du
Peupld, subindo num tonel para discursar a multiddo a sdaddabrica
Renault et¢/®

O primeiro dilema aproximou Sartre de maneira imeb@os antigos sofistas. O
segundo dilema se baseia na relagdo do intelectwal 0 seu préprio saber enquanto
instrumento de poder. Quando o intelectual usauosaber para denunciar o préprio saber

enquanto instrumento de poder, ele se aproximaddeates, que denunciava os sofistas

" WOLFF, F. Dilemas dos Intelectuad®. cit, p. 62.
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enquanto pessoas que ensinavam a arte do engas@retendiam apenas convencer seus
interlocutores. Essa posicado, de acordo com Westh encarnada na filosofia contemporanea
por Foucault, cuja funcdo do intelectual €, resamiente, “lutar contra as formas de poder
exatamente onde ele €, a0 mesmo tempo, 0 objetm&ramento: na ordem do saber, da
‘verdade’, da ‘consciéncia’, do discurd6” Por outro lado, quando o intelectual reconhece
gue sua fala possui um poder e, por isso, ele péoaa pode, como deve intervir no mundo
de alguma maneira com o seu poder visando umddrare;ao, ele se aproxima dos sofistas.
Sartre, como ja é possivel prever, novamente seiapa dos sofistas como aquele que nao
apenas detém o saber do poder, como usa o0 seur“mEleersuasdo para denunciar as
injusticas de seu tempo.

Essa crenca no poder do saber por si sé ja seraeotiepara o engajamento. Afinal,
como € possivel engajar-se sem a crenca de quéen passoal seria capaz de alguma
transformacao? Portanto, todos aqueles que seaemgaptuam em suas situagdes o fazem
porque acreditam que estdo contribuindo e transiodm a realidade de algum modo. O
perigo aparece, justamente, quando o poder do s#Ebémpde criando uma espécie de
aristocracia intelectual. Alhures, aquele que aaito poder contido no saber através da
persuasdo, também estad sujeito a duas fraquezg@sim®ira seria a ndo-intervencdo na
sociedade, pois, caso viesse a intervir de algumaeira, poderia entrar em contradicéo
consigo; o segundo é o de converter sua critiedeictual num novo tipo de saber, caindo na
mesma armadilha anterior. Portanto, ambas posigs@esextremante delicadas e caras ao
intelectual que se propde a agir, seja para utibizaoder do saber visando a transformacéo da
sociedade, seja para criticar esse poder, impedjndas opinides e ideologias se cristalizem
e possam se converter em instrumentos de domin&@@Eagualquer maneira, ambas as

funcdes intelectuais se fazem Uteis e necessarias.

Por fim, o terceiro problema € o da implicacdoaeto intelectual. O que deve nortear
a acao engajada: a conviccdo ou a responsabilidadeffmeira posicao, encarnada por
Sdcrates, é a da defesa incondicional dos valeregianto a segunda, dos sofistas, seria uma
escolha flexivel, adaptavel a realidade atravéesadabses dos possiveis como pressuposto do
engajamento. A resposta de Wolff aqui parece paeddmm o que foi exposto até agora,

pois ele coloca Sartre do mesmo lado de Sécratksssa vez, contra os sofistas.

" FOUCAULT, Michel. Os intelectuais e o poder. Microfisica do Poder26. ed. Traducdo de Roberto
Machado. Rio de Janeiro: Graal, 1979, p. 71.
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Contudo, ndo h& contradicdo, se retomamos o quexfmsto acima (item 1.2.1): o
absoluto reside na propria situacdo em que aquelse engaja se vé “obrigado” a tomar uma
decisédo devido a sua propria condicdo enquanttvsey conforme se pode ler na seguinte
citacdo: “afirma-se as vezes que 0s nossos lieftetem as hesitacbes da pequena burguesia,
que ndo se decide pelo proletariado nem pelo tiapita Isso € falso; nossa opgdo esti
feita”*’®. Sartre est4 mais proximo de Sécrates ndo pondefesalores eternos, mas por se
mostrar intransigente diante do absoluto apresentpdla historia. A moral da
responsabilidade é rejeitada por representar, parae, uma moral que ndo levaria a um
verdadeiro engajamento, pois 0 sujeito deveriagroresperar, avaliar as consequéncias e 0s
possiveis e ai se engajar. Tal posi¢ao cairia nuistigmo do momento e poderia implicar em

ma-fé como alternativa de fugir da verdadeira respbilidade da escolha.

No interior da situacdo as op¢des nao sdo claré®n@m quase que tateia o rumo a
tomar e, por isso, ndo ha como prever as conseiqgédas escolhas. Porém é justamente
nesse momento escuro que a liberdade humana seegepeis é diante da situagdo que o
homem € obrigado a fazer-se. Aguardar um determiaadntecimento “passar” para, depois,
escolher seria ndo se engajar verdadeiramente @argitluacdo ja ndo € mais a do momento
presente, que exige um outro engajamento e assindigote. Franklin Leopoldo e Silva
assim o explica: “0 momento historico € aquele em cpda um, livre e desamparado, salva-
se ou perde-se, pois tem que reagir ao inespeaadsuyrpreendente, ao incompreensivel, ao
irreversivel®’®. Sartre, portanto, pde-se contra essa tomadadgigdpd‘da responsabilidade”

e, dessa vez, apresenta-se mais proximo de Sétfates

8 SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 194.

9 SILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. Gip. 218.

180 Essa questdo sobre como deve ser o engajametimbetiwtual na histéria foi a razdo da ruptura detrs
com seu antigo amigo Merleau-Ponty. Marilena Cimauénsaio Filosofia e Engajamento explica que surap
acontece porque Sartre compreende o engajamentarts @as situacBes, através da intervencdo nos
acontecimentos relevantes num “estado de vigiliengeente, contra a sonoléncia sonhadora”. MerlemtyP
nas palavras da autora, recusa esse tipo de ergdfaem nome de uma “outra vigilancia”, pois, selguale,
isso significaria induzir o leitor a aceitar faisslados que, se tivesse uma visdo de conjunt@rigodédo aceitar
ou, o contrario, negando fatos isolados que, nuenspectiva posterior, poderiam ser aceitos. Ha éambm
outro motivo, que Chaui chama de “engajamento aadb”, oriundo da propria ontologia de Sartreyvemde

da “soberania do nada sobre o ser”, que se dasagiante maneira: para Sartre, o futuro estariaraginacéo,

0 que permitiria ao autor “opinar sobre tudo e topwsicdo em tudo”, ja que possui a chave de coenpém
dos acontecimentos de acordo com a sua noc¢do g terfuturo. Assim, conclui a autora: “sob a api@ren
modéstia daquele que, dissera Sartre, sabe queda&&0 humana é a da escolha na ambiguidade, as, qe
ignorancia do todo, esconde-se a presuncdo de sgiritE Absoluto”. CHAUI, Marilena. Filosofia e
Engajamento: em torno das cartas da ruptura engdebl-Ponty e Sartre. IfExperiéncia do Pensamento
ensaios sobre a obra de Merleau-Ponty. S8o Pauldingl Fontes, 2002, p. 257 e 278.

Esse assunto pode ser melhor ilustrado numa passtagecartas de Merleau-Ponty a Sartre: “Mais ueza se
vocé afirma que ndo devemos nos ocupar com 0 asppE! 0S acontecimentos assumem aos olhos do
anticomunista, e que isso sefezer 0 jogo dos reacionaripyocé entdo suprime em pensamento o mundo
capitalista e ndo trabalha pela coexisténcia. Hgsorque, varias vezes, sugeri que fizéssemosvisia, em vez
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3.2 “E preciso, pois, retornar ao publico burgués”

Embora possa causar estranhamento, a maxima “és@reois, retornar ao publico
burgués” é a resposta dada por Sartre no finabgdudoPara quem se escreve® Que € a
Literatura? Porém, diante das reflexdes de Sartre sobre @angnto na situacdo e a defesa
das injusticas sociais, ndo seria contraditorioes®r para a burguesia? Sartre vai explicar
sua posicao utilizando como referencial a funcée gescritor exerceu a partir do século
XVII até meados do século XX e sua relacdo comrguasia e com a nobreza. Para tanto,
faz-se mister compreender a importancia do pulga@ o qual o escritor se dirige, ndo da
forma como isso foi trabalhado no capitulo 2, st@omo o contraponto necessario para a
realizacdo da literatura enquanto processo dialéti@as como o consumidor da literatura e,

consecutivamente, o responsavel pela existénaggchitor enquanto profissdo e servigo.

3.2.1 O publico “real” do escritor

Sartre assevera que, num primeiro momento, essaagueobre o publico do escritor
parece ter uma resposta bastante simples: es@epara todos os homens. De fato, tal
posicdo parece satisfatoria, jA que a humanidade pmla se enquadrar como leitora em
potencial. Porém as coisas ndo sao simples. $eratlira visa o homeideal, no sentido de
homem como género, e assim procura atingir a tcaldgeratura também se torna ideal,

de tomadas de posigdo apressadas, estudos detopejomsuma, que visassemos o leitor no cérebrs qued
no coracao, o que, ademais, corresponde melhagsa moaneira e a da revista.

Eu vislumbrava, nisso, uma acédo de escritor, queisi® em fazer a ida e vinda entre o acontecinmeattinha
geral, e ndo em afrontar (no imaginario) cada @wbmento como se ele fosse decisivo, Unico e iréeed.
MERLEAU-PONTY, Maurice; Sartre, Jean-Paul. Corresfncia entre Merleau-Ponty e Sartre. In: CHAUI, M.
Experiéncia do Pensamentensaios sobre a obra de Merleau-Ponty. TradugdRethato Janine Ribeiro. S&o
Paulo: Martins Fontes, 2002, p. 304.

A posicdo de Sartre, que motivou a resposta degslerPonty, estd bem expressa no seguinte trechuwadwarta:
“Numa palavra: o filésofo hoje ndo pode tomar urtimde politica. Isso implica ndo criticar a minbasicédo
em nome de uma outra, mas tentar neutraliza-lacédh entre parénteses, em nome de uma nao-po¥igéd
pretende que, para poder escolher, é necessago sabque consiste 0 regime soviético. Mas, commee
escolhemos na ignorancia, e ndo nos compete sahaveria ma-fé em apresentar essa dificuldadeideipio
como constituindo uma dificuldade empirica. E, alfisso, mais importante: ndo estd em discussaaremds
no Partido Comunista, mas sim reagir, como em nosssciéncia pensamos dever fazé-lo, a questdestasy
como, por exemplo, o ‘exército europeu’, a ‘guelaandochina’, etc., etc”. MERLEAU-PONTY, M.; SARER
J. P. Correspondéncia entre Merleau-Ponty e Sagresit, p. 291.
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porque passa a tratar tudo sob o ponto de vistaurdeersal, o que Sartre recusa

completamente.

Uma literatura universal faria o escritor assumgapel de Deus, pois se tornaria uma
espécie de senhor onisciente e presente em toéaeeas e pronto para dar todas as solucdes.
Seria um arauto dos valores absolutos, pois nderiaagomo falar do particular, jA que seu
publico também é o homem absoluto. Mas tal homesrerte. SO existe 0 homem situado e
o escritor também nédo foge a tal limitacdo. Pao,iskeve-se restringir o publico, do leitor
universal para o leitor historico, que é contempecddo escritor. Esse seria o grande

pressuposto do projeto sartriano de “literatureag@ua”.

Assim, reduzido o espectro ao qual o escritor ggajia fungéo da literatura se torna
mais nitida e exata, pois ndo tentaria abarcarmdminteiro. Ao optar pelo leitor historico, o
escritor também adquire o recurso da historicidgde,é a bagagem cultural legada ao leitor

pelo seu tempo. Vejamos como Sartre explica isso:

Suspenso entre a ignorancia total e o conhecimeitd, possui uma
bagagem definida que varia de um momento a oubasta para revelar a
suahistoricidade De fato, ndo se trata de uma consciéncia insteatéde
uma pura afirmagéo intemporal de liberdade; elgptarwo paira acima da
historia: esta engajado nela. Os autores também higtoricos; e é
justamente por isso que alguns deles almejam esadpstoria por um salto
na eternidade. Entre esses homens mergulhados sraan@stéria e que
contribuem do mesmo modo para fazé-la, um coniatértto se estabelece
por intermédio do livro. Escritura e leitura sdodags faces de um mesmo
fato histérico, e a liberdade a qual o escritor immsta ndo é uma pura
consciéncia abstrata de ser livre. A liberdade édpropriamente falando;
ela se conquista numa situac¢éo histérica; cada pvopde uma libertagéo
concreta a partir de uma alienacao partictifar.

Portanto, a literatura deve ser a literatura de pbara se comunicar com os leitores de
hoje. Para tanto, o escritor utiliza-se de certdavypas-chave que lhe permitem néo escrever
tanto, pois o leitor ele mesmo carrega consigo bagagem historica que é assim ativada no
momento da leitura. Um escritor, por exemplo, geereve durante a Segunda Guerra
Mundial sabe utilizar certos simbolos que someaterh sentido em sua época e por iSso
podem ser compreendidos. Se hoje se deve recanraadermenéutica para se compreender
0S textos antigos € porque estes ja estao forituda@ em que foram escritos e, por isso,
perderam grande parte de seu significado, sendess@to um método para resgatar toda a
sua riqueza simbdlica e autenticidade. Da mesnmaapo escritor engajado em sua época

1BLSARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 57.
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pode utilizar termos-chave para atingir de modosnmecundo seus leitores. Por isso, Sartre
insiste que se deve escrever em situacao, poisp @iiberdade se conquista dentro da
historicidade, o escritor deve inserir a negatig@dentro daquilo que esta, hoje, impedindo a
liberdade. Sartre cita muito Richard Wright (19@#5Q), o primeiro € maior romancista negro

norte americano, como exemplo, pois suas obramd&wam o racismo presente nos Estados

Unidos em sua época.

Como é possivel ao escritor escolher o seu pubacge ele apela para liberdades e,
por isso, para incertezas? Da mesma forma, aohesamlseu publico, o escritor ndo estaria
condicionando sua criagao? Sartre explica que Calles que o autor faz de determinado
aspecto do mundo é decisiva na escolha do leitddge apds, conclui que “é escolhendo o
seu leitor que o escritor decide qual é o seu téffiaA conclusao disso seria, portanto, que o
escritor que se propde a fazer uma literatura adgajeria que escrever de acordo com as
exigéncias de seu publico? Sim e ndo. A respogtssifiva porque o escritor sempre tera sua
producdo condicionada a sua situacdo, que tambérsittiacdo dos seus leitores. Richard
Wright, por exemplo, ao escrever sobre a situagd® megros em sua €poca estaria
condicionando sua producao as exigéncias de s@uigeriodo, porém, se ele o faz, € por
um exercicio livre daquele que se escolhe em sriprépoca como sujeito livre. O seu
tema, portanto, é fruto da sua liberdade engajagango poderia se calar diante de uma

situagcao que exige uma posicao.

Aqui desponta um novo problema. Ainda analisan@éxemplo de Richard Wright e
seu engajamento em prol da causa dos negros moeigcanos resta saber: qual era o seu
publico real? Seus leitores eram 0s membros delasse / grupo social? Isso é fundamental,
porque o leitor sempre escreve para um determigadgmo social que o sustenta, ja que a
literatura ndo é apenas uma opc¢éao de “passar” potemas o proprio sustento do escritor. Ao
analisar o publico real do escritor, Sartre peeam periodo longo, iniciando a partir do

século dezessete e finalizando nos seus dias.

No século XVII, a escrita e a leitura se tornaraimidades especializadas de uma
classe, a nobreza (ou burgueses que ascenderabrezajo Isso significa que o publico do
escritor era apenas um: as elites dirigentes. Comscritor também pertencia a essa classe,
ndo havia contradigdo entre elas e a literatufersava a “devolver a elite que os sustenta a

sua imagen®®. A arte desse periodo é chamada de classica p@egendo Sartre, “existe

8214, ibid., p. 58.
1831d. ibid., p. 72.
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classicismo quando uma sociedade adquire uma foglativamente estavel e se imbuiu do
mito da sua propria perenidad® Noutras palavras, a arte desse periodo correspgdlo

que as elites pensam de si mesmas. Para tantonasdgsdatiras sdo permitidas, ndo como
elemento negador, mas como realizacao plena dassalicidade entre escritor e leitor. Por

iSSO 0s personagens satiricos eram sempre elententmdbreza caricaturizados.

Porém, tal cenario nao significa que néo tivessestigdo obras de arte nesse periodo,
pois a cumplicidade ndo anula a existéncia daatilea, que continua sendo originaria da

“liberdade do autor e constituiu um apelo & libdeldo leitor*®

, pOr iSsSo 0 escritor ndo pode
ser considerado um “cumplice” das classes dirigemteis ele proprio pertencia a essa classe,

sua arte ainda visa a “libertar o homem de si mésmo

A grande mudanca em relacao a literatura, sobratadéranca, aconteceu no século
seguinte, chamado de século das luzes, quandoritoese viu diante da possibilidade de
negar as classes dirigentes através da ascensdm devo publico, a burguesia. Por isso,
Sartre afirma que “o século XVIII representa a gemphance, Unica na historia, e o paraiso
logo perdido dos escritores franceses”, gracascanado da burguesia, que “deseja luzes;
sente obscuramente que 0 seu pensamento é aliengoktaria de tomar consciéncia de si
mesma*®. Isso acontece porque a burguesia, compreendida ctasse ascendente, deseja
se desvencilhar da ideologia das classes dirigentesr isso, pede ao escritor que néao poupe
criticas, colocando-a num momento Unico no quaitematura pdde, realmente, fazer-se
negatividade, a ponto destes termos terem se trgadse sindnimos. Sartre explica a

caracteristica do escritor setecentista da segoateeira:

Solicitado de ambos os lados, o escritor se erkanitre as duas faccoes
inimigas do seu publico, como arbitro do confliddio se trata mais de um
clérigo; a classe dirigente ndo € a Unica que testas € verdade que ainda o
subvenciona, mas a burguesia Ihe compra os lietesecebe dos dois lados.
Seu pai era burgués, seu filho o seré: fica-sadenportanto, a ver nele um
burgués mais dotado que os outros, mas igualmgmimido, que tomou
conhecimento da sua situagdo sob a pressdo dassténcias histéricas;
numa palavra, um espelho interior por meio do qualrguesia inteira toma
consciéncia de si mesma e de suas reivindicacfas. 9dria uma visédo
superficial: ainda ndo se insistiu bastante no fldoque uma classe s6
adquire sua consciéncia de classe quando se vésnariempo de dentro e
de fora, ou seja, quando se beneficia de auxikterreos: € para isso que
servem o0s intelectuais, eternamente a margem das tad classes. E,

84 1d. ibid., p. 73.
851d. ibid., p. 75.
18 d. ibid., p. 78/79.
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justamente, o carater essencial do escritor do l®éxVIll € uma
marginalizac&o objetiva e subjetit?a.

Esse carater de marginalizacao que o escritoresgista ira buscar deve-se ao fato de
ter rompido os lagos com sua classe de origemrgubsia e se associado a nobreza. Porém,
mesmo que viva no palacio e em meio a corte, eldbden ndo é nobre. Sem duvida, o
filosofo que melhor encarna as contradicfes desdedm € Voltaire. Filho de um advogado,
nao quer seguir a profissao do pai e decide seit@sdor suas satiras € preso e exilado na
Inglaterra, onde entra em contato com a politigesa que o fascina. Retornando a Franca é
novamente preso, mas por pouco tempo, e passaposegido da nobreza e admitido na
corte a ponto de ser eleito para a Academia Fran€aftico da Igreja e da Nobreza, chega a
ser paradoxal o modo como ele passa, no fim da gid&r reconhecido como escritor: em
1778 regressa “triunfalmente em Palf&” sendo acolhido por aqueles que tanto criticou.
Assim como Voltaire, o escritor do século XVIIl &eseu publico entre seus mecenas, mas
também entre os burgueses, que estdo se instreifmicscam esclarecimento e ascensdo
através da retirada dos privilégios ancestraisndbses. Nesse sentido, a burguesia se serviu
muito do poder negador da literatura para seu forgedprio da mesma maneira que a

nobreza o fez. Sartre resume a literatura dessedoetia seguinte maneira:

No tempo dos enciclopedistas, ndo se trata maigeear o “homem de

bem” das suas paixdes, devolvendo-lhe sem compl@cénreflexo delas,

mas sim de contribuir com a pena para a libertggditica do homem em

geral. O apelo que o escritor dirige a seu pulilicgués, queira ele ou nao,
€ uma incitacdo a revolta; o apelo que lanca, asmuoetempo, a classe
dirigente, € um convite a lucidez, ao exame critith si mesma, ao

abandono de seus privilégité.

Apds esse periodo Unico até entdo da literaturac@neecutivo triunfo da burguesia
houve uma reviravolta, literalmente, quanto a fodaae escrever. A burguesia conseguiu se
apoderar dos antigos privilégios da nobreza e #ssir resto dessa classe, 0 que gerou uma
nova unificagcdo do publico do escritor. A burgueasaimilou a nobreza e passou a exigir do
escritor aquilo que ele fazia no século XVII, a egalreproduzir a ideologia da classe
dominante ajudando-a a se firmar enquanto claaseomo explica Franklin Leopoldo e

Silva:

**71d. ibid., p. 79.
18 ABRAO, Bernadette Siqueirilistéria da Filosofia Sdo Paulo: Nova Cultural, 1999, p. 273.
189 SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 84.
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Tanto é assim que, uma vez tornada classe diriganta vez cumprido o
processo de ascensdo e se instalado no podelg@ebia jA nada mais tinha
a esperar da negatividade da literatura. Pelo &botresperava que, em vez
de destruir, como fizera até entéo, a literatuease a construir uma imagem
da burguesia que a ajudasse a constituir-se coassecl Se a nobreza
esperava da literatura algo como o lazer, a buiguagora espera um
servigo. E disso ela entende bem: sabe como apregwidos instrumentos
de trabalho, organiza-lo e dividi-{8

Historicamente, a funcdo do burgués é a de ser adiadhor, isto €, um intermediario
entre o produtor e o consumidor e é isso que éxtaecira levar a termo. Para tanto, irdo se
servir do liberalismo politico e econémico e da ahatilitarista. Esse liberalismo, inclusive,
era 0 pensamento que 0s escritores setecentist@sdiGram contra o absolutismo do
monarca francés. Partindo do principio de que tambb$omens sdo livres e iguais por
natureza, a burguesia justifica sua ansia de regqagavés da competicdo sob o fundamento
da igualdade de condi¢des. Afinal, ndo foi a toe, glurante o século XIX, grande parte das
nacdes que adotaram o sistema republicano optaedmnvpto censitario como forma de
salvaguardar a “liberdade individual” e estimularoanpeticédo, pois através desse modelo, os
homens seriam livres para participar da vida mpalilesde que enriquecessem e, diante do
poder diluido dos governos, a grande maquina éstatéigamente instrumento repressor, nao
restringiria mais a liberdade, garantindo assiigualdade de condi¢gbes para todos.

Enquanto mediadora, a burguesia propriamente ra@upy mas detém o controle dos
meios de producdo e, por isso, € levada “naturdbmen supervalorizar os meios”,
compreendendo, nestes termos, “todos os homens coeims™'. O artista, portanto,
também ser4d um meio para justificar as concepctisgubsas. Sartre explica da seguinte
maneira a funcdo mediadora da arte burguesa: ésbarguesa sera media ou ndo sera nada,
ela se proibira de tocar nos principios por med® @gsmoronem, e de sondar demasiado o
coracdo humano por receio de nele encontrar adistr> A literatura estaria reduzida, tal
como no século XVII, a devolver a elite a sua pgdpnagem, mas ocultando as contradi¢cdes
que dariam espaco para a negatividade. A imagemebpsedevolvem a burguesia € um
espelho justificador em que s6 se mostra aquilcagugtasses querem observar. Por isso, para
Sartre, 0 século XIX assassinou a literatura. Agbesia criou a arte que gqueria e, agora,

“node comprar de olhos fechadb¥” pois ndo espera nada de novo que venha a sutlpréen

O GILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. Gip. 206.
114, ibid., p. 207.
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Isso ndo significa que no século XIX existiam magsritores, pelo contrario, mas estes
foram obrigados a esconder o seu talento, pois, sémrguesia, ndo restaria publico para

consumir sua literatura.

E o proletariado? N&o se poderia escrever parakstse? Afinal, no século XVIII os
escritores tinham a burguesia como contrapontdbéema. Por que ndo o proletariado contra
a burguesia, repetindo o empreendimento do séatéviar? O problema é que o proletariado
nao era como a burguesia, uma classe ascendemtEnbaosautoafirmacdo e usurpadora dos
privilégios da nobreza. Entdo, por mais que alguoketarios sejam leitores, quem realmente

sustentava o escritor era a burguesia que exigi@switores se adaptarem as suas exigéncias.

Além disso, o escritor ndo possui 0 conhecimenboesos trabalhadores como possuia
sobre a burguesia no século XVII, jA que neste easios tinham familia burguesa e
conviviam com a nobreza. Assim, a solucdo encoatpath literatura para sair desse impasse
foi optar em fazer literatura pela literatura, nedfao carater utilitarista que o burgués confere
ao mundo, assumindo a inutilidade da literaturassBeforma, “o escritor assume
subjetivamente que escreve para si e para 0 abseldé fato objetivamente escreve para a

burguesia: é ela que o sustenta e decide quan gi&ria ou ao seu ostracismt”

Tal posicao pode ser compreendida como uma teatdggesperada da literatura de
salvaguardar a liberdade, nem que seja no campetisob Essa € a solucdo, por exemplo,
adotada por Flaubert. Quanto mais o vemos primiar teenica e pela forma, mais ele esté
negando o carater utilitarista da burguesia, ntatiea de “transcender pela via do belo as
contradicdes entre subjetividade e histdifa'De fato, o artista do século XIX faz tudo aquilo
que a burguesia repudia, como se rejeitasse avelpezacdo do trabalho e da producéo,
elementos norteadores da ideologia burguesa. Aopm@rtanto, pelo publico ideal, que
significa a mesma coisa que a auséncia de pulbibicaym fator ndo de capricho desses

escritores, mas de negacao de uma ideia dominante.

Mas, essa solugcdo encontrada pelos escritoresenttsias encobre uma grave
contradicdo, como Sartre a descreve:

E preciso, pois, retornar ao publico burgués. Qitescse gaba de haver
rompido todas as relagbes com ele, mas recusamdbaixamento social,
condena sua ruptura a permanecer simbolica: exibbe@ssantemente,
indica-a pelo seu modo de vestir, pela alimentap&ta mobilia, pelos

194 SILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. Gip. 212.
1991d. ibid., p. 241.
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novos habitos que assume, mas nio a realiza défatburguesia que o 18,
¢é so ela que o sustenta e que decide quanto ddsim § em vao que ele
finge recuar para considera-la em conjunto: pagéjla, seria necessario
em primeiro lugar que ele saisse de dentro det@oehd outra maneira de
sair sendo experimentando os interesses e a maleeuiger de uma outra
classe. Como ele nédo se decide a fazer isso, @wemiradicdo e na ma-fé,
pois sabe, e a0 mesmo tempo ndo quer spder quenescreve?®

Por que é preciso retornar ao publico burgués? @mscritor do século XIX, na
tentativa de transcender as ideias dominantesabaisimancipacdo na arte pela arte. Mas,
atraves deste refugio, esquece-se que € a burgpesiao lé e o sustenta, de modo que essa
recusa que ele faz das ideias burguesas é sompiiélisa, porque ndo representa uma
recusa real. O escritor do século XVII, por exempbwia conhecido a burguesia e a nobreza
e, por isso, péde se fazer critico, mas o esaitocentista ndo conhece o proletariado e, por
isso, ndo rompe de fato o corddo umbilical qug® & burguesia. Embora a negue em relacéo
a produtividade, a aceita no padréo de vida queaagloo formalismo literario, restringindo
sua obra ainda mais a burguesia. A saida enconpadasses escritores, portanto, foi se

tornarem mais burgueses.

Porém, mesmo a literatura vista como fim em si n@asontinuou negadora, ja que
essa € sua funcado principal, e conseguiu produma grande arte, conforme os escritores
oitocentistas nos atestam hoje. Por fim, restavalatle literaria contestar-se a si propria e foi
iISsoO 0 que ela fez com as grandes vanguardas éasppebretudo com o surrealismo. Assim,
se a literatura do século XVIII visou ser formalispara consumir o mundo; apés 1918,

escreve-se para consumir a literattita”

Para Sartre, ao negar-se a si propria, a literatunga havia sido tao literaria “como
que revelando o avesso da ‘arte pela dté'Mas, se a literatura chegou & sua plenitude ao
chegar ao extremo da negacéo, por que, entdonaetdburguesia?

A burguesia, no surrealismo, ainda permanece sempadlico do escritor, mesmo que
negligenciada em suas exigéncias literarias. Pocémscritor tem consciéncia que o seu
publico é o burgués e o ignora numa espécie deémRelr isso, a burguesia esta tranquila,
pois sabe que esse tipo de literatura negadoraanafeta-la. Sartre, ao criticar o tipo de

relacéo existente, na pratica, entre o escritgealista e a burguesia que o sustenta, provoca:

1% SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 95.
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De resto, a burguesia bem sabe que o escritortae@ete tomou o0 seu

partido: tem necessidade dela para justificar aestitica de oposicéo e de
ressentimento; é dela que recebe os bens que censanfundo, deseja

conservar a ordem social para nela poder sentirrsperpétuo estranho. Em
suma, € um revoltado, ndo um revolucionario. Erdesltados, a burguesia
se encarrega. Num certo sentido, ela se faz atdhonedmplice deles: mais

vale conter as forcas da negacdo dentro dos lid#éesm vao esteticismo,

de uma revolta sem efeito: se livres poderiam decap a servico das

classes oprimidds?

Tal caracteristica revela uma grande ambiguidadefidio literario em sua relacao
com o0 seu publico. Sua fungcédo é gratuita, ndo aperoasentido de generosidade, mas no
sentido de producdo. “O escritor consome e ndouaf6¥, explica o autor. A gratuidade da
literatura se refere ao fato do escritor ndo géraro ou riquezas e, mesmo assim, ser
sustentado pela burguesia, que prima pelo lucnoisBo, o autor explica que o escritor € um
parasita da sociedade, e, em particular, da buegysss ele é prejudicial a sociedade que o
sustenta ao critica-la, rompendo a aparente eskatdd do modo de vida burgués. A
burguesia também esta inserida nesse paradox@ptinuar sustentando 0s escritores, grupo
social que, aparentemente, ndo lhe confere nentamefibio, mas continua comprando e
lendo a producéo intelectual e, valorizando-a deasuliversas maneiras, por causa de seus

proprios valores alicercados durante o século XIX.

3.2.2 A condicao para a realizacao da literatura

O projeto oitocentista da arte pela arte que \is@ia o leitor universal ndo esté todo
equivocado, segundo Sartre. A literatura almejadas os homens se pudesse atingi-los, mas
nao € essa a realidade. Para que isso acontesedgaenecessario que a sociedade pudesse
tomar consciéncia de si mesma para que o univapsalato e o universal concreto pudessem
se equivaler e, assim, a propria subjetividade sgalafetar a todos. Mas isso é utépico e sé
se faz possivel, segundo Sartre, numa sociedadalisa; pois s6 uma sociedade “sem
classes, sem ditadura e sem estabilidade, a litarabmpletaria a tomada de consciéncia de
si mesma®’. Esse Ultimo tema é importante, pois é possivefucmlir uma sociedade sem

classes como uma sociedade estavel, que é o que gcando ha o dominio da ideologia da

199 SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 103.
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classe dirigente. Somente no socialismo, “0 escptmeria perceber que ndo ha diferenca
alguma entre o seu tema e o seu pubiféa@ a literatura poderia, finalmente, tornar-se uma
literatura total. Mas, “enquanto esperamos, cuttive a nossa hort2® explica Sartre e, por
isso, a literatura ndo pode escrever para o umivalstrato que, em nossa sociedade, ainda
nao existe. Ela deve ser uma literatura de sitisaefsobretudo, do contemporaneo. “Néao se
pode escrever sem publico e sem mito — sem um nde@do puablico criado pelas
circunstancias histéricas, sem um determinado dutque seja a literatura, que depende, em

larga medida, das exigéncias desse pulfiiéo”

Retornar a burguesia significa assumi-la como pabljue é o publico real do escritor,
e para eles refletir a realidade. Sartre resumsedainte maneira o papel da literatura em
cada época: “concreta e alienada no inicio, aalitea se liberta pela negatividade e passa a
abstracdo; mais exatamente, ela se torna, no s&Milh a negatividade abstrata, antes de
tornar-se, no século XIX ja declinante e em prilnslo XX, a negacédo absolut¥’ Hoje, a
literatura precisa ser a literatura do presentdletir a realidade em situacao para os leitores.

E o publico do escritor? Retornar para o publicegbés significa que, mesmo
sabendo para quem se escreve, ndo se pode dizer eg@itor possui publico, no sentido
daqueles que o escritor deve agradar. Sartre,doit&aulhan, explica que hoje ha a ma
literatura, que é lida por muita gente; e a baadiura, que é lida pela minoria (na verdade,
ela ndo é lida). Mas isso ndo importa, pois o Esdiéz a sua op¢do. Sua fungdo, portanto, é
devolver a sociedade a imagem dela mesma de ma&destg tome consciéncia de si e supere
sua situacdo de alienacdo. Assim, ja € possiveglache uma conclusdo a respeito de uma
guestao colocada logo no inicio desse item, a deaditeratura € a consciéncia de sua época.
Ela é a consciéncia, mas € uma consciéncia infadizjue reflete aquilo que a sociedade nao
quer ver de si propria e € assim que € possivarau@ contradicdo presente, mesmo que

tenha que se colocar “em perpétuo antagonismo sdorgas conservador&s®

Richard Wright foi varias vezes aqui citado como astritor que denunciava a
situacdo dos negros nos Estados Unidos. Para quemelg escrevia? Para 0s negros
oprimidos? Para a elite branca e para os negrtaesidos (minoria) revelando para ambos a

sociedade em que viviam. Quando os iluministasegson, como Voltaire, quem eram o0s

2921d. ibid., p. 117/118.
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seus leitores? A nobreza, que inclusive executaaa pecas e as aplaudia (num exemplo
tipico de parasitismo consentido), como tambémrguasia, buscando superar as condi¢cfes
de sua sociedade. Hoje, o escritor deve se valtabém aos trabalhadores, mas néo pode se
esquecer que o seu principal publico ainda é aulesrg, que o sustenta e que ele ajuda a
destruir, confirmando seu oficio parasitario. Oriésc situado deve exercer a negatividade
hoje e buscar transcender essa realidade na qualstl inserido. Sobre isso, ndo poderia
haver conclusdo melhor que a que Sartre utilizotina de seu capitulo sobre o tema e que

sintetiza bem os topicos tratados e a relacdo ergseritor e o leitor:

Assim, a literatura concreta sera sintese da Negadie, enquanto poder de
afastamento em relacdo ao dado, com o Projetoaatmwesboco de uma
ordem futura; serd a Festa, espelho de chamasimagueido que nele se
reflete, e generosidade, isto €, a livre invengddpm. Mas, se ela deve
poder aliar esses dois aspectos complementarefbetaade, ndo basta
conceder ao escritor a liberdade de dizer tudoeéigp que ele escreva para
um publico que tenha a liberdade de mudar tudajeosignifica, além da
supressao das classes, a abolicdo de toda a ditadoermanente renovacéao
dos guadros dirigentes, a continua derrubada agamrassim que esta tende
a imobilizar-se. Em suma, a literatura €, por esaén subjetividade de uma
sociedade em revolugdo permanente. Numa tal so@edim superaria a
antinomia entre a palavra e a acdo. De certo, esn algum ela seria
assimilavel a um ato: é falso que o autor aja sobreitores, ele apenas faz
um apelo a liberdade deles, e para que as suas simam qualquer efeito,
€ preciso que o publico as assuma por meio de ewiadd incondicionada.
Mas numa coletividade que se retoma sem cessar,sgupllga e se
metamorfoseia, a obra escrita pode ser condic&gm@as da agao, ou seja, o
momento da consciéncia reflexi¥a.

Na sociedade sem classes, a literatura conseguieier sua principal funcao, pois
sendo consciéncia critica, permitiria a sociedadpilgar e se avaliar constantemente. Mas,
como esse pressuposto é utdpico, faz-se necesssmiever para um publico que tenha
liberdade para mudar a partir da tomada de corgai@da superacao da alienagédo. Deve-se
deixar bem claro que o escritor, por mais persoagile seja, sempre faz um apelo, pois ndo
tem certeza se terd uma resposta favoravel. Nestid® a literatura, como o sugere Sartre,
possui quatro caracteristicas principais: NegaPéojeto, Festa e Generosidade. Elucidado
assim, portanto, quem € o leitor e sua fungéo, clsenvolver o que seria a literatura

engajada, como o complemento final da compreers&tasa da literatura.

27d. ibid., p. 119/120.
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3.3 A literatura engajada

Sobre a literatura engajada, entre outras passagendambém abordam o tema,

Sartre escreve eue € a Literatura® seguinte:

Mas uma vez que, para ndés, um escrito € uma emgagitima vez que 0s
escritores estdo vivos, antes de morrerem, umguepensamos ser preciso
acertar em nossos livros, e que, mesmo que maig @ séculos nos
contradigam, isso ndo € motivo para nos refutarenaptecipacdo, uma vez
que acreditamos que o escritor deve engajar-Seaimiente nas suas obras, e
ndo como uma passividade abjeta, colocando em ipoirppéano os seus
vicios, as suas desventuras e as suas fraquezasjrmaomo uma vontade
decidida, como uma escolha, com esse total empamhaver que constitui
cada um de n6s%®

A literatura deve ser engajada ndo porque sua Esqwepermite a exposicdo e a
defesa de ideais politicos, mas porque a propraesgao literaria exige o engajamento
dentro de sua composic¢ao. Pois o escritor, ao-tezespelho da sociedade para ela mesma,
ndo poderia permanecer indiferente aquilo que moEndo que tomar posi¢cdo em sua época
através do exercicio de sua propria liberdade. &Sm0, uma grande dificuldade que este
trabalho teve que enfrentar foi a de mostrar dliteratura, da maneira como Sartre a concebe,
assim como a sua ontologia fenomenoldgica, sewsompoliticos e sua filosofia da praxis
nao sao projetos diferenciados. Dessa forma, nfiode classificar a obra sartriana em fases,
denominandd® Ser e o Nada A Nauseade obras do primeiro SartreQeie € a Literatura?

de uma obra do segundo Sartre e assim por diante.

A partir dessa posicéo, é possivel compreendeenuseu itinerario intelectual Sartre
se esforgcou por se manter fiel ao seu arcabougecdeinicial e que utilizou a dialética
marxista como complemento ao seu existencialisnup, como ele mesmo colocou em
Questao de Métodm seu existencialismo como complemento do makxigoe permitiria a
este superar-se continuamente, o que demonstrenpreensao ndo dogmatica que o autor
tinha desse pensamento, a partir da importancredatividade como condi¢cao de superacao

de uma determinada situacéao.

E importante retomar que o engajamento, assim cBartre o concebe, deve ser

entendido a partir da liberdade, que se exerce iamacdo. Tal posicdo pode ser bem

2% d. ibid., p. 29.
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compreendida no ultimo capitulo da obra aqui estadeujo titulo éituacdo do escritor em
1947 Suas primeiras linhas ja explicitam o sentideuke posicdo: “falo do escritor francés, o
anico que se manteve burgués, o Unico que devea@orse a uma lingua que foi quebrada,
vulgarizada, amolecida por cento e cinquenta aaafdinacéo burguesd®. Sartre também
estaria falando de si proprio em situagéo, poislestifica também como burgués, como se
pode ler em su&esposta a Albert Camu4alvez vocé tenha sido pobre, mas agora, pelo

menos, ndo é; vocé é um burgués, como Jeansonceesir.

E a esse escritor burgués que Sartre se dirigeotab o didlogo entre Brunet e o
protagonista Mathieu ey Idade da Razad— Vocés sao todos iguais, vocés os intelectuais.
Tudo desmorona, os fuzis vao disparar sozinhosésyserenos, reivindicam o direito de ser
convencidos®’. Mathieu encarna o intelectual que quer se engajas sem deixar a vida
burguesa, caindo entdo numa situacdo intermediddaqual sua liberdade “lhe pesa”
literalmente porque Mathieu € livre, porém, ao messmpo, ndo quer tomar partido em nada
para ndo se comprometer. Assim, a liberdade lheee@aomo um fantasma a atormenta-lo
nos momentos em que se V€, dentro de uma situagéado a tomar uma decisdo. Seu amigo,
Brunet, embora consciente das lutas dos trabaleaderdo perigo iminente de guerra,
também é alienado pela disciplina do partido, aaindm dogmatismo que ndo permite a
contradicdo, o que serve de justificativa ao pranéia para ndo aderir ao movimento. O
personagem expde seu ponto de vista do seguinte:mod

— Apesar de tudo ndo posso tomar partido, ndo teadties suficientes para
isso. Revolto-me, como vocés, contra a mesma esgédndividuos, contra
as mesmas coisas, mas ndo é bastante. Nao é culpa. ivlentiria se
dissesse que me sentiria satisfeito em desfilgruddo erguido ao som da
Internacional®*?

No projeto literario sartriano, esse medo de Mathepresenta a propria condi¢cdo do
engajamento, que acontece no dia a dia, repleincgetezas e insegurangas. A funcao do
escritor ndo é doutrinar, mas “disseminar duviéxpectativas e incompletude, forcando o

leitor a fazer as suas préprias conjecturdsisso porque, estando em situacéo, o escritor tem

29d. ibid., p. 125.

20 SARTRE, Jean-Paul. Resposta a Albert CamusSitnacées IVTraducdo de Maria Eduarda Reis Colares e
Eduardo Prado Coelho. Lisboa: Europa-América, 19783. Sartre também estaria fazendo referéntodas

0s escritores franceses: “Somos, portanto, ostesesimais burgueses do mundo”, conforme se padente
SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 127.

2L SARTRE, Jean-Pauh Idade da Razadraducdo de Sérgio Milliet. Sdo Paulo: Abril Cuétl, 1972, p. 149.
#21d. Ibid., p. 150.

BSARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 166.
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por funcdo fazer, em sua obra, reflexo da realidzata ela mesma, reproduzindo assim,
também o momento histdrico. Isso é explicado n&s/@es de Franklin Leopoldo e Silva, da
seguinte maneira: “0 momento historico é aqueleqgei® cada um, livre e desamparado,
salva-se ou perde-se, pois tem que reagir ao irespeao surpreendente, ao incompreensivel,

|314

ao irreversivel™". Cabe, portanto, ao escritor, fazer com que tteldsam consciéncia dessa

ambiguidade da histéria, ja que é nesses termagiersdo “obrigados” a tomar partido.

A liberdade que “pesa” para Mathieu reflete essdigmdade que se revela no
encontro da histéria com a liberdade. O personagefiete um homem que tomou
consciéncia de sua propria existéncia e, por isssmu, tenta desesperadamente fugir desse
comprometimento tdo dificil com seu tempo. “E dss® inexplicavel da histéria que da a
experiéncia da liberdade histérica o ‘gosto amargy’ explica Franklin Leopoldo e Silva.
Para Sartre, a consciéncia da histéria reflui soldi® como se estivéssemos no escuro e
féssemos obrigados a discernir tateando, ja queppn8suimos aquela compreensdo que o
historiador possui ao analisar 0s eventos apositeeecristalizado como passado. Sobre isso,

a posicao de Sartre é clara:

N&o ignordvamos gque uma época viria em que osrisidozes poderiam
percorrer em largas passadas esse periodo quenes/iervorosamente,
minuto a minuto, esclarecendo o nosso passado qailo @ue teria sido o
nosso porvir, decidindo quanto ao valor dos nossgsreendimentos pelos
seus resultados, quanto a sinceridade das nossagdas pelo seu éxito;
mas a irreversibilidade do nosso tempo sO perteaci@s; era preciso
salvar-nos ou perder-nos, as apalpadelas, nesgeo,temeversivel; os
eventos desabavam sobre n6s como salteadorepe€iso realizar o nosso
oficio de homens em face do incompreensivel e dostentavel, apostar,
conjecturar sem provas, empreender na incertegaseerar sem esperanca,
a nossa época podera ser explicada, mas isso padeéngue, para nds, ela
tenha sido inexplicavel, isso ndo tirara de ndswgosto amargo, esse gosto
que ela tera tido s6 para nés e que desaparecessond'®

Até agora nés desenvolvemos os pressupostos a@dhle do engajamento. Mas, e
a literatura engajada, como deve ser? Franklin dleope Silva explica da seguinte maneira o
gue significa escrever de forma engajada: “Escrévge ndo pode significar sujeitar-se

simplesmente as condi¢cbes sociais dadas pararatlit® isso seria fazer uma literatura

24 SILVA, F. L. Etica e Literatura em Sartre, op. cfi. 218.
?1%|d. ibid., loc. cit.,
8 SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 166.
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justificadora e nao criticamente comprometfdatom o seu tempo. Esse comprometimento

sera tratado no préximo item.

3.3.1 O comprometimento do escritor com 0 seu tempo

Embora ela tenha tido sua funcdo em sua época,elstgeclaro que o escritor deve
deixar de fazer “literatura por literatura”, come fazia no século XIX. Essa foi a solugéo
encontrada pelos escritores daquele periodo pagarne utilitarismo burgués e,
posteriormente, pelos surrealistas, que levaramngab literaria de ser negatividade ao
extremo, realizando a negacéo da prépria literaRoaem, retornar ao publico burgués nao
significa que o escritor também deve se sujeitama®sicoes e aos gostos dessa classe. De
fato, o escritor se originou da burguesia; é elengo |1€ e o sustenta; e é ela quem o escritor
renega mesmo permanecendo burgués. “Nascemos glzebiar e essa classe nos ensinou o
valor de suas conquistas: liberdades politibabgeas corpustc.; continuamos burgueses por
nossa cultura, nosso modo de vida e nosso puttimd’d® explica Sartre. Mas a literatura,

em seus fins, deve ir além da burguesia.

A literatura aspira a ser total, 0 que sO se fpassivel num sistema de liberdades
plenas, mas, enquanto isso ndo se faz possiviedratura deve utilizar os recursos de que
dispde para ampliar o seu publico para além dauesig. Hoje (assim como no tempo de
Sartre) ndo ha mais o publico alternativo repregntpela burguesia como alternativa a
nobreza, tal como havia no século XVIII, o que giarao escritor a oportunidade singular
de se expressar para um publico diverso e queasappor superar sua alienacdo. Porém, o
escritor deve, a todo custo, tentar ampliar o ssaligp recenseando os leitores virtuais, isto €,
“as categorias sociais que ndo nos léem, mas peitenfazé-lo®*°. Utilizando a midia para
atingir as massas, como Sartre mesmo o fez, atupolittcamente em revistas, jornais,
filmes etc., e manifestando, assim, sua opinidoesod assuntos da atualidade. E importante,
contudo, fazer uma ressalva sublinhada pelo préguior: “ndo convém rebaixar-se para

agradar, mas, ao contrario, revelar ao publicauas sxigéncias préprias e eleva-lo, pouco a

2T SILVA, F. L. Literatura e experiéncia historica &artre: o engajamentop. cit, p. 73/74.
28 SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 203.
291d. ibid., p. 197.
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pouco, até que ele sinta a necessidade déYeBartre ainda acrescenta que é importante para
os intelectuais agirem sobre a midia de massa“‘pamgecar a sua conquista em beneficio de

todos™®?!

pois, se iSSO nao acontecer, 0s escritores peom@te ainda presos a burguesia
como publico. Por fim, ha a dificuldade de constam publico entre possiveis leitores como
os “burgueses de boa vontade, intelectuais, prmfesstrabalhadores ndo-comunistas”
Afinal, esses sao conhecidos leitores e é a elesaditeratura deve mostrar a liberdade na
historia.

Essa posicdo € sempre complicada para o intelecttiabl, ele ndo é inteiramente
burgués nem inteiramente das classes popularesjeoggra uma tensdao semelhante a
ambiguidade que foi tratada nos paragrafos anésioEssa dificuldade é explicada por
Franklin Leopoldo e Silva da seguinte maneira: dparclasse dominante, o intelectual € um
traidor consumado, e, para a classe dominada, éraidor em potenciaf®®. Por ndo se
identificar com nenhuma classe, ele esta quase comdésuspenso” e por isso fica tao dificil
0 seu engajamento. Ele muitas vezes gostaria dér anleiramente as massas, mas nao
consegue romper seu vinculo com a burguesia qusua principal consumidora de fato. Por
sua vez, devido a sua posicdo dubia, € visto comdraidor que mesmo sustentado toma
partido dos outros em detrimento de sua préprisselaNa época de Sartre, a aproximacgao
com o Partido Comunista pareceu uma solugcao paeai@passe por representar um canal de
acesso aos trabalhadores (servindo como um intériegd Porém tal relagdo nédo foi muito

frutuosa, como se pode ler no trecho abaixo:

Caso se pergunte hoje se o escritor deve, pagiradis massas, oferecer os
seus servicos ao partido comunista, respondo que adpolitica do
comunismo stalinista € incompativel com o exercivimesto do oficio
literario: um partido que planeja a Revolu¢do néeeda ter nada a perder;
ora, para o PC, h4 alguma coisa a perder e algaisa & poupar: como seu
objetivo imediato ndo é mais estabelecer pela foacaditadura do
proletariado, mas salvaguardar a Russia em pagyigastido apresenta hoje
um aspecto ambiguo: progressista e revolucion&idautrina e nos fins
professados, tornou-se conservador nos meios; amssno de tomar o
poder, adota a postura de espirito, os racioctnegificios dagueles que, ja
estando hd muito tempo no poder, sentem que esteekbrapa e querem

conserva-lg®*

2201d. ibid., p. 198.

?21d. ibid., loc. cit.

?221d. ibid., loc. cit.

2B g|LVA, F. L. O Imperativo ético de Sartre. In: NGES, A (Org.)O Siléncio dos intelectuai$ao Paulo:
Companhia das Letras, 2006, p. 158.

224 SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 188.
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Sartre acreditava nos comunistas porque concelia gagrtido como uma via de
transformacao social pela causa da liberdade. Rard?@ se revelou estar na ma-fé por nédo
permitir a negatividade para sua superacdo, buecangdilo que a burguesia queria do
escritor no século XIX, um justificador. Portanto,escritor, para garantir sua autonomia,
devia dialogar com o PC, como ja foi colocado, perqtravés dele era possivel atingir os
trabalhadores, mas ndo deveria colocar-se a sedacgpartido sob o risco de deixar sua
propria esséncia literaria, encobertando atividamedrarrevolucionarias do partido. O PC
Francés caiu no dogmatismo, e no pior tipo, o gie tolera contradicdo. Oferecer seus
servicos aos comunistas seria, portanto, ser upagendista e compactuar com essa ma-fé
que oculta a contradicdo para dar a todos a falpaesséo de uma estabilidade, algcando o
partido a um patamar sagrado dentro do nefasto onbmgjués. Sobre isso, a critica de Sartre

a politica do PC e feroz:

E preciso que ele (o escritor) evite falar muitbrecos dogmas; nio € bom
mostra-los em plena luz do dia: as obras de Mamroca Biblia dos
catdlicos, sdo perigosas para quem as aborde serboomdiretor de
consciéncia: em cada célula do Partido hd um delsg, surgem duavidas,
escruapulos, sé a ele se deve confessa-los. Tam@éncanvém colocar
Mmuitos comunistas nos romances ou no palco: qui@mdadefeitos, correm o
risco de desagradar; se sdo demasiado perfeitesj@n?*®

Imerso na ma-fé, o partido quer utilizar a litaratcomo propagandista de um grupo
perfeito, através de uma producdo justificadoraosetrthdria mais preocupada em fazer
proselitismos do que na liberdade, caindo assirmesma posi¢cdo que a literatura caiu no
século XIX: no utilitarismo. Dessa forma, ndo hiemincas entre a burguesia e o PC no que
concerne a literatura como instrumento utilitarawgpdevolver uma consciéncia feliz para si
préprio. Mas a literatura € consciéncia infelizé Esse engajamento que Sartre defende. O
escritor engajado € o escritor da situacdo, masegdmtividade, que ndo se submete a
utilitarismos e a grupos, nao importando suas pesicO escritor dissemina duvidas onde ha
dogmatismo, incertezas onde ha seguranca, libesadadie ha determinismos. Por isso, Sartre,
mesmo tendo optado pelo PC, ndo sujeita a litexatsrvontades do partido, resumindo sua
posicdo de escritor da seguinte maneira: “estarmnanesmo tempo contra o PC e contra a
burguesia. Isso significa claramente que escrevemmsa todos, que temos leitores, mas néo

publico™?®,

251d. ibid., p. 191.
22 |d. ibid., p. 195.
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Escrever “contra todos” significa claramente queescritor deve exercer sua
negatividade, se for possivel, até contra si poppal como Sartre coloca eAs Palavras
“sou um deles; meus livros recendem a suor e allrapadmito que fedem para o nariz de
nossos aristocratas; eu os fiz muitas vezes caoritra o que quer dizer contra tod&s” num
exemplo extremo de critica, em que o autor se comgtie com a liberdade de forma radical,
revisando até mesmo o seu préprio pensamentopnab eima conhecida passagem da obra
citada ilustra, num momento em que o autor rev&ugassado, através AéNausea“Eu era
Roquetin; eu mostrava nele, sem complacéncianaatde minha vida; ao mesmo tempo eu
era eu, o eleito, analista dos infernos, fotomimdpg de vidro e ago debrugado sobre minhas

proprias soluces protoplasmic&s”

E notorio que tal funcdo ndo agrada a ninguém,esoto aqueles que procuram
legitimacéo através da literatura, como a burguesiaPC. Mas, se 0 compromisso com a
liberdade exige a negatividade, entdo é fundamepialo escritor ndo se adapte aos seus
leitores, formando um publico cativo que esperargioso pela proxima obra, tal como os
atuais escritores de séries e mubest-sellersNeste caso, o escritor possui leitores, com o
qual seu maior comprometimento é a literatura emguanstrumento privilegiado de

exercicio da liberdade.

3.3.2 O projeto do escritor engajado

A literatura engajada € uma literatura que permadesvendante, mas, como de nada
adiantaria desvendar aquilo que ja € notorio, elvehda aquilo que ainda esta encoberto
para sua tomada de consciéncia, possibilitando esciexo da liberdade ao ampliar as
possibilidades de escolha. De fato, se o esciitéers por opcao a burguesia e o PC, “entdo a
escolha é impossivéf®. Mas, com a literatura, é possivel superar o nufsmno oriundo dos
tempos de guerra, que terminaria por transformartea da escrita num oficio remunerado,
convertendo o escritor num propagandista. Assirfosse possivel definir com uma palavra a

funcdo do escritor, seria: incomodar. O escritoe guoduz uma literatura engajada € o

2T SARTRE, Jean-Pauhs Palavras Traduc&o de J. Guinsburg. Sdo Paulo: Difusdop#imodo Livro, 1964, p.
104.

228 1d. ibid., p. 156.

229 SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 194.
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especialista em perturbar a falsa paz revelandbh@oens aquela realidade que eles querem
ignorar para ndo se comprometerem. Como escresgrarDiniz Mendonga:

Enquanto o verdadeiro intelectual diz Nao, |é-seRdaidoyer.., “o falso
intelectual cultura o ‘ndo mas...””, ou seja, famecessbes. Por isso, aos
olhos de Sartre, o intelectual serd sempre alguérirgcomodayn homme
de trop ou, para usar 0s termos com 0s quais Léwith defmintelectuais
descendentes de Hegel “outsidersconscientes” — mateara, criticos do
seu tempg>°

Por isso o escritor € considerado quase semprecuegdy independente da instituicao
ou grupo a que pertenca. Seu oficio faz com quscéncia oculta dos homens, aquela que
ndo queremos ver, venha a tona. O escritor tambénsceeo extremo da negacao que seria a
autocritica, num exercicio extremamente dificietivar o ideal literario ao extremo, como se
pode ler numa nota de rodapé emPedavras “Sede complacentes com vdés mesmos e 0S
outros complacentes vos amarao; dilacerai vossohdze os outros vizinhos rirdo. Mas se

bateis em vossa alma, todas as almas grftdtao

O engajamento deve ser pensado visando a desoaigéifi das consciéncias. Segundo
Sartre, “vivemos na época das mistificacd&spois, préximo da Segunda Guerra Mundial, o
autor havia conhecido o nazismo, o gaullismo eseaépoca, 0 comunismo francés (também
0 catolicismo poderia ser considerado uma mistiicy. As mistificacbes aprisionam as
consciéncias dentro de suas perspectivas e, soateanés da superacdo deste estado é que a
liberdade pode vir a ser uma realidade de fatoifisuttade € que o escritor também esta
aprisionado em alguma mistificacdo e, por issoibardade torna-se projeto. O escrever
contra todos € uma tentativa de superacdo dasficsigfies que permitiria uma gradual
tomada de consciéncia, ampliando cada vez mai®izohtes e possibilitando o exercicio
cada vez maior da liberdade. Nao se sabe se usedigpossivel a total desmistificacdo do
ser humano, pois esta poderia se converter numa nuostificacdo sob a justificadora
aparéncia de liberdade. O que se sabe é que, nesta@s verdades estdo mais cristalizadas,
a literatura, com sua caracteristica negativa, papebrar’ a plenitude das verdades
absolutas ao apresenta-las a historia, o principad ético do homem, pois a relatividade do

fato ja € uma negacao as tendéncias de absolosizaores.

20 MENDONCA, C. D. A dessublimacdo emancipadora der&aln: Doispontos Curitiba, S&o Carlos, v. 3, n.
2, p. 105-126, out. 2006, p. 120.

ZLSARTRE, J. PAs Palavras, op. citp. 104.

Z25ARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 209.
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O projeto do escritor engajado é, portanto, anakagdo intelectual engajado, pois ele
também é um intelectual que busca uma intervengdenundo através de sua palavra
historica. Seu empreendimento deve ser, segundukiifra_eopoldo e Silva: “o trabalho
persistente de decifracdo da ideologia, de recoiggmsla verdade historica, de identificacéo
dos mitos®**, Esse empreendimento nao é facil e nem pode aérado numa Unica situagao.

Ele implica um projeto literario de toda uma vida prol da causa liberdade.

A literatura engajada é, portanto, projeto, poiplioa uma posicdo de acordo com o
futuro, pois as possibilidades se apresentam acemmosempre em aberto e, por isso, em
direcdo ao desconhecido. O engajamento é necessamo perspectiva de acdo, pois
segundo a compreenséao de Sartre, 0s atos sO amttagiveis mediante o futuro que poderia
dar um sentido as nossas acdes e, sem essa cosdiretirnam-se gestos desconexos e
isolados. A perspectiva de conjunto daria a coes@ssaria para que as agcdes humanas
ganhassem um sentido no momento presente e, @uii@renquanto projeto torna-se uma
literatura que pode ser compreendida a luz da adausiberdade que ndo existe no presente,
revelando-se como uma perspectiva utopica, poréteadnra das acdes do escritor enquanto

agente historico.

Acdes politicas fazem parte do engajamento dotescmas ndo se limitam a isso. A
liberdade €, sobretudo, projeto, mas, fundamentabracdo. Por isso, muitos estranharam o
melancoélico encerramento d&s Palavras “durante muito tempo tomei minha pena por
espada: agora, conheco nossa impoténcia. Nao iagago e farei livros; sdo necessarios;
sempre servem, apesar de tudd” A impoténcia é percebida frente & histéria, mas o
empreendimento, por ser projeto, ndo cessa. Mesmas objetivos ndo sejam alcancados
em vida, algo foi feito e isso é o mais importarentro da concepcao de liberdade em
situacao, o valor mais profundo é o que cada une f@zer no interior desse projeto, pois €

na sua época que um homem se salva ou se perde.

O escritor consciente que busca a desmistificagadwdem tem, portanto, que tomar
partido em sua época, e a literatura é sua opcagdte E claro que a literatura, enquanto
criacdo esta nas maos dos homens e, como sabesno$paios tém a mesma opcao. Por isso
mesmo é que ela € apelo a liberdade do outro pataugar esse empreendimento. Se o valor

que deve nortear o homem é a liberdade, entdwvastedeve sempre se fazer presente como

23 g|LVA, F. L. O Imperativo Etico de Sartrep. cit, p. 159.
Z4SARTRE, J. PAs palavras, op. citp. 157.
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forma de salvaguardar a literatura do dogmatisnia esujeicdo através de sua constante
revisdo. Por isso, ndo poderiamos oferecer methalesdo do que a de Sartre:

Através da literatura, conforme mostrei, a coldade passa a reflexdo e a
mediac¢do, adquire uma consciéncia infeliz, uma @magéo-equilibrada de
si mesma, que ela busca incessantemente modificgedeicoar. Mas,
afinal, a arte de escrever ndo € protegida pelasetds imutdveis da
Providéncia; ela é o que os homens dela fazem, elescolhem, ao se
escolherend®

A literatura esta nas maos dos escritores, cab&mdgolha destes salva-la ou perdé-la
pelo engajamento. De fato, se ha algo a que o pemda de Sartre apela, acima de tudo, € a
acao. Se fosse possivel resumir o que seria d@senigajado, diriamos: o escritor engajado é
aquele que escolheu, e escolheu a liberdade. Aacgalvda literatura depende disso e,
sobretudo, da liberdade dos escritores que naoridevecair na ma-fé buscando uma
justificagdo para seus empreendimentos ou prodozimda literatura justificadora de uma
classe (burguesia) ou de um partido (PC). Escalhiberdade ndo significa outra coisa senao
a opcao de exercer a liberdade e mostra-la aosrmmevelando que € em suas proprias
situacOes que estes devem agir a partir da deBoaigfio das ideologias que encobrem a
situacdo. Portanto, a funcdo nobre da literatuea de fazer com que cada homem tome
consciéncia de sua propria liberdade — e ndo Eoterier comprometimento maior com essa
causa do que fazer cada homem assumir a propei@ditie. Sobre isso, apresenta-se muito
oportuno o desabafo do personagem MathieuAddade da Razg@o deparar-se com a sua
ma-fé: “Ninguém entravou a minha liberdade, foiiahma vida que a bebeu”. Cabe agir para
nao sermos meros espectadores passivos da siteagiessa forma, coniventes com as
situagOes de injustica. Mesmo que a pena ndo sggaauma, algo foi feito, pois houve uma
intervencdo no presente que pode ser esquecivapatgotica; isso somente a historia ira
julgar. Porém, uma liberdade foi assumida em sHoag, mesmo que seja insignificante,
trouxe sentido para uma existéncia. A literatuesse sentido, tem muito a contribuir, mas ela

esta nas maos da liberdade dos escritores e, fmrtndecisdo que estes irdo tomar.

5 SARTRE, J. PQue é a Literatura?, op. cjtp. 218.
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CONCLUSAO

Para Sartre, a literatura e a filosofia caminhantgs, sdo linguagens necessarias e
complementares no interior de um empreendimentonassim como o teatro e seus ensaios
politicos, que consiste em repensar a ordem humanaundo, tendo como pressupostos dois
pontos fundamentais: a existéncia como condicdeantngéncia como limite. E no interior
desses parametros que um tal projeto deve se aaguadsim, ndo € possivel compreender o
homem a partir de valores superiores, pois esteanfaa existéncia perder toda a sua
dramaticidade, transformando o homem num fantockeucha esséncia, coisa que 0
existencialismo rejeita categoricamente, como symédo pela maxima “a existéncia precede

a esséncia”.

Essa opcgéo de partir da existéncia para compreend@mem visa reconstruir 0os
alicerces ontologicos que fundamentaram toda ax&dl sobre o homem desde a filosofia
classica e que, apos anos de especulacdo metafisiddou a principal caracteristica do
homem dele proprio: a liberdade. Compreendida mwiaes como livre-arbitrio, a liberdade
havia sido reduzida a uma simples questao voligva,andlise da existéncia mostrou que, na
verdade, a liberdade é a total indeterminacdo harpanestar ancorada no nada que irrompe
no mundo somente pelo homem. Por ter sua origemegacdo, a liberdade é a total
indeterminacado, que representa a auséncia de gudigo de fundamento e de necessidade,
fazendo do homem um ser perdido e completament@ide®ado num mar de seres em que
ele se percebe como unico e, por isso mesmo, a@adupigtente ao vazio que se apresenta a
sua frente e do qual ndo ha como fugir.

A descoberta da liberdade permite jogar uma luzesalexisténcia, fazendo com que
o homem perceba que, diante de uma total indetag@m ele deve tomar as rédeas de sua
prépria vida e construir-se mediante aquilo quéepige ser, fazendo-se responsavel sobre si
préprio. O homem, portanto, além de livre, estdmenengajado em sua época porque
sempre deve escolher em seu presente, mesmo gse een‘“ndo escolher”, isto é, nao
assumir uma posicao aparente, o que nao € pogsivehao ha como fugir da acdo, uma vez

gue a liberdade nunca se aparta do homem.

A luz do projeto sartriano de repensar a ordem marm@ mundo, a literatura ganha
destaque néo apenas por ter como comeco e fimeeddibe, mas também por ser uma

ferramenta importante dentro do empreendimentsdiloo de Sartre. Ela possibilita ao
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escritor descrever as vivéncias humanas em seataspais profundo, que é a concretude do
fato historico, lugar em que o homem pode se fémenem de fato por vivenciar suas
experiéncias de liberdade através da acdo. A filsportanto, ndo possui 0 monopolio da
reflexdo sobre as experiéncias humanas, mas €inguad¢em que, junto com a literatura —
cada uma em seu campo especifico — possibilita imnger um pouco melhor esse grande

enigma que é o ser humano, cuja complexidade nderipcser caber numa Unica linguagem.

Dentre as formas de expressdo que poderiam ajuskmandispendiosa tarefa de
compreender o ser humano, a literatura ganha desfaarque, como se destina ao leitor ndo
enquanto objeto, mas enquanto liberdade, €, pxr, sima forma impar de superar a situacéo
de alienacdo humana e, por isso mesmo, torna-s@siramento de exercicio de liberdade

em sua forma mais pura.

O engajamento, destarte, torna-se decorrénciaetatlira assim como ele também é

decorrente da liberdade humana.

A literatura engajada ndo deve nunca ser confurmhdauma literatura panfletaria ou
a servico de ideologias ou partidos, muito pelotréoio. O engajamento literario € um
projeto complexo de desenvolver uma literatura cumesiga, cada vez mais, dar conta de
reproduzir os dramas humanos no mundo em toda awgeaticidade. E uma literatura que,
acima de tudo, tem por principio ser um espelheatéedade para ela mesma para que esta

possa tomar consciéncia de si prépria e, a pasgpdconsiga se superar continuamente.

A literatura também deve assumir uma posicdo porguRomem sempre esta
assumindo uma posi¢cdo, mesmo que nado tenha cotisctisso. Para tanto, mesmo que a
filosofia de Sartre ndo acolha um absoluto ontaldgainda hd um absoluto “relativo” que é a
situagdo em que estamos inseridos e que nos exigeesicolha. Tal compreensao mostra aos
homens que o tema do engajamento ndo é um valmoeteexterior ao homem, mas uma
verdade que se apresenta no presente e que é muégindo daquele que se engaja
constantes revisfes de si préprio, abertura e alifighde para sempre estar assumindo sua
liberdade diante daquilo que a realidade Ihe exgeelatividade da situacdo nao faz outra
coisa do que relembrar ao homem que o absolutdiker@lade e que nenhuma escolha é
definitiva, assim como a historia também n&do o éadde, portanto, que deve orientar o

homem é sempre a causa da liberdade, pois € adkfeslor mais intrinseco do homem.

A andlise da literatura engajada revelou que a prcipal caracteristica é a

negatividade, pois € esta que permite ao homemficexduma situacdo determinada ao



100

imaginar uma outra possivel que, mesmo inexist@et@nite 0 engajamento para a constante

superacéo de sua condicao.

Isso néo significa que a literatura engajada de@ @mmbém pronto. Ela, como toda
acdo humana, também é projeto e, por isso, aslgoanaaior, a partir de sua constante
revisdo. Ao fazer-se reflexo da realidade parad&na e para os homens, a literatura permite
gue eles tomem consciéncia e passem a se engaqjalongue a histéria exige deles, sempre
norteados pelo valor maximo do homem: a liberdBd&a, por ser a propria auséncia de valor,
nao € algo definitivo, mas a ser construido, emajlieratura engajada nao pretende ser seu
mecanismo ou instrumento, mas uma ferramenta, &mttas outras, como a filosofia, o teatro,
a politica etc, de construcdo de uma sociedadeagtendmente livre. A literatura, portanto,
nao pode se colocar a servigo de ninguém, nentaugs a nada, pois ser escritor engajado €
estar disposto a escrever contra todos, até cenfeoprio, exercendo a liberdade em seus
extremos. Nao deve haver algo que a literatura deupar, pois s6 assim a liberdade pode se

construir e se efetivar na sociedade.
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