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Porém os deuses aos quais faco minhas preces
Sabem por que tormentas somos arrastados,
Como nautas ao mar; se a sorte, todavia,
Salvar-nos do naufragio, da semente infima

Ha de surgir a arvore da redencao.

Electra, §260, in: Esquilo, “Coéforas”, Oréstia.
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Resumo

Trata-se de investigar por que razédo Nietzsche afirma, em 1888, quando revisa sua
obra (Ecce Homo), que “para ser justo com O Nascimento da Tragédia sera preciso
esquecer algumas coisas”, e, ndo obstante, insista, no mesmo escrito, em nomear-se
“o primeiro filésofo tragico — isto €, o extremo oposto e o antipoda de um fildsofo
pessimista”. Nietzsche elabora em O Nascimento da Tragédia uma teoria do tragico
a partir da oposicao e complementaridade entre apolineo e dionisiaco, racionalismo e
instinto, e na recusa da perspectiva pessimista. Desse modo, o objetivo da
dissertacéo € discutir como a teoria da tragédia se modifica devido a ruptura com os
dois inspiradores do primeiro momento da filosofia nietzschiana, Schopenhauer e
Wagner — talvez as tais “coisas” a serem esquecidas de O Nascimento da Tragédia —
e as implicacfes desta ruptura, que transforma a filosofia de Nietzsche em dissidente
da tradicdo metafisica. Assim, percebe-se que ha mais continuidade do que
distanciamento no que concerne a definicdo de tragico, apenas anunciada em 1871.
Da sentenca do eterno retorno ao conceito de vontade de poder Nietzsche elabora
uma perspectiva tragica, marcada pela celebracdo dionisiaca da vida, também
representada através do “pessimismo dionisiaco”, definido no § 370 da Gaia Ciéncia
(1881-2), e da maxima do amor fati, enunciada no 8276 da mesma obra; todos esses
conceitos nietzschianos, discutidos nesta pesquisa, concentram, decisivamente, a
idéia de aceitacdo e afirmacdo da vida, ou mais precisamente, o ocaso do herdi
tragico, entre jubilo e ruina.



Abstract

It is investigating why reason Nietzsche affirms, in 1888, when revises his work (Ecce
Homo), that “to be exactly with The Birth of Tragedy it will be necessary to forget
some things”, and, in spite of, insist, in the same writing, in naming himself “the first
tragic philosopher - that is, the opposite and antipode of a pessimistic philosopher”.
Nietzsche elaborates in The Birth of Tragedy a theory about tragic starting from the
opposition and complementarity among Apollo and Dionysian, rationalism and
instinct, and in the refusal of the pessimistic perspective. The objective of the
dissertation is to discuss how the theory of tragedy modifies due to the rupture with
the inspiring of the first moment of the nietzschian philosophy, Schopenhauer and
Wagner - maybe the such “things” to be forgotten about The Birth of Tragedy - and
the implications of this rupture, that transforms the philosophy of Nietzsche in
dissident of the metaphysical tradition. Like this, it is noticed that there is more
continuity than estrangement in what concerns to the definition of tragic, just
announced in 1871. By the sentence of the eternal return to the concept of will of
power Nietzsche elaborates a tragic perspective, marked by the Dionysian
celebration of the life, also acted through the “pessimism dionisiac”, defined in Gaya
Science's § 370 (1881-2), and of the sentence of the love fate, enunciated in the 8276
of the same work; all those concepts, discussed in this research, concentrate,
decisively, the acceptance idea and statement of life, or more precisely, the decline of
the tragic hero, between joy and ruin.
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Introducao

A questdo fundamental desenvolvida nesta pesquisa consiste em pensar a
filosofia de Friedrich Nietzsche a partir de sua obra de estréia: O Nascimento da
Tragédia no espirito da musica (Die Geburt der Tragddie aus dem Geist der Musik),
posteriormente nomeada como O Nascimento da Tragédia: ou helenismo e
pessimismo (Die Geburt der Tragddie: oder Griechentum und Pessimismus).
Nietzsche, apdés a publicacdo deste livro, afasta-se da catedra de filologia e se
aproxima definitivamente da filosofia, embora inaugure uma perspectiva filoséfica
dissidente da metafisica tradicional. Nietzsche escreve, em 1871, uma ousada tese
que desagrada aos fil6logos e repercute tardiamente na filosofia, uma vez que,
durante sua vida, apresenta certa dificuldade para encontrar fildsofos seguidores ou
opositores com quem poderia debater. Devido a distancia entre sua perspectiva
filoséfica e a tradicdo metafisica, Nietzsche permanece extemporaneo e exilado
diante das demais perspectivas filosoficas.

O Nascimento da Tragédia provoca reacdes tanto esperancosas quanto
indignadas aos leitores mais préximos de Nietzsche no periodo em que se publicou
tal obra'. Nietzsche, ao dedicar este livro ao musico Richard Wagner, desperta a
esperanca pelo renascimento da época tragica dos gregos na Alemanha moderna.
Inspirado neste pensamento, o filblogo e amigo de Nietzsche Erwin Rohde escreve
uma defesa apaixonada e esperancosa sobre a obra, reproduzindo o “entusiasmo
artistico” depositado na musica wagneriana, capaz de reviver o espirito tragico grego
e contribuir para o fortalecimento da nacao alema. Wagner também se pronuncia a
favor de Nietzsche, lamentando as criticas sustentadas pelo fillogo Ulrich von
Wilamowitz-Méllendorff, consideradas irrelevantes para o proposito do livro: trazer a
cena cultural alema o vigor da arte tragica. Wilamowitz-Mdllendorff responde aos
elogios de Rohde e Wagner rejeitando as teses nietzschianas sobre a tragédia, por

ndo corresponderem ao rigor cientifico da filologia; sua critica define o estudo

! Referéncia as publicacdes a respeito da obra O Nascimento da Tragédia, nas quais surgem defesas
exaltadas, escritas por Erwin Rohde e Richard Wagner, além de severas criticas elaboradas por Ulrich
von Wilamowitz-Mdllendorff, reunidas por Roberto Machado (2005); traducdo de Pedro Siissekind.
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nietzschiano como “pecado filolégico” realizado por um “sonhador embriagado” em
nome da idolatria a Wagner. Wilamowitz-Mdllendorff termina por aconselhar
Nietzsche a “ndo se fazer de docente em filologia e a assumir o cajado dionisiaco”
(2005, p. 131). As declaracbes depreciativas, contudo, ndo correspondem a razéo
pela qual Nietzsche termina por se distanciar da obra O Nascimento da Tragédia e a
desconfiar de suas idéias sobre a origem da tragédia, uma vez que outros fatores

motivam sua mudanca de perspectiva, conforme serd discutido nesta pesquisa.

O conceito nietzschiano de tragico presente nas demais obras do autor
encontra-se ainda indefinido na analise sobre a arte tragica desenvolvida em O
Nascimento da Tragédia. Apesar da diferenca conceitual entre o tragico e a tragédia
nota-se a formacéo de uma perspectiva tragica inseparavel da concepc¢éo de filosofia
definida por Nietzsche desde O Nascimento da Tragédia. Assim, Nietzsche atribui ao
fendmeno do tragico o jubilo da vitoria alcancada pelo herdi apos enfrentar inGmeros
desafios. O estado vitorioso se associa aos infortunios vividos no decorrer da saga
tragica; desse modo, a tragédia se define pelo contentamento herdico de se cumprir
um destino marcado por ocasos, desgracas e glorificacdo do individuo. Esses
aspectos representam a principal discordancia com as interpretacdes classicas da
tragédia, além de indicarem uma possibilidade de se compreender o mundo e a
existéncia individual. A aceitacdo da realidade por parte do herdi se assemelha a
tarefa do filosofo, atribuida por Nietzsche, em relacdo ao empenho por desvendar a

vida sem negar seus aspectos indesejaveis.

Nietzsche percebe aspectos de triunfo e entusiasmo na tragédia, advindos da
celebracdo da divindade Dioniso, cultuada pelos helenos; a tragédia nasce deste
ritual festivo, ao se combinar com a harmonia de Apolo. Os impulsos dionisiacos,
originariamente barbaros, sdo incorporados pelos gregos apolineos sob a forma de
arte cénica. As pecas encenam o conflito humano de viver entre prazer e sofrimento.
A tragédia também traduz a contradicdo do herdi quanto a se sujeitar ao préprio

destino e, a0 mesmo tempo, permanecer livre para decidir sobre suas acgoes.

A nocao de destino como fado necessario levaria Nietzsche a interpretacao

fatalista e determinista da vida, caso se considere apenas a sua rejeicao absoluta do
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livre-arbitrio e dos conceitos de subjetividade e consciéncia. No entanto, Nietzsche
atribui liberdade ao agir humano, desde que ocorra uma apropriagéo do destino; isto
ocasionaria uma forma de existéncia que supera e afronta os designios dos deuses e
toda forma de moralidade. Assim, Nietzsche assume o “cajado dionisiaco” e anuncia
a possibilidade de superacdo do modo como tradicionalmente se pensou a vida e o
mundo existente. Para tanto, desenvolve os conceitos de vontade de poder (Wille zur
Macht), eterno retorno (Ewige Wiederkunft) e amor fati, que possuem como
pressuposto comum a perspectiva tragica, de acordo com as idéias defendidas nesta

dissertacdo de mestrado.

O estudo aqui proposto parte da consideracdo de Nietzsche a respeito da
polémica em torno de O Nascimento da Tragédia; isto é, interessa iniciar a pesquisa
a partir das suas declaracdes sobre seu livro, sobretudo com a afirmacéo de que
“para ser justo com o Nascimento da Tragédia serd preciso esquecer algumas
coisas” (EH, “O Nascimento da Tragédia”, 81). O ajuste de contas feito por Nietzsche
com suas idéias iniciais expressa 0 quanto ndo se esqueceu da controversa gerada
com a publicacdo da sua andlise da tragédia. Nesta pesquisa se investiga quais
elementos sdo descartados por Nietzsche e quais permanecem como referenciais
tedricos de sua filosofia apdés a sua primeira obra. O objetivo desta pesquisa,
portanto, € desvendar a importancia do tragico para o pensamento nietzschiano.
Com isto, pode-se compreender contra que tipo de filosofia Nietzsche se posiciona,
com suas criticas a metafisica e a moral religiosa (judaico-cristd), revelando,

também, a perspectiva filosofica predominante em seus discursos.

Pensar as teorias nietzschianas a fim de encontrar seus pressupostos e
referenciais teoricos, evitando definir um “sistema filoséfico nietzschiano”,
corresponde ao objetivo central desta pesquisa. Se Nietzsche pretendia fundar um
novo modo de filosofar ao denominar-se o “primeiro filésofo tragico” (EH, “O
Nascimento da Tragédia”, 83) ou se desejava, apenas, alertar para 0s equivocos e
os riscos do pensamento metafisico, demonstrando a possibilidade de pensar o
mundo e a vida de modo extra-moral, além de bem e mal, sdo questionamentos

também discutidos nesta pesquisa.
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A nocéo de tragédia denomina, desde a Poética de Aristoteles, o aspecto de
infortdnio da vida, de sofrimento diante da imposi¢cdo do destino e do sentimento de
impoténcia do homem em relacéo a forma na qual o mundo se encontra estruturado.
Assim, diz-se tragico aquilo que € irremediavel e irreversivel, como o tempo e a
morte. Nietzsche se distancia dessas definicdes, atribuindo a tragédia a consagracao
da vida (eterna) em sua totalidade: afirmar cada prazer implica aceitar todo
sofrimento. Esta sentenga se inscreve na maxima do amor fati. O amor ao destino
defendido por Nietzsche em diversos momentos de sua filosofia (da Gaia Ciéncia aos
fragmentos postumos) expressa o desejo de conciliagdo com o destino vivido, na
medida em que se torna belo tudo que necessariamente existe no mundo. A
tragicidade desta sentenca se manifesta pela aceitacdo do necessario (destino,

mundo, vida) como algo desejavel.

A interpretacdo nietzschiana da tragédia grega traz a cena a combinacao
sublime do dionisiaco ao apolineo. Dioniso encena a embriaguez arrebatadora e
Apolo permite a moderacdo desse estado. Apesar de proporcionarem impulsos
opostos, os dois deuses se encontram para originar a tragédia, demonstrando que ha
complementaridade entre seus atributos. O encontro dionisiaco-apolineo promove a
reconciliacdo do homem com a sua origem, ao ser arrebatado da realidade em
direcdo ao Uno-primordial (Ur-Eine)®. Esse éxtase representa o instante mistico no
qual todos os seres perdem suas fronteiras enquanto individuos e se encontram

como unidade absoluta. Trata-se de perceber que a existéncia do mundo e da vida

2 Nas interpretacdes sobre O Nascimento da Tragédia consultadas neste estudo nota-se que o
conceito de dionisiaco corresponde a Vontade definida por Schopenhaer, e o0 mundo onirico apolineo
remete a Representacdo — ainda que Nietzsche ndo empregue esses termos em O Nascimento da
Tragédia. Quando se remete a este livro admite ter recorrido a formulas metafisicas. No entanto, se ha
um pensamento metafisico em O Nascimento da Tragédia se trata da “metafisica de artista”. De
acordo com Marcio J. S. Lima “o Uno-primordial (Ur-Eine), o terceiro termo nietzschiano, parece
dificultar essa identificacdo. Isso porque ora a vontade aparece arrolada ao dionisiaco, ora ao Uno-
primordial” (2006, p. 41). Com este elemento torna-se possivel destituir o carater metafisico da obra
de Nietzsche. Para Roberto Machado a metafisica de artista ensina que somente a arte permite viver
plenamente; este aprendizado ocorre através da tragédia, com a desmesura dionisiaca conduzindo o
individuo para a unidade, rompendo com o principio de individuag&o apolineo. A filosofia nietzschiana
de juventude “parte das dicotomias entre aparéncia e esséncia, fendmeno e coisa-em-si,
representacdo e vontade para tematizar a relagdo entre beleza e verdade e, por conseguinte, entre
apolineo e dionisiaco” (2002, p. 10), mas ndo se consolida como metafisica. Interessa a Nietzsche
privilegiar a arte enquanto acesso a verdade de que o mundo é representacdo; com isto, privilegia,
antes, a estética.
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permanece indestrutivel apesar da aniquilacdo individual. Cada ser esta destinado,
inescapavelmente, a perecer e desaparecer, no entanto, esta finitude existencial néo

afeta a eternidade do Uno-primordial.

O éxtase mistico do Uno-primordial se rompe com o principium individuationis
(principio de individuacéo), trazendo o individuo para contemplar a aparéncia e o
sonho, despertando-o para “um luminoso pairar no mais puro deleite e um indorido
contemplar radiante de olhos bem abertos” (NT, 84). Apolo rege o principio de
individuag&o, impondo comedimento e auto-conhecimento aos helenos. A anulacao
do arrebatamento do Uno-primordial, com o principio de individuacdo, promove a
“libertacdo através da aparéncia”, que demonstra “0 quao necessario € o inteiro
mundo do tormento, a fim de que, por seu intermédio, seja o individual forcado a
engendrar a visdo redentora” (NT, 84). Resta ao individuo se redimir e se contentar
com as fronteiras e limitacdes da vida, contemplando o efeito onirico da realidade. O
equilibrio entre o estado apolineo da contemplacdo da aparéncia e o éxtase
dionisiaco origina a arte tragica, de acordo com a reflexdo nietzschiana. Os festejos
dionisiacos desafiam a morte individual porque celebram a vida eterna do Uno-
primordial: “O individuo, com todos os seus limites e medidas, afundava aqui no

auto-esquecimento do estado dionisiaco e esquecia 0s preceitos apolineos” (NT, §4).

Ha, também, uma visdo pessimista nos ensinamentos tragicos: a sabedoria de
Sileno, semideus que acompanhava, embriagado, os cortejos dionisiacos. Indagado
sobre qual seria 0 melhor acontecimento para a humanidade Sileno responde que
“ndo ter nascido, ndo ser, nada ser” representaria 0 bem primordial e a maior sorte
que poderia acometer a qualquer individuo. Diante desta sentenca irrealizavel, Sileno
conclui que a solugéo seria “logo morrer” (NT, 83). Dioniso afronta e supera esta
condenacédo pessimista, disseminando o prazer embriagante de celebrar até mesmo

a brevidade da vida de cada ser e a eternidade do Uno-primordial.

O conceito nietzschiano de tragico desenvolvido em O Nascimento da
Tragédia € correlato da efervescéncia dionisiaca; em sua andlise, a atuacao de
Dioniso se sobrepde aos efeitos apolineos. De fato, a nocdo de dionisiaco

acompanha o desenrolar da obra de Nietzsche, embora o sentido empregado para
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se remeter ao deus ébrio sofra mudancas. Quando Nietzsche retoma o termo
dionisiaco, ou se refere diretamente a esta divindade, sua reflexdo ndo se volta para
0s conceitos de Uno-primordial e principio de individuacdo, mas se relaciona a
resisténcia revigorante atribuida ao deus Dioniso. Esta divindade seria indestrutivel e
representaria a vida que resiste e retorna fortalecida apds cada derrota: “o Dioniso
cortado em pedacos é uma promessa de vida: eternamente renascerd e voltara da
destruicdo” (Fragmentos pdstumos, §1052, 1884-1888, traducdo: RRTF)*. Assim,
Dioniso subverteria, tragicamente, a morte, sofrendo a propria aniquilacdo, e
afrontaria o destino, ao superar sua ruina, tornando-se a principal inspiracdo de
Nietzsche para definir o eterno retorno e a vontade de poder. Nesta pesquisa, no
entanto, tais conceitos ndo serdo tratados como doutrinas, mas como referenciais
importantes para a reflexdo sobre o trdgico proposta por este trabalho. Dito isso,

cabe esclarecer como essas idéias serdao consideradas neste estudo.

A sentenca do eterno retorno concentra em si a nocdo de “Dioniso
despedacado”, no sentido de ser possivel retornar eternamente a vida. O impulso
dionisiaco se combina com o caréater afirmativo do amor fati, a partir do ato de dizer
sim ao mundo e a vida. Com o eterno retorno esta afirmacao se radicaliza, pois 0
“sim” deve se repetir eternamente; o peso desta sentenca se encontra na aceitacao
da eternidade de cada instante vivido e repetido: “A perene ampulheta do existir sera
sempre virada novamente.” (GC, 8341). O eterno retorno se transforma no “maior
dos pesos” caso nao se aceite a eternidade da propria vida. Neste momento ocorre a

afirmacdo tragica da existéncia: Incipt tragoedia [comeca a tragédia].

Assumir a tragicidade da existéncia, da mesma forma que um herdi tragico
assume o0s seus atos como obra do destino no qual se enredou, implica assumir
plenamente os preceitos do eterno retorno e do amor fati. A realizacdo deste ato
herdico de se apropriar do fardo vivido relaciona-se a vontade de poder; esta se
define pela multiplicidade das forgcas que atuam no mundo e compdem a vida. A

vontade de poder expressa uma luta incessante por superacdo de ordem instintiva,

® Devido as diferentes fontes utilizadas, nesta pesquisa, para citagéo dos fragmentos péstumos cabe
esclarecer que se trata da traducdo de Rubens Rodrigues Torres Filho para os textos Die ewige
Wiederkunft e Der Wille zur Macht. Nas citagcbes de fragmentos a traducao sera indicada.
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que se expande e ultrapassa a dimensdo organica da qual se origina. Nietzsche
define a vida e o0 mundo como vontade de poder, concluindo que toda forca atuante
expressa tal vontade. Desse modo, a assuncao do destino resulta da intensificacéo
afirmativa da vontade de poder, que se opde a passividade do agir reativo. Nietzsche
apresenta a diferenca entre a vontade afirmativa e a reativa através dos conceitos de
super-homem (Ubermensch) e dltimo homem, ensinados por Zaratustra. O homem
deve ser uma “ponte” de transicdo para o super-homem, superando o “cansago”
relacionado a vida reativa do dltimo homem. Com esta superacdo € possivel se
redimir diante do proprio passado, assumindo e afirmando os acasos e o0casos
vividos (ZA, Il, “Da redencdo”). Desse modo, Zaratustra desempenha uma saga
essencialmente dionisiaca, que reflete a perspectiva trdgica desenvolvida por
Nietzsche desde o inicio de sua filosofia.

A férmula do amor fati implica a mesma redencdo proposta por Zaratustra,
trazendo a cena a sentenca do eterno retorno para afirmar plenamente o mundo e a
existéncia individual. Ao aproximar estas noc¢des percebe-se o trdgico enquanto
embasamento fundamental da filosofia nietzschiana. Assim, o objetivo central da
dissertacdo consiste em pensar a obra de Nietzsche a partir da analise do tragico.
Desta forma, pretende-se apresentar uma unidade inscrita no pensamento
nietzschiano, a partir do pressuposto tragico assumido por Nietzsche de que a vida é
afirmada tanto no jubilo quanto na ruina. Esta filosofia proclama que o sofrimento n&do

traz a redencao para a morte, mas sentencia uma vida eternamente celebrada.

No primeiro capitulo desse estudo sdo analisados o0s antagonistas de
Nietzsche e as idéias contra as quais 0 autor se posiciona. Pessimismo, romantismo,
metafisica e moral sdo os principais antipodas do pensamento nietzschiano. A visao
pessimista do mundo é personificada tanto por Sileno quanto por Schopenhauer,
também relacionada ao romantismo identificado posteriormente na musica de
Wagner. A metafisica se torna adversaria de Nietzsche devido a vontade de verdade
inscrita Nos seus preceitos, que buscam a “verdade a todo custo” e terminam por
fundar uma “devocéo” ao conhecimento verdadeiro. Nietzsche associa esta filosofia
ao pensamento religioso, pois tanto a metafisica quanto a religido oferecem consolo

em suas certezas indubitaveis. As consequéncias do pensamento moral, tais como a
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ma consciéncia, 0 ressentimento e o ascetismo, desvendados em Genealogia da
Moral, sdo relacionadas aos antipodas de sua filosofia. Com isto, a moral concentra
todos os aspectos considerados deploraveis pela filosofia nietzschiana, e se

transforma na principal antagonista de seu pensamento.

As autocriticas lancadas sobre O Nascimento da Tragédia, primeiramente sob
a forma de Prefacio, sua Tentativa de autocritica (1886) e depois compondo um
capitulo de Ecce Homo (1888), indicam a dedicacdo de Nietzsche por esclarecer
suas primeiras reflexdes. Nesses escritos se encontram, também, indicios da
permanéncia do tragico enquanto horizonte da sua perspectiva filosofica. As idéias
desta obra publicada em 1872 sédo apresentadas, neste capitulo, como pressupostos

gue indicam os rumos da filosofia nietzschiana.

No segundo capitulo, ap@s investigar os antipodas e as primeiras reflexdes de
Nietzsche, s&o analisados o0s parametros norteadores da sua filosofia,
nomeadamente tragica — visto se tratar de idéias defendidas por um “filésofo tragico”.
A aurora dessa filosofia anuncia uma Gaia Ciéncia, que se define extra-moral; esta
filosofia da manha se situa além das oposi¢cdes metafisicas de verdade e mentira,
aparéncia e esséncia, fenbmeno e coisa-em-si, colocando-se, por fim, além do bem e
do mal. Apesar de situarem diferentes periodos da filosofia nietzschiana, desde
Humano, demasiado humano até seus escritos pdéstumos, passando por Aurora,
Gaia Ciéncia e Assim falou Zaratustra, ndo se trata de pensar, neste estudo,
separadamente cada momento, mas de aproximar as idéias dispersas no percurso
de sua obra. Portanto, determinados aspectos do pensamento nietzschiano,
dispersos sob a forma de fragmento e enigma em obras distintas, serdo reunidos

para responder a questéo discutida nesta pesquisa.

Finalizando este trabalho, no terceiro capitulo, surgem questbes a respeito
das consequéncias teoricas da filosofia tragica de Nietzsche, a partir da anéalise das
obras Além do Bem e do Mal e CrepuUsculo dos Idolos. A teoria da metafisica de
artista, ou consolo metafisico da arte, seria abandonada e transmutada na
transvaloracdo de todos os valores, com o intuito de se destituir de qualquer

fundamento que ofereca consolo e ocasione certa “devocdo” a vontade de verdade.
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O abandono da consideracdo metafisica da arte, entretanto, ndo afasta Nietzsche do
tragico, e sua filosofia se aproxima decididamente da tragédia: ambas representam
conflitos e superacdes. Desse modo, Nietzsche critica a filosofia do sujeito, institui
seu conceito de vontade de poder, questiona a teoria da vontade livre e desenvolve
uma tentativa de conciliar necessidade e liberdade, remetendo, ainda, ao tema do

tragico.

O perspectivismo filoséfico de Nietzsche desvia-se da tentativa de fundar um
“ponto fixo” a partir do qual ergue seu pensamento. Apesar de evitar a rigidez de um
sistema fundamentado por um método rigoroso, Nietzsche elabora sua filosofia
definindo seus proprios critérios de avaliacdo e transvaloracdo de todos os valores.
Ao mesmo tempo em que se destitui dos referenciais teoricos tradicionais, criticando
o dogmatismo das doutrinas cientificas e colocando sob suspeita os sistemas
filosoficos, Nietzsche também define os principios norteadores de sua filosofia, sem,

contudo, fundamentar “verdades eternas”.

Nietzsche denuncia, através da sua filosofia tragica, os “devotos” metafisicos
e suas crencas consoladoras. Com isto, radicaliza sua critica @ nogdo moderna de
sujeito e desmascara a moral implicita a toda producdo de conhecimento. No
entanto, esta empreitada nietzschiana se confronta com suas préprias declaragdes:
se Nietzsche defende o perspectivismo e a interpretacdo enquanto Unicas formas de
analisar os sistemas de pensamento, qual seria sua autoridade para também se
arriscar a defender suas idéias? A legitimidade do discurso nietzschiano confronta
seus critérios epistemoldgicos. Cabe, entdo, indagar qual a consequéncia desta
contradicdo e se este dilema seria de fato um problema para Nietzsche, o mestre da
suspeita, “discipulo do filésofo Dioniso”, que desejou, sobretudo, ndo ser considerado

santo.
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Capitulo |

O nascimento do tragico na filosofia de Nietzsche

A forca do agressor tem na oposicdo de que precisa uma
espécie de medida; todo crescimento se revela na procura de
um poderoso adversario — ou problema: pois um filésofo
guerreiro provoca também os problemas ao duelo. (EH, “Por
que sou tdo sébio”, 87)

A arte como a redencéo do que conhece — daquele que néo
somente vé o carater terrivel e problematico da existéncia,
mas o vive, quer vivé-lo, do guerreiro tragico, do heroi.
(Fragmentos postumos, “A arte em ‘O Nascimento da
Tragédia™” 8ll, 1888, traducéo: RRTF)
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1.1 Genealogia do tragico

A filosofia de Nietzsche nasce dos seus estudos sobre os filosofos e poetas
gregos da época tragica, quando escreve O Nascimento da Tragédia, em 1871.
Nesta obra se encontram os elementos fundamentais para se entender a importancia
qgue o tragico ocupa no decorrer do pensamento nietzschiano. A genealogia do
conceito de tragico é o tema inicial deste primeiro capitulo da dissertacdo, que
discute, ainda, as criticas de Nietzsche sobre esta obra e as teorias que se

constituem, a partir desta publicacdo, como adversarias da sua filosofia.

Apesar de sua ressalva quanto a “esquecer certas coisas” do seu primeiro
livro, declaracédo de 1888, em Ecce Homo: como alguém se torna o que é, ha indicios
da permanéncia do conceito de tragico no pensamento nietzschiano. No entanto,
esta presenca da tragicidade sofre mudancas que revelam as razbes do olhar
cauteloso de Nietzsche sobre tal obra. Devido a este apelo para que alguns aspectos
do livro sejam desconsiderados, Nietzsche declara que O Nascimento da Tragédia
“influiu, e mesmo fascinou, pelo que nele era erro — por sua aplicagdo ao
wagnerismo, como se este fosse um sintoma de ascensédo” (EH, “NT”, 81). Desse
modo, para esclarecer as idéias essenciais nascidas com a analise do fenémeno do
tragico Nietzsche afirma: “Helenismo e pessimismo’: este teria sido um titulo menos
ambiguo: como primeiro esclarecimento sobre como os gregos deram conta do
pessimismo — com que o superaram... A tragédia precisamente é a prova de que 0s
gregos nao foram pessimistas: Schopenhauer enganou-se aqui, como se enganou
em tudo” (EH, “NT”, 81). O distanciamento de Nietzsche em relagdo a Schopenhauer
e Wagner explicaria esta desconfianca lancada sobre sua primeira obra, por estar

“contaminada” de “certas coisas” que devem ser esquecidas.

O tragico desvelado por Nietzsche se opfe, de inicio, ao pessimismo,
anunciando uma formula da “afirmacdo suprema nascida da abundancia, da
superabundancia, um dizer Sim sem reservas, [...], a tudo o que é estranho e
questionavel na existéncia mesmo...” (EH, “NT”, 82). Diante disso, torna-se

compreensivel a sua seguinte declaracdo: “tenho o direito de considerar-me o



20

primeiro fildsofo tragico — ou seja, 0 mais extremo oposto e antipoda de um filésofo
pessimista. Antes de mim ndo ha essa transposicdo do dionisiaco em pathos

filosofico: falta a sabedoria tragica” (EH, “NT”, 83).

Embora encontre no pessimismo seu primeiro adversario, Schopenhauer
ainda aparece, nesta reflexdo sobre a tragédia, como principal referéncia teorica de
Nietzsche. A importancia que assume a arte e, em especial, a musica deve-se a esta
influéncia schopenhaueriana. Mas as divergéncias com Schopenhauer surgem e se
intensificam quando Nietzsche percebe em Wagner um romantismo pessimista
schopenhaueriano. Neste periodo, apds 1872, ocorre seu desencanto com 0 musico
alemao, outrora considerado o responsavel pelo renascimento do espirito tragico na

Alemanha moderna.

O Nascimento da Tragédia trouxe a promessa de uma era tragica (EH, “NT”,
84), personificada pela musica wagneriana. Este periodo da histéria alema, fins do
Século XIX, é marcado pelo nacionalismo, que entusiasma Nietzsche a exaltar o
fortalecimento da nacg&o alema. Segundo Nietzsche, o aleméo deve buscar seu “mito
tragico, sua patria mitica” (NT, 824), pois “um povo vale precisamente tanto quanto é
capaz de imprimir em suas vivéncias o selo do eterno” (NT, 823). Tal promessa,
contudo, € reformulada por Nietzsche, ao dissocia-la de Wagner; seu argumento
para esta ruptura com o wagnerismo tem embasamento psicolégico: “o que eu ouvi
na musica wagneriana, quando jovem, nada tem a ver em absoluto com Wagner; [...]
ao descrever a musica dionisiaca, descrevi aquilo que eu havia escutado — que eu,
instintivamente, tudo traduzia e transfigurava no novo espirito que trazia em mim”
(EH, “NT”, 84). O problema consiste, entdo, em condicionar o renascimento da época
trdgica ao artista mais estimado por Nietzsche até 1872: Richard Wagner, para quem

dedica seu livro.

Procurando os elementos definidores da arte e da tragédia grega nos poetas
tragicos Esquilo e Sofocles, Nietzsche elabora em O Nascimento da Tragédia uma
teoria do tragico a partir de duas divindades relacionadas a arte: Apolo e Dioniso.
Com isto, pode-se dizer que o encontro apolineo-dionisiaco encena a possibilidade

de uma filosofia tragica, ainda embrionaria nesta obra.



21

Em resumo, quatro temas sdo desenvolvidos por Nietzsche nesta obra: 1) a
elaboracdo de uma teoria sobre a tragédia baseada nas divindades Apolo e Dioniso;
2) a critica da ciéncia e do otimismo socratico segundo o qual o mundo seria
racionalmente ordenado; 3) o elogio da arte, ao afirmar que a existéncia do mundo
s6 se justifica enquanto fendbmeno estético. O quarto tema trata da rejeicdo do
pessimismo com a celebracao irrestrita da vida. Este aspecto permeia toda a obra,
tornando-se a base para a definicAo de tragédia; a superacdo do pessimismo
também se opde ao otimismo socratico, pois a arte tragica ndo pretende ordenar
racionalmente a existéncia, mas apresentar a possibilidade de viver cada instante de
modo a aceitar e afirmar o destino. Esta vida afirmada, no entanto, ndo se renderia
ao fatalismo e a indiferenca diante dos acontecimentos, ao contrario, a aceitacao
tragica ocorre por meio da acao, cabendo ao individuo se apropriar do destino ao agir
“heroicamente”. Superar a visdo pessimista consiste na principal empreitada da arte
tragica®.

O primeiro item discute a origem da arte tragica. A tragédia surge do encontro
entre a embriaguez dionisiaca e a lucidez apolinea, contrarios que aparecem, pela
primeira vez, unidos de forma sublime na tragédia grega. A teoria da tragédia
elaborada por Nietzsche, na qual Dioniso representa o0 excesso e Apolo a medida,
diz ser Dioniso o verdadeiro herdi tragico. Incorporando o ideal apolineo da medida,
o ditirambo dionisiaco transforma-se no ritual que reproduz o proprio nascimento da
tragédia, pois, etimologicamente, “tragédia” significa a combinacao de tragos (“bode”)
e oide (“canto”). Esta € uma referéncia ao culto a divindade Dioniso por seus
seguidores, no qual havia um cortejo entoando cantos que exaltavam a descoberta
do cultivo da vinha. O cortejo também encena o episddio mitico segundo o qual um
bode é sacrificado ap0s comer as uvas cultivadas, tornando-se o simbolo do ritual da
embriaguez, da musica e danca do ditirambo dionisiaco. Do canto entoado pelos

ditirambos nasce a arte tragica: “o coro dionisiaco a descarregar-se sempre de novo

* Conforme afirma Rosa Dias, “A tragédia proporciona ao grego a possibilidade de experimentar o
dionisiaco e voltar para o dia-a-dia sem a visdo pessimista da vida” (2000, p. 14). O éxtase dionisiaco
proporcionado pela arte tragica proporciona a experiéncia da vida eterna, desafiando a sentenca
pessimista de Sileno sobre a inevitavel decisdo de ser preferivel ndo existir do que viver sob ameaca
da morte.
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em um mundo de imagens apolineo” (NT, 88). O ditrambo desafia a sabedoria de
Sileno, satiro companheiro de Dioniso, que sentencia: melhor aos homens seria “nao
ter nascido, ndo ser, nada ser’, e, entdo, desejar logo morrer (NT, 83). Tal
pessimismo de Sileno deve ser subvertido através da efervescéncia dionisiaca do rito
tragico, no cortejo de bacantes a afirmar como prazerosa a vida, mesmo se dolorosa

e breve.

Na andlise de Nietzsche as concepc¢fes tradicionais sobre a tragédia séo
abandonadas, especialmente a teoria elaborada por Aristételes na Poética. Se
Aristoteles afirma que a tragédia encena a catastrofe ao suscitar o temor e a piedade
devido aos infortunios vividos pelo her6i (Poética, 8XIIl, 1453a), Nietzsche
desconsidera estes elementos da compaixdo, afirmando que a tragédia ndo encena,
por meio da trama representada, aspectos de culpa e castigo desempenhados pelo
herdi, desde sempre condenado e responsavel por sua infelicidade. Para Nietzsche,
ao contrario, o sofrimento vivido pelo her6i tragico representa um aspecto
indispensavel e inevitavel da vida. Pensar o sofrimento como puni¢do pressupde
uma visdo de mundo moralista; esta interpretacdo sobre a tragédia torna o
ressentimento vivido pelo heréi a principal armadilha da moral, fazendo com que o
destino deixe de ser obra de uma acéo afirmativa. Nietzsche inova ao apresentar o

aspecto da afirmacéo do destino, desempenhada pelo herdi tragico.

Apontei repetidas vezes para o grande equivoco de Aristételes,
quando ele acreditava reconhecer os afetos tragicos em dois afetos
deprimentes, no horror e na compaixao. Se tivesse razao, a tragédia
seria uma arte perigosa para a vida: seria preciso prevenir os demais a
seu respeito, bem como a respeito de algo que pudesse prejudicar a
comunidade e que fosse suspeito. A arte, que em outros casos
constitui o grande estimulante da vida, uma embriaguez de vida,
uma vontade de viver, seria aqui prejudicial a salde, pois estaria a
servico de um movimento descendente, como se fosse servidora do
pessimismo. (Fragmentos péstumos, 15[10] “O que ¢é tragico?”,
primavera de 1888, traducao: KJ — grifo nosso)

A arte trdgica, para Nietzsche, ndo desperta “afetos deprimentes”, como defendeu
Aristételes, mas impulsiona uma vontade de viver que se afasta do pessimismo. Em

O Nascimento da Tragédia a definicdo dos afetos tragicos se relaciona com o Uno-

primordial, éxtase mistico no qual os individuos sao arrebatados para um estado de
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sensacles prazerosas que estimulam a celebracdo da vida em sua eternidade e
permite aos individuos resistir diante da sentenca pessimista de Sileno. Quando
Nietzsche retoma a reflexdo sobre o tragico em escritos posteriores a O Nascimento
da Tragédia a idéia sobre o arrebatamento dionisiaco se mostra através da nocao de
gue a arte se configura como “grande estimulante da vida”, que permite escapar da

ViSao pessimista a respeito da existéncia.

Assim, sua analise da tragédia se contrap8e também a perspectiva pessimista
schopenhaueriana a respeito do tragico: “Schopenhauer erra quando coloca certas

obras de arte a servico de pessimismo. A tragédia ndo ensina ‘resignacao
(Fragmentos postumos, 14[47] “Pessimismo na arte?”, primavera de 1888, traducao:
KJ). Opondo-se a andlise schopenhaueriana Nietzsche se interessa pelos aspectos
afirmativos da tragédia: a saga vivida pelo herdi, com seus ocasos e triunfos,
concentra a tragicidade exaltada por meio dos impulsos dionisiacos. Na teoria de
Schopenhauer a tragédia expde o “lado terrivel da vida, a saber, o inominado
sofrimento, a miséria humana, o triunfo da maldade, o império do cinico acaso, a
queda inevitavel do justo e do inocente” (MVR, 851, | 298-9). Schopenhauer conclui
que a tragédia produz a renuncia diante da vida, encenando o “pecado original, isto
€, a culpa da existéncia mesma: Pois o crime maior / Do homem ¢é ter nascido”,

resume, citando Calder6n de la Barca (MVR, 851, | 300). Nietzsche critica a analise

b

shopenhaueriana porque a tragédia representa um contraponto a interpretacdo

pessimista da vida.

Algo que habitualmente provoca horror ou compaixdo desorganiza,
enfraquece e desanima: e supondo-se que Schopenhauer tivesse
razéo ao afirmar que se deve extrair a resignacao da tragédia, ou seja,
uma suave renuncia a felicidade, & esperanca, a vontade de viver,
com isso se conceberia uma arte [...] que [...] nega a si propria. A
tragédia significaria entdo um processo de dissolu¢do, sendo que os
instintos da vida se destruiriam a si mesmos no instinto da arte.
Cristianismo, niilismo, arte tragica, décadence fisiolégica: andariam de
maos dadas, chegariam a primazia na mesma hora, impulsionariam
uns aos outros para a frente, para baixo!... A tragédia seria um
sintoma de decadéncia. (Fragmentos postumos, 15[10] “O que é

tragico?”, primavera de 1888, traducédo: KJ).
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A tragédia, ao contrario do que afirma Schopenhauer, ensina a superacdo da
decadéncia, na medida em que representa a vida por meio de atuacdes
desempenhadas por herdis inspirados na sabedoria dionisiaca. O sintoma de
“décadence fisiologica” aproximaria a tragédia ao cristianismo e niilismo, aspectos

considerados antipodas do pensamento tragico analisado por esta pesquisa.

Apesar da abordagem diferente na compreensao da tragédia, cabe reafirmar
gue a teoria nietzschiana do Uno-primordial remete ao conceito schopenhaueriano
da Vontade. Segundo Mércio Benchimol, a no¢do de unidade entre os seres devido
ao impulso dionisiaco aparenta corresponder a coisa-em-si, uma vez que 0 mundo
fenoménico das imagens apolineas se origina do Uno-primordial, estabelecendo,
portanto, uma relacao direta com a Vontade definida por Schopenhauer; no entanto,
Nietzsche se esforca, posteriormente, para afastar sua teoria dos pressupostos
schopenhauerianos, atribuindo a Vontade o aspecto fenoménico, transformando o
Uno-primordial em “uno vivente” (2003, p. 32). Desse modo, a negacédo da Vontade
ndo implica mais em negacgdo da vida, pois o0 principio do mundo existente se

encontra na unidade entre todos os seres.

Nietzsche se diferencia, decisivamente, das interpretacées schopenhaueriana
e aristotélica porque elas relacionam a tragédia ao pessimismo e a decadéncia. Para
elaborar uma teoria sobre o nascimento da tragédia, Nietzsche direciona seu olhar
aos poetas tragicos, sem, porém, sistematizar sua reflexdo, traco caracteristico de
sua filosofia. A respeito dos dramaturgos tragicos a teoria nietzschiana afirma que ha
em Séfocles a “gléria da passividade”, enquanto que em Esquilo domina a “gléria da
atividade” (NT, 89). Mas ambos expressam a idéia de que o herbi, em seu
comportamento “puramente passivo”, alcanca a sua “suprema atividade” apos olhar
seu proprio abismo e tentar ultrapassar o “feitico apolineo da individuacao”,
almejando “ser ele mesmo a Unica esséncia do mundo” (NT, 89); desse modo,
Nietzsche se remete aos consagrados herdis tragicos para desenvolver sua teoria da
tragédia.
A mais dolorosa figura do palco grego, o desventurado Edipo, foi

concebida por Soéfocles como a criatura nobre que, apesar de sua
sabedoria, esta destinada ao erro e a miséria, mas que, no fim, por
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seus tremendos sofrimentos, exerce a sua volta um poder magico

abencoado, que continua a atuar mesmo depois de sua morte. (NT,

89)
Nietzsche afirma que os heréis, como o “desventurado Edipo”, estdo destinados ao
sofrimento porque ndo podem evitar o proprio aniquilamento. A agéo vivida sob a
forma de assuncdo do destino, entretanto, mostra que o herdi aceita cada
acontecimento e se apropria de sua vida sem recusar as consequéncias de sua
atuacdo. Para Nietzsche, o tragico inscrito na saga heroica resulta de um encontro
extraordinario entre Apolo e Dioniso. Apolo representa, por meio do principio de
individuacdo, o mundo das imagens, o drama-sonho; deus imperativo e prescritivo,
da medida, e do autoconhecimento (NT, 84). Dioniso conduz ao Uno-primordial, que
promove a auto-exaltacdo e o rompimento das fronteiras individuais; demoénios, Titas
e Barbaros incorporam-se ao efeito dionisiaco da musica, na forma do coro, que se

sobrepde a acdo dos individuos na trama tracada pelo destino tragico®.

® A Trilogia Tebana — “Edipo Rei”, “Edipo em Colono” e “Antigona” — de Séfocles narra as desventuras
de Edipo, filho de Laio e Jocasta, que o entregam a um pastor para que seja morto, evitando, assim, a
maldicao revelada pelo oraculo, segundo a qual o descendente nascido deste casamento se tornaria
assassino de Laio. No entanto, o pastor poupa a vida de Edipo, ao entrega-lo a Pdlibo, rei de Corinto.
A trama se consolida como tragica par excellence quando Edipo foge em busca da verdade sobre sua
origem; apoés consultar o oraculo de Apolo ele descobre que serda o assassino de seu pai; comega,
entdo, a fuga de Edipo com o intuito de escapar do proprio destino: mata um homem, desconhecendo
ser seu pai; decifra o enigma da Esfinge, salvando Tebas das desgracas que ameacavam a
populacdo, e consagra-se rei, ao desposar Jocasta, sua verdadeira mée. Desconhecer o destino e
descobrir a verdade sobre si mesmo sdo os conflitos encenados por Edipo, representando a
impossibilidade de reverter uma situacdo predeterminada. Representa, ainda, a incapacidade de
conhecer verdadeiramente a realidade sem sucumbir ao sofrimento. Edipo decifra o enigma de sua
existéncia: ao fugir, buscando evitar a desgraca destinada a ele, realiza cada sentenca do destino.
Assim, “Edipo em Colono” representa 0 momento da assuncdo do destino e sua reconciliagdo com os
deuses. Ao se redimir de suas acdes, Edipo conquista a vida eterna, deixando Etéocles, Polinices,
Antigona e Ismene como herdeiros de seus infortlinios. Comeca “Antigona”. Os dois filhos disputam a
sucessédo do trono tebano; Etéocles vence e Polinices retira-se para Argos, onde forma um exército
para conquistar Tebas. Neste conflito morrem os dois irméos; no entanto, apenas Etéocles é
sepultado por Creonte, irmao de Jocasta, que assume o dominio de Tebas, proibindo o sepultamento
de Polinices, por considera-lo traidor. Antigona decide lutar por justica, pelo direito de sepultar
Polinices, mas é presa ao confrontar as leis executadas por Creonte. Todavia, Tirésias, o adivinho,
revela que Tebas se encontra enferma devido & recusa de sepultar o “desditoso filho de Edipo”
(“Antigona”, 81130). Por fim, Creonte assume seu erro, libertando Antigona e permitindo o funeral de
Polinices, evitando arruinar-se. Ocorre que seu destino também ja estava decidido: seu filho, HEmon,
e, em seguida, sua mulher, Euridice, morrem; Creonte se considera autor dessas desgragas, sentindo
0 peso de ser esmagado pelo destino (“Antigona”, 8§1480). As tragédias encenam a mensagem sobre
o destino se constituir a partir das agbes humanas, embora a trama estivesse previamente tracada. O
tragico se encontra no conflito entre sujeitar-se ao destino e afirmar-se enquanto autor da propria vida,
ao mesmo tempo em que mostra a impossibilidade de controlar as consequiéncias das decisGes
tomadas no decorrer da trama.
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Cantando e dancando, manifesta-se o homem como membro de uma
comunidade superior: ele desaprendeu a andar e a falar, e esta a
ponto de, dancando, sair voando pelos ares. [...] Do interior do homem
também soa algo de sobrenatural: ele se sente como um deus, ele
préprio caminha agora tao extasiado e enlevado, como vira em sonho
os deuses caminharem. O homem n&o € mais artista, tornou-se
obra de arte: a forca artistica de toda a natureza, para a deliciosa
satisfacdo do Uno-primordial, revela-se aqui sob o frémito da
embriaguez. (NT, 81 — grifo nosso)

A embriaguez dionisiaca transpfe as limitacdes individuais e transforma a unidade
entre os seres em obra de arte: o artista apolineo se dissolve no orgiasmo dionisiaco.
Com a entrada de Dioniso na Grécia apolinea, os helenos se deparam com a
sabedoria pessimista de Sileno que recusa aceitar a brevidade da vida. Para se
protegerem desse pessimismo 0s gregos da época tragica contemplam e se
submetem ao mundo onirico dos deuses olimpicos. A criagdo mitica se reflete na
arte tragica ao encenar o afrontamento da sabedoria de Sileno: “Aquela inaudita
desconfianca ante os poderes titanicos da natureza, aquela Moira [destino] a reinar
impiedosa sobre os conhecimentos” (NT, 83). Assim nasce a tragédia, arte de
traduzir em danca, musica e palavra as dolorosas alegrias da vida. Arte composta
por uma dualidade estilistica, porque incorpora a lirica dionisiaca trazida pelos
ditrambos e o onirico mundo apolineo da cena (NT, 88). Predomina, por fim, a
“alianca fraterna entre as duas divindades: Dioniso fala a linguagem de Apolo, mas
Apolo, ao fim, fala a linguagem de Dioniso” (NT, §21).

Na tragédia, as superacOes sofridas pelos personagens buscam subverter
tanto o pessimismo de Sileno a respeito da morte quanto as adversidades do
destino. Segundo Nietzsche, “Esse afa titanico de ser como que o Atlas de todos os
individuos e carrega-los, € o que ha de comum entre o prometéico e o dionisiaco”
(NT, 89). Neste “afa titanico” se transpde o abismo entre um homem e outro,
provocando um éxtase dionisiaco (Uno-primordial), no qual o elemento letargico (o
torpor embriagante) induz ao abismo do esquecimento de si, unindo o0 mundo da
realidade cotidiana a irrealidade dionisiaca. “Mas téo logo a realidade cotidiana torna
a ingressar na consciéncia, ela é sentida como tal com nausea; uma disposicao
ascética, negadora da vontade, € o fruto de tais estados” (NT, 87). Trata-se da

nausea causada no momento em que o0 homem contempla a si mesmo como criatura
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capaz de conhecer seu destino sem poder muda-lo, no sentido de que lanca um
olhar sobre a esséncia das coisas e se depara com a impossibilidade de “endireitar
de novo o mundo que esta desconjuntado” (NT, §7). Edipo concentra esta idéia do
heréi sabio que conhece o proprio destino e, no entanto, ndo consegue evitar
sucumbir aos males previstos; conhecer esta realidade, entdo, causa nausea ao

homem, afirma Nietzsche.

Apesar da ndusea sentida quando o homem é arrebatado em diregdo ao Uno-
primordial e se vé como um herdi tragico, prisioneiro do préprio destino, a arte
dionisiaca procura consolar. Este consolo revela o eterno prazer da existéncia,
através da sabedoria tragica de que “tudo quanto nasce precisa estar pronto para um
doloroso ocaso” (NT, 817); a partir desta constatacdo Nietzsche considera a arte
trdgica uma estratégia dos gregos para afrontar o pessimismo e obter um consolo
metafisico a respeito da vida: “somos forcados a adentrar nosso olhar nos horrores
da existéncia individual — e ndo devemos, todavia, estarrecer-nos: um consolo
metafisico nos arranca momentaneamente da engrenagem das figuras mutantes”
(NT, 817). Apesar de representar apenas um consolo momentaneo a tragédia
apresenta aos helenos a possibilidade de presenciar, por um instante, a eternidade

da vida.

Assumindo o carater de consolo metafisico, a arte é definida como o sumo de
todas as “poténcias curativas profilaticas” (NT, §21), isto é, uma visdo de mundo que
nao se rende a visdo pessimista. Os conflitos encenados nas tragédias proporcionam
alivio aos espectadores porque trazem uma mensagem sobre a esséncia da vida.
Por meio do Uno-primordial os helenos aceitam as dores e 0s sofrimentos inevitaveis
da existéncia e escapam do estado de negacdo despertado pela ndusea, ocorrida
guando se deparam com a impossibilidade de reverter a propria morte; o consolo
consiste em confiar na vida eterna encenada pela arte tragica. O consolo metafisico
se sustenta pelo poder da arte de transformar o “absurdo do ser” em representacoes
com as quais se torna possivel acreditar que “a vida, no fundo das coisas, apesar de
toda a mudanca das aparéncias fenomenais, é indestrutivelmente poderosa e cheia
de alegria” (NT, 87). De acordo com o pensamento tragico, a vida humana se reflete

no personagem do heroi lutador, no sentido de que ha sofrimento e jubilo ao se
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cumprir um destino, e este representa “as mais dolorosas superacdes, as mais
torturantes contradicbes dos motivos, em suma, a exemplificacdo daquela sabedoria
de Sileno” (NT, § 24). O tragico se opde ao pessimismo porque assume 0S
infortinios do destino enquanto acasos necessarios para transpor o proprio ocaso da

existéncia.

A forma mais universal do destino tragico € a derrota vitoriosa ou o
fato de alcancar a vitéria na derrota. A cada vez, o individuo é
derrotado: e, apesar disso, percebemos seu aniquilamento como uma
vitoria. Para o herdi tragico, é necessario sucumbir por aquilo que
ele deve vencer. Nesse grave confronto, intuimos algo da ja aludida
estima suprema da individuacéo: aquela de que um originario precisa
para alcancar seu Ultimo objetivo de prazer. De modo que o perecer se
revela tdo digno e respeitavel quanto o nascer, e de modo que o
nascido deve cumprir, ao perecer, a missdo que lhe é imposta como
individuo. (Fragmentos poéstumos, 7 [128], final de 1870 — abril de
1871, traducdo: KJ; grifo nosso)

Alcancar a vitoria através da derrota, entdo, significa agir de modo a aceitar o
sacrificio de viver para um doloroso ocaso. A arte tragica se aproxima do politeismo
grego tornando a vida uma obra artistica digna de ser celebrada em sua totalidade.
Deve-se, por fim, cumprir um destino, passando por derrotas e vitorias. A afirmacao
da “Vontade helénica” (VDM, 82), ao ocasionar 0 encontro entre o dionisiaco e o
apolineo, proporciona “o nascimento do pensamento tragico” (VDM, 82). Assim, a
entrada de Dioniso no mundo helénico é considerada por Nietzsche o momento
paradigmatico na formacdo de uma visdo tragica (dionisiaca) do mundo. Mas o
espirito tragico ndo se consolida como visdo de mundo predominante na Grécia;
surge, no século V a.C., a consideracdo tedrica do mundo representada pelo
otimismo socratico, considerado por Nietzsche o “assassino” da tragédia grega. Isto

ocorre por meio das pecas de Euripides®, na medida em que apresentam um mundo

6 Apesar de ndo se tratar, aqui, das teorias sobre a tragédia, mas da apropriagcdo de Nietzsche sobre o
trdgico, deve-se mencionar que as pec¢as de Euripides ndo destoam do tema central das demais
tragédias gregas: apresentar suas narrativas miticas e herdicas. Seu foco volta-se principalmente para
a politica e privilegia a racionalidade dos heréis; mas consagra, também, Dioniso, narrando a saga
desenvolvida a partir da formacédo de um grupo de mulheres embriagadas sob o encanto dionisiaco,
“As Bacantes” que nomeiam a peca. Dioniso planeja se vingar de Penteu e sua mée, Agave, devido a
proibicdo de seu culto em Tebas, e porque ocasionaram a morte de Semele, mée de Dioniso, nascido
da unido da mortal com Zeus. Penteu aprisiona 0 deus, mas 0s cantos entoados pelas Bacantes
permitem o retorno de Dioniso, apds provocar o desabamento do palécio. Penteu, furioso, parte em
busca de sua mée, que se encontrava no cortejo; ocorre que ele se disfarca de mulher e termina
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racionalmente ordenado; trata-se do segundo tema discutido em O Nascimento da

Tragédia: a critica ao pensamento cientifico e a racionalidade surgida com Sdcrates.

A dramaturgia de Euripides, ao assimilar os preceitos socraticos, assume um
estilo distante da arte tragica de Sofocles e Esquilo. Arduas criticas s&o lancadas as
tragédias de Euripides, acusado, principalmente, de matar o génio da musica, pois
abandona Dioniso e Apolo, pela dialética. A divindade que falava através de
Euripides ndo era Dioniso nem Apolo, mas um “demdnio de recentissimo
nascimento, chamado Sdcrates”, diz, impiedoso, Nietzsche (NT, 812). Assim,
Euripides desenvolve um método racionalista na apresentacdo de suas pecas: O
Prélogo, inaugurando uma renuncia imperdoavel ao efeito da tensdo. Euripides
surge, portanto, como o “primeiro homem sébrio a condenar os poetas bébados” (NT,
812), encorajado por Sécrates, “heroi dialético no drama platbnico, [...] que precisa
defender suas acdes por meio de razdo e contra-razdo” (NT, 814). Esta mudanca
representa o surgimento do otimismo logico, que busca alcancar uma concluséo e
uma certeza ao fim da encenacédo. A tragédia, entretanto, ndo possui uma estrutura
dialética por evitar a sintese dos conflitos postos em cena, permanecendo

despretensiosa quanto a solucionar os enigmas da vida’.

A tese defendida por Nietzsche sobre a tragédia conclui que a arte tragica

morre em decorréncia do surgimento da filosofia de Sécrates. Como conseqiiéncia

sendo esquartejado pelas mulheres extasiadas. Euripides narra, por fim, o triunfo de Dioniso, apés as
ruinas e derrotas do heroismo de Penteu, embora o tema central seja a rejeicao do culto dionisiaco.

" A respeito da composicdo dialética da tragédia a analise de Roberto Machado sobre Hegel afirma
que a finalidade do conflito trdgico é atingir uma “reconciliacdo”, trazendo a harmonia perturbada pelas
adversidades do destino. Ao final de cada saga tragica ocorre uma reconciliacdo do individuo com o
proprio destino. Neste sentido, as interpretaces hegeliana e nietzschiana se aproximam, pois o heroi
necessariamente se redime ao cumprir sua destinacéo. Mas, para Nietzsche, impera a dissonancia no
mundo fenoménico; somente o Uno-primordial representa a unidade e a totalidade. Para Hegel, de
acordo com Machado, a catarse, retratada por Aristételes como purificacdo das paixdes encenadas,
representa o verdadeiro tema da tragédia: “um tipo de relacao entre o divino e 0 humano que provoca,
primeiro, oposi¢do, mas finalmente harmonia e reconciliagdo” (2006, p. 137). Ainda sobre a dialética
presente na tragédia, Nietzsche, de fato, apresenta uma “alianca fraterna” entre Apolo e Dioniso,
opostos que se conciliam na medida em que geram a arte tragica. No entanto, associar esta unido ao
pensamento dialético hegeliano seria desconsiderar que a andlise da tragédia enquanto
representacdo da dialética “ndo foi uma singularidade de Hegel” (2006, p. 220). Assim, a teoria
nietzschiana da tragédia se baseia tanto na dualidade quanto na unidade dos seres através da
combinacdo dos impulsos dionisiacos e apolineos, embora se sobreponha, nesta relacdo, o impulso
dionisiaco.
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da dialética socratica as tragédias de Euripides excluem o elemento dionisiaco
encenado pela musica entoada pelo coro. Assim, os olhares do publico se voltam
para a dialética, e a ciéncia rouba a cena da arte. Ao relacionar o fim da arte tragica
com o surgimento da filosofia de Sdécrates, Nietzsche declara seu combate contra o
racionalismo; este se opde ao instinto. Por instinto Nietzsche expressa o que néo
opera através da reflexividade da dialética. Procura-se, entdo, com Euripides e
Socrates, uma “solucao terrena para a dissonancia tragica” (NT, 817). Neste sentido,
0s gregos abandonam os preceitos tragicos e se voltam para a deusa da razdo e da

dialética.

Nietzsche questiona a dialética socratica por colocar a ciéncia acima da arte,
como se fosse possivel, através do meétodo cientifico, alcancar algo além da
representacdo dos fendbmenos. A arte tragica ndo possui este objetivo, cabendo a ela
dizer a verdade, ainda que seja através da ilusdo, e justificar, esteticamente, a
existéncia. Nietzsche afirma que a sabedoria do artista previne o espectador para a
verdade de que o mundo se constitui apenas de representacdes: “A contradicao
enquanto esséncia das coisas reflete-se na acdo tragica. Ela cria, a partir de si
mesma, uma ilusdo metafisica, que é a intencéo da tragédia” (Fragmentos postumos,
8[2], inverno de 1870-71 — outono de 1872, traducao: KJ). Esta ilusdo funciona como
o consolo metafisico resultante da arte; este consolo afronta a visdo pessimista que
deseja antes a morte do que sofrer o préprio aniquilamento. A tragédia diz a verdade
por meio do consolo metafisico, assegurando aos homens que existe a vida eterna.
A eternidade representada pela arte tragica assegura, assim, que mesmo no ocaso

sera alcancado o jubilo da derrota vitoriosa.

7

A justificativa estética da existéncia € o terceiro tema discutido em O
Nascimento da Tragédia. Quando Nietzsche sentencia que somente “como
fendbmeno estético podem a existéncia e o mundo justificar-se eternamente” (NT, 85)
exprime a idéia de que a aparéncia e os fendmenos traduzem a Unica verdade
possivel de ser extraida sobre a realidade, através da consideracdo de que a arte

tragica nédo ilude, uma vez que apresenta consolo por meio da verdade da aparéncia.
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Afirmando, ainda, que se trata de uma justificativa estética, por considerar a vida

uma eterna criagdo artistica®.

Perceber a vida como fendmeno estético significa aceitar que a “esséncia” da
realidade se limita ao perceptivel pela aparéncia. A importancia da arte tragica é
revelar a verdade sobre a vida se remetendo ao Uno-primordial; a unidade entre os
seres representa a propria origem mitica da existéncia. A partir da encenagdo do
mito de origem da vida Nietzsche considera que a arte tragica permite aos
espectadores presenciarem uma verdade a respeito do mundo. O conhecimento
verdadeiro em questéo relaciona-se a perspectiva dionisiaca desempenhada pela
tragédia, ao mostrar que ha algo indestrutivel e infinito apesar do aniquilamento
individual. O coro tragico transmite essa verdade sobre a esséncia imutavel do Uno-

primordial, sobrepondo-se ao mundo apolineo das mudancas fenomenais.

Nietzsche, no entanto, ndo pretende estabelecer um pensamento sistematico
fundamentado na “verdade” pensada pelos metafisicos, pois o “saber absoluto leva
ao pessimismo: a arte € o melhor remédio contra ele” (Fragmentos péstumos, 19[52],
verdo de 1872 — inicio de 1873, traducédo: KJ). Trata-se do saber absoluto a respeito
de algo irreparavel, como ensina Sileno. A filosofia socratica, ao buscar essa verdade
absoluta, pretende ser “capaz do impossivel”’, almejando encontrar o fundamento

ultimo a respeito da realidade.

A tragédia pertence aos métodos de consolo dos caracteres
passionais e indomaveis; ela aconselha esperar por tranquilidade e
liberdade interior somente além deste mundo. Com isso, ela afasta
temporariamente a insatisfacdo moral de tais naturezas consigo
mesmas, pois parece dizer: ndo ser capaz do impossivel ndo deveria

® Nietzsche se refere & justificativa estética da existéncia, utilizando outros termos, na Gaia Ciéncia,
afirmando que a arte ainda permite tornar a vida suportavel (GC, §107). Entretanto, trata-se de um
novo sentido atribuido a arte: tornar-se obra de arte sem intermédio dos artistas e dos elementos
artisticos, olhando o mundo de modo a transforméa-lo em arte e viver artisticamente. “A arte de se ver
a si mesmo e ao mundo através de filtros coloridos, [...], de se ver como herdi que conquistou seus
proprios temores, que se identificou com ritmo e o fluxo da vida é uma maneira de se fazer frente ao
sofrimento humano, quando lhe foram cortadas as raizes metafisicas”. Da percepcédo artistica de si e
do mundo parte-se para a assuncao da prépria existéncia: cada ser deve se assumir plenamente.
Segundo Rosa Dias “Assim, para Nietzsche, esse tornar-se 0 que se é ndao é uma volta ao eu
verdadeiro, nem ao desmascaramento dos obstaculos ficticios que entravam a cultura do eu. O ‘eu’ é
uma criacdo, uma construcdo, um cultivo de si permanente” (2000, p. 20). A apropriacdo de si
enguanto obra de arte serd tratada, também, no préximo capitulo da dissertacao.
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ser motivo de aflicdo. (Fragmentos péstumos, 3 [65] 123, primavera de
1880, traducdo: KJ)

Nietzsche admira a sabedoria trdgica dos gregos porque ela traz a no¢ao de que a
arte oferece consolo para aceitar as limitagbes da vida;, “ndo ser capaz do
impossivel” pode trazer o conforto de que os acontecimentos intransponiveis séo
necessarios para se alcancar a eternidade. O conceito nietzschiano de tragico se
define por esta celebrag&o do viver eterno de cada instante. Desse modo, o destino
tragico pode ser afirmado mesmo ao trazer sofrimento. O aspecto doloroso também
€ celebrado; em consequéncia, 0 pessimismo que poderia existir na tragédia se
enfraquece devido a plena aceitacdo dos aniquilamentos experimentados. Esta € a
esséncia do tragico: a constatacdo de que o sofrimento € imerecido e inocente. Para
Rosa Dias, “a infelicidade ndo é um castigo, mas alguma coisa por meio da qual o
homem é consagrado, € levado a tornar-se um personagem sagrado” (2004, p. 205).
Tragédia e pessimismo se separam, entdo, nesta consideracdo a respeito da

existéncia.

Declarada a morte da tragédia, com o advento da dialética, Nietzsche aposta,
no periodo inicial de sua filosofia, no renascimento do espirito tragico: “Agora ousai
ser homens tragicos: pois sereis redimidos” (NT, 8§ 20). Com isto, a teoria
nietzschiana do tragico elaborada em O Nascimento da Tragédia torna-se uma
redencdo para o retorno da era tragica, realizada através de sua perspectiva
filosofica inovadora. O renascimento da tragédia na Alemanha do século XIX, maior
desejo de Nietzsche ao escrever e dedicar sua obra a Wagner, ndo se concretiza
devido ao seu afastamento em relagdo & masica wagneriana. Mas, pode-se perceber
na mesma obra um outro sentido para o utépico renascimento da era tragica: o
despertar da perspectiva filoséfica tragica®. Assim, a filosofia de Nietzsche assume

um carater utopico, no sentido de habitar um novo “lugar”.

° Para Thomaz Brum, apesar de n&o mencionar a utopia presente na filosofia nietzschiana em relacdo
ao renascimento da era tragica, “Nietzsche, aparentemente, realiza obra de especialista investigando
a origem religiosa, dionisiaca da arte tragica. Mas a sua ambicdo é maior: ele quer elaborar uma
filosofia tragica da existéncia” (1998, p. 73 — grifo do proprio autor). A ambicdo de Nietzsche seria
confrontar a moral cristd e formar uma perspectiva filoséfica sem fundar um pensamento metafisico.
Assim, a filosofia nietzschiana estabelece como antipodas o cristianismo, a moral e a metafisica.
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1.2 A suspeita

Se ha em O Nascimento da Tragédia, livro tdo controverso, o objetivo utdpico
de exaltar o renascimento da tragédia e, ao mesmo tempo, apresentar uma filosofia
antipoda do socratismo e da moral cristd, Nietzsche se tornara tributario das préprias
“promessas”, passando a se remeter as suas idéias com cautela e procurando

esclarecer suas intencdes por meio de autocriticas™.

Nietzsche assume que, de inicio, reproduziu algumas férmulas
schopenhauerianas e até hegelianas: a oposi¢cdo apolineo-dionisiaco remeteria a
metafisica. No entanto, sua intencdo seria compreender o fendmeno dionisiaco
grego enquanto impulso (instinto) ndo-metafisico, e, a partir dessa definigdo,

considerar a metafisica sua adversaria.

Nietzsche afirma que seu combate a metafisica se inicia ao reconhecer no
socratismo um sinal de decadéncia: “‘Racionalidade’ contra instinto. A ‘racionalidade’
a todo preco como forga perigosa, solapadora da vida!” (EH, “O Nascimento da
Tragédia”, 81). Além de se opor a dialética de Sécrates, opbe-se ao cristianismo,
considerado antipoda de sua filosofia. Nietzsche define a religido cristd como
distante dos valores apolineos e dionisiacos, porque “nega todos os valores
estéticos” (EH, “NT”, 81). A negacdo dos valores estéticos atribuida ao cristianismo

aproxima esta crenca a moral, que se torna o ultimo antagonista de sua filosofia.

A aceitacdo afirmativa do mundo sup8e avancar no conhecimento sobre a
realidade sem julgamentos e excecdes quanto a seus aspectos indesejaveis.
Nietzsche considera a oposi¢cao entre mundo falso e verdadeiro uma necessidade
para os décadents, por ndo admitirem a realidade tal como se apresenta (EH, “NT”,

§2). Esta premissa nietzschiana coloca sob suspeita o pensamento metafisico

19 As autocriticas ndo indicam uma ruptura de Nietzsche com o conceito de tragico, mas uma forma de
esclarecer algumas proposicdes desenvolvidas em O Nascimento da Tragédia. Segundo Miguel A.
Nascimento, Nietzsche ndo pretendia mudar suas idéias iniciais; se h4 um rompimento trata-se de
romper com 0 seu modo de pensar, sem pretender “corrigir” seu pensamento: “a ruptura vem a
significar depois revigoramento do signo do tragico e critica ao carater moral da filosofia” (1998, p. 36),
entdo, o tragico permanece importante para a filosofia de Nietzsche apds esclarecer as questbes
polémicas colocadas em O Nascimento da Tragédia.
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estruturado sobre a dualidade entre verdade (coisa-em-si) e representacdo
(fendbmeno). Segundo o principal critério do pensamento nietzschiano ndo h4 nada
“em si” fundamentando fendmenos e representacdes. Nietzsche procura, entéo,
romper com a filosofia tradicional, evitando estabelecer oposi¢cdes e fundamentos
metafisicos, ainda que, em raros momentos de sua juventude, recorra a oposicao
verdade-mentira para acusar os “decadentes” de reproduzirem uma crenca

metafisica essencialmente falsificadora da realidade.

Ao redimir sua primeira obra, em 1888, Nietzsche redime a si mesmo em
relagdo aos pressupostos que entdo possuia — Schopenhauer e Wagner — e assume
as idéias entdo defendidas. A redencdo de Nietzsche em relacdo aos propdsitos do
pensamento tragico nascido em 1871 permite compreender seu objetivo principal:
superar o pessimismo que se apresenta sob a forma da moral e da metafisica. A
mesma intencdo de “salvar” o essencial de O Nascimento da Tragédia se encontra
na Tentativa de Autocritica, publicada como Prefacio em 1886. Nietzsche retoma as
interrogacfes colocadas na época em que escreveu suas reflexdes sobre o tragico:
“O que significa, justamente entre os gregos da melhor época, da mais forte, da mais
valorosa, o mito tragico? E o descomunal fenébmeno dionisiaco? O que significa, dele
nascida, a tragédia?” (NT, “Tentativa de Autocritica”, 81). Ao repensar as suas
consideracdes sobre o tragico Nietzsche estabelece os questionamentos que ndo se
esgotaram desde a publicacdo do livro: a critica ao socratismo e a importancia do
dionisiaco para a compreensdo tragica da existéncia. Esta perspectiva tragica
desenvolvida por Nietzsche desde o comeco de sua filosofia constitui um novo modo

de se conhecer a realidade.

Nietzsche considera a ciéncia e a arte duas perspectivas opostas de se
compreender o mundo. Ambas proporcionam alivio e consolo a vida: a arte atravées
da verdade transmitida pela ilusdo, assumida enquanto éxtase, e a ciéncia por meio
de verdades eternas seguras e irrefutaveis. Nietzsche declara que conseguiu
apreender “algo terrivel e perigoso, um problema com chifres, ndo necessariamente
um touro, por certo, em todo caso um novo problema: hoje eu diria que foi o
problema da ciéncia mesma — a ciéncia entendida pela primeira vez como

problemética, como questionavel” (NT, “TA”, §2).
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Nietzsche admite a polémica despertada por seu “livro temerario”, declarando,
dezesseis anos, que se trata de “ver a ciéncia com a optica do artista, mas a arte,
com a da vida...” (NT, “TA”, 82). A ética do artista anunciada a partir de 1871 se
transforma na sua perspectiva artistica para pensar a realidade, mas a prépria vida
assume a tarefa de desvendar a arte. Vida e arte se unem de tal forma que a
“medida” para se entender o mundo parte de uma nova relagdo com a existéncia,
ensinada pela tragédia: a afirmacéo dionisiaca. Assim, quando Nietzsche declara
que a Otica da vida se volta para vislumbrar a arte significa dizer que seu olhar
aprendeu com 0s poetas tragicos a se relacionar de forma afirmativa com o mundo,
ultrapassando a propria arte, e a Unica justificativa possivel para o “existir’ consiste

nessa consideracao estética.

A arte tragica atribui valores estéticos com os quais 0s helenos podem aceitar
o sofrimento de se viver para um “doloroso ocaso”. Com estes valores conseguem
superar as concepcdes pessimistas que 0s impulsionavam a nausea negadora da
existéncia. Entretanto, com a morte da tragédia surge uma outra considerac¢do sobre
a vida que se reaproxima do pessimismo. A investigagdo de Nietzsche a respeito da
época tragica dos gregos se desdobra em questionamentos sobre a moral
predominante desde a morte da tragédia. Nietzsche relaciona o socratismo-
platonismo a doutrina cristd, contrapondo essas perspectivas a sua interpretacao
estética do mundo. Desse modo, Nietzsche conclui que o cristianismo e a tradicao

metafisica demonstram, em sua moral comum, sintomas de hostilidade a vida:

O odio ao ‘mundo’, a maldicdo dos afetos, o0 medo a beleza e a
sensualidade, um lado-de-l4 inventado para difamar melhor o lado-de-
¢4, no fundo um anseio pelo nada, pelo fim, pelo repouso, [...] — tudo
isso, ndo menos do que a vontade incondicional do cristianismo de
deixar valer somente valores morais, se me afigurou sempre como a
mais perigosa e sinistra de todas as formas possiveis de uma ‘vontade
de declinio’, pelo menos um sinal da mais profunda doenca, cansaco,
desanimo, exaustdo, empobrecimento de vida. (NT, “TA”, §85)

Nietzsche se refere a moralidade como a “vontade de declinio” que conduz ao
niilismo; o “anseio pelo nada” resulta dessa desvalorizacdo da perspectiva tragica,
em consequéncia do otimismo cientifico. A perspectiva tragica denuncia a moral que

se oculta no conhecimento cientifico, compondo “uma filosofia que ousa colocar,
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rebaixar a propria moral ao mundo da aparéncia e ndo apenas entre as ‘aparéncias’
ou fendmenos (...), mas entre os ‘enganos’™ (NT, “TA”, 85). A filosofia nietzschiana
tem como principio a superacao desse estado niilista.

Contra a moral, portanto, voltou-se entdo, com este livro problematico,
0 meu instinto, como um instinto em prol da vida, e inventou para si,
fundamentalmente, uma contradoutrina e uma contra-valoracdo da
vida, puramente artistica, anticristd. Como denomina-la? Na qualidade
de fildlogo e homem das palavras eu a batizei, ndo sem alguma
liberdade — pois quem conheceria o0 verdadeiro nome do Anticristo? —
com o nome de um deus grego: eu a chamei dionisiaca. (NT, “TA”, 8§5)

A superagdao da moral se consolida como sua “contradoutrina”, denominada
dionisiaca. Ao assumir que seu instinto em prol da vida gerou uma valorizacdo dos
aspectos negados pela moral cristd, formando um pensamento anti-dogmatico e néao-
metafisico, Nietzsche resume todo seu objetivo enquanto fildsofo por meio do termo
“dionisiaco”. Esta escolha pelo deus da embriaguez indica a importancia do estudo
nietzschiano sobre a tragédia, apesar de suas ressalvas em relacdo a obra;
interessa, entdo, exaltar Dioniso como o principio necessario para a superacao das
doutrinas depreciadoras da existéncia. Todavia, deve-se esclarecer que nao se trata
do impulso dionisiaco relacionado ao Uno-primordial, mas a conduta afirmativa
proporcionada pelo deus que afronta a morte, desafiando a sabedoria de Sileno ao

festejar tragicamente a vida.

A contradoutrina dionisiaca questiona, também, a no¢édo de consolo metafisico
presente em O Nascimento da Tragédia. Assim, a palavra final de Nietzsche, em sua
Tentativa de autocritica, a respeito dos “enganos” de seu primeiro livro diz que Ihe
resta apenas ensinar como superar todo consolo metafisico existente, inclusive
aguele defendido em seus escritos iniciais produzido pelo alivio da arte. Com o
objetivo de se desvencilhar de qualquer “romantismo consolador”, Nietzsche declara:
“vOs deverieis aprender a rir, meus jovens amigos, se todavia quereis continuar
sendo completamente pessimistas; talvez, em consequéncia disso, como ridentes
mandeis um dia ao diabo toda ‘consoladoria’ metafisica — e a metafisica, em primeiro
lugar!” (NT, “TA”, 87). O Nascimento da Tragédia inaugura, portanto, a critica

nietzschiana a metafisica (racional-socratica), a moral (judaico-cristd) e ao niilismo,



37

definindo uma teoria do tragico por meio da oposicdo e complementaridade entre

apolineo e dionisiaco e na recusa do pessimismo ao decidir pela afirmacéo da vida.

Desse modo, a critica tardia deste Prefécio direcionada a “toda ‘consoladoria’
metafisica” indicaria um acerto de contas com a polémica gerada pela obra, em
relacdo a adesdo a Schopenhauer e Wagner, pois as questdes principais sobre o
tragico permanecem importantes para a filosofia nietzschiana. Nietzsche abandona a
férmula do consolo metafisico da arte, mas conserva a perspectiva dionisiaca
nascida com a tragédia. A presenca do deus Dioniso confirma a escolha de
Nietzsche por considerar o tragico um referencial tedrico indispensavel e que
acompanha a sua filosofia como um horizonte a ser seguido. O dionisiaco, portanto,

se torna o maior referencial filoséfico de Nietzsche.

A perspectiva nietzschiana se apropria do dionisiaco, transformando-o em
pathos filosofico. Em Crepusculo dos Iidolos: ou como filosofar com o martelo, de
1888-9, Nietzsche se diz “o ultimo discipulo do filésofo Dioniso” (Cl, “O que devo aos
antigos”, 85). Também nesta obra os conceitos estéticos apolineo e dionisiaco sao
retomados para afirmar a superacdo do pessimismo em consequéncia da nova
linguagem ensinada pela tragédia: “O artista tragico ndo € nenhum pessimista. Ele
diz justamente sim a tudo que é digno de questdo e passivel mesmo de produzir
terror, ele é dionisiaco” (Cl, “A ‘razdo’ na filosofia”, 86). O apolineo desperta a visao;
associa-se ao pintor, escultor e poeta épico, “visionarios par execellence”; no estado
dionisiaco os afetos se descarregam simultaneamente, provocando aumento na
percepcdo dos estimulos artisticos; desse arrebatamento nascem a teatralidade, a
musica e a danca. (Cl, “Incursdes de um extemporaneo”, 810). Essas declaragbes
mostram que mesmo no momento final de sua producéo intelectual surge o tema do
tragico, retomando as formulas de O Nascimento da Tragédia e consagrando Dioniso

como seu mestre fundamental, uma vez que se assume como seu discipulo.

Sua adesao e devogdo ao deus Dioniso se encontra, também, na Gaia Ciéncia
(1881-2), quando lamenta pelo “pessimismo romantico” predominante em sua época,
e anseia pelo advento do “pessimismo dionisiaco” (GC, 8370), assunto a ser

discutido no proximo capitulo (Capitulo II, 2.3 O Pessimismo dionisiaco). O
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pessimismo adquire essas duas possibilidades para intensificar sua critica a
Schopenhauer e Wagner, ambos celebrados em O Nascimento da Tragédia. O
pessimismo dionisiaco é tragico, mas a escolha de Nietzsche por ndo mencionar tal
termo permite purifica-lo das formulas desenvolvidas em sua analise sobre a
tragédia. Assim, quando escreve este aforismo se aproxima, novamente, de Dioniso
para esclarecer as “certas coisas” que desejou “esquecer” desde O Nascimento da
Tragédia. O sentido apresentado pelo pessimismo dionisiaco € o mesmo do impulso
que diz “sim” a existéncia e cultua os valores tragicos e estéticos da vida. Nietzsche
nao associa, explicitamente, o dionisiaco ao tragico para se desvencilhar dos indicios
da metafisica de artista que perpassa sua teoria da tragédia. Contudo, afirma-se
nesta pesquisa, que nado se trata de esquecer o tragico, pois a presenca do termo

dionisiaco torna-o inesquecivel e indispensavel para a filosofia nietzschiana.

Outra passagem reveladora da heranca tragica de Nietzsche encontra-se nos
escritos postumos, em seu “novo caminho para o ‘sim’”, de 1887. Este caminho é
seguido de acordo com a “forma dionisiaca de dizer sim ao mundo”. A superacdo do
pessimismo permite que se afirme o destino tragico de nascer e perecer: “Tal
pessimismo poderia desembocar nessa forma dionisiaca de dizer sim ao mundo,
tal como ele é: até o desejo de seu absoluto retorno e de sua absoluta eternidade.
Com isso, seria possivel um novo ideal de filosofia e sensibilidade” (Fragmentos
péstumos, 10 [3] (138), “Meu novo caminho para o ‘sim™, verdo de 1887, traducdao:
KJ, grifo nosso). A presenca do dionisiaco nesta declaragdo mostra o quanto
Nietzsche ndo esqueceu algumas coisas da sua primeira obra. A filosofia
nietzschiana incorpora o espirito dionisiaco, trazendo para as demais obras a
heranca da teoria da tragédia, mas sempre buscando superar 0s “equivocos”
advindos desta obra, ainda que seja empregando o0 termo “pessimismo”,
anteriormente relacionado ao oposto da concepcéo tragica. Ainda sobre a afirmacéo
dionisiaca da existéncia, Nietzsche declara: “Supremo estado que um filésofo pode
alcancar: estar dionisiacamente diante da existéncia — minha formula para isso é
amor fati” (Fragmentos postumos, “Meu novo caminho para o ‘sim™, 81041, 1884-
1888, traducdo: RRTF). Com esta declaracdo, Nietzsche resume seu pensamento

final, compondo uma filosofia dionisiaca, critica da metafisica e de toda moralidade.
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A auto-analise realizada por Nietzsche em 1888 termina com a indagacao
sobre a possibilidade de ser compreendido; em seguida, estabelece um novo
antagonista para o deus Dioniso: o Crucificado. Esta Ultima referéncia ao deus da
tragédia, em Ecce Homo, conduz a questdo do tragico para o problema da moral
crista. A filosofia de Nietzsche, por fim, se imp&e como adversaria dessa moralidade.
Torna-se, entdo, necessario opor o tragico dionisiaco a moral que nega a vida.
Nietzsche opde o “homem tragico” ao “cristdo”, definidos a partir do modo de
sofrimento acometido por Dioniso e Jesus Cristo. Ambos sofreram um martirio e
representam a vida eterna; entretanto, o “deus na cruz” mostra a redencéo alcancada
por meio da vida religiosa, e o deus Dioniso “cortado em pedacos” simboliza a vida
que renasce eternamente (Fragmentos postumos, 81052, 1884-1888, traducao:
RRTF). O novo antagonista de Dioniso indica a mudancga do significado atribuido ao
termo dionisiaco, relacionado ao aniquilamento e vitalidade. O Nascimento da
Tragédia possibilita a entrada do deus Dioniso na filosofia de Nietzsche; assim, o
conceito de dionisiaco se expande ao acompanhar momentos distintos do
pensamento nietzschiano, principalmente no sentido de pensar além da moral e da
metafisica. Esta é a transformacéo sofrida pelo tragico no decorrer da obra de
Nietzsche, especialmente apos Além do Bem e do Mal e Genealogia da Moral. Se a
guestdo colocada por Nietzsche inicialmente consistia em como superar o
pessimismo que se apresenta na tragédia, através da sabedoria de Sileno e na
filosofia de Schopenhauer, nos seus escritos finais a questdo se desloca para a
moral judaico-cristd. Com este combate a moralidade Nietzsche anuncia uma nova

filosofia: tragica, e notadamente dionisiaca.

1 0 alvo da critica de Nietzsche é o cristianismo criado pela Igreja, tanto Protestante quanto Catdlica,
diferenciando religido cristd e cristianismo primitivo, tal como Jesus Cristo teria realizado. Em O
Anticristo Nietzsche apresenta a diferencga entre a pratica religiosa proposta por Jesus e a apropriagcao
da Igreja, como na transformagéo de “Deus” em simbolo da punicdo e vingan¢a e no poder concedido
aos sacerdotes em relagdo aos fiéis. Nietzsche, inclusive, declara: “com alguma tolerancia na
expresséo, poder-se-ia chamar Jesus em ‘espirito livre™ (AC, 832). Ocorre, apés a crucificagdo, um
movimento que vulgariza o cristianismo (AC, §37) e ocasiona a morte do Unico cristdo realmente
existente: “no fundo, s6 existiu um cristdo e esse morreu na cruz. O Evangelho ‘morreu’ na cruz” (AC,
§39), entdo, tudo o que se desenvolveu posteriormente sob nome de cristianismo contrariava a prépria
vida do Cristo. Surge, assim, a moral negadora da existéncia, devota de um além-mundo somente
conquistado com a morte, vida eterna.
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No entanto, a referéncia ao dionisiaco ndo remete ao Dioniso da tragédia, que
promove a unidade entre os seres (Uno-primordial); gradualmente nasce o Dioniso
despedacado®, da multiplicidade da vida, que Nietzsche apresenta na medida em
que desenvolve seu conceito de vontade de poder. Dioniso se fortalece,
primeiramente, como antipoda do socratismo que ocasionou o0 declinio da tragédia.
Quando Nietzsche se remete ao dionisiaco ap6s 1872 esta intensificando néo
apenas a oposi¢cdo entre a sabedoria trdgica e o conhecimento tedrico nascido com
Sdocrates e o platonismo, mas indicando seu novo adversério: o Crucificado, que traz
a cena a moral cristd. Neste sentido, o dionisiaco representa uma possibilidade de

transgredir a moral e a metafisica.

Ao revitalizar Dioniso, transmutando-o para o deus do caos e da forca
(vontade de poder), Nietzsche também reverencia Apolo; neste novo dionisiaco esta
implicito o impulso apolineo da criacéo e representacdo do mundo, pois a presenca
dionisiaca produz tanto a destruicdo quanto a construcdo da vida. Dioniso
despedacado, como Nietzsche o denomina, concentra em si a idéia da circularidade
da existéncia: o eterno devir que ordena o mundo. Das interrogacdes provenientes
de O Nascimento da Tragédia a respeito da sabedoria dos antigos helenos,
precisamente a pergunta sobre o que significa “dionisiaco” ndo se esgota neste livro.
Ao perguntar “para onde aponta aquela sintese de deus e bode no satiro?” (NT, “TA”,
84) Nietzsche demonstra que o dionisiaco ndo somente promove a origem da

tragédia, mas origina uma perspectiva para se olhar a ciéncia e também a vida.

A preocupacao de Nietzsche por estabelecer uma filosofia que néo reproduza
a moral, como faz a tradicdo metafisica, desenvolve uma filosofia que afirma

dionisiacamente a vida. A moral e a metafisica contrariam a afirmacédo dionisiaca,

12 Referéncia ao mito de Dioniso, filho da mortal Semele e do rei do Olimpo, Zeus. Enquanto mortal,
Semele ndo podia ver Zeus em sua forma de deus; no entanto, Hera, esposa de Zeus, se disfarca de
criada e persuade Semele para que ela pec¢a ao deus para vé-lo em todo seu esplendor. Zeus cumpre
a promessa de realizar qualquer pedido da amante e causa a morte dela, gravida de Dioniso; mas a
gestacao prossegue porque Zeus implanta o feto em sua coxa, provocando o primeiro nascimento de
Dioniso, até se completar a gestacdo e Dioniso nascer novamente. Hera descobre que o filho da
mortal com seu esposo ainda vive, entdo manda os Titds tomarem conta dele; os Titds atraem a
crianca com brinquedos para em seguida esquartejar Dioniso em milhares de pedacos, que serédo
cozidos e comidos pelos Titds. Dioniso despedacado é salvo por Atenas, que encontra o coracdo do
deus e permite seu renascimento. Dioniso encarna o deus da resisténcia e da forgca indestrutivel,
conjugando vida e morte; assim, cada superacdo sua representa o eterno renascimento da tragédia.
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uma vez que atuam de modo a julgar o mundo, construindo um ideal inatingivel a ser
contemplado e colocado como referencial a ser seguido. A filosofia de Nietzsche
atinge, assim, os alicerces dos valores estimados pela moral, e para concretizar esta
critica é preciso se situar além de bem e mal. O conceito de tragico nascido de seu
primeiro livro assume esta férmula de pensar dionisiacamente e superar as

concepcgdes morais e metafisicas sobre a existéncia.

1.3 Os antipodas

Nietzsche se volta contra a moralidade instituida pelo cristianismo porque esta
reduz o homem a um ser condenado a carregar uma divida irrevogavel em relacéo a
propria vida. Segundo sua interpretacdo sobre a moral cristd, a nocdo de que a
humanidade carrega uma culpa origindria deve ser superada, juntamente a
superacdo da crenca no Deus cristdo. O processo civilizatério do cristianismo
ocasionou uma cultura distante dos ideais gregos da era tragica. Civilizar a
humanidade significou o advento de uma sociedade que preza pela “igualdade”,
submetendo ao sacrificio quem afrontar a ordem divina. Considerando esse estado
civilizatério uma punicdo imposta aos homens, Nietzsche anseia por uma valorizagédo

da cultura dionisiaca que ndo combata os instintos com a supremacia da razao.

Para tanto, Nietzsche novamente se inspira na sabedoria tragica dos gregos,
gue nao reprimiam o0s instintos; estes eram reconciliados com disciplina — ou
serenojovialidade*®. Devido a isto, os helenos da época tragica souberam harmonizar
Apolo e Dioniso, encontro do qual nasce a tragédia e que representa o conflito entre
moderacdo e arrebatamento. Este equilibrio alcancado pelos gregos ressurge, na

filosofia nietzschiana, como contrapeso ao estado civilizador do cristianismo.

Se o “deus na cruz” representa a redencédo através do sofrimento, impondo a

negacdo da vida, o Dioniso despedacado oferece uma forma de disciplinar os

¥ Na traducdo consultada o termo Heiterkeit significa a unido entre serenidade e jovialidade.
Nietzsche atribui aos gregos uma disposicéo para a “ingenuidade” diante da vida, uma relacdo serena
com a existéncia que faz brotar beleza do sofrimento (NT, 817).
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instintos sem nivelar todas as formas de existéncia, pois 0 impulso apolineo permite
a reconciliagdo dos afetos. Ainda que Nietzsche ndo se remeta diretamente ao
estado apolineo, exaltando apenas a dimensdo dionisiaca, na comparacdo entre
homem cristdo e homem tragico pode-se perceber que se trata do ideal helénico da
era tragica. A “alianca fraterna” constituida por Apolo e Dioniso permite uma
redencdo que harmoniza sofrimento e prazer. Desse modo, a cultura dionisiaca se
contrapbe ao “rebanho” que compde a sociedade civilizada. A presenca do par
apolineo-dionisiaco indica a importancia que os gregos tragicos possuem na filosofia

nietzschiana, no sentido de superar o nivelamento humano.

Minha exigéncia: produzir seres que se mantenham de forma sublime
sobre toda a espécie ‘homem’. e sacrificar a si mesmo e aos
‘vindouros' por esse objetivo. [...] Um movimento é incondicional: o
nivelamento da humanidade, [...]. O outro movimento: meu movimento,
ao contrario, € o agravamento de todas as oposi¢cbes e abismos, o
afastamento da igualdade, a criacdo dos superpoderosos. O primeiro
movimento produz o Ultimo homem. O meu produz o super-homem
(fragmentos postumos, 7[21], primavera — verdo, 1883, traducédo: KJ)

O elogio da “desigualdade”, nesta critica ao “nivelamento” humano, deve-se
ao desejo de Nietzsche pela ascensdo humana a uma existéncia superior. A
sociedade do rebanho impede a ascensao do homem para a “auto-superacéo do
homem” (BM, §257). Neste sentido o autor defende a hierarquia e a aristocracia, pois
proporcionam a diferenciacdo entre os individuos: o pathos da distancia. Devido a
desigualdade entre os homens, resultado da propria histéria da humanidade, a moral
de senhores se contrapde a moral de escravos (BM, §260). Cada uma dessas
moralidades determina um tipo de valoracdo. O homem nobre, representando a
moral aristocratica, apresenta certo heroismo, porque se constitui essencialmente de

exploradores e dominadores.

Tais nobres se distinguem dos “violentados, oprimidos, prisioneiros,
sofredores, inseguros e cansados de si”: 0s homens escravos. No entanto, por se
encontrarem sob a condicdo de subjugados, 0s escravos possuem “0 instinto para a
felicidade e as sutilezas do sentimento de liberdade” (BM, §260); podem agir para
transformar a situacdo. A critica ao nivelamento da sociedade representa a

necessidade de superacédo da ordem estabelecida pela moral da civilizagdo crista.
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Neste processo civilizatorio nivelador dos individuos ha desigualdade social,
entretanto, ela ndo corresponde ao ideal do pathos da distancia; ainda que os
homens nobres desempenhem o heréico papel de dominadores e exploradores,
desses guerreiros ndo nasce a possibilidade de auto-superacdo humana. A distancia
e a dominacdo social aparecem como metafora do distanciamento que leva a
superacao de si, de acordo com Giacoia: “sua interiorizagdo atua como meio para a
aquisicdo de um tipo mais refinado de distanciamento e dominio: introjetada, ela
torna possivel a elevacdo e a hierarquia psiquica, ou espiritual” (2002, p. 62). O
agravamento da distancia entre os individuos deve ocasionar, também, a superacéo
da moral predominante, que nivela a sociedade, apesar das suas contradicdes e

desigualdades internas.

Nietzsche expressa a sua vontade por uma “criacdo dos superpoderosos”
sem, contudo, afirmar que a moral dos senhores representa a auto-superacédo do
homem. Quando elogia o homem nobre e herdico, contrapondo-0 ao escravo, sua
estratégia seria evidenciar atributos importantes para surgir uma nova forma de se
viver. Desse modo, o heroismo em questao se expressa através das definicdes de
homem nobre (guerreiro) e homem inofensivo (escravo), que correspondem a dois
tipos de moralidade: moral dos senhores e moral de escravos (BM, §260). O ato
herdico significa decidir pela vida, aceitando suas adversidades e suas dadivas.
Trata-se de uma postura diante da existéncia, conforme afirma Thomaz Brum: “Ha
tracos de heroismo na opcao tragica de Nietzsche, como ha também uma profunda
compreensao da natureza paradoxal do homem” (1998, p. 81). Interessa, portanto,
redefinir o “homem” a partir das categorias ja existentes. O homem guerreiro enfrenta
as consequéncias de suas acoes, aceitando antes o sofrimento do que uma vida sem
lutas e tensdes. O homem inofensivo se protege dos infortinios ao buscar a propria

felicidade através da negacao da totalidade da vida.

As duas formas antagdnicas de heroismo correspondem a oposic¢ao do tragico
ao pessimismo, surgida no inicio da filosofia nietzschiana, ao dialogar com
Schopenhauer. De acordo com Thomaz Brum esta dualidade esclarece “dois tipos de
heroismo, um ascético, o outro exaltante”, defendidos, respectivamente, pelo

pessimismo schopenhaueriano e através da perspectiva tragica e dionisiaca de
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Nietzsche. “A visdo pessimista de Schopenhauer se revela uma busca orgulhosa de
uma libertagdo absoluta, e a viséo tragica de Nietzsche, mais modesta, se resigna a
celebrar os encantos desta existéncia aqui, efémera e fugidia” (1998, p. 117). Desse
modo, a busca schopenhaueriana alcanca seu objetivo de “libertacdo absoluta” com
a negacdo da vontade, alcancada plenamente com a morte, enquanto a celebracéo
da existéncia, proposta por Nietzsche, se realiza durante a vida, com todo heroismo

necessario para enfrenta-la.

O pathos da distancia, enquanto critica ao rebanho, ndo propde justificar a
dominacédo dos senhores sobre os escravos, mas evidenciar a diferenciacéo entre os
individuos que se encontram nivelados pela ordem social da civilizacdo™. Trata-se,
entdo, de superar o estado de rebanho e intensificar a for¢a dos instintos herdicos.
Nietzsche se contrapde, ao criticar o nivelamento da sociedade do rebanho, a todo
pensamento delimitado por sistemas filosoficos. A delimitacdo da filosofia tem inicio
com o método dialético instituido por Socrates, que considera valido apenas o
conhecimento racional (ndo-instintivo). Para Nietzsche, o interesse de Sdocrates seria
mostrar que os atenienses, por serem “homens do instinto, como todos os homens
nobres”, ndo tinham dominio sobre os motivos de seu agir, deixando a hybris tomar
conta de suas condutas (BM, §191). O instinto reprimido pela racionalidade, desde o
socratismo, se apresenta, com o império da moral, sob a forma de rebanho. No
rebanho ndo ha possibilidade de se expressar “instintivamente”, como acontecia com
0s atenienses criticados por Socrates. Mas, para Nietzsche, podem ocorrer
transgressbes que afrontam a ordem, por meio de impulsos que “arrastam o
individuo muito acima e além da mediania e da planura da consciéncia de rebanho”
(BM, 8201). A moral, entdo, se empenha em conter esses instintos; Nietzsche,
consequentemente, se dedica a favorecer e estimular irrupcdes dos impulsos. Sua

filosofia extemporanea clama para que os “filésofos do futuro” desempenhem com

4 Segundo Oswaldo Giacoia, a critica & civilizacdo e o elogio da cultura remete a vontade de poder: “a
violéncia e a exploracédo ndo sao deformacdes resultantes de uma sociedade corrompida ou irracional
e primitiva: elas fazem parte da esséncia das relacdes de dominio” (2004, p. 181). No entanto, a
questdo da vontade de poder serd discutida no terceiro capitulo da dissertacdo, para tratar da
transvaloracdo dos valores que tem como Unico principio a nocéo de que a vida é vontade de poder.
Assim, o pathos da distancia € correlato da vontade de poder. Esta permite o agravamento das
distancias que promovem o nascimento do super-homem.
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mais radicalidade e éxito este trabalho de superacdo da moral e da metafisica

tradicionalmente desempenhada pelos filésofos.

A superacdo do homem domesticado pela moral pressupbe a superagcédo do
humanismo cristdo, correlato do niilismo, que ocasiona uma vida de negacdo e
decadéncia. Esta idéia se encontra na definicdo de niilismo como o cansa¢o humano,
devido ao “apequenamento e nivelamento do homem”, grande cansaco que acomete
a sociedade civilizada pelo instinto de rebanho. “A visdo do homem agora cansa — 0
que € hoje o niilismo, se ndo isto?... Estamos cansados do homem...” (GM, |, §12).
Com a critica ao rebanho Nietzsche propde uma relacéo diferenciada diante da vida,
capaz de vencer o cansaco do homem consigo mesmo e com a propria estruturacao

dos significados atribuidos ao mundo.

O homem moderno cristdo descrito por Nietzsche desempenha uma postura
reativa diante da vida, pois suas acbOes sdo sempre reacdes, de acordo com a
definicdo da moral escrava (GM, |, 810). O combate nietzschiano a moral comeca,
entdo, com o0 combate ao homem reativo gerado pela m& consciéncia. A ma
consciéncia surge quando os instintos humanos, reprimidos por serem
desvalorizados numa sociedade pretensamente “pacifica”, se voltam contra o
homem. Com a ma consciéncia se instala o ressentimento e a culpa em relacao aos
instintos do “passado animal” da humanidade, ocasionando, ainda, a “maior e mais
sinistra doenca, da qual até hoje ndo se curou a humanidade, o sofrimento do
homem com o homem, consigo” (GM, Il, 816). O grande cansaco e a ma
consciéncia, enquanto conseqiéncias da civilizacdo, geram ressentimento e niilismo,
impedindo que os homens intensifiguem os instintos de forca, prazer e liberdade
(GM, IlI, 817/18). Nivelando a humanidade com o objetivo de “civilizar”, a moral institui
uma justica punitiva associada ao ressentimento. Nietzsche encontra na moral crista
seu mais poderoso adversario, contra o qual sua filosofia se volta. Seu objetivo de
superar o niilismo e o pessimismo, “hdéspedes” da moralidade, se reflete na
declaracdo sobre “livrar a humanidade desse sentimento de estar em divida com o
seu comeco” (GM, Il, §20).
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A filosofia dionisiaca de Nietzsche denuncia os “ideais hostis a vida,
difamadores do mundo” (GM, Il, 824) predominantes na moral. A moralidade
pretende, sobretudo, escapar do sentimento despertado pela falta de sentidos e do
absurdo da existéncia, desenvolvendo um “horror ao vacuo: ele [o homem] precisa
de um objetivo — e preferird ainda querer o nada a nada querer” (GM, lll, 81).
Nietzsche define essa “vontade de nada” como uma forma de se proteger da falta de
sentido para a existéncia. No entanto, esta moral promove, de fato, o niilismo do qual

procura escapar.

Para Nietzsche, atravessar o niilismo gera uma nova forma de existéncia:
superior e livre dos constrangimentos morais. As idéias de superacdo e redencao do
homem diante do seu passado niilista acompanham todo seu pensamento, revelando
que a andlise sobre o tragico reaparece sob a forma de critica @ moral e ao niilismo:
na medida em que o homem se redime de seu passado, assume seu destino como
resultado de suas ac0fes, e se torna um herai tragico, no sentido nietzschiano. A idéia
de redencéo desenvolvida em Genealogia da Moral: uma polémica, 1887, surge ao
apresentar o “homem do grande amor e do grande desprezo”, anunciando uma
salvacao a partir da modificacdo do ideal vigente, aquele do “grande nojo, da vontade
de nada, do niilismo” (GM, Il, 824). Nesta declaracdo Nietzsche se aproxima do
discurso de Zaratustra “Da redencao” (ZA, Il), a ser discutido no capitulo seguinte da
dissertagéo. Cabe, aqui, destacar a recorréncia do tema e sua relagcédo com o pathos

da distancia e a superacao do niilismo.

O abandono do niilismo significa abandonar o sentimento de culpa e o
sofrimento gerado por esta culpa relacionada a origem. Com isto, torna-se possivel
afirmar a vida, sem preconceitos e juizos “difamadores” que depreciem a existéncia.
Por esta razdo, Nietzsche é um filosofo tragico e um discipulo de Dioniso. Sua
filosofia se coloca “dionisiacamente diante da existéncia”, afirmando plenamente a
vida, no sentido de tornar o necessario desejavel. O ato dionisiaco de dizer “sim” ao
mundo, no entanto, requer uma existéncia digna de ser eternamente afirmada; nao
se trata, pois, do modo de existir imposto pela moral. Nietzsche indica uma
transformacao na conduta diante da vida. Trata-se de dizer sim a um acontecimento,

aceitando todo prazer e todo sofrimento vividos. A aceitagao supera o ressentimento
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em relacdo ao passado. Com isto, recupera-se o sentido da existéncia, perdido com
0 niilismo e transmutado, pela moral cristd, na crenca no além-mundo, inatingivel
durante a vida, acessivel somente apds a morte. A redencao nietzschiana traz para a
vida a possibilidade de um mundo além-do-homem, tornando este o sentido pleno do

mundo vivido.

A tragédia, ao contrario da visdo moral, apresenta uma idéia de destino que
nao envolve a culpa por uma divida a ser paga durante a saga do heréi. No entanto,
se paga, ao longo das geracgdes, uma transgressao cometida durante a génese da
humanidade. O herdi ndo € culpado por suas acdes porque lhe falta controle sobre
elas; embora ndo se torne inteiramente responsavel por seu destino, também néo
esta isento das consequéncias do seu agir. Ocorre que, durante a realizagcédo de seus
atos, o herdi assume o acaso e o0 absurdo das situacdes nas quais esta envolvido
como sendo sua destinacéo e vive plenamente o jubilo de cada instante, ainda que
seja, com isso, levado a ruina®. O tema da superacdo herdica, no entanto, aparece
como uma tese secundaria, sem muita relevancia, em O Nascimento da Tragédia;
Nietzsche desenvolve o conceito de tragico, tratado nesta dissertacdo, em seus

escritos publicados postumamente e em aforismos dispersos por sua obra.

Nietzsche mostra que a idéia de liberdade defendida pela moral cristad

pressupde a responsabilidade humana pelos préprios atos. Este pressuposto justifica

> A respeito do heroismo tragico percebe-se na saga Prometeu Acorrentado, de Esquilo, uma
consideragao punitiva para o destino. Ao guardar segredo sobre que acontecimento levaria a ruina o
dominio de Zeus, rei dos deuses, Prometeu é condenado. No entanto, o deus assume a punicdo, mas
lamenta o tratamento injusto recebido. Hermes, enviado por Zeus para tentar uma reconciliacdo entre
os deuses, declara, por fim: “Lembrai-vos da minha adverténcia e quando a desgraca vos assaltar,
ndo lamentem da vossa sorte nem digais que Zeus vos arrastou, sem aviso, para o sofrimento”,
dirigindo-se ao coro. De modo que o destino é assumido por meio das a¢Bes das personagens (a
traducdo consultada ndo indica a referéncia dos versos; deste modo, indica-se, para esta citacédo, a
seguinte referéncia: 1999, p. 38; ver bibliografia). A inexorabilidade do destino também é retratada por
Esquilo na trilogia Oréstia. Trata-se da saga de Agamémnon e Clitemnestra, pais de Electra e
Orestes. Em resumo, a tragédia aborda assassinatos consangiineos: Agamémnon sacrifica a filha
Ifigénia para obter sucesso na guerra de Troia; este fato ocasiona a vinganca de Clitemnestra,
matando seu marido, sem demonstrar remorso, sob a justificativa de que esta cumprindo o destino.
Electra e Orestes tramam o assassinato da mée para vingar o pai; Orestes desempenha o papel de
heroi, aceitando a puni¢do das Furias apds cumprir seu destino. No entanto, o coro anuncia: “Os
dados atirados pela Sorte / irdo mudar e logo cairdo / com as faces favoraveis para cima, /
prenunciando assim melhores dias” (“Coéforas”, §1240). A Sorte de Orestes muda quando ele clama
por Apolo, que o manda fugir para Atenas, onde seréa julgado e purificado de seu crime. O apelo de
Orestes permite sua redencdo, na medida em que se reconcilia com os deuses.
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a punicdo e a culpa, consequentes das acdes vividas. A respeito de tal questdo, a
andlise da tragédia grega apresentou o conflito do herdi, entre suas decisdes e seu
destino a ser cumprido. O herdéi atua entre a liberdade do agir e a determinacdo da
Moira, encenando a prépria fortuna humana de conciliar liberdade e necessidade.
Nietzsche, no entanto, ndo se situa na controvérsia que opde liberdade e
determinismo, assumindo uma postura critica diante da concepcdo cristd e

colocando sob suspeita a percepcao helénica a respeito da vida:

[Os gregos] se utilizavam dos seus deuses precisamente para manter
afastada a ‘ma consciéncia’, para poder continuar gozando a liberdade
da alma: uso contrério, portanto, ao que o cristianismo fez do seu
Deus.[...];, e uma autoridade ndo menor que a do proprio Zeus
homérico lhes d& a entender, vez por outra, que eles tornam as coisas
faceis demais para si mesmos. [...] ‘Estranho, como se queixam dos
deuses os mortais! / Apenas de nés vém seus males, acreditam; mas
sdo eles / Que por insensatez, e mesmo contra o destino, causam 0
infortanio’. (GM, Il, §23)

O cristdo, de acordo com a perspectiva nietzschiana, se sente responsavel por
uma divida impagavel com sua origem e, por isso, é castigado por seu Deus. Os
gregos tragicos atribuiam as desventuras ao destino e se espelhavam na liberdade
dos deuses para justificar suas acdes. O espirito tragico dos gregos permite a crenca
no dominio da Moira sobre os destinos humanos, isentando os homens das
concepcdes de pecado original, culpa impagével e castigo eterno, como ocorre no
cristianismo. Nietzsche define essa diferenca do seguinte modo, remetendo-se aos
principios religiosos helénicos: “Um deus deve té-lo enlouquecido’, dizia finalmente a
si mesmo, balancando a cabeca... Esta saida é tipica dos gregos...” (GM, IlI, §23).
Atribuir ao divino a situacao de se exceder e perder a moderacao apolinea dos afetos
remete a experiéncia do entusiasmo (dionisiaco) despertado pela tragédia.

A continuidade e o desenvolvimento da teoria sobre a tragédia se expressam
por essas remissfes de Nietzsche ao espirito tragico dos gregos. Desse modo, O
Nascimento da Tragédia seria sua obra “inacabada”, pois suas questdes extrapolam
o préprio livro. Suas idéias e os problemas decorrentes tornam-se inesgotaveis, na
medida em que sdo constantemente retomados; isto explica, também, a polémica

gerada no momento da recepc¢ao da obra. Trata-se, entdo, de um livro decisivo para
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se compreender o pensamento nietzschiano, como afirma Vattimo: “O jogo do
apolineo e do dionisiaco, e o ambiguo significado, que a tragédia possui, de
libertacdo do e pelo dionisiaco na bela imagem apolinea, permanecem elementos
decisivos do pensamento de Nietzsche e constituem ainda a base da sua possivel
atualidade tedrica” (1990, p. 20). Assim, o tragico retorna em diferentes obras,

tornando-se o elemento da unidade do pensamento nietzschiano.

A andlise da tragédia, entdo, consolida o conceito de tragico, servindo de
referencial tedrico para avaliar afirmativamente a propria vida. O nascimento do
tragico na filosofia nietzschiana anuncia a decadéncia da metafisica tradicional e
inaugura um pensamento que se aproxima da arte para conhecer a realidade,
recusando o método sistematico e todo critério de verdade. Segundo Machado,
Nietzsche desenvolve uma “concepcédo tragica do conhecimento” (2002, p. 46) a
partir da critica ao racionalismo da metafisica, com sua metafisica de artista que
valoriza a aparéncia enquanto Unica verdade possivel. Esta concepcédo tragica do
conhecimento ndo institui métodos e sistemas epistemoldgicos, uma vez que se
baseia na critica & oposi¢do entre conhecimento falso e verdadeiro a respeito da

realidade.

Nietzsche sustenta a tese de que ndo ha verdades universais. Contudo,
percebe-se em suas declaracbes certa afeicdo direcionada ao conceito de
dionisiaco, estabelecendo um modo peculiar de pensar a realidade: olhar a ciéncia
com a Otica da arte e esta com a Otica da vida. Nietzsche supera, assim, a metafisica
de artista, mas mantém a perspectiva artistica dionisiaca: “lugar” a partir do qual

compreende a realidade.

O dionisiaco se constitui como o principal conceito que acompanha sua
filosofia, desde sua definicdo em O Nascimento da Tragédia até as modificacbes de
sentido sofridas nos escritos seguintes. No entanto, para Roberto Machado, “A critica
da verdade cientifica, racional, conceitual ndo implica mais a afirmacdo de uma
verdade fundamental, origindria, dionisiaca”, uma vez que o “pensamento de
Nietzsche se radicaliza em direcdo da aparéncia, da ilusdo, da superficie” (2002, p.

101). Diante desta afirmacéo sobre a auséncia da “verdade dionisiaca” questiona-se,
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neste estudo, se o conceito de dionisiaco desempenharia, a partir de O Nascimento
da Tragédia e com seus desdobramentos nas demais obras, o papel de “Ultimo
critério” estabelecido por Nietzsche, ainda que sua filosofia se encaminhe para a
radicalizacdo da critica a verdade. Devido a esta questao, indica-se, nesta pesquisa,
um aspecto que perpassa a obra de Nietzsche, e se apresenta como base de sua
perspectiva filosofica: o impulso dionisiaco de dizer sim ao mundo, opondo-se as

interpretacdes morais da existéncia. Seria este seu Unico critério de verdade? *°

D’'O Nascimento da Tragédia nasce a transvaloracdo filosofica, indicando o
desdobramento do tragico em filosofia tragica. Esta filosofia se sustenta pelos
preceitos da tragédia: a aceitacdo do préprio destino como forma de redencado e a
afirmacdo do mundo sem avaliacbes depreciativas e julgadoras da existéncia. Se a
sabedoria dionisiaca exerce a funcdo de critério de verdade ou se apenas surge
como referéncia a partir da qual Nietzsche desenvolve sua perspectiva filosoéfica
trata-se de considerar inegavel a presenca dos ensinamentos tragicos no desenrolar

de sua obra.

O inicio da filosofia dionisiaca se encontra nos estudos de Nietzsche sobre o
tragico; posteriormente, esta aversao as doutrinas negadoras da vida se manifesta
por meio da transvaloracdo de todos os valores, mas ndo se modificam seus
objetivos de olhar dionisiacamente o mundo e afirmar a vida. De acordo com Vattimo,
Nietzsche possui uma “tendéncia regressiva”, permitindo-o reinterpretar
constantemente sua propria obra (1990, p. 63). Esta analise se aproxima da
afirmacdo de Roberto Machado de que existe uma “homogeneidade teorica” (2002,
p. 85) presente na filosofia nietzschiana, percebida a partir da declaracdo de
Nietzsche sobre O Nascimento da Tragédia representar sua primeira transvaloragao.
Assim, a unidade da obra de Nietzsche se justifica pela “verdade dionisiaca” inscrita

na sua perspectiva tragica.

'® De acordo com Miguel A. Nascimento (1998), Nietzsche critica na verdade metafisica a auséncia do
impulso dionisiaco e tragico, o pensamento que opde verdade e mentira, bem e mal, e a nocdo de
mundo supra-sensivel e sensivel. A verdade considerada por meio da perspectiva dionisiaca e tragica
permite compreender a vida enquanto vontade de poder, ao contrario da verdade moral da metafisica,
segundo a qual a existéncia se torna um pesado e lamentavel fardo a ser vivido.
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Ao colocar sob suspeita a moral, a metafisica e o pessimismo, transvalorando
verdades e valores, Nietzsche procura atravessar o deserto do niilismo e aniquilar a
moral. A postura reativa consequente da moralidade é confrontada pela assuncéo da
propria existéncia, na medida em que se redime do acaso vivido, afirmando-o como
obra da vontade. N&@o se atribui mais aos deuses a responsabilidade sobre a vida
humana, tampouco o homem é inteiramente responsavel por seu fardo. Por fim,
Nietzsche procura conciliar liberdade e necessidade, destino e acaso, sem aderir &
doutrina crista do livre-arbitrio e, ainda, superar a crenga grega na Moira. Ha, enfim,
uma tensdo insuperavel entre decisdo (sujeito) e aceitacdo afirmativa do mundo
(destino), que ndo se rendera aos atributos das interpretacbes morais, tampouco
sera dissolvida pela filosofia nietzschiana, pois, caso contrario, Nietzsche passaria a

suspeitar dos proprios resultados de seu pensamento.
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Capitulo Il

A filosofia tragica de Nietzsche

Desconfio de todos os sistemas e de todas as sistematicas e saio de
seu caminho: talvez ainda se descubra por tras deste livro o sistema
do qual me esquivei... (Fragmentos postumos, 9 [188], verdo de 1887,
traducao: KJ)
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2.1 Aurora da filosofia nietzschiana

Nietzsche se recusa a fundamentar um sistema filoséfico, mas admite haver
principios e parametros em sua filosofia; embora permaneca distante do pensamento
sistematico, busca, sobretudo, estabelecer um aspecto que una todos 0s seus livros.
Isto aparece em Humano, demasiado humano: um livro para espiritos livres, 1878,
na declaracdo de que had um reconhecimento geral sobre todos os seus escritos
incitarem “a inversdo das valoracdes habituais e dos hébitos valorizados”, formando
“uma Escola da suspeita” (HDH, Prélogo, 81). Apesar do suposto comentéario a
respeito da compreensdo de sua obra, Nietzsche sentia-se desabrigado em sua
propria patria, fato que o estimulou a inventar, poeticamente, seu proprio abrigo,
inspirado na arte (HDH, Prodlogo, 81). Humano, demasiado humano marca este
isolamento devido a sua ruptura com Schopenhauer e Wagner, no que diz respeito a
“cega vontade de moral” inscrita em ambos. Neste livro de 1878 Nietzsche assume
seus enganos em relacdo a esses dois primeiros mestres, que sofriam de “incuravel
romantismo”, assumindo também seu engano em relacdo aos alemées e ao futuro
(HDH, Prélogo, 81).

Humano, demasiado humano surge como a primeira obra categoricamente
contra os residuos de pessimismo deixados pela anterior adesdo de Nietzsche ao
pensamento de Schopenhauer, ndo obstante seja questionavel o modo pelo qual o
filosofo aderiu a filosofia schopenhauriana. Em relacdo a esta adesdo, Nietzsche
argumenta, ao se retratar, que sua interpretacédo da obra de Schopenhauer revela,
de fato, o que ele mesmo gostaria de dizer, traduzindo a filosofia schopenhaueriana
para 0 seu pensamento ainda em gestacdo, argumento valido, inclusive, para

explicar sua adesao ao wagnerismo.

Em O Nascimento da Tragédia, conforme se discutiu no capitulo anterior,
Nietzsche analisa a necessidade dos gregos antigos de criarem a arte tragica para
cumprir a funcdo de “consolo metafisico”, revelando a ilusdo apolinea e a
embriaguez dionisiaca como necessarias para aliviar os tormentos da realidade, uma
vez que proporcionam um éxtase capaz de afugentar os males vividos. Apds o

distanciamento e a rejeicdo de certas formulas desenvolvidas em sua andlise da
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tragédia, a importancia do consolo metafisico da arte se modifica. Ao considerar a
realidade como ilusdo e mero engano, Nietzsche indaga: “se todos somos
enganados, por isso mesmo ndo somos todos enganadores?” (HDH, Prélogo, 8§83). A
critica a veracidade da realidade € uma preocupacédo constante de Nietzsche, pois
seu principal objetivo filoséfico € romper com a dualidade entre fenbmeno e coisa-
em-si, mundo aparente e mundo das idéias, e superar definitivamente a heranca da
tradicdo idealista. Para realizar esta critica ao pensamento metafisico Nietzsche
recorre, primeiramente, a arte, considerada o principio de elucidacdo da verdade
através da aparéncia e da representacao. A realidade encenada pela arte tragica néo
corresponde a uma esséncia incognoscivel (coisa-em-si). Em suas primeiras
reflexdes, a veracidade artistica promove um consolo metafisico; esta teoria se
transforma apos 1871, quando a arte deixa de ser 0 meio para se compreender a
auséncia de fundamentos. De acordo com Eugen Fink (1988), a mudanca ocorrida
na filosofia nietzschiana marca a ruptura com Schopenhauer, Wagner e com as
consideracbes sobre a Grécia da era tragica, entrando em cena o método da
desconfianga, que se aproxima da ciéncia ao se distanciar da arte.

Na passagem da sua obra sobre o tragico para o livro dedicado aos espiritos
livres percebe-se uma nova consideracdo sobre a arte; neste periodo Nietzsche
descarta a metafisica de artista devido ao seu desencanto com a arte enquanto
solucdo para a decadéncia existencial. Assim, Nietzsche se encontra desamparado
de sua antiga aliada, ao retomar o duelo, iniciado em 1871, contra as diferentes

formas pelas quais a moral se apresenta ao mundo.

A forca artistica, entdo, se transforma e se expande, pois ndo exerce mais a
funcdo consoladora, anteriormente definida a partir do arrebatamento dionisiaco,
com o qual o homem se ausenta da realidade cotidiana para adentrar na verdadeira
esséncia do mundo (Uno-primordial). A perspectiva artistica, agora, desperta a
capacidade de confrontar a vida em sua totalidade, no sentido de assumir tanto os
prazeres quanto os infortunios existentes, sem, conduto, desempenhar o efeito
consolador. A impossibilidade de se esgotar o conhecimento da realidade permite
aceitar a “verdade” desvelada como uma perspectiva, uma interpretacdo. A ciéncia e

a filosofia, segundo a interpretagcdo extra-moral do fildsofo, se encontram
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desprovidas de fundamentos e de verdades eternas, por isso se aproximam das
metaforas e ficcdes construidas pela arte. No entanto, abandona-se o consolo
artistico para suportar a auséncia de fundamentos e a nocdo de que ndo ha
verdades além da superficie da realidade. Ao se afastar da “consoladoria metafisica”
Nietzsche ndo propde um quadro caotico e niilista, pois admite a “mentira”, no

sentido extra-moral, como elemento indispensavel a vida.

Nietzsche, em vista de combater o pensamento metafisico, se empenha em
desvendar os artificios empregados pela moral de sua época para se sustentar
filosofica e cientificamente. A perspectiva filoséfica nietzschiana desmascara as
tentativas de se fundar qualquer sistema universal e verdadeiro. Exemplo disto é sua
critica a “astucia de autoconservacao” e de “superior protecdo” diante da vida, isto €,
de estabelecer uma verdade que protegesse das incertezas e inconstancias da
realidade (HDH, Prologo, 81). Nietzsche afirma, no entanto, que a vida, sendo pura
ilusdo, é precisamente a arte do engano: “a vida vive da ilusdo”, conclui adiante,

descartando qualquer meio de se atingir uma verdadeira realidade.

Os espiritos livres, herdeiros dos poetas tragicos, representam a nova
possibilidade de elevacdo do homem diante da realidade. Nietzsche admite que tais
espiritos ainda néo existem, embora afirme: “talvez eu contribua para apressar sua
vinda, se descrever de antemé&o sob que fados 0s vejo nascer, por quais caminhos
aparecer” (HDH, Prélogo, 82). Os espiritos livres surgem com a grande libertacdo
dos individuos atados aos “deveres” cultuados socialmente. Semelhante ao efeito da
arte tragica de despertar os individuos para desvendar a realidade, na grande
libertacdo “uma veemente e perigosa curiosidade por um mundo indescoberto
flameja e lhe inflama os sentidos” (HDH, Prélogo, 83). O espirito livre carrega como
fardo a vontade de superacédo, pois deseja alcancar um mundo indescoberto, que

seja além-do-homem e, ao mesmo tempo, demasiado humano.

O espirito livre e o0 herdi tragico desempenham atributos dionisiacos. A
aproximacdo de Nietzsche em direcdo a conceitos desenvolvidos na analise da
tragédia justifica a presenca de uma linha comum transcorrendo a filosofia

nietzschiana. A liberdade que arrebata os individuos presos aos grilhées morais e
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metafisicos provoca um “estado intermediario” no qual impera a quietude em relacéo

aos deveres sociais.

Assim se vive, ndo mais nos grilhdes de amor e 6dio, sem Sim, sem
N&o, voluntariamente préximo, voluntariamente longe, de preferéncia
escapando, evitando, esvoac¢ando, outra vez além, novamente para o
alto; [...] De fato, ao espirito livre dizem respeito, de ora em diante,
somente coisas — e quantas coisas! — que ndo mais o preocupam...
(HDH, Prélogo, 8§4).
A atitude de ndo se preocupar com as coisas e se elevar sobre o mundo,
sobrevoando a realidade com a “liberdade de passaro” ressoa na apresentacdo do
homem tragico em O Nascimento da Tragédia e no super-homem ensinado por
Zaratustra. Estes aspectos apontam para uma leitura de Nietzsche que busca
compreender a unidade de sua obra, composta de enigmas fragmentados a espera
de uma recomposicéo. Torna-se, entdo, desafiador olhar sua filosofia como enigma a

ser desvendado.

Assim, ainda que se trate de um pensamento nao-sistematico e fragmentado,
h& um didlogo incessante entre seus livros. No §28 do primeiro capitulo de Humano,
demasiado humano, “Das coisas primeiras e ultimas”, por exemplo, Nietzsche retoma
a oposicao entre otimismo e pessimismo, consideradas palavras de ma reputacao,
discutida em O Nascimento da Tragédia, colocando-se contra as duas perspectivas
de olhar o mundo. A primeira preza pela certeza de que este € o melhor mundo
existente, por ser obra de um deus, enquanto a segunda postura, nomeadamente
schopenhauriana, afirma que “o mal governa, que o desprazer € maior que o prazer,
que o mundo € uma obra malfeita, a manifestacdo de uma perversa vontade de vida”
(HDH, 828). Deste modo, Nietzsche mantém seu objetivo central de abandonar toda
forma de dualismo, empenhando-se para que ocorra a superacdo do pensar

metafisico e de todos os valores atrelados a esta forma de pensamento.

O problema da valoracdo e transvaloracao de todos os valores aparece em
Humano, demasiado humano na reflexdo sobre a “Necessidade de ser injusto” (HDH,
832), aforismo no qual Nietzsche discute sobre 0s juizos injustos da vida, na medida
em que sao ilégicos e inexatos, pois ndo manifestam todas as experiéncias

humanas, apesar da pretensdo universalista. A solugdo para nao ser “injusto” seria
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nao julgar: “mas se ao menos pudéssemos viver sem avaliar, sem ter aversao e
inclinagéo!”. Esta preocupagdo acompanha seu pensamento até se consolidar na
méaxima do amor fati (GC, §276), segundo a qual “desviar o olhar” sera sua Unica
forma de julgamento, assunto a ser discutido mais adiante. Nao julgar, entdo, € a
aspiracdo maior de Nietzsche. Para tanto, seu objetivo é escapar dos valores
religiosos, morais e metafisicos, e construir sua prépria tabulagdo de valores, mas
sem pretensao de universalidade, sem instituir um imperativo categérico, fugindo de

qualquer julgamento moral.

N&o atribuir valores para a vida, de acordo com Nietzsche, € a maneira de
“desesperar do valor da vida” e perceber que “a humanidade ndo tem obijetivo
nenhum, e por isso, considerando todo o seu percurso, 0 homem n&o pode nela
encontrar consolo e apoio, mas sim desespero” (HDH, 833). Isto gera “um
sentimento acima de todos o0s sentimentos”: sentir-se desperdicado enquanto
humanidade, peso dificil de ser suportado, com o qual apenas 0s espiritos
verdadeiramente livres podem arcar. Assumir a falta de objetivos e valores para a
vida e para a humanidade implica transformar a filosofia em tragédia, como diz
Nietzsche no aforismo seguinte: traduzir o desespero numa espécie de renuncia, no

sentido de se libertar dos valores morais.

Nietzsche, enquanto critico da moral, também se volta contra as “religides
pessimistas” (HDH, 8141), causadoras da ma consciéncia incorporada ao homem.
Tal concepcao define a existéncia humana a partir da culpa de ter nascido, como
demonstra através dos versos de Calderdn de la Barca: “a maior culpa do homem / é
a de ter nascido” — note-se que sdo 0s mesmos versos citados por Schopenhauer a
respeito da tragédia, fato que aproxima a concepc¢ao tragica schopenhaueriana ao

pessimismo religioso criticado pela filosofia nietzschiana.

Nietzsche relaciona a doutrina religiosa a concepcao pessimista, que atribui o
pecado como a origem humana. Devido a esta origem pecaminosa, 0 homem se
esforca para corresponder ao ideal imposto pela moral, frustrando-se ao perceber o
quanto inalcancavel é agradar aos deuses. Isto gera uma vida de sacrificio e

sofrimento, restando apenas suplicar pela redencdo de seus pecados, “que nao
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corresponde em absoluto a uma pecaminosidade real, e sim a uma imaginaria”
(HDH, 8141). Nietzsche compara o homem “pecador” do fardo cristdo, gerado pela

culpa, com o homem tragico, livre desse peso, mesmo ao cultuar seus deuses:

O olhar do santo, dirigido ao significado, terrivel em todo aspecto, da
breve existéncia terrena, a proximidade da deciséo final sobre infinitos
espacos de novas vidas, esse olhar em brasa, num corpo semi-
aniquilado, fazia tremer os homens antigos em todas as profundezas;
olhar, desviar o olhar com horror, de novo sentir o encanto do
espetaculo, abandonar-se a ele, saciar-se com ele até a alma
estremecer em ardor e calafrio — este foi o Ultimo prazer que a
Antiguidade inventou, apds ter se tornado insensivel até mesmo a
visdo das lutas entre homens e animais (HDH, §141).

A tragédia nasce precisamente deste olhar direcionado a brevidade da vida,
transfigurada em espetaculo dolorosamente prazeroso. A culpa trazida com a religidao
pessimista se aproxima da sentenca de Sileno sobre “n&o nascer” representar o bem
maior oferecido ao homem, mas a impossibilidade de decidir sobre o proprio
nascimento impde a sentenca de logo morrer. Segundo Nietzsche, o pensamento
trdgico que superou este pessimismo deve servir de instrumento para subverter as

imposi¢des da moral.

Caberia ao homem cristdo, que deseja se redimir de seus pecados, retornar a
concepcao grega da vida retratada nas tragédias antigas. A superacdo do temor da
existéncia se d4 quando o homem langa um olhar sobre o “abismo de si mesmo” e
ndo sucumbe diante dos horrores da vida. A alegria presente na tragédia é
representada pela embriaguez dionisiaca, ainda que embriagada de sofrimento, por
trazer a tona o pensamento abissal sobre a brevidade da existéncia. Desse modo, a
interpretacdo de Nietzsche sobre a tragédia comp&e um pensamento tragico, pois
envolve mais do que uma teoria da arte tragica. Quanto a isso, Nietzsche se
contrap@e a interpretacdo do trdgico desenvolvida na Poética de Aristételes, segundo
a qual a compaixdo e o medo seriam “atenuados e purgados pela tragedia”,
contribuindo para tornar o espectador menos indefeso diante da vida (HDH, §212).
Para Nietzsche, o espectador ndo se torna menos indefeso apenas assistindo as
tragédias, pois precisaria enfrentar a propria tragédia de si mesmo para se fortalecer

como herdi tragico, de acordo com a discussdo do primeiro capitulo da pesquisa.



59

Desse modo, a arte tragica provoca uma atitude afirmativa diante da vida,

promovendo a aceitacdo da finitude.

Antes de tudo, durante milénios ela [arte] nos ensinou a olhar a vida,
em todas as formas, com interesse e prazer, e a levar nosso
sentimento ao ponto de enfim exclamarmos: ‘Seja como for, é boa a
vida'. Esta licdo da arte, de ter prazer na existéncia e de considerar a
vida humana um pedago da natureza, sem excessivo envolvimento,
como objeto de uma evolucao regida por leis — esta licdo se arraigou
em nos, ela agora vem novamente a luz como necessidade todo-
poderosa de conhecimento. (HDH, §222).

Nietzsche se distancia, porém, do elogio da arte presente em O Nascimento da
Tragédia ao dizer, em seguida, que “0 homem cientifico € a continuacdo do homem
artistico”, declaracdo que indica a mudanca da importancia desempenhada pela arte
e o0 interesse despertado por certos aspectos da ciéncia. Esta, no entanto, ndo é
tratada por Nietzsche do modo como o0s cientistas de seu tempo a utilizam, mas
indica 0 advento de um novo pensamento que se situaria entre o artistico e o
cientifico. A licdo aprendida com a arte tragica permanece importante para perceber
a vida enquanto obra, no sentido de se admirar com a existéncia e evitar conhecé-la

através de julgamentos depreciativos.

Nietzsche clama para que se siga avante rumo ao “grito jubiloso de
conhecimento” (HDH, 8292), buscando “ver antecipadamente” e olhar além da
religido e da arte. Com isto, Nietzsche convoca o homem de seu tempo a se tornar
um espirito livre, superando o olhar imposto pela moral, opondo-a, nesse instante, ao
conhecimento cientifico. Para se realizar esta superacdo da moral, Nietzsche
adverte: “Uma coisa € necessario ter: ou um espirito leve por natureza ou um espirito
aliviado pela arte e pelo saber” (HDH, 8486). A arte e a ciéncia adquirem significados
proximos, uma vez que ambas permitem conhecer verdadeiramente a vida,

superando a visao moralizadora.

A obra de Nietzsche dedicada aos espiritos livres termina com a apresentacao
do andarilho, um errante “e ndo um viajante que se dirige a uma meta final: pois esta
ndo existe” (HDH, 8638). Este andarilho vaga sobre a Terra e por meio dessas

errancias pode se encontrar com 0s espiritos livres, que sdo andarilhos e filsofos:
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“Nascidos dos mistérios da alvorada, eles ponderam como € possivel que o dia,
entre o décimo e o décimo segundo toque do sino, tenha um semblante assim puro,
assim tao luminoso, tdo sereno-transfigurado: — eles buscam a filosofia da manha”

(HDH, 8638); buscam, portanto, a aurora deste pensamento tragico apenas iniciado.

Se Humano, demasiado humano termina anunciando a busca pela filosofia da
manha, a obra Aurora: reflexdes sobre os preconceitos morais, de 1880-1, sera
precisamente o amanhecer de um filosofar preocupado com o problema da confianca
que o homem deposita ha moral — e ndo somente 0 homem comum, mas também os
filésofos “devotos” desta crenca. O “ser subterraneo” que habita este livro, segundo
Nietzsche, procura escavar as raizes mais profundas dessa moral, buscando “sua
propria manhd, sua redencao, sua aurora” (Aurora, Prélogo, 81). Os espiritos livres
nascem com o0 mesmo objetivo de superacdo do pensamento moral presente na

filosofia através de sistemas prescritivos e tributarios da moral entéo vigente.

A critica de Nietzsche ao que se fez da filosofia desde a época tragica dos
gregos volta-se contra a transformacdo do conhecimento filoséfico em crencgas
“consoladoras”, sustentadas unicamente pela fé. A ruptura proposta por Nietzsche
passa pela critica a religido, como, por exemplo, ao rejeitar a crenca crista
depositada no castigo eterno que assola a humanidade, condenada a viver a culpa e
a infelicidade por seus pecados. A noc¢éo de que a culpa e o castigo sao atributos da
condicdo humana é representada pela tragédia grega de maneira diferente da
concepcao crista: “A culpa de seus herdis tragicos é a pequena pedra na qual
tropecam e, por isso, quebram o braco ou arrancam um olho” (AR, 878). Na tragédia
antiga ndo ha esta concepcao de que o homem estaria desde sempre condenado por
um crime imperdoavel em relacdo a origem da humanidade. O destino se
desenrolava de acordo com as ag¢des vividas; mesmo o0s que se indignavam com a
préopria destinacdo aceitavam os acontecimentos como inevitaveis percursos da vida:
“Nosso destino dispde de nds, mesmo quando ainda ndo o conhecemos; é o futuro
que dita as regras do nosso hoje” (HDH, Prologo, 87). A destinacdo de cada
individuo ndo poderia ser evitada; apesar das tentativas de se escapar, 0 destino

termina por ser cumprido.



61

Nietzsche afirma haver fundamentos morais nas filosofias dos “imperativos
categoricos”, pois seus juizos cumprem a mesma fungcdo da moral religiosa: “Muitos
prosseguem raciocinando que ‘a vida ndo seria toleravel, se ndo houvesse Deus!
(ou, como se coloca nos circulos idealistas: ‘A vida néo seria toleravel, se lhe faltasse
a significacdo ética de seu fundamento!)” (AR, 890). Segundo Nietzsche, a
necessidade de um fundamento Ultimo sobre o qual se estabelecem principios e
proposi¢cdes verdadeiras recai sobre a crenca numa divindade. O objetivo de
Nietzsche é mostrar o quanto h4 de moralismo nesse pensamento que se diz
filosofico. A filosofia idealista procura, juntamente com a moral, justificar a existéncia
do homem, o que, de acordo com Nietzsche, € injustificavel: “mas que presuncéo
decretar que tudo o que é necessario para minha conservagdo deve existir
realmente! Como se minha conservacdo fosse algo necessério!” (AR, 890). As
nocdes que buscam fundamentar um conhecimento verdadeiro desenvolvem uma

justificativa moral para o mundo existente, fundando uma crenca religiosa.

Romper com todo tipo de moralidade torna-se a principal busca de Nietzsche.
Desta maneira, procura negar tanto a moralidade quanto a imoralidade, indicando

que 0s juizos morais e imorais ndo repousam sobre verdades:

N&o nego, [...], que muitas acdes consideradas imorais devem ser
evitadas e combatidas; do mesmo modo, que muitas consideradas
morais devem ser praticadas e promovidas — mas acho que, num caso
e no outro, por razdes outras que as de até agora. Temos que
aprender a pensar de outra forma — para enfim, talvez bem mais tarde,
alcancar ainda mais: sentir de outra forma. (AR, §103)

A questdo colocada por Nietzsche se radicaliza ao negar a moralidade e a
imoralidade, mostrando que o oposto da moral ndo se expressa através de acles
imorais, pois estas seguem a mesma légica de funcionamento, na medida em que
sdo assim denominadas e correlatas da moral. Pensar além dessas oposi¢des seria
a unica forma de se escapar do pensamento moralista, no sentido empregado por
Nietzsche. Sua declaragéo sobre a moral presente também na imoralidade descarta
a idéia de que o autor defenderia uma permissividade absoluta, sem principios e
critérios relacionados a existéncia humana. Nietzsche, portanto, propde um outro

pensar e um novo sentir, sem propor um estado de “todos contra todos”. Sua filosofia
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preza para que a realidade seja percebida sem as limitacdes morais. Assim, nenhum
aspecto da existéncia € desprezado, possibilitando a aceitacdo e afirmacdo tragica

do mundo.

A atitude de afirmar o mundo implica a mudanca do olhar sobre as coisas,
distanciando-se das perspectivas moralistas que negam 0 mundo existente e
defendem um ideal inatingivel a ser buscado pelo homem. Os idealistas deleitam-se
ao abandonar a realidade, considerando-a desagradavel. Nietzsche, contudo,
declara que o ato de conhecer atribui beleza a realidade.

A felicidade do homem que conhece aumenta a beleza do mundo e
torna mais ensolarado tudo o que ha; o conhecimento pbe sua beleza
ndo s6 em torno das coisas, mas, com o tempo, nas coisas; — que a
humanidade vindoura dé testemunho dessa afirmacéo! (AR, 8550)

O conhecimento moral desconhece a propria liberdade de atribuir beleza as coisas,
na medida em que as conhece. Desvendar o mundo ndo seria definir a realidade
como algo desagradavel de ser vivido. “Tudo isso temos liberdade para fazer; mas
guantos sabem que temos essa liberdade? Em sua maioria, as pessoas ndo créem
em si mesmas como em fatos inteiramente consumados?” (AR, 8560). Aceitar-se
como um fato inteiramente consumado exclui qualquer possibilidade de atribuir
significados diferentes ao existir, ao contrario da méxima nietzschiana segundo a
gual cada um deve se tornar o que se é, criando a si mesmo como obra de arte (idéia

a ser desenvolvida mais adiante).

A filosofia anunciada em Aurora apresenta a possibilidade de superar a
interpretacdo moral sobre o mundo. Desse modo, pode-se alcancar cada vez mais
longe, avancar e superar as limitacdes existentes e preestabelecidas pela moral.
Esta é a tarefa ardua e incessante dos espiritos livres e dos argonautas do espirito
(AR, 8575), também convocados para realizar uma filosofia da manha, que supere a
filosofia j& realizada e ultrapasse o ponto no qual todos os filosofos anteriores se

detiveram:

Todos 0s nossos grandes mestres e precursores pararam, afinal, e
ndo é com o gesto mais nobre e elegante que a fadiga se detém:
assim também serd comigo e com vocé! [...] Outros passaros voarao
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adiante! [...] E para onde queremos ir, entdo? Queremos transpor o
mar? Para onde nos arrasta essa poderosa avidez, que para nés vale
mais que qualquer outro desejo? Por que justamente nessa direcao,
para ali onde até hoje todos os soOis da humanidade se puseram,
desapareceram? Dirdo as pessoas, algum dia, que também nds,
rumando para o Ocidente, esperavamos alcancar as indias — mas que
nosso destino era naufragar no infinito? Ou entdo, meus irmaos? Ou?
(AR, 8575)

Aurora termina apontando uma alternativa: “Ou?” — seria esta a indicagcado para o
nascimento de uma Gaia Ciéncia? Ou, embora Nietzsche n&o utilize propriamente
este termo, nasceria desta possibilidade uma filosofia tragica? Os espiritos livres e os
argonautas do espirito, com a ousadia de explorar o “desconhecido”, se arriscam a
naufragar no infinito; assim, desempenham os papéis de filosofos tragicos,

assumindo, heroicamente, a tarefa de avancar além do limite conhecido.

2.2 Método da suspeita e vontade de verdade

Anunciada a filosofia da manhd@ e a critica radical a qualquer tipo de
moralidade, resta a Nietzsche esclarecer o que se pode esperar do conhecimento
filoséfico e da sua Gaia Ciéncia que nasce com esta aurora. A obra de 1881-2 marca
um momento de “jubilo” da filosofia nietzschiana, apds as “ruinas” das obras
anteriores, no sentido de apresentar uma alternativa para a filosofia, sem se dedicar
apenas ao desmascaramento das doutrinas morais. O jubilo consiste em realizar a
filosofia da manha, desenvolvendo um pensar que incorpora as licbes aprendidas
com a arte e propde, sem sistematizar, uma perspectiva filosofica para atribuir

valores a vida.

Todo este livio ndo € sendo divertimento apds demorada privacao e
impoténcia, o jubilo da for¢a que retorna, da renascida fé num amanha
e no depois de amanha, do repentino sentimento e pressentimento de
um futuro, de aventuras proximas, de mares novamente abertos, de
metas novamente admitidas, novamente acreditadas. (GC, Prélogo,
81)
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Com estas palavras de entusiasmo Nietzsche apresenta seu livro “perigosamente
inofensivo” (GC, Prologo, 81) e inaugura o método investigativo da suspeita. A
desconfianca em relacdo as certezas morais e metafisicas, tratadas em Humano,
demasiado humano e Aurora, coloca sob suspeita 0 pensamento que deseja a
“verdade a todo custo”. A vontade de verdade inscrita nos sistemas filosoficos
associa-se aos preconceitos morais, usados para fundamentar verdades que julgam
a realidade como face distorcida de uma esséncia incognoscivel. A partir dessa
nogcado de conhecimento verdadeiro, Nietzsche oferece uma ciéncia que aceita e

afirma dionisiacamente a aparéncia do mundo existente.

A Gaia Ciéncia nado propfe uma adesdo ao pensamento cientifico
predominante, mas uma ciéncia inspirada no aprendizado artistico de olhar a ciéncia
com a Otica do artista, mas a arte, com a Otica da vida, como declara na autocritica a
O Nascimento da Tragédia. A arte, agora, é considerada “ligeira, zombeteira,
divinamente impertubada” (GC, Prologo, 84). Cabe a arte ensinar como se tornar
artista e superar as visoes preestabelecidas sobre o mundo: “essa vontade de
verdade, de ‘verdade a todo custo’, esse desvario adolescente no amor a verdade —
nos aborrece: para isso somos demasiadamente experimentados, sérios, alegres,
escaldados, profundos... Ja ndo cremos que a verdade continue verdade, quando se
lhe tira o0 véu...” (GC, Prélogo, 84). A devocdo metafisica a verdade se contrapde a
perspectiva artistica de se considerar verdadeira a realidade transmitida pela
aparéncia. Desse modo, a arte permanece como referencial tedrico de Nietzsche,

ainda que se modifique o sentido atribuido aos seus efeitos.

A definicdo da arte, a partir da Gaia Ciéncia, torna-se mais precisa; Nietzsche
supera a teoria do consolo metafisico desenvolvido em sua metafisica de artista, e
consolida a idéia de que a perspectiva artistica traduz a melhor maneira de enxergar
que o mundo se reduz a representacdes sem fundamentos: ndo ha consolos
possiveis de serem estabelecidos. Nietzsche procura, assim, escapar da crenca num
mundo além da “superficie” na qual se vive. Para tanto, remete-se aos gregos,
afirmando que eles eram adoradores da aparéncia: “Esses gregos eram superficiais
— por profundidade!” (GC, Prologo, 84). Ser superficial “por profundidade” significa

perceber que a realidade se constitui de representacbes de fendbmenos, mas néao
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possui uma verdade além dessa aparéncia. Perceber a superficie com toda a
profundidade representa a postura de artista que n&o procura consolar, uma vez que

aprecia a realidade existente.

A oposicao entre mundo real e mundo ilusorio estabelecida com a metafisica
corresponde ao objetivo moral de fundar uma verdade além da superficie da
realidade, conservando, assim, os individuos sob a forma do rebanho. Sem
estabelecer verdades eternas pelas quais a humanidade necessariamente deveria se
encaminhar, Nietzsche pensa o homem como um espirito livre, capaz de superar as
limitacGes as quais esta sujeito. A superacao de si, tema caro a Nietzsche, ocorre ao
transgredir a definicdo moral de vida e finalidade da existéncia: “Todos nds temos
jardins e plantagdes ocultas em nds; e, numa outra imagem, somos todos vulcdes
em crescimento, que terdo sua hora de erupcdo” (GC, 89). A Gaia Ciéncia
representa a possibilidade de superar tanto o pensamento limitado pela metafisica
qguanto a condicdo de rebanho nivelado socialmente, promovendo, por meio da

perspectiva artistica, tal “erupgao”.

Ao renunciar diante dos imperativos da moral, Nietzsche se afasta do
pensamento que busca estabelecer a finalidade da vida, procurando, também,
mostrar 0 quanto esse modo de pensar esta presente na ciéncia e na filosofia,
notadamente quando seus defensores pretendem “enxergar o mundo com
sobriedade” (GC, 857), objetividade e realismo. A sobriedade dos realistas é
contraposta a embriaguez nietzschiana de enxergar o mundo sem acreditar em
verdades e certezas, pois 0 que ha, realmente, é ilusério e sem sentido. De acordo
com o filésofo ha somente aparéncia; a distingcdo entre fenbmeno e coisa-em-si,

mundo verdadeiro e mundo ilusério deve ser abandonada.

Falta aqui o oposto de um mundo verdadeiro e aparente: existe
apenas um mundo, e este é falso, cruel, contraditério, perverso, sem
sentido... Um mundo constituido dessa forma é o verdadeiro mundo...
Precisamos da mentira para chegar a vitéria sobre essa realidade,
essa ‘verdade’, ou seja, para viver.. O fato de a mentira ser
necessaria para viver também pertence a esse carater temivel e
guestionavel da existéncia... (Fragmentos postumos, 11[415],
novembro de 1887 — marco de 1888, traducéo: KJ)
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Enxergar o mundo com a embriaguez de um poeta tragico significa aceitar que nao
h&a outro mundo sendo este aparente, com toda crueldade e falta de sentido. A
“mentira” necessaria para ndo sucumbir diante dessa verdade corresponde as
valoracOes dadas a existéncia. Com a arte pode-se enxergar a verdade sem aderir
ao pessimismo que deprecia a vida ou as crencas consoladoras da metafisica. A
perspectiva artistica desafia a “lei da concordancia” (GC, §76) que rege o mundo,
ordenando-o entre verdadeiro e falso. J& em Verdade e mentira no sentido extra-
moral se encontra a desconfianca em relacdo ao conhecimento legitimado como
verdadeiro. Neste escrito de 1873 Nietzsche afirma que “as verdades séo ilusdes,
das quais se esqueceu o que sdo, metaforas que se tornaram gastas e sem forca
sensivel” (VM, 81). As verdades sdo metéforas, crencas que escondem o carater
arbitrario da linguagem. O mundo verdadeiro, entdo, € a “mentira” criada para tornar

possivel viver, apesar da falta de sentido que assombra a existéncia.

Questionar a veracidade das préprias verdades estabelecidas torna-se o
principal objetivo da Gaia Ciéncia. Os realistas acusam de “insanidade” a suspeita
direcionada ao mundo verdadeiro. No entanto, hd mais insanidade ao estabelecer “a
universalidade e obrigatoriedade de uma crenca. [...] E o maior trabalho dos homens
até hoje foi entrar em acordo acerca de muitas coisas e submeter-se a uma lei da
concordancia — ndo importando se tais coisas sédo verdadeiras ou falsas” (GC, 8§876).
A metafisica, a moral, a religido e a ciéncia séo criagcdes humanas para se defender
do niilismo, visto ser preferivel a vontade de nada em relacdo ao absurdo da
existéncia. Para Nietzsche estas formas de conhecer a realidade possuem critérios
diferentes, mas sao crengas que proporcionam seguranca a seus adeptos. Trata-se
de uma “faculdade artistica par excellence do homem” (Fragmentos péstumos,
11[415], novembro de 1887- marco de 1888, traducdo: KJ); criam-se “mentiras” para

produzir sentidos a realidade.

A filosofia elaborada por Nietzsche, sua Gaia Ciéncia, propfe uma outra
relacdo com a vida, uma nova perspectiva de olhar e agir. Para tanto, deve-se
conhecer a realidade sem julgamentos e preconceitos, procurando,

fundamentalmente, compreender. Entretanto, a compreensdo resulta de uma
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valorizacdo: ainda que procure se distanciar dos julgamentos o conhecimento obtido

sempre traz algum pressuposto implicito.

Non ridere, non lugere, neque detestari, sed intelligere! [N&o rir, ndo
lamentar nem detestar, mas compreender!] disse Spinoza, [...]. No
entanto, que é intelligere, em Ultima instancia, sendo a forma na qual
justamente aquelas trés coisas tornam-se uma vez sensiveis para
nés? Um resultado dos diferentes e contraditérios impulsos de querer
zombar, lamentar, maldizer? (GC, §333)

Nietzsche acusa a tradicao filosofica de defender a objetividade cientifica e, ao
mesmo tempo, corresponder as exigéncias morais de sua época, realizando um
pensar comprometido com a moral, que lamenta e deprecia a realidade. Para se
afastar desse tipo de pensamento, Nietzsche desmascara o0 “pensar consciente”
defendido pelos filésofos e cientistas, indicando ndo haver neutralidade e
objetividade no conhecimento alcancado. Ha uma luta interna e inconsciente de
impulsos incontrolaveis pelo intelecto humano, prejudicando o pensar consciente do
filésofo: “Nao temos nenhum érgdo do conhecer, para a ‘verdade’: nés ‘sabemos’ (ou
cremos, ou imaginamos) exatamente o tanto quanto pode ser Util ao interesse da
grege humana, da espécie” (GC, 8354). A utilidade do conhecimento também
corresponde a uma crenca “e, talvez, precisamente a fatidica estupidez da qual um
dia perecemos” (GC, 8354). A vontade de apreender a verdade “a todo custo”
através do conhecimento filosofico e cientifico transforma a busca pretensamente
objetiva e desinteressada em devocdo a dogmas e doutrinas. Obscurecidos pela
vontade de verdade, os pensadores ndo percebem “em gque medida ainda sao
devotos” da crengca no mundo verdadeiro (GC, 8344). Porque buscam verdades
irrefutéveis, alcangam apenas mentiras, ficcdes e metaforas, ainda que sustentadas
racionalmente. A devocdo a verdade faz com que o conhecimento cientifico e

filosofico alcance um estatuto religioso.

O método da suspeita, inaugurado por Nietzsche, questiona todas as
verdades instituidas, mas nao propde aderir ao niilismo consequente dessa
descrenca em relacdo aos significados e valores atribuidos a existéncia. Ao
contrario, incentiva a “travessia do deserto”, por meio da transformacéo da realidade,

devastada pela critica nietzschiana, em outra forma de existéncia, superando o
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pessimismo niilista e rompendo com toda atitude de negacdo do mundo. Nietzsche
revela, entdo, sua principal preocupacao: afugentar a possibilidade do niilismo e nao
se perder no deserto da desvalorizacdo dos valores instituidos. Com isto, deseja
também néo se perder de si mesmo, sem davida o maior risco trazido pelo deserto
niilista.
A nos, mais do que a mais ninguém até agora, foi permitido olhar para
todos os lados, e em parte alguma se vé o fim. Sendo assim, temos
um sentimento da imensa distancia, mas também do imenso vazio
perante nos: e a engenhosidade de todas as pessoas superiores
nesse século consiste em sobrepor-se a esse terrivel sentimento do

deserto. (Fragmentos pdstumos, 25 [13], primavera de 1884, traducdao:
KJ)

O “sentimento do deserto” resultante da critica a verdade € o sintoma de que o0s
valores morais ndo sao suficientes para emitir consideragdes sobre a existéncia,
ocasionando o imenso vazio e a perdicado para a vontade de nada. Nietzsche declara
que, neste deserto, “O niilismo esta a porta: de onde nos chega esse hospede, que é
0 mais perturbador de todos?” (Fragmentos postumos, 2 [127] (2), outono de 1885 —
outono de 1886, traducdo: KJ). Assim, Nietzsche recebe este hdspede desafiando-o
na medida em que analisa o sintoma que se esconde sob os principios niilistas: a
falta de sentido em decorréncia da desvalorizacdo dos “valores supremos”. A
auséncia de objetivos e respostas desestrutura, por fim, a crenca nos fundamentos

morais e metafisicos.

O niilismo, no entanto, apresenta uma possibilidade de superagdo quando
recebido em seu estado extremo: “Niilismo como sinal do poder aumentado do
espirito: como niilismo ativo. Ele pode ser um sinal de forca: a forca do espirito
pode ter crescido de tal forma, que os objetivos até agora (‘convicgdes’, artigos de fé)
lhe sdo inadequados”, promovendo a superacdo dos valores instituidos e a
construcdo de novos objetivos e valoracdes. A outra perspectiva niilista consiste no
declinio que nédo supera a situacdo da descrenca absoluta: “Niilismo como declinio e
retrocesso do poder do espirito: 0 niilismo passivo: Como um sinal de fraqueza: a
forca do espirito pode estar cansada, exausta, de modo que os objetivos e valores

existentes até agora sdo inadequados e ndo encontram mais crenca’ (Fragmentos
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postumos, 9 [35] 27, verdo de 1887, traducdo: KJ; grifos do proprio autor). Nietzsche
aponta a decadéncia e a desvalorizagdo dos valores instituidos como os sintomas
deste quadro endémico. Sintomas que também se manifestam na prépria conduta

humana frente a existéncia.

O niilismo ativo traz a possibilidade de instituir uma outra forma de valoracéo
para a vida a partir do deserto alcangado. Em suma, o niilismo representaria uma
fronteira a ser ultrapassada: “um estado intermediario patologico (patolégica é a
enorme generalizacdo, a conclusdo de que ndo ha sentido algum): seja porque as
forcas produtivas ainda n&do sdo fortes o suficiente, seja porque a décadence ainda
hesita e ndo inventou seus recursos” (Fragmentos postumos, 9 [35] 27, verdo de
1887, traducado: KJ). Atravessando o niilismo torna-se possivel pensar novamente a
vida sem depreciacdes; com isto, possibilita-se a construcdo de uma filosofia que

tem como principio a perspectiva extra-moral, fundada pelo método da suspeita.

A suspeita afasta a possibilidade de devocdo a certezas e verdades
metafisicas, pois, “Quanto mais desconfianca, mais filosofia” (GC, §346). Suspeitar,
afinal, do pensamento que atribui oposi¢cdes as coisas, visando escapar da
desvalorizacao niilista da vida, e rir da atitude negadora do mundo: “Justamente com
esse riso, porém, ndo demos um passo adiante no desprezo pelo homem? E
também no pessimismo, no desprezo a existéncia por nés cognoscivel?” (GC, §346).
A Gaia Ciéncia, entdo, proporciona uma espécie de “revolucdo copernicana”, pois
abala o conhecimento sobre o qual o mundo se apoiava: “O mundo tornou-se
novamente ‘infinito’ para nés: na medida em que ndo podemos rejeitar a
possibilidade de que ele encerre infinitas interpretacées” (GC, 8374). A filosofia
nietzschiana mostra que as valorizagbes representam perspectivas criadas e
interpretacdes tomadas enquanto verdades eternas. No entanto, perde-se a nocéo
de que as verdades eternas sdo invencées humanas, uma vez que a “origem de
tudo” é desconhecida. “Assim como a linguagem € o poema originario de um povo, o
mundo inteiro, sentido intuitivamente, € a poesia origindria da humanidade”
(Fragmentos postumos, 14 [8], outono de 1881, traducao: KJ), portanto, os valores,
as necessidades e as certezas sdo as infinitas interpretacbes e perspectivas

desenvolvidas para compreender a existéncia. O mundo infinito descrito por
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Nietzsche, produzido pela acdo humana, além de encerrar infinitas possibilidades,

traz a idéia de que a vida nasce do acaso'’.

Principio: até agora, em toda histéria da humanidade ndo houve
nenhum objetivo, nenhuma diretriz secreta e racional, nenhum instinto,
mas acaso, acaso, acaso — e alguns favoraveis. Estes devem ser
evidenciados. Ndo podemos ter nenhuma falsa confianca e menos
ainda seguir confiando no acaso. Na maioria dos casos, ele € um
destruidor absurdo. (Fragmentos postumos, 1 [63], inicio de 1880,
traducédo: KJ)
No entanto, se ndo ha uma finalidade da existéncia, como defende o pensamento
extra-moral, a propria nocdo de acaso perde o sentido. Quando se considera um
mundo sem propositos 0 acaso se radicaliza em direcdo a absoluta recusa de
fundamentos que justifiquem a vida: “O que esta vivo € apenas uma variedade
daquilo que esta morto, e uma variedade bastante rara. [...] Quando é que todas
essas sombras de Deus ndo nos obscurecerdo mais a vista?” (GC, §109). Com esta
indagacao Nietzsche relaciona a no¢do de deserto niilista e de acaso da existéncia a
idéia da “morte de Deus” e de como existir diante da tragicidade desse

acontecimento.

Na Gaia Ciéncia se encontra o episddio vivido pelo homem que, a procura de

Deus, percebe, entre murmurios e gargalhadas, que os homens que o0 ouviam no

7 Clément Rosset desenvolve uma filosofia tragica a partir da nocdo de acaso da existéncia, se
aproximando da discussdo de Nietzsche sobre o absurdo que permeia a vida. Rosset nomeia de
“terrorismo filosofico” (1989, p. 14) o meio para pensar a realidade sem recorrer a férmulas
consoladoras que estabelecam fundamentos verdadeiros. A perspectiva “terrorista” admite o “principio
de crueldade” (2002, p. 17) necessario para perceber o carater doloroso e tragico da realidade. Sua
filosofia privilegia o tragico ao afirmar a auséncia de verdade e aprovar 0 acaso enquanto principio
norteador de seu pensamento. Segundo Rosset a palavra “acaso” se origina dos jogos de dados, ou
jogos de azar, opondo-se a no¢do de destino, “o absolutamente necessario” (1989, pp. 85-87). O
acaso representa a contingéncia e a arbitrariedade dos acontecimentos, além do aspecto imprevisivel
e incontrolavel das jogadas realizadas. O acaso dissolve a idéia de destino e desperta um estado de
estranheza em relacdo a realidade, podendo ocasionar uma situacéo niilista. Mas Rosset ndo se
detém a andlise do niilismo, investigando, antes, o “estado de excecado” (1989, p. 127) que concilia a
“fragilidade existencial da ‘realidade humana™ (1989, p. 119), isto é, a morte enquanto situacédo
inescapavel, e o “instante comico” (1989, p. 194), no qual se aprova o absurdo e se festeja a vida. Por
fim, Rosset afirma que a filosofia tragica se inicia “no dia misterioso, tardiamente reconhecido por
Nietzsche em A origem da tragédia, onde os Gregos confundiram numa Unica festa o culto dos
mortos, do qual tinha nascido a tragédia, e o culto do deus que simbolizava o vinho e a embriaguez:
as Grandes Dionisiacas, que no mesmo dia celebravam simultaneamente os jogos da vida, da morte e
do acaso.” (1989, p. 198), confirmando a oposi¢céo entre o pessimismo de Sileno e a sabedoria tragica
de Dioniso.
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mercado ndo possuiam crenca alguma. Constada essa descrenca, ele inicia um
discurso a respeito da necessidade dos proprios homens transformarem-se em

deuses para se colocarem diante do abismo aberto com a morte dessa divindade:

‘Para onde foi Deus?’, gritou ele, ‘ja lhes direi! N6s 0 matamos — vocés
e eu. [...] Como conseguimos beber inteiramente o mar? [...] N&o
vagamos como que através de um nada infinito? [...] O mais forte e
mais sagrado que o mundo até entdo possuira sangrou inteiro sob
nossos punhais — quem limpara este sangue? [...] A grandeza desse
ato ndo é demasiado grande para n6s? Ndo deveriamos n6s mesmos
nos tornar deuses, para ao menos parecer dignos dele? (GC, §125).

Ndo se trata unicamente de uma critica ao cristianismo, mas ao proprio estado de
nillismo no qual se encontram seus contemporaneos; estes sdo chamados de
“altimos homens”, filhos do grande cansaco caracteristico de seu tempo. “Matar
Deus” significa destruir o que havia de sagrado no mundo. Ainda que perpasse pelo
sentido religioso, o desprezo de Nietzsche pelo niilismo n&o sugere a crenca religiosa
como consolo existencial. Nietzsche admite, quanto a isso, que nao foi compreendido
por seus leitores, fato que o leva a proclamar que seu pensamento € de “véspera” —
ou extemporaneo: “Eu venho cedo demais’, disse entdo, ‘ndo é ainda meu tempo.
Esse acontecimento enorme estd a caminho, [...]. Esse ato ainda Ihes é mais distante
gue a mais longinqua constelacédo — e no entanto eles o cometeram!” (GC, §125). A
auséncia do sagrado torna a vida um deserto, mas, ao atravessa-lo, Nietzsche
desenvolve uma perspectiva com outras valoracdes para preencher o enorme vazio

niilista*®.

'8 A interpretacdo de Martin Heidegger a respeito da frase “Deus esta morto” (1996) parte da pergunta
sobre a esséncia do niilismo e da metafisica para pensar o destino da histéria ocidental. Para
Heidegger, a “morte de Deus” representa o declinio do mundo supra-sensivel, desembocando no
estagio niilista, no qual ocorre a desvalorizagcdo dos “valores supremos”. Com essa destruicido se
instala o estado final da metafisica, uma vez que “morreu” seu fundamento Ultimo. O nada
consequente da auséncia de valores e fundamentos traz a possibilidade de superar a decadéncia das
verdades metafisicas. Superar significa “transvalorar” os sentidos atribuidos ao mundo e a existéncia,
de modo a evitar substituir com novas doutrinas o lugar deixado por Deus. Deve-se atravessar
completamente o niilismo, por meio da for¢ca que enfrenta o perigo para alcancar a salvacdo. Esta
forca consiste na vontade de poder: principio para a instauracdo de valores correspondentes a uma
vida plena. O declinio da metafisica tradicional ocasiona a decadéncia da nocdo de sujeito
autoconsciente, assim, a transvaloracdo implica uma nova conduta diante da realidade,
desempenhada pela sentenca do eterno retorno do mesmo. Desse modo, ocorre a transformacao do
homem em busca de assumir o dominio da terra. No entanto, transformar-se em super-homem néo
supbe ocupar o lugar divino; interessa estabelecer um novo “sol” para o horizonte, que ilumine o “mar”
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A perspectiva que nasce da “morte de Deus” se baseia na sabedoria tragica
dos gregos antigos, considerada um horizonte a ser novamente alcancado. O
aprendizado tragico a respeito da imposicdo do destino, aspecto considerado
indispensavel para aceitar e afirmar a vida, tem como contrapeso a liberdade diante
dos atos, que torna mais significativa a assuncdo do destino. Assim, os individuos
conciliavam liberdade e destino, sem a submissdo a vontade divina, como ocorre na
doutrina judaico-crista. A visdo mitica do politeismo grego exaltava o agir herdico dos
deuses, tornando-se “o0 inestimavel exercicio prévio para a justificacdo do amor-
proprio e da soberania do individuo: a liberdade que se concedia a um deus,
relativamente aos outros deuses, terminou por ser dada a si mesmo, em relacao a
leis, costumes e vizinhos” (GC, 8143). Renunciar a crenca em Deus levaria a
transformacdo do homem em deus, no sentido de um ser elevado, pois, segundo
Nietzsche, “talvez o homem suba cada vez mais, jA ndo tendo um deus no qual
desaguar” (GC, 8285). Dito isso, pode-se afirmar que a idéia de superacdo se
relaciona diretamente a “morte de Deus”. A “grandeza desse ato” possibilita aos
homens se libertarem de uma existéncia que impede a plena realizacdo de seus
destinos. Da “morte de Deus” nasceria um novo homem, elevado e livre. Nietzsche
considera esta liberdade dos gregos tragicos diante de seus atos e em relacdo aos
seus deuses a Unica forma possivel de superacdo e redencao, no sentido oposto ao
estabelecido pela moral judaico-cristd. Os valores encenados nas tragédias gregas

se transformam em parametros e referenciais teoricos para a filosofia nietzschiana.

2.3 O pessimismo dionisiaco

Aceitar o destino e afirmar a vida sdo as duas premissas tragicas do que

Nietzsche define por amor fati: “aprender a ver como belo aquilo que é necessario

tragado pelo deserto niilista. Heidegger considera a arte a esséncia das novas perspectivas
valorizadas através da vontade de poder. A transvaloracdo, por fim, opfe a perspectiva artistica ao
império da técnica; a primeira permite o advento do super-homem e a Ultima representa a
incapacidade de “buscar Deus”, porque se prende a valores racionais que impedem vislumbrar um
outro horizonte possivel.
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nas coisas: - assim me tornarei um daqueles que fazem belas as coisas. Amor fati
[amor ao destino]: seja este, doravante, o meu amor! [...] Que a minha Unica
negacéo seja desviar o olhar!” (GC, 8276). O desvio do olhar permite escapar da
atitude pessimista diante daquilo que € “necessario” na vida. A afirmacéo do mundo
torna-se uma obra de arte, na medida em que transforma em belo tudo que

inevitavelmente existe.

A sentenca do amor fati pode ser percebida em outras passagens da obra de
Nietzsche, uma vez que sua filosofia considera a arte o0 meio para compreender a
realidade sem juizos morais, possibilitando a aceitacdo plena do mundo, isto €,
afirma-lo artisticamente. Além da perspectiva artistica o amor fati proporciona uma
relacdo com o destino que se aproxima da consideracdo tragica: “todas as coisas
que nos sucedem resultam constantemente no melhor possivel” (GC, §277). Esta
declaracdo, bastante controversa, por aparentar uma adesdo ao fatalismo, deve ser
lida como uma nova forma de agir, que, heroicamente, aceita a realidade vivida. O
agir humano é definido como “uma harmonia que soa bem demais para que
ousemos atribui-la a nés mesmos”, pois as acfes ndo partem de decisdes livres do
sujeito, uma vez que sao limitadas pelo acaso e pelo destino: “De fato, aqui e ali
alguém toca conosco — 0 querido acaso: ele eventualmente guia a nossa mao, e a
mais sabia providéncia ndo poderia conceber musica mais bela do que a que entéo
consegue com esta nossa tola méao” (GC, 8277). Aceitar a intervengcdo do acaso

permite “amar o destino”.

O desejo nietzschiano de transformar em belo tudo que inevitavelmente
existe, tal como atua o impulso apolineo, reformula a definicdo de arte desenvolvida
em O Nascimento da Tragédia. Aprender com os artistas a atribuir beleza a realidade
permite escapar do pessimismo e da moral negadora do mundo. Nietzsche
desenvolve uma nova perspectiva para enxergar “as coisas de soslaio e como que
em recorte”, superando até mesmo a visdo dos artistas: “Pois neles esta sutil
capacidade termina, normalmente, onde termina a arte e comeca a vida; nés, no
entanto, queremos ser 0s poetas-autores de nossas vidas, principiando pelas coisas
minimas e cotidianas” (GC, §299). Portanto, a perspectiva artistica parte do seguinte

principio filoséfico: o0 mundo é aparéncia, que deve ser pensada com profundidade.
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Nietzsche se apropria, entdo, dos parametros da arte com o objetivo de estabelecer

os principios de sua filosofia.

Em O Nascimento da Tragédia o efeito tragico conduzia os individuos para o
Uno-primordial, através do éxtase dionisiaco, rompendo com o0 principio de
individuacdo apolineo. O individuo experimentava o sentimento de eternidade por
meio do espetaculo tragico, sentindo-se parte da esséncia do mundo. A vida eterna
do Uno-primordial promovia o consolo metafisico, aliviando o sofrimento despertado
pela realidade existente. O alivio e o prazer proporcionados pela arte tragica se
confrontavam com as dolorosas desventuras da vida cotidiana, na qual havia o risco
de sucumbir ao pessimismo de Sileno. Na perspectiva artistica elaborada na Gaia
Ciéncia a arte ensina a “estimar o her6i escondido em todos os seres cotidianos, e
também a arte de olhar a si mesmo como heréi” (GC, §78). Assim, a obra de arte
desce do palco e se encontra em cada aspecto da vida. Ao ampliar a consideracéo
sobre a arte Nietzsche elogia a “boa vontade de aparéncia” artistica, por tornar
suportavel viver: “Como fenbmeno estético a existéncia ainda nos é suportavel, e por
meio da arte nos séo dados olhos e méos e, sobretudo, boa consciéncia, para poder
fazer de n6s mesmos um tal fenébmeno” (GC, 8107). A arte se encontra entre 0s
“valores supremos” necessarios para se colocar diante do vazio deixado pela “morte
de Deus”, permitindo a travessia completa do niilismo e o abandono definitivo da

metafisica.

A suspeita direcionada ao pensamento metafisico em relacdo aos conceitos
coisa-em-si e fenbmeno encontra na arte o critério para ver a ilusdo como bela e
necesséria. A perspectiva artistica é considerada “zombeteira”: ela ri da crenga na
verdade além das aparéncias, da mesma forma que a arte tragica ensina a verdade
por meio da representacado. “A arte e nada além da arte. Ela é quem possibilita a vida
em grande medida, € quem induz a vida, o grande estimulante da vida...”
(Fragmentos péstumos, 11 [415], novembro de 1887 — marco de 1888, traducdo: KJ).
A arte apresenta o principio de que certa forma de ilusdo é imprescindivel para a
existéncia. Nietzsche embasa seu pensamento tragico a partir da consideracao sobre

o carater ficcional de cada proposicao cientifica, moral ou filosofica. Ao definir a arte
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enguanto referencial tedrico de sua filosofia, Nietzsche opde vontade de verdade e

vontade de aparéncia.

A vontade de aparéncia, de ilusdo, de engano, de devir e de mudanca
€ mais profunda, mais ‘metafisica’ do que a vontade de verdade, de
realidade, de ser: 0 prazer é mais originario do que a dor; esta Ultima
€, por si sO, apenas a conseqiiéncia de uma vontade de prazer (de
criar, de formar, de arruinar, de destruir) e, em sua forma mais
elevada, uma espécie de prazer... (Fragmentos postumos, 14[18] I,
primavera de 1888, traducao: KJ)

Nietzsche abandona a verdade metafisica e institui 0 método da suspeita, inspirado
na vontade de aparéncia artistica. Apesar de ndo fundar um sistema, atribui critérios
de valoracbes para avaliar os valores estimados, que designam os sentidos da
realidade, de modo a criar outros valores e perspectivas: “O mundo que tem algum
interesse para o ser humano, fomos nés que o criamos!” (GC, 8301). Ao transvalorar
e recriar sentidos a filosofia nietzschiana se distancia das velhas tdbuas de valores,

afrontando, também, as verdades eternas da moral.

A filosofia nietzschiana da transvaloracdo declara, com o amor fati, que néo se
deve fazer “guerra ao que é feio”, evitando acusar até mesmo “os acusadores”. A
Unica postura possivel desse método se expressa no ato de “desviar o olhar” sem
negar a realidade, visando atribuir outros valores que permitam “ver como belo aquilo
gue € necessario nas coisas”. Nao querer corrigir o mundo e ndo impor nenhum
“dever-ser” aos homens sdo as novas tabuas de valores de Nietzsche, visando incitar
a acao, e, sobretudo, a superacdo: “Néo lutemos em combate direto! — toda
repreensao, punicdo e desejo de melhorar outros equivale a isso. Mas elevemos
tanto mais a n6s mesmos!” (GC, 8321). Evitar o combate direto permite a superagao
das doutrinas prescritivas, tal como o imperativo categérico kantiano, uma vez que
Nietzsche “desvia o olhar” diante de férmulas éticas e morais. Desviar o olhar e
decidir pela aceitacdo do préprio destino pressupde ndo combater a realidade do

mundo existente.

Vocé admira o imperativo categérico em vocé? Essa ‘firmeza’ do que é
chamado seu juizo moral? Essa ‘incondicionalidade’ do sentimento de
que ‘nisso todos tém de julgar como eu? Admire antes o seu egoismo
nisso! E a cegueira, estreiteza e modéstia do seu egoismo! Pois
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egoismo €é sentir o proprio juizo como uma lei universal; [...] porque
mostra que vocé ainda ndo descobriu a si mesmo, ainda nédo criou
para si um ideal préprio, bastante préprio — pois ele ndo poderia jamais
ser 0 de um outro, e muito menos o de todos, todos! (GC, §335)

Percebe-se, entdo, que Nietzsche se preocupa por definir uma conduta que rompa
com a padronizacdo da moral e da universalidade dos juizos morais. Rompendo,
ainda, com o conhecimento que se baseia em julgamentos e preconceitos para se
legitimar. A transvaloracdo, ao contrario, transforma a relagdo do individuo com a
existéncia: “Nés, porém, queremos nos tornar aqueles que somos — 0S NhOVOS,
anicos, incomparaveis, que dao leis a si mesmos, que criam a si mesmos!” (GC,
8335). Nietzsche encoraja 0 homem a se apropriar da préopria existéncia e fazer da
vida uma obra, no sentido artistico e tragico do termo. Ao tornar bela a realidade,
apesar de seus aspectos cruéis e indesejaveis, e aceitar o destino, Nietzsche
prepara seus leitores para enfrentar a sentenca do eterno retorno. Este exige que se
afirme plenamente um dnico instante vivido, para perceber, com o amor fati, o que ha

de belo na vida.

Se o amor fati consolida a tragica aceitacdo do destino, o eterno retorno
sustenta o tragico ensinamento nietzschiano a respeito da vida efémera e, ao mesmo
tempo, eterna. O “maior dos pesos” consiste na possibilidade de presenciar infinitas
vezes 0 mesmo instante, sem lutar contra o passado, destituindo-se de
ressentimento e de desejo de vinganca em relacdo ao tempo irreversivel dos
acontecimentos. Na voz de um “demonio” tal “maldicdo” € lancada em forma de

ameaca que proclama o tragico peso mais pesado:

‘Esta vida, como vocé a esta vivendo e ja vive, vocé tera de viver mais
uma vez e por incontaveis vezes; e nada havera de novo nela, [...].
Se esse pensamento tomasse conta de vocé, tal como vocé é, ele o
transformaria e o esmagaria talvez; a questdo de tudo e em cada
coisa, ‘Vocé quer isso mais uma vez e por incontaveis vezes?’, pesaria
sobre 0s seus atos como 0 maior dos pesos! Ou quanto vocé teria de
estar bem consigo mesmo e com a vida, para hdo desejar nada além
dessa ultima, eterna confirmagédo e chancela? (GC, §341)

Deste modo, o Livro IV da Gaia Ciéncia se inicia com a maxima do amor fati e, apds

a sentenca do eterno retorno, declara: Incipit tragoedia [A tragédia comeca]. Este
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aforismo final descreve o declinio de Zaratustra, ao descer das montanhas nas quais
viveu por dez anos de soliddo. Portanto, sdo elementos tragicos os alicerces desses
dois enunciados de Nietzsche. A critica a O Nascimento da Tragédia deve-se ao
abandono de outros referenciais teoricos. Contudo, o autor ndo abandona o tema do
tragico ao declarar que “algumas coisas” deveriam ser “esquecidas” deste seu
primeiro livro, pois a tragicidade aparece sob férmulas essencialmente analogas no
decorrer de sua filosofia, indicando a pertinéncia da analise da tragédia para a

formulag@o do pensamento tragico nietzschiano.

O eterno retorno € a tese mais controversa de Nietzsche, devido aos sentidos
cosmoldgicos, éticos e tragicos derivados desse pensamento abissal. De fato,
confrontar um abismo ilustra adequadamente o impacto do eterno retorno e suas
consequéncias. Pode-se, contudo, sucumbir ao abismo ou atravessa-lo. Mas em
nenhuma das condutas se escapa da magnitude desta sentenca. A interpretacéo
seguida nesta pesquisa procura elucidar o carater de proposi¢cdo ou suposi¢ao do

eterno retorno, evitando considera-lo uma doutrina a ser seguida.

Gilles Deleuze considera o segredo essencial do eterno retorno seu aspecto
“seletivo” (1983, p. 37). Para Deleuze a proposicao nietzschiana se afasta da nocéo
de retorno ciclico: “retorno do todo, do mesmo, ou ao mesmo”. O eterno retorno é
seletivo porque impde uma postura afirmativa da vontade e do pensamento,
constituindo uma lei em direcdo a autonomia da vontade, purificada da moral, que
assume 0s acontecimentos como decisbes e expulsa os elementos negativos,
impedindo que retornem. Trata-se de uma repeticdo que seleciona apenas as
condutas afirmativas, com as quais se suporta o peso do retorno, possibilitando a
travessia do abismo confrontado. No entanto, a selecdo diante do passado vivido
pode indicar um sentimento de vinganca contra o tempo, causando ressentimento
em relacdo aos acontecimentos experimentados. Assim, a interpretacdo de Deleuze

contraria o sentido pleno do amor fati, o desejo de ver como bela a totalidade da
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existéncia, sem combater a realidade, somente desviando o olhar, mas sempre

afirmando o destino, aceitando a irreversibilidade do tempo e das acdes vividas™.

A interpretacdo de Martin Heidegger para o eterno retorno afirma que se trata
do “retorno do mesmo”, conciliado a forca da vontade de poder, conforme se discutiu
a respeito da frase “Deus estd morto” (1996). O eterno retorno corresponde ao modo
de existir assumido pelo ente, enquanto a vontade de poder se constitui como
esséncia do ser. O eterno retorno expressa a afirmagdo absolutamente tragica da
existéncia porque aceita o destino, tal como se viveu. Para Nuno Nabais trata-se de
uma nova relacdo com o tempo, realizada pela vontade que atua sem culpa ou
arrependimento, uma vez que nenhuma punicdo permite desfazer uma acéo ja
desempenhada; o eterno retorno funda um “imperativo estético” (1997, p. 205), por
sua imposicao consistir em transformar o proprio viver em obra de arte, a ser

eternamente admirada, sem desejar alterar o que se fez.

Com o eterno retorno percebe-se a intrincada relacdo entre a existéncia
individual e a realidade existente, no sentido de que ambas retornam eternamente, e
sdo aspectos inseparaveis que compdem o mundo. A interpretacdo de Scarlett
Marton afirma que o eterno retorno ocasiona o destronamento do homem em relacao
a antiga concepcao racionalista sobre o dominio da vida; assim, a sentenca traz mais
do que um “imperativo ético”, tampouco se reduz a uma “tese cosmoldgica”, mas
afronta a doutrina da subjetividade, que distinguia e separava mundo e homem, ao
estabelecer que, por meio do eterno retorno, o homem torna-se “parte do mundo”

(2001, p. 118), podendo cria-lo segundo sua perspectiva.

A declaracao sobre assumir o amor fati, em decorréncia do eterno retorno,
enquanto modo artistico de se olhar o mundo, ressurge em Ecce Homo, 1888,
guando Nietzsche comeca a sua propria redencao diante de seu passado. Nietzsche
afirma plenamente tudo o que foi vivido, sem lamentacdes sobre a irreversivel

passagem do tempo, uma vez que o0 passado (acaso) torna-se destino

19 Cabe, aqui, atribuir esta idéia & interpretacéo de Carlos Alberto Ribeiro de Moura (2005), segundo a
qual Deleuze seria “infiel ao espirito e a letra de Nietzsche” (2005, p. 278), embora a relagéo entre o
tragico e a afirmacéo plena do eterno retorno, assumida com o amor fati, seja prépria desta pesquisa
de dissertagdo a respeito da perspectiva tragica nietzschiana.
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(necessidade). Assim, pode declarar: “0 necessario ndo me fere; amor fati € minha
natureza mais intima” (EH, “O Caso Wagner”, 84). Devido a esta referéncia final ao
amor fati percebe-se a aceitagdo absoluta do retorno dos acontecimentos vividos,
desde que, ao viver, mantenha-se uma postura afirmativa diante da vida, pois, se ha
uma selecdo intrinseca ao eterno retorno, como afirma Deleuze, ela ocorreria por
meio do agir dionisiaco, aquele que celebra a existéncia, apesar dos infortinios
imprevisiveis e da morte inevitdvel. No entanto, as sentencas do amor fati e do
eterno retorno também sdo colocadas para os “reativos” e pessimistas, desafiando a
relacdo que estabeleceram com a vida. No instante da aceitacdo, de dizer “sim” a

eternidade, deve-se arcar, definitivamente, com o peso do passado.

Minha natureza mais intima me ensina que tudo necessério, visto do
alto e no sentido de uma grande economia, € também vantajoso em si
— deve-se ndo apenas suporta-lo, deve-se ama-lo... Amor fati [amor ao
destino]: eis minha natureza mais intima. (NW, Epilogo, 8§1).

Através da assuncdo do destino Nietzsche afirma retrospectivamente todos os
acontecimentos vividos e acolhe plenamente a sentencga do eterno retorno: “Minha
férmula para a grandeza no homem é amor fati: nada querer diferente, seja para tras,
seja para frente, seja em toda eternidade. Ndo apenas suportar 0 necessario, menos
ainda oculta-lo — todo idealismo é mendacidade ante o necessario — mas ama-lo...”
(EH, “Por que sou tao inteligente”, 810). A afirmacé&o do passado, diante da sentenca
de que tudo retorna, torna inescapavel a férmula da aceitacdo: uma vez que tudo
retorna a unica forma de amenizar o peso da eternidade seria amando o proprio
destino. Como consequéncia deste critério para “a grandeza no homem” o eterno
retorno se consolida como critério para a grandeza na vida, superando toda a

heranca moral e metafisica do ressentimento pessimista.

O rompimento de Nietzsche com Schopenhauer pode ser entendido por meio
da afirmacéo tragica do amor fati e do eterno retorno, enquanto contraposicées ao
conceito de negagdo da vontade. Assim, o objetivo da Gaia Ciéncia também é se
contrapor aos seguintes aspectos da filosofia schopenhaueriana: 1) “a
indemonstravel teoria de uma vontade Unica” — vontade de vida; 2) a negacédo do

individuo — idéia de unidade dos seres; 3) a exaltacdo do génio; 4) o principio da



80

individuacdo como fonte de toda moralidade; 5) “afirmacdes tais como ‘A morte &
realmente o objetivo da existéncia™ (GC, 899). Nietzsche considera a filosofia de
Schopenhauer adepta ao pessimismo, devido ao dominio da vontade que renuncia
diante da finitude da vida. O pessimismo de Schopenhauer também contagiou o
musico Richard Wagner, “o mais famoso dos schopenhauerianos vivos” (GC, §99).
Nietzsche comeca a perceber indicios da influéncia de Schopenhauer sobre Wagner
em relacdo ao ideal ascético impregnado de ressentimento, segundo o qual o
homem carrega a culpa de existir; a vida se transforma em fardo, somente aliviado

com a morte.

Apesar de sua discordancia em relacdo ao pessimismo schopenhaueriano,
Nietzsche reconhece que “Schopenhauer foi, como filésofo, o primeiro ateista
confesso e inabalavel que nds, alemaes, tivemos: esse era 0 pano de fundo da sua
hostilidade a Hegel” (GC, 8357). Schopenhauer considera a “profanidade da
existéncia” um dado inegavel da realidade. Sua filosofia se constitui como “excecao”,
pois ndo representaria um fildsofo aleméao e sim um “fildsofo pessimista”, como “bom
europeu” — ressalta Nietzsche. Schopenhauer colocou em questdo a interpretacéo
crista da existéncia; questionou ndo apenas o “sentido”, mas a possibilidade de haver
“algum sentido” para a vida, ao contrario dos outros alemaes, que retardaram a
“vitéria do ateismo”. A resposta de Schopenhauer, contudo, se apegaria hovamente
a “perspectivas morais cristdo-asceéticas a cuja crenga se renunciara juntamente com
a fé em Deus...” (GC, 8357). O pessimismo da filosofia schopenhaueriana seduz
Nietzsche no primeiro momento de sua obra, embora se constitua, por fim, como

razao da discordancia e do rompimento com Schopenhauer e Wagner.

Percebe-se uma nova apropriagdo do pessimismo por Nietzsche no aforismo
“O que é romantismo?” (GC, 8370), no qual Nietzsche declara que, de inicio, se
lancou “sobre esse mundo moderno com alguns grossos erros e superestimacoes, e
em todo caso com esperancas”. O carater de “confissdo” desta frase se aproxima
das suas declara¢cbes autocriticas, especialmente no que diz respeito a esclarecer
sua relacdo com os consagrados pessimistas Wagner e Schopenhauer. Nietzsche
escreve como se denunciasse a si mesmo, como uma retratacdo para deixar de

“testamento” aos futuros leitores.
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O “pessimismo filosofico do século XIX”, segundo Nietzsche, reflete um
sintoma da “mais elevada for¢ca de pensamento”: o conhecimento tragico. A partir da
pergunta sobre o romantismo predominante no periodo analisado, correlato do
pessimismo, duas perspectivas sdo discutidas: pessimismo romantico e dionisiaco.
Cada termo define visGes opostas: do empobrecimento de vida e da abundancia de
vida, que influenciam a arte e a filosofia, tomadas enquanto “remédio e socorro, a
servico da vida que cresce e que luta: elas pressupbem sempre sofrimento e
sofredores”. Apesar de sugerir uma remissdo ao consolo metafisico, os aspectos de
“remédio e socorro” da filosofia e da arte ndo procuram consolar através do
sofrimento. Os sofredores da plenitude e abundancia de vida transformam “todo
deserto em exuberante pomar”, devido ao “excedente de forcas geradoras,
fertilizadoras”, atuando a favor da arte dionisiaca e da “compreensao tragica da vida”,

aguela capaz de afirmar plenamente o proprio existir.

Os que sofrem de empobrecimento de vida e decadéncia, sucumbindo ao
pessimismo romantico, apegam-se a um deus que traga a redencao, e ao “otimismo”
l6gico da “compreensibilidade conceitual da existéncia”, buscando fundamentos para
suportar a torturante dor de viver entre as incertezas do destino. Schopenhauer e
Wagner retratam o romantismo do empobrecimento de vida porque imprimem em
suas obras a marca do sofrimento, da vingangca contra o0 mundo existente. Com a
critica ao pessimismo romantico, Nietzsche denuncia o idealismo dos filosofos que
negam o mundo exterior, e desconfiam dos sentidos da mesma forma que Ulisses se
precaveu contra o canto das sereias, colocando cera no ouvido de seus remadores e
se amarrando no mastro do navio. Os idealistas pensavam que “um verdadeiro
filosofo ndo escutava mais a vida, na medida em que esta é musica, ele negava a
musica da vida — trata-se de uma velha supersticao filosoéfica, a de que toda masica é
musica de sereias” (GC, 8372). O pessimismo dionisiaco propde reverter o
dogmatismo filoséfico em que se nega a “musica da vida”, a beleza da realidade,

com todos os desencantos existentes.

Em Nietzsche contra Wagner — obra elaborada a partir de capitulos de seus
escritos anteriores, em 1888 — ressurge a critica ao pessimismo romantico

desempenhado pelos seus antipodas Schopenhauer e Wagner. Com pequenas
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diferencas em relacéo ao texto do aforismo 370 da Gaia Ciéncia, Nietzsche descreve
os dois tipos de sofredores despertados por toda arte e toda filosofia, se tomadas
como “‘remédio e socorro da vida em crescimento ou em declinio” (NW, “Nos,
antipodas”). Nietzsche afirma que seus antipodas transformam o sofrimento causado
pelo empobrecimento de vida em “Vinganca sobre a vida mesma”. A existéncia
enquanto castigo e pesado fardo ocasiona a “Auséncia de si’ — o principio-
décadence, a vontade de fim, tanto na arte como na moral.” (NW, “NGs, antipodas”).
A decadéncia do pessimismo romantico desempenhado por Wagner e Schopenhauer

torna-se o sintoma a ser combatido pela filosofia dionisiaca de Nietzsche.

O pessimismo dionisiaco, oposto ao pessimismo romantico, incorpora o
impulso de afirmacéo e criagdo artistica: a arte dionisiaca, do “desejo de destruicao,
de mudanca, do novo”; a forca de Dioniso volta-se para “expressdo da energia
abundante, prenhe de futuro” (GC, 8370). Nietzsche anuncia o pessimismo
dionisiaco admitindo que se trata de um pessimismo do futuro, ainda em gestacao.
Embora o termo usado por Nietzsche seja pessimismo, percebe-se a influéncia da
andlise do tragico desenvolvida ap6s O Nascimento da Tragédia. A sabedoria
pessimista defendida por Sileno considerava a existéncia a maior maldicao imposta
ao individuo, restando a morte como alivio para solucionar o sofrimento de existir;
Dioniso subverte as sentencas pessimistas, celebrando, no mesmo culto, a morte e a
vida, livrando o individuo de carregar um pesado fardo. Na Gaia Ciéncia nasce uma
perspectiva, seguramente inusitada, a partir do encontro entre pessimismo e
dionisiaco, unido anteriormente impossivel, uma vez que definiam perspectivas
antagoOnicas. No inicio desta pesquisa (Capitulo I; 1.2 A suspeita) se apresentou a
idéia de reformulacdo do impulso dionisiaco e a formulacdo de um sentido tragico
para 0 pessimismo, relacionado ao dizer “sim” ao destino (amor fati). Dioniso
ressurge provocando um “renascimento” do tragico na filosofia nietzschiana. Mas,
cabe ressaltar, o éxtase dionisiaco do Uno-primordial € transmutado em impulso
criador artistico, essencialmente afirmativo e embriagante, sem intervencdo do
principio apolineo. A unidade entre pessimismo e dionisiaco pode ser compreendida,

entdo, a partir da reformulacdo do conceito de pessimismo.
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O sentido tragico atribuido ao pessimismo dionisiaco se fortalece em direcéo
ao “novo caminho para o ‘sim™, declaracdo que apresenta uma nova concepgao de
pessimismo, relacionada a busca pela compreensdo da realidade a partir da
pergunta: “Quanta ‘verdade’ um espirito suporta e ousa?” (Fragmentos postumos, 10
[3] (138), “Meu novo caminho para o ‘sim”, verdo de 1887, traducdo: KJ). A visédo
dionisiaca do mundo dispensa o efeito apolineo como contrapeso, uma vez que
Apolo se encontra implicito na revitalizacdo de Dioniso, segundo a discussdo do
capitulo 1.2; mas surge um antagonista fundamental a ser combatido: o Crucificado.
De acordo com Deleuze (1983), a dualidade Apolo-Dioniso confronta, em O
Nascimento da Tragédia, as valoracbes de Socrates, por seu racionalismo e
otimismo légico. No entanto, esta oposi¢cdo se desfaz quando Nietzsche percebe a
moral cristd como sua adversaria e modifica a alianca entre apolineo e dionisiaco,

para intensificar o impulso de Dioniso.

O homem tragico afirma ainda o mais acerbo sofrer: ele é forte, pleno,
divinizante o bastante para isso; o cristdo nega ainda a sorte mais feliz
sobre a terra: ele é fraco, pobre, deserdado o bastante, para em cada
forma ainda sofrer com a vida. O deus na cruz é uma maldicdo sobre a
vida, um dedo apontado para redimir-se dela: - o Dioniso cortado em
pedacos € uma promessa de vida: eternamente renascera e voltara da
destruicdo. (Fragmentos poOstumos, 81052, 1884-1888, traducao:
RRTF)

O Crucificado representa o sofrimento através de uma condenacédo, que, por fim,
alcanca a eternidade; ao contrario do sofrimento de Dioniso, também simbolo do
martirio, mas seu aniquilamento traz a promessa de um eterno retorno, da morte ao
renascimento. O homem tragico inspira-se em Dioniso, afirmando a vida e seu eterno
retorno; o cristdo anseia por uma vida eterna além do mundo existente, a espera de
redencdo. O pessimismo dionisiaco do homem tragico representa a possibilidade de

superacao, no sentido de trazer ao mundo um novo sentido para existéncia.

A filosofia de Nietzsche atravessa o niilismo e alcanca a formula fundamental
para superar o grande cansaco estabelecido: o supremo estado de afirmar a vida,
aceitando seu retorno, sem, contudo, vingar-se do tempo. Segundo Nuno Nabais
(1997) a consequéncia dessa formulacao tragica se encontra no “dominio utopico da
teoria nietzschiana do niilismo” (1997, p. 254), uma vez que se torna impossivel
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antecipar a recepcao da férmula suprema do dizer “sim” plenamente ao mundo e a
repeticdo de todos os acontecimentos. Se o homem enfrentard o préprio abismo,
tornando-se “ponte” para o super-homem, intensificando sua vontade de poder na
medida em que afirma e aceita a vida, dionisiacamente, Nietzsche ndo se propde a

responder, mas empenha-se por trazer a cena tais possibilidades.

Ainda que sua voz precisasse ressoar no futuro, Nietzsche assume a
esperanca pela realizagdo do pessimismo dionisiaco, esperando de seus leitores o
compromisso de realiza-lo. Nietzsche dedica a sua gaya scienza aos “filhos do
futuro”, “sem-patria”, por se identificar com eles em relacdo ao sentimento de se
sentir “exilado” em sua patria: “como poderiamos nos sentir em casa neste
presente?” (GC, 8377). O filésofo tragico se afasta dos “homens modernos”, com
seus nacionalismos e pretensdes humanitarias, unindo-se aos que preferem viver
“extemporaneamente’, em séculos passados ou vindouros” (GC, 8377). Os filhos do
futuro, sem-patria, sdo também espiritos livres: andarilhos e errantes sem destino.
Nietzsche descreve esses homens extemporaneos tomando o exemplo do andarilho
que abandona a proépria cidade para medir as suas torres, observando-as de longe
(GC, 8380). O mesmo deve ser feito para olhar e de fato enxergar os preconceitos
morais: tomar uma distancia adequada antes de avaliar, “se ndo quisermos que
[nossas reflexdes] sejam preconceitos sobre preconceitos, [elas] pressupdem uma
posicao fora da moral, algum ponto além do bem e do mal, até o qual temos de subir,
escalar, voar” (GC, 8380). O critério para realizagdo deste voo € a leveza de cada ser
empenhado em sobrevoar além da moral. A filosofia nietzschiana alcanca a leveza
dos espiritos livres, capaz de superar o peso exercido pela moralidade européia nos

homens modernos de seu tempo.

Interessa, portanto, criar valores que superem o niilismo e instaurem outra
valoracdo: “Noés, os novos, sem nome, de dificili compreensdo, nés, rebentos
prematuros de um futuro ainda ndo provado, nés necessitamos, para um novo fim,
também de um novo meio, ou seja, de uma nova saude, mais forte alerta alegre firme
audaz que todas as saudes até agora” (GC, 8382). Para Nietzsche ha “uma terra
ainda desconhecida” onde esses naufragos e argonautas possam encontrar “um

mundo tdo opulento do que é belo, estranho, questionavel, terrivel, divino”, de tal
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maneira que o homem atual se torne insuficiente para saciar suas novas aspiracoes.
Trata-se de um ideal de “bem-estar e bem-querer humano-sobre-humano” possivel
de superar a moralidade existente, para se conseguir a “grande seriedade”,
permitindo que “a tragédia comece” (CG, 8382). Nietzsche anuncia que a tragédia
comeca (Incipt tragoedia) ao apresentar a descida de Zaratustra das montanhas para
reencontrar os homens de sua terra. Esperar pelo avango do ponteiro para o comeco
da tragédia proclama a mudanca dos velhos hébitos da tradicdo e da moral,

procurando um novo rumo, para que outros ideais avancem.

A Gaia Ciéncia simboliza 0 momento jubiloso da filosofia nietzschiana, como
se afirmou inicialmente, designando como proceder para avancar em dire¢cdo a uma
valoracdo que percorra o deserto niilista sem sucumbir & vontade de nada. Assim,
Nietzsche transforma sua filosofia em obra de arte: “Ja houve instante melhor para
estar alegre? Quem nos cantara uma cancdo, uma cancdo matinal, tdo solar, tdo
leve, tdo alada que ndo afugente os grilos — que antes convide a cantar e dancar aos
grilos também?” (GC, 8383), sdo indagac¢bes dos espiritos aclamados em seu proprio
livro. Referindo-se a Nietzsche como “senhor Eremita e Mdsico do Futuro”, chamam-
no para que entoe outros cantos, “mais agradaveis e plenos de alegria”. O fildsofo
dionisiaco aceita o desafio e promete corresponder ao chamado: “0 que ouvirdo é
algo novo, pelo menos; e se ndo o compreendem, se entendem mal o cantor, que
importa isso? [...]. Mais claramente poderdo ouvir sua musica e seu modo de tocar, e
ao som de sua flauta poderdo também melhor — dancar. E o que querem?...” (GC,
8383) — eis, entdo, sua interrogacao final. Assim comeca Zaratustra: um canto novo,

uma nova melodia.

Nietzsche se dedica a Assim Falou Zaratustra: um livro para todos e para
ninguém, 1883-5, obra iniciada no mesmo periodo em que escreveu a parte final da
Gaia Ciéncia. O objetivo de realizar definitivamente uma transvaloracdo na filosofia
tradicional se consagra nesta obra singular. Todo o pensamento tragico desenvolvido
nos escritos precedentes assume a forma de uma tragédia, personificada por
Zaratustra, desde seu ocaso a superacdo, passando por inumeraveis “derrotas
vitoriosas”. O aprendizado essencial de cada situagéo vivida pelo heréi Zaratustra se

encontra na superacao de si, trazida por sua idéia de redencdo. De acordo com
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Roberto Machado (1999), Zaratustra representa o herdi tragico enfrentando o
declinio, sob a forma do niilismo, e a superagado de si mesmo, ao se redimir diante do
destino, afirmando a vida, “sem introduzir oposicdo de valores, afirmando
poeticamente seu eterno retorno” (1999, p. 29). Amor fati e eterno retorno sao as
premissas tragicas da nova sabedoria trazida por Nietzsche, aprendida com Dioniso

e encenada por Zaratustra, em sua saga tragica de superacgdes e declinios.

Zaratustra, embora nédo seja bem compreendido, insiste que novos valores
devem ser escritos em novas tabuas, para que a vontade de superacao liberte
agueles que sao vitimas do grande cansaco predominante de sua época. A
libertacdo supBe uma transvaloracdo dos antigos valores, transmutando-os em
vontade de poder, de modo a fazer com que surja outro sentido atribuido ao existir.
Assim, as primeiras palavras de Zaratustra tratam da superagdo: “Eu vos ensino o
super-homem. O homem é algo que deve ser superado” (ZA, Prélogo, §3). Nietzsche
define o homem como passagem e travessia para a realizacdo do super-homem. No
entanto, este “presente” de Zaratustra para a humanidade traz um outro peso a ser
sustentado pelo homem, apds a “morte de Deus”. O peso da redencdo do préprio
passado. Assumir cada instante vivido permite atravessar o deserto niilista e buscar
uma vida que ndo se submete mais aos deuses, a moral e ao pensamento

metafisico.

Foi ainda la [entre os homens] que recolhi, no caminho, a palavra
‘super-homem’ e a conviccdo de que o homem é algo que deve ser
superado — de que o homem € uma ponte e ndo um ponto de chegada
e que lhe cabe dizer-se feliz do seu meio-dia e crepuUsculo como
caminho para novas auroras. (ZA, lll, “De velhas e novas tabuas”, 8§3)

Construir por si mesmo o “caminho para novas auroras”, a ser percorrido sem a
vontade de vinganca em relacdo ao passado e ao tempo, e redimir-se das proprias
acoes significa ser livre diante do proprio destino. A redencdo trata da afirmacéo do
destino, retomando a problematica fundamental da tragédia. Torna-se necessario ao
homem aprender a assumir sua existéncia, como ensina Zaratustra. A questéo
fundamental consiste em descobrir-se a si mesmo, construir o proprio caminho pelo

qual seguir. No entanto, diz Nietzsche, “O homem é dificil de descobrir e, mais dificil
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que tudo, descobrir-se ele a si mesmo; muitas vezes, mente o espirito a respeito da
alma” (ZA, lll, “Do espirito de gravidade”, 82). Buscar a propria obra implica saber
tracar o préprio caminho, sem esperar que o destino encaminhe o percurso, pois,
“somente quem sabe para onde vai sabe, também, que vento € bom e favoravel a
sua navegacao” (ZA, IV, “A sombra”). No entanto, Zaratustra constata o desprezo de
seus ouvintes em relacdo ao ato de fazer de si uma obra, superando a prépria
existéncia para tornar o super-homem o sentido da terra. S&o os Ultimos homens,
cansados da propria vida e devotos da vontade de nada, que preferem permanecer

perdidos em meio ao deserto niilista.

Perder o rumo, diante do cansaco da busca, reflete a dificuldade gerada pelo
tragico ensinamento de Zaratustra: “Dissestes sim, algum dia, a um prazer? O meus
amigos, entdo o dissestes, também, a todo sofrimento” (ZA, IV, “O canto ébrio”, §10).
Os ultimos homens ndo despertam do estado niilista porque ndo assumem o eterno
retorno, tampouco afirmam plenamente a vida. Zaratustra discursa também para os
“homens superiores”, ensinando o super-homem (ZA, 1V, “Do homem superior”) No
entanto, esses homens sao devotos do animal que diz sempre “sim” (ZA, lll, “Do
espirito de gravidade”, 82; IV, “O despertar”, 82; IV, “A festa do burro”, 81). A
devocao desses homens a um deus (burro) que aceita qualquer aspecto do mundo
afronta a aceitagdo proposta por Nietzsche através do amor fati. Haveria, entdo, um
critério para se afirmar e aceitar a vida? Zaratustra ensina que o critério para se dizer
“sim” esta na transposicéo do céu a terra, uma vez que “o reino do céu” ndo € mais o
destino dos homens, pois a superacdo implica tornar o super-homem o sentido da
terra. Héber-Suffrin ressalta a indignacdo de Zaratustra diante do culto ao asno
realizado pelos homens que o acompanhavam. O “sim” ensinado por Nietzsche “nao
€ do burro que assume, é do super-homem que cria” (1999, p. 139), falta aos
homens desempenharem a coragem necesséaria para se defrontar com o eterno
retorno, celebrando o amor ao destino. O agir afirmativo, enfim, implica em conciliar o
“dizer sim” do “fazer ndo” (EH, “Por que sou um destino”, 82), relacionados a
superacao redentora, proporcionando a criacdo de si mesmo como uma obra. A

vontade de poder provoca a transformacdo da vontade niilista, desempenhada pelo
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homem reativo (moral dos escravos), em vontade ativa, que se expande e se

intensifica em cada superacao.

A combinacao entre amor fati e eterno retorno completa-se com a “redencao”
ensinada por Zaratustra: “Redimir os passados e transformar todo ‘Foi assim’ num
‘Assim eu o0 quis!” — somente a isto eu chamaria redencéao!” (ZA, Il, “Da redencao”).
Redimir-se do acaso e transformar todos os acontecimentos em atos da vontade,
assim, a vontade ndo pode querer se vingar do tempo, desejando modificar o
irreversivel: “Ndo pode a vontade querer para tras; ndo poder partir o tempo e o
desejo do tempo — é esta a mais solitaria angustia da vontade...” (ZA, Il, “Da
redencao”). Por fim, redimir o ressentimento em relacdo ao passado requer uma
atitude criadora poética: “juntar e compor em unidade o que é fragmento e enigma e

horrendo acaso”, buscando decifrar a unidade que compde a vida.

A redencdo se constitui como “ponte” necessaria para passar ao super-
homem, segundo a reflexdo de Heidegger (2001). Zaratustra, mestre do eterno
retorno do igual e do super-homem, ensina a redencédo do espirito vingativo contra a
passagem do tempo. A vontade ndo pode desafiar a transitoriedade temporal. Assim,
a vinganca fundamental questionada por Nietzsche, segundo Heidegger, ocorre
através da valorizacdo dos “ideais supratemporais como absolutos”, depreciando o
temporal como “ndo-ente, nao real” (2001, p. 101). Redimir significa transvalorar o
conceito de tempo através da nocao de eterno retorno do igual. A vontade de poder

substitui a vontade de vinganca, permitindo o nascimento do super-homem.

O destino enquanto obra de um poder e querer criadores dos acontecimentos
permite que se faca da vida uma obra artistica — esta seria a Unica busca digna de
ser desejada. A busca pela construcao da propria obra confronta as doutrinas que
buscam a felicidade, ou que lamentam os sofrimentos indissociaveis a vida: “Que
importa a felicidade! — Ha& muito que néo viso a felicidade; viso a minha obra™ (ZA,
IV, “O sacrificio do mel”), assim responde Zaratustra aos que perguntam sobre os
objetivos de sua saga, evitando a formac¢do de uma doutrina e de um novo culto para

substituir a religido e os valores esgotados com a “morte de Deus”.
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Zaratustra também ensina aos seus poucos ouvintes e seguidores que 0 ato
de se redimir ndo acontece através de um deus redentor. Ao contrario, se realiza
individualmente, a partir da coragem para se apropriar de si mesmo: “a coragem € o
melhor matador, a coragem que acomete; mata, ainda, a morte, porque diz: ‘Era isso,
a vida? Pois muito bem! Outra vez!” (ZA, Ill, “Da visao e do enigma”, 81). A redencéo
pressupde o amor fati, formula que se torna, ainda, o pressuposto do eterno retorno.
A superacdo do niilismo, a transvaloracdo através de valoracdes artisticas e a tragica
decisdo a respeito da necessidade de se cumprir um destino formam a
contradoutrina dionisiaca de Nietzsche, para superar a visao reativa da vida instituida
pela moral e pela metafisica. Supera-se toda a “consoladoria” fundada pelos

sistemas de valores “decadentes” e se alcanca a forga e a leveza dos espiritos livres.

Nietzsche apresenta, com o eterno retorno, o “Portal Momento™: “E n&do estéo
todas as coisas tdo firmemente encadeadas, que este momento arrasta consigo
todas as coisas vindouras? Portanto também a si mesmo?” (ZA, lll, “Da visdo e do
enigma”, 82). Eterno retorno, amor fati e redencao constituem a base do pensamento
nietzschiano, além de expressarem uma verdade tragica: o dizer “sim”,
dionisiacamente, ao destino. O elemento dionisiaco da vontade de poder impulsiona
a redencdo diante do passado, mostrando que todas as acfes sao irrevogaveis, pois

0 tempo ndo regressa,; ainda que retorne é impossivel modificar os atos vividos.

Enfrentar o retorno da vida em todos o0s seus aspectos significa evitar
transforma-la num pesado fardo. Zaratustra admite que muitos consideram a vida um
pesado fardo, “mas somente o homem é um pesado fardo para si mesmo!” (ZA, lll,
“Do espirito de gravidade”, 82). A definicdo de eterno retorno, aqui, toma como
principio 0 peso que se atribui a vida diante da perspectiva de que tudo retorna
eternamente. O pesado fardo se contrapfe ao leve existir dos espiritos livres que
conseguem fazer coincidir a vontade e o destino, desejando, com liberdade, aquilo
que é necessario na vida; assim, o jubilo se sobrepde a ruina. Esta é a condi¢do para

tornar suportavel viver: tornando bela a realidade e fazendo-se obra de arte.

Em Assim falou Zaratustra Nietzsche ultrapassa a conduta de denunciador

das moralidades predominantes e anuncia 0s seus principios e critérios norteadores,
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com 0s quais avalia e cria seus proprios valores. Sob a 6tica de artista, Nietzsche
elabora valoragbes e avaliagcbes sem emitir julgamentos morais e sem oferecer
doutrinas e sistemas que sirvam como novas tdbuas de valores eternas e
inquestionaveis. Apoés criticar a moral e a metafisica, através do discurso filosofico,
Nietzsche parte para o combate, construindo, por fim, um discurso poético segundo o
gual o pensamento tragico se constitui como parametro imprescindivel. A escolha de
Nietzsche pela perspectiva tragica radicaliza a suspeita direcionada a tradi¢éo
metafisica, pois sua filosofia ndo procura estabelecer um fundamento verdadeiro,
evitando recorrer ao dogmatismo cientifico. Embora o dionisiaco se institua como
base de seu pensamento, devido a importancia assumida por Dioniso, principalmente
depois de O Nascimento da Tragédia, considera-lo uma verdade, no sentido
metafisico, desqualifica o projeto filoséfico nietzschiano. Em momento algum
Nietzsche atribui a Dioniso um papel epistemologico. A Unica verdade ensinada
através do dionisiaco afirma o carater insustentavel de toda “consoladoria”
metafisica. A filosofia nietzschiana associa-se a consideracdo estética sobre a

existéncia, recusando o pensar metafisico.

Heidegger, contudo, considera a filosofia de Nietzsche a “consumacao” da
metafisica, afirmando que a diferenca entre sensivel e supra-sensivel se encontra na
base do pensamento de Nietzsche, mesmo ao inverter seus valores, destituindo a
hierarquia platdnica. Entdo, o “sensivel mais essencial’ designado por Nietzsche
chama-se Dioniso (2001, p. 106); Zaratustra ensina, portanto, a sabedoria de
Dioniso, como se procurasse fundar uma doutrina. Para Heidegger o discurso
nietzschiano desafia a verdade, através do andncio do eterno retorno, mas se deixa
influenciar pela metafisica, buscando um elemento fundamental. A reflexdo
heideggeriana, entretanto, desconsidera 0 aniquilamento proporcionado pela
perspectiva tragica em relacdo ao pensar tradicional. O tragico “peso mais pesado”
também questiona a necessidade de se desenvolver um consolo metafisico para
tornar suportavel a existéncia. Assim, Nietzsche ndo promove a inversdo da
hierarquia platbnica entre sensivel e supra-sensivel, uma vez que sua filosofia
qguestiona, por meio da transvaloracdo, a propria valorizacdo desses juizos

instituidos.
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A filosofia tragica analisada neste capitulo mostra a decisdo de Nietzsche por
desconfiar de todos os sistemas, desviando suas idéias do caminho da metafisica. A
aurora de seu pensamento filosofico estabelece o combate a moral como objetivo
principal, destituindo imperativos categoéricos e tabuas de valores. O método da
suspeita denuncia a vontade de verdade intrinseca aos “devotos” cientistas e
metafisicos. A no¢do de que a arte transmite a verdade a respeito do mundo se
transforma na perspectiva artistica de considerar verdadeira a “profundidade” da
aparéncia. Enfim, Nietzsche define o conceito de pessimismo dionisiaco, no qual

relaciona amor fati e eterno retorno, valorizando e redefinindo o pensar tragico.
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Capitulo Il

A perspectiva tragica na transvaloracao filosofica

Eu conheco o prazer de destruir em um grau conforme a minha forca
para destruir — em ambos obedeco a minha natureza dionisiaca, que
ndo sabe separar o dizer Sim do fazer Nao. Eu sou o primeiro
imoralista: e com isso sou o destruidor par excellence. (EH, “Por que
sou um destino”, §2).
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3.1 Transvaloracao e vontade de poder

Nietzsche transforma a metafisica de artista e a teoria do consolo metafisico
da arte em outra forma de abordar a realidade: a transvaloracdo dos valores. Para
tanto, a denuncia do dogmatismo filoséfico € seu objetivo fundamental, uma vez que
almeja se destituir da crenca nas verdades morais e filosoficas. A vontade de
verdade propria dos sistemas de pensamento estabelecidos pelos filosofos
corresponde a certeza de que ha fundamentos seguros sobre os quais se torna
possivel erguer o conhecimento. No entanto, tal “certeza” atinge o estatuto de
crenca, semelhante a devocao religiosa: “Eu temo que ndo venhamos a nos ver
livres de Deus porque ainda acreditamos na gramaética...” (Cl, “A ‘razao’ na filosofia”,
85). Este principio discutido por Nietzsche como “crenca na Gramatica” tem o mesmo
efeito de uma fé religiosa para os seus eruditos devotos — assunto desenvolvido no
capitulo anterior, no qual se apresentou a filosofia nietzschiana a partir do conceito

de tragico, sua concepcao de arte, ciéncia e filosofia, e a critica a metafisica.

A metafisica, grande adversaria de Nietzsche, representa a busca dos
fildsofos por um “ponto fixo” sobre o qual fundamentar o conhecimento verdadeiro e
indubitavel. Assim, o aforismo 344 da Gaia Ciéncia, “Em que medida também nés
ainda somos devotos”, discutido anteriormente, relaciona as convicg¢des cientificas e
filoséficas a vontade de verdade “a todo custo”. Percebe-se que Nietzsche reformula
sua consideracdo sobre o conhecimento verdadeiro a partir da suspeita dirigida ao
consolo metafisico da arte, para evitar reproduzir, com a perspectiva artistica, a
mesma devogdo a metafisica. Embora ndo abandone sua “gratiddo” direcionada a
arte, a transvaloragéo filosofica nasce da transformacéo da metafisica de artista em

critica a toda “consoladoria” (devocéo) metafisica.

A preocupacdo de Nietzsche em escapar da confianga numa verdade se
encontra tanto na férmula de que a arte ensina a “mentira” necessaria a vida,
presente em O Nascimento da Tragédia, quanto nas declaracdes de Verdade e
mentira no sentido extra-moral sobre as “ficcbes” e convencdes da linguagem. A

base do pensamento nietzschiano — se é que se pode falar numa base, quando se
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trata de um autor engajado na destruicdo de todas as bases ja estabelecidas —
encontra-se na idéia de que ndo ha fundamentos universais e verdadeiros, mas
apenas sentengas convencionadas como certezas e tomadas como verdades
indubitaveis. No entanto, Nietzsche se empenha por elaborar idéias que, embora néo
constituam um sistema, defendem uma visdo de mundo. A perspectiva filoséfica
nietzschiana baseia-se no trdgico pensamento que envolve eterno retorno e amor

fati: a aprovagéo da existéncia.

A filosofia nietzschiana assume que toda tentativa de instituir um
conhecimento sobre algo consiste numa interpretacdo. O carater ficticio das
proposi¢coes formuladas néo propde aderir a decisdo cética de suspender todos os
juizos e nada afirmar. Desse modo, Nietzsche ndo é seduzido pelo ceticismo, uma
vez que 0 pensamento cético, levado as ultimas consequéncias, seria niilismo.
Nietzsche escapa desse estado de “sem sentido” na medida em que apresenta a
sabedoria dionisiaca para interpretar a vida, tendo a tragédia como referencial. Sua
filosofia constroi uma perspectiva através da qual se olha 0 mundo com suspeita e se

desvia o olhar diante do que contraria a visdo dionisiaca e tragica.

O método da suspeita de Nietzsche sustenta a duvida sobre todas as coisas,
até mesmo sobre 0s argumentos céticos, pois nao basta suspender todos 0s juizos e
se ausentar da discussado sobre os pressupostos do conhecimento considerado
vélido. O desafio colocado por Nietzsche, semelhante ao enigma da Esfinge para
Edipo, é duvidar da confiabilidade metafisica na oposicdo entre fendmeno e coisa-
em-si; resta saber quem seria a Esfinge desafiadora e quem assumiria o heroismo
desafiador de Edipo. Trata-se, entdo, de um “conhecimento tragico” encarregado de
“desconstituir as verdades indubitaveis da filosofia moderna” segundo afirma
Oswaldo Giacoia Jr., definindo quatro aspectos submetidos ao “bisturi genealdgico”
nietzschiano (2002, p. 20): Nietzsche inicia a transvaloracdo colocando sob suspeita
a certeza do ego cogito cartesiano, criticando a definicdo de sujeito consciente; o
empirismo também recebe criticas em relacdo a confianca depositada na percepcao
imediata dos fendmenos; Nietzsche questiona a valorizacdo dos juizos

transcendentais da filosofia kantiana, indagando a necessidade de tais fundamentos;
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e o derradeiro alvo da transvaloracdo nietzschiana se encontra na teoria da unidade

metafisica da vontade definida por Schopenhauer.

O conhecimento tragico nietzschiano diferencia duas posturas diante da
existéncia: a depreciacdo e a afirmacdo da vida. A primeira corresponde aos
sistemas regidos pela moralidade e a segunda representa a perspectiva tragica
dionisiaca. A perspectiva artistica, segundo a qual se admite a ficcdo e as metaforas
como necessarias para se viver, também se encontra em Além do bem e do mal:
prelidio a uma filosofia do futuro, de 1885-6: “Reconhecer a inverdade como
condicdo de vida: isto significa, sem duvida, enfrentar de maneira perigosa 0s
habituais sentimentos de valor; e uma filosofia que se atreve a fazé-lo se coloca,
apenas por isso, além do bem e do mal” (BM, 84). A “inverdade” permite reconhecer
a necessidade de ser “superficial” por “profundidade”, e, ainda, aprovar a aparéncia

como verdadeira realidade, temas analisados no capitulo anterior.

Considerando a filosofia uma “confissdo pessoal de seu autor” (BM, 8§86),
Nietzsche recoloca a questao, ja presente na Gaia Ciéncia, de que a consciéncia dos
filosofos e cientistas ndo seria tdo consciente e objetiva. O fato de possuirem
interesses tacitos faz com que o conhecimento obtido ndo seja puramente cientifico e
filosofico. “No filosofo, pelo contrario, absolutamente nada € impessoal; e
particularmente a sua moral d4 um decidido e decisivo testemunho de quem ele é —
isto é, da hierarquia em que se dispdem os impulsos mais intimos da sua natureza”
(BM, 86). Devido a impossibilidade de controlar os impulsos e a influéncia da moral,
o conhecimento filosofico regido pela vontade de verdade reflete certo desespero em
busca de escapar da vontade de nada: “talvez haja inclusive fanaticos puritanos da
consciéncia, que prefiram um nada seguro a um algo incerto para deitar e morrer.

Mas isto € niilismo e sinal de uma alma em desespero” (BM, 8§10).

Apesar do empenho em desestruturar o conhecimento que se considera
indubitavel, Nietzsche pretende mostrar que ha um principio a partir do qual se olha o
mundo, mas a medida ndo é dada pela razdo. Este critério diz que “a propria vida é

vontade de poder” (BM, 813). A vontade de poder torna-se o principio segundo o
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qual se define a vida; no entanto, este principio ndo pressupbe uma teoria da

unidade, ja que sua definicdo implica, sobretudo, multiplicidade.

Supondo, finalmente, que se conseguisse explicar toda a nossa vida
instintiva como a elaboracdo e ramificagdo de uma forma basica da
vontade — a vontade de poder, como é minha tese -; supondo que se
pudesse reconduzir todas as funcBes organicas a essa vontade de
poder, e nela se encontrasse também a solucdo para o problema da
geracgdo e nutricdo — € um so problema -, entdo se obteria o direito de
definir toda forca atuante, inequivocamente, como vontade de poder.
O mundo visto de dentro, o mundo definido e designado conforme o
seu ‘carater inteligivel’ — seria justamente ‘vontade de poder’, e nada
mais. (BM, 8§36)

Considerar a vontade de poder a perspectiva a partir da qual compreende a vida,
porém, ndo permite Nietzsche sucumbir ao circuito de “adoracdo a verdade”
constituido pelos metafisicos; vontade de poder expressa uma proposicdo, sem
pretensao cientifica e sem carater de verdade metafisica. A tese nietzschiana sobre
a relacdo entre vida e vontade de poder ndo prejudica seu intuito de desconstruir as
crencas metafisicas defendidas pela tradicao filosofica, uma vez que a vontade de
poder € um conceito elaborado a partir da oposicdo a teoria da vontade de
Schopenhauer e a confianga na causalidade da vontade. Numa palavra, Nietzsche
procura definir a vontade atuante na prépria vontade: a forca; “em suma, € preciso
arriscar a hipétese de que em toda parte onde se reconhecem ‘efeitos’, vontade atua
sobre vontade — e de que todo acontecer mecanico, na medida em que nele age uma
forca, é justamente forca de vontade, efeito da vontade” (BM, 836). A forca atuante
na vontade ndo corresponde a vontade relacionada ao querer; tampouco seria uma
adequacao a causalidade, uma vez que a vontade de poder causa, antes, uma
pluralidade de efeitos, incontrolaveis e imprevisiveis. A vontade de poder critica a
crenca metafisica de que ha uma verdade Unica e questiona a consideracdo moral
sobre a uniformidade imposta aos individuos, que os transforma em sociedade de

rebanho, conforme se discutiu no primeiro capitulo.

A vontade de poder, enquanto principio de sua perspectiva filosofica, permite
o afastamento da vontade de verdade. Nietzsche considera a obstinada confianca na

gramatica um sintoma de “miséria e faléncia humana” (BM, 844), devido a vontade
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de universalizar um “bem comum”, perseguindo, sobretudo, “a universal felicidade do
rebanho em pasto verde” (BM, 844). A vontade de poder, ao contrario, preza pela
multiplicidade das forgas, que se reflete na multiplicidade do mundo e na incessante
superacao que rege a vida. A forca atuante da vontade de poder sobre 0 mundo nao
se constitui, enfim, como um fundamento sobre o qual surgiria um pensamento
sistematico, pois esta vontade, de acordo com a filosofia nietzschiana, ndo se

consolida como verdade eterna.

A vontade de poder também assume o sentido de se contrapor a vontade de
vinganca, conforme se analisou a respeito da redencdo (Capitulo II, 2.3 O
pessimismo dionisiaco). Zaratustra ensina uma vontade criadora, capaz de avaliar e
criar, a0 mesmo tempo, valores que superem o deserto niilista no qual impera a
desvalorizagdo de todos os sentidos. A vontade de poder permite atravessar o
nillismo sem a vontade de veneracdo que se submete aos deuses (ZA, Il, “Dos
famosos sébios”). No mesmo discurso, Zaratustra define a vontade veraz ou
“vontade de ledo”, que se expressa pela atitude destemida, temivel, solitaria, faminta
e violenta; insaciavel em relacdo ao conhecimento, ainda que precise enfrentar o
sofrimento para aumentar seu saber. No entanto, buscar conhecer a vida por meio
da destemida vontade de ledo se diferencia da busca desempenhada pela “vontade
de conhecer a verdade” (ZA, Il, “Do superar a si mesmo”). A “vontade de que todo o
existente possa ser pensado”, dos “sabios” com o0s quais Zaratustra se encontra,
deseja pensar a totalidade da existéncia, mas desconhece a vontade de poder que
submete a realidade as valoracdes criadas, atribuindo novos sentidos ao pensar

“todo o existente”, de modo que conhecer ja significa criar tudo que existe.

Zaratustra critica, ainda, a vontade de existéncia porque o “existente” nao
pode querer existir, tampouco poderia exercer a vontade de vida, uma vez que se
cria na medida em que vive. A vontade criadora deseja superar a propria existéncia,
pois ndo h& valores impereciveis e eternos, mas a criacdo incessante de valoracodes.
Os sébios escutam de Zaratustra uma verdade indesejavel: “aquele que deva ser um
criador no bem e no mal: em verdade, primeiro, devera ser um destruidor e destrocar
valores” (ZA, Il, “Do superar a si mesmo”). A vontade de poder criadora e

destruidora, todavia, rejeita a conduta herdica, a “vontade de heroismo” do ser
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sublime, pois ele ainda ndo superou a propria acdo, permanecendo encoberto por
sua sombra: “E somente quando voltar as costas a si mesmo, pulard por cima da sua
sombra — e, na verdade, para dentro do seu sol!” (ZA, Il, “Dos seres sublimes”). O
heroismo do ser sublime, vencedor de monstros e decifrador de enigmas, precisa se
redimir dos atos herdicos e se elevar em direcdo ao “super-herdi”, aquele que se
desapegou das vitérias e aprendeu o riso e a beleza, perdendo a atitude de “tigre
pronto para o bote”, realizada pela vontade de heroismo.

O empenho por conhecer a verdade busca um conhecimento “imaculado”, que
despreza os aspectos terrenos e procura pureza através da contemplacédo da vida,
criando uma “vontade morta” (ZA, Il, “Do imaculado conhecimento”). Zaratustra
denuncia a ilusdo de contemplar a vida por meio do “castrado olhar”, afirmando que
desse imaculado conhecimento ndo nasce verdade alguma, porque nao possui
“vontade de procriacdo”. A contemplacdo se aproxima da vontade que considera
desnecessario criar e conhecer a vida: “viver € consumir-se no fogo, sem, no
entanto, aquecer-se” (ZA, Il, “De velhas e novas tdbuas”, 813), tudo na vida ocorre
em vao e sem sentido, segundo os “eternos descontentes”. O desejo de “nada
desejar” acomete os fracos e cansados do mundo, que ndo possuem forca nem
poder de criar valores devido a auséncia de vontade: “O querer liberta, pois querer é
criar valores” (ZA, Il, “De velhas e novas tabuas”, §16), afirma Zaratustra, indicando a
liberdade presente em todo desejo de conhecer, desde que estabeleca uma
perspectiva “voluptuosa” com a realidade, uma “vontade de amor” geradora de

beleza.

Com o conceito de vontade de poder Nietzsche critica a “negagéo da vontade”
defendida por Schopenhauer: a resignacdo como postura necesséria diante da vida.
Tal discordancia se reflete na analise da tragédia feita por ambos; Nietzsche elogia a
postura do herdi frente aos horrores da existéncia, enquanto Schopenhauer relaciona
a confrontacdo do destino trdgico ao estado de se destituir da propria vontade, se
ausentando de si para ndo enfrentar as crueldades inevitavelmente sofridas. “Mas
isto — ja dei a entender — € uma Otica de pessimista e um ‘mau-olhado’: precisa-se
apelar para os préprios artistas. O que € que o artista tragico comunica de si? Nao é

exatamente um estado sem temor frente ao temivel e problematico, que ele indica?”
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(Cl, “Incursdes de um extemporaneo”, §24). A vontade de poder fortalece o individuo
para superar seus temores e se glorificar diante das adversidades. A tragédia festeja
0 espirito belicoso e herdico através das crueldades advindas do existir.

O perspectivismo se radicaliza através da idéia de multiplicidade de forcas que
atuam na vontade de poder. De acordo com Vattimo, a radicalizacdo se encaminha
para aproximar a definicAo de mundo (vontade de poder) e arte, devido a dimensao
criadora atuante em ambos e a auséncia de fundamentos e esséncias, reduzindo o
ser a “puro acontecimento interpretativo” (1990, p. 91). A filosofia nietzschiana
considera a interpretacdo o requisito fundamental para pensar o mundo a partir do
perspectivismo e transvalorar os valores tradicionais, criando novas perspectivas
possiveis: “Para novos fildsofos, ndo ha escolha; para espiritos fortes e originais o
bastante para estimular valorizagbes opostas e tresvalorar e transtornar ‘valores
eternos’, para precursores e arautos, para homens do futuro que atem no presente o
nd, a coacdo que impde caminhos novos a vontade de milénios” (BM, §203). A
transvaloragcdo ndo apenas inverte a ordem com que se apresenta o0 mundo pela

perspectiva moral, mas cria diferentes valoragdes.

Os novos filésofos da transvaloracdo poderdo, com a vontade de poder,
redimir o passado: redencdo do passado vivido individualmente para superar a Si
mesmo, superando o destino definido pela moral e redimir a historia da tradi¢cdo
metafisica, para transformar todos os valores em criagbes “demasiadamente
humanas”. Cabe, afinal, aos sucessores de Nietzsche “tomar em suas m&os o
martelo e o cinzel para esculpir a figura do futuro humano na histéria. Esse € o
assustador limiar de autodeterminacdo em que se coloca a modernidade”, afirma
Giacoia Jr. (2002, p. 51). A vontade que impulsiona os espiritos livres, entretanto,
nao retoma o conceito de subjetividade e consciéncia, privilegiando a forca que se
sobrepde a fragilidade do sujeito. O desafio consiste em assumir a autoria da histéria
sem retomar a racionalidade subjetiva, mas determinando o rumo a ser seguido para

criar pontes sobre as quais se torne possivel atravessar o niilismo.
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3.2 Filosofia do sujeito: entre liberdade e necessidade

A interpretacdo moral e metafisica sobre a existéncia parte do pressuposto de
qgue ha dois mundos contrapostos, 0 mundo inteligivel ou das idéias, apreendido pela
razdo, e o mundo sensivel, no qual as coisas aparecem como fendmenos percebidos
pelos sentidos. No homem esta divisao se define entre res cogitans e res extensa, de
acordo com a teoria cartesiana. Nietzsche afirma que esta separa¢do ocasionou uma
desvalorizacdo do aspecto fisiolégico humano, pois sua origem orgéanica é
desconsiderada e repreendida pela moral, que valoriza apenas 0s aspectos
racionais, reprimindo o carater instintivo da existéncia. Para Nietzsche, ndo ha dois
mundos; tampouco haveria esta divisdo humana entre sentidos e intelecto: “E outros
dizem até que o mundo exterior seria obra dos nossos orgaos! Mas entédo seria 0
NOSSO corpo, como parte desse mundo exterior, obra dos nossos orgaos! Mas entéo

seriam 0S N0ssos 0rgdos mesmos — obra dos nossos orgaos!” (BM, §15).

Evidencia-se, assim, a critica de Nietzsche a nocdo de sujeito,
tradicionalmente definido pela metafisica a partir da sentenca “eu penso”. A certeza
do cogito cartesiano implica um sujeito capaz de controlar o proprio pensamento, na
medida em que avanca no conhecimento. A filosofia que se sustenta na
racionalidade do sujeito gera uma crenca de que 0 “eu penso” é correlato da
vontade, pressupondo o “querer” como fundamento do agir. A pretensao racionalista
de afirmar o “eu penso” cartesiano ou 0 “eu quero” desconsidera o “desconhecido
mundo do sujeito” (Aurora, 8116) que impede a realizacdo pura do pensar e do
querer. Nietzsche denomina as idéias da filosofia do sujeito como “afirmacdes
temeréarias” (BM, 816) sem fundamentos suficientes, por trés razfes: 1) pressupor
que existe um “Eu” relacionado ao ser pensante; 2) pensar enquanto atividade e
efeito de um ser pensado como causa; 3) a definicdo prévia sobre o0 que é pensar.
Assim, a critica extrapola o ambito da subjetividade relacionada a filosofia e

questiona tanto o conceito de sujeito (“Eu”) quanto o préprio pensar.

Nietzsche relaciona a filosofia que pensa um sujeito racional ao sentido moral

da nocao de livre-arbitrio; idéia tratada como crenca religiosa revestida de filosofia.
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Desse modo, a questao do sujeito torna-se importante para definicdo da vontade, no
sentido de querer e agir, retomando a dificultosa conciliacdo entre liberdade e destino

(necessidade), ja discutida na analise sobre a tragédia e 0 pensamento tragico.

‘Livre-arbitrio’ é a expressédo para o multiforme estado de prazer do
querente, que ordena e a0 mesmo tempo se identifica com o executor
da ordem - que, como tal, goza também do triunfo sobre as
resisténcias, mas pensa consigo que foi sua vontade que as superou.
(BM, 819).

Nietzsche refuta a doutrina do livre-arbitrio a partir da crenca que ela desperta
individuos, de que sé&o livres para agir como quiserem. No entanto, defende o
surgimento de espiritos livres, dando margem a liberdade. Sob a o6tica do tragico
analisado por Nietzsche em O Nascimento da Tragédia a questdo do livre agir se
defronta com a idéia de destino; o heréi é levado a cumprir um destino, ainda que
tome decisbes para tentar escapar de sua destinacdo. O destino é cumprido e o
herdi atinge sua vitéria na propria derrota. Os espiritos livres e 0s herdis tragicos nao
realizam a sentenca de livre-arbitrio, mas assumem o destino e criam valores sem

tornar a vida um pesado fardo a ser sustentado.

A liberdade defendida pela sentenca do livre-arbitrio impde o peso da
responsabilidade sobre o agir: “O anseio de carregar a responsabilidade ultima pelas
proprias acoes, dela desobrigando Deus, mundo, ancestrais, acaso, sociedade, é
nada menos que o de ser justamente a causa sui e, com uma temeridade prépria do
bardo de Minchhausen, arrancar-se pelos cabelos do pantano do nada em direcéo a
existéncia” (BM, 821). Tomar a responsabilidade para si implica assumir as causas e
os efeitos de cada acdo, como se dependessem exclusivamente da vontade do
sujeito. Ao contrario, a negacdo do livre-arbitrio ocasiona um agir inconseqiente a
partir do “auto-desprezo interior”, em direcdo a “depositar o fardo de si” em outro
lugar (BM, 821). Nietzsche se afasta dos dois modos de conduta. A liberdade que
aceita o destino permite pertencer plenamente a vida: desejar e amar o0 eterno

retorno de si mesmo.

A maxima aprovacao da vida, contudo, ndo proclama a adeséo ao fatalismo

proprio a uma vida reativa e niilista. Nietzsche elogia o agir ativo, que busca se
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superar, mas considera que as acdes muitas vezes escapam do sujeito que se
empenha em realiza-las, conforme se discutiu sobre a saga do herdéi tragico. O
problema consiste em pesar o0 aspecto “decisivo” de cada agdo. Segundo Vattimo, a
“decisdo” se relaciona a critica ao conceito de subjetividade. A critica a “dissolucéao
do sujeito” se fortalece com a idéia de eterno retorno, evidenciando uma tenséo
insuperavel entre decisdo e dissolug¢édo do sujeito (1990, p.63), devido a radicalizacdo
da sentenca do eterno retorno, que esmaga 0S compassivos e exalta os ativos diante

da magnitude da mesma vida que eternamente retorna.

Nietzsche refuta a idéia de livre-arbitrio, acusando-a de sustentar o erro da
responsabilidade do homem em relacdo ao seu modo de agir. Atribuir liberdade e
responsabilidade a uma acdo humana (livre-arbitrio) implica a existéncia de uma
“liberdade inteligivel”, conforme afirma Schopenhauer (HDH, §39): o predominio da
razao sobre a acdo. Ao descartar a idéia do livre-arbitrio, Nietzsche se distancia da
nocdo de livre vontade defendida por Schopenhauer, segundo a qual o querer
precede a existéncia. Consequentemente, haveria consciéncia de culpa decorrente
de acdes pretensamente livres, ocasionando arrependimento, remorso e mal-estar:
“Partindo do fato desse mal-estar, Schopenhauer acredita poder demonstrar uma
liberdade que o homem deve ter tido de algum modo, ndo no que toca as acgodes, é
certo, mas no que toca ao ser: liberdade, portanto, de ser desse ou daquele modo,
nao de agir dessa ou daquela maneira” (HDH, 839). Para Nietzsche, a filosofia de
Schopenhauer concede ao homem a liberdade de escolher sua existéncia a partir de
uma vontade livre. Entretanto, o mal-estar resultante de uma acéo nao pressupde um
livre agir racional. “Logo: porque o homem se considera livre, ndo porque € livre, ele
sofre arrependimento e remorso” (HDH, §839). A vontade livre é irrealizavel porque se
confronta com as limitacbes da existéncia, que impede o advento da liberdade

inteligivel.

O pensamento de Nietzsche reconcilia liberdade no agir e submissado ao
destino, a0 mesmo tempo em que se afasta das definicdes de autoconservagao e
livre-arbitrio ou liberdade inteligivel. A rejeicdo ao livre-arbitrio também remete ao
reiterado alvo de sua critica: a moral. Nietzsche critica a nocéo de liberdade no agir

por se tratar de uma justificativa moral para a realidade existente. A moral é
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incorporada ao agir humano de maneira que escapa ao homem qualquer forma de
liberdade, pois as acdes permitidas sdo previamente determinadas, cabendo ao
individuo seguir vivendo de acordo com a moral vigente. “A ilusdo acerca de si
mesmo daquele que age, a suposicao do livre-arbitrio, é parte desse mecanismo que
seria calculado” (HDH, 8106). No entanto, torna-se digno de “bom senso” defender
que ha livre-arbitrio nas acbes humanas, para justificar a moral e punir quem se

desviar de seus principios pré-delimitados sobre o “bem” e o “mal”.

A critica ao livre-arbitrio e a suas consequéncias remete a filosofia kantiana;
Nietzsche a resume da seguinte maneira: “Kant: o homem €& um ser moral,
consequentemente: 1) ele é livre; 2) ele é imortal; 3) existe uma justica que
recompensa e pune: Deus. Mas o ser moral € uma quimera, portanto...” (Fragmentos
péstumos, 7[21], final de 1880, traducdo: KJ). Com este esquema, Nietzsche
esclarece a sua critica ao livre-arbitrio, considerando-o correlato da moral. O homem
enguanto “ser moral’ estd necessariamente condicionado a agir moralmente, de

maneira que nao ha, de fato, uma livre vontade na conduta humana.

O agir moralmente néo € livre; a moral restringe a acdo humana, pois delimita
o caminho pelo qual se deve seguir. Além disso, a moralidade cristd defende a
crenca em outro mundo, negando a vida “pecaminosa” da humanidade. Nietzsche
repudia a fé na vida ap6s a morte proclamando: “Quem tem razdes para acreditar na
sua ‘vida ap6s a morte’ precisa aprender a suportar sua ‘morte’ durante a vida”
(Fragmentos postumos, “Principios fundamentais”, 1 [9], julho — agosto de 1882,
traducdo: KJ). A negacdo da vida, por ocasionar uma existéncia pessimista, € a

principal condenacao de Nietzsche direcionada a moral.

A presencga da morte, segundo a filosofia nietzschiana, exerce a fungao de
medida para se viver plenamente: a morte “esta proxima o suficiente para nao termos
de temer a vida” (Fragmentos péstumos, 5 [1], 30, novembro de 1882 — fevereiro de
1883, traducgao: KJ). Visando combater a moralidade, Nietzsche, desde sua primeira
obra, elabora uma contradoutrina dionisiaca, desenvolvida ao longo de suas
reflexdbes. A afirmacéo dionisiaca da vida afugenta o pessimismo a respeito da

finitude humana, conforme se analisou nos capitulos anteriores.
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Trata-se de pensar o agir humano de acordo com a necessidade, o que
significa dizer que o homem seria “escolhido” pelo destino, e ndo o contrario, pois
sao as escolhas que decidem acerca dele: “A total irresponsabilidade do homem por
seus atos e seu ser é a gota mais amarga que o homem do conhecimento tem de
engolir, se estava habituado a ver na responsabilidade e no dever a carta de nobreza
de sua humanidade” (HDH, 8107). Assim, o conceito de sujeito consciente se

esvazia, esgotando também a metafisica fundada sobre a sentenca “eu penso”.

A relacdo conflituosa entre liberdade e necessidade representa a luta humana
contra os infortinios da vida. Interpretar as adversidades como necessarias para
alcancar a redencéo é “o ponto de partida da arte tragica” (HDH, 8108), presente na
tragédia no sentido de despertar prazer na dor, isto €, aceitar o sofrimento inevitavel
da vida. O pensamento (moral) do livre-arbitrio faz com que haja “cada vez menos
matéria para a tragédia, ja que o reino do destino inexoravel e invencivel cada vez
mais se estreita” (HDH, 8108). O que significa dizer que o dominio da racionalidade
sobre as acgfes imp0de a liberdade de ser responsavel por seu préprio destino. Para
Nietzsche, ao contréario, o destino decide pelo herdi, isentando-o da responsabilidade

sobre o proprio agir, ainda que faca escolhas decisivas.

Os herais tragicos encenam a idéia de que se deve resistir aos infortunios e
agir no instante, instintivamente. O sentimento de urgéncia impulsiona as escolhas e
decisbes dos herdis tragicos, fazendo-os sucumbir ao préprio destino. A
transformacdo do acaso em destino, ensinada por Zaratustra sobre a redencao,
ocorre ao transformar a propria saga em obra realizada e plenamente cumprida.
Nietzsche traduz as motivagdes tragicas, presentes no sentimento de afirmar a vida e
amar o destino, por meio da nogcao grega de esperanca: “Zeus quis que 0os homens,
por mais torturados que fossem pelos outros males, ndo rejeitassem a vida, mas
continuassem a se deixar torturar. Para isso |hes deu a esperanca: ela € na verdade

o pior dos males, pois prolonga o suplicio dos homens” (HDH, §71).

O objetivo de Nietzsche ao criticar o livre-arbitrio e a responsabilidade é livrar
o homem de carregar o pesado mal-estar do remorso e da culpa em relacdo a suas

acOes: “Se, por fim, a pessoa conquistar e incorporar totalmente a conviccéo
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filosofica da necessidade incondicional de todas as acfes e de sua completa
irresponsabilidade, desaparecera também esse residuo de remorso” (HDH, §133).
Desse modo, as nocdes de destino e liberdade sdo novamente confrontadas, visto

nao se tratar de um livre agir irrestrito, mas da superacao do proprio peso desse agir.

O tragico se caracteriza pelo peso de se cumprir um destino desenrolado
pelas proprias ac¢des, construindo uma trama na qual ndo se identifica o que seria
obra do heréi e 0 que ja estava tecido pela Moira do destino. Por isso Nietzsche
define como tragica a condicdo humana de ndo saber nem ao menos se ha um
destino a ser cumprido. No entanto, o homem precisar viver e se apropriar da propria

existéncia, fazendo seu préprio caminho, ao enveredar pelo percurso tracado.

Destino e responsabilidade sé&o os dois pesos relacionados ao livre-arbitrio e a
vontade; mas a filosofia nietzschiana busca um agir que escape tanto da sentenca
cristd de que “Deus quis assim” quanto das teias decisivas da Moira dos gregos.
Nietzsche dirige-se contra a vontade e a finalidade, opondo-as ao reino dos acasos,
onde tudo ocorre sem sentido. As acbes nao correspondem totalmente a finalidades
nem decorrem do acaso, mas sao executadas sem controle possivel de suas
consequéncias. O dominio do incalculavel sobre o mundo desperta a crenca nos
deuses; desse modo, ao dominio da Moira, Nietzsche contrapde o cristianismo e a
nocao de que ha um “bom Deus” trangando os caminhos percorridos pelo homem, e
conclui, afastando-se das duas perspectivas, que a vida escapa da arbitrariedade do

acaso e da vontade que busca realizar inteiramente uma finalidade.

As maos férreas da necessidade, que agitam o copo de dados do
acaso, prosseguem jogando por um tempo infinito: tém de surgir
lances que semelham inteiramente a adequacdo aos fins e a
racionalidade. Talvez nossos atos de vontade e nossos fins ndo sejam
outra coisa que tais lances — e nés somos apenas muito limitados e
vaidosos para apreender nossa extrema limitacdo: a saber, que nés
mesmos, em nossas agdes mais intencionais, nada fazemos sendo
jogar o jogo da necessidade. Talvez! (AR, §130).

Esta €, entdo, a idéia de acaso definida por Nietzsche: os dados lancados
determinam a jogada, cabendo ao jogador aceitar o resultado como necessario. A

relacdo desse pensamento sobre acaso e destino com a definicdo de tragico
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presente em O Nascimento da Tragédia se evidencia quando se fala da necessidade
de se cumprir determinada agéo. O efeito da tensdo entre acaso e finalidade nos
herdis que desempenham as acdes é o sofrimento advindo de cada ato realizado.
Nietzsche compara este sentimento despertado pela tragédia e a compaixao,
afrmando que a cena tragica desperta o estado de escapar da imposicao
relacionada ao destino e a decisdo acerca da prépria conduta. A tragédia grega
torna-se um referencial tedrico para Nietzsche definir tanto o destino quanto a
liberdade humana diante dos dados lancados pelo acaso; com esta motivacdo de
pensar tragicamente, Nietzsche recita 0os seguintes versos de sua autoria: “Destino,
eu te sigo! E, ainda que ndo o quisesse, / Teria de fazé-lo, entre solucos!” (AR,
8195). Apesar de indicar um fatalismo que lamentaria a vida, ao invés de afirma-la, a
nocao de destino tragico em Nietzsche ndo se volta contra a vida, pois, ao contrario,
rejeita todo ressentimento (cristdo) de sentir a vida como castigo e carregar uma
culpa inescapavel. “O autor de tragédias também ndo deseja, com suas imagens da
vida, predispor contra a vida! Ele exclama, isto sim: ‘E o encanto supremo, essa
existéncia estimulante, cambiante, perigosa, sombria e as vezes banhada de sol! E
uma aventura viver — tomem ai o partido que quiserem, ela sempre tera esse
carater!”” (AR, 8240). A concepcao pessimista a respeito da vida ndo se encontra na

tragédia, ainda que a trama apresente um suplicio de incontaveis sofrimentos.

Mas, se “o futuro dita as regras do nosso hoje” (HDH, Prélogo, §7) em que
medida ocorre a decisédo de se redimir do passado para afirmar — ndo apenas aceitar
— seu eterno retorno? Se Nietzsche insiste em declarar que sua Unica busca consiste
em fazer de si uma obra, como o destino pode se tornar a obra de um agir que busca
incessantemente superar-se? Trata-se, entdo, de se redimir da vontade que se vinga
do tempo, transformando o passado em “unidade de sentido querida e criada”,
segundo define Vattimo (1990, p. 76). O destino a ser afirmado e que se deseja seu
eterno retorno é criado de modo a ser inteiramente amado, sem suprimir a vontade

criadora do individuo, mas destituindo o conceito de subjetividade e consciéncia.

O “desconhecido mundo do sujeito” (AR, 8116), portanto, confronta a maxima
“conhece-te a ti mesmo”, imperativo irrealizavel, segundo Nietzsche, porque o0 mundo

subjetivo permanece desconhecido. Torna-se desconhecida, assim, a



107

intencionalidade originadria de cada acdo, pois o que pode ser considerado
consciente pertence a superficie, “a sua pele — que, como toda pele, revela algo, mas
sobretudo esconde” (BM, 832). Nietzsche afirma que a “moral das intencdes”, ao
colocar como imperativo o dominio de si por parte do sujeito, termina por atribuir a
causalidade o necessario ordenamento do mundo. Consequentemente, se atribui
ordem (causa-efeito) e liberdade (intencdo) as acdes. Todo trabalho da filosofia
nietzschiana consiste, enfim, em desmascarar o dominio da moral, que se manifesta
na vida e no conhecimento produzido a respeito dela, por meio da criacdo de
fundamentos. A fundamentacdo de verdades que tornem a realidade uma visao
distorcida de algo “em si” esconde a desvalorizacdo da aparéncia e da ficcédo

atribuidas ao mundo, somente valorizadas através da perspectiva artistica.

Por que ndo poderia o mundo que nos concerne — ser uma ficcdo? E a
quem faz a pergunta: ‘mas a ficcdo ndo requer um autor?’ — ndo se
poderia replicar: Por qué? Esse ‘requer’ ndo pertenceria também a
ficcdo? N&o é permitido usar de alguma ironia em relagdo ao suijeito,
como em relacdo ao predicado e objeto? O filésofo ndo poderia se
erguer acima da credulidade na gramatica? (BM, §34).

Para reconhecer o “carater errdbneo do mundo” construido pelos preconceitos morais
torna-se necessario destituir-se da “crenca na gramatica” e superar a dualidade entre
verdade e mentira, fenbmeno e coisa-em-si, aparéncia e esséncia. Superando,
ainda, a crenca em relacdo ao sujeito racional e livre diante do préprio destino. A
teoria da vontade livre, ou livre-arbitrio, questionada por Nietzsche devido ao
pressuposto de que toda acao € consciente, se confronta com a vontade imprevisivel
da vontade de poder, destituindo o ideal de finalidade da existéncia: “O homem néo é
a consequéncia de uma intencdo propria, de uma vontade, de uma finalidade”, entao,
a existéncia de define pela “inocéncia do vir-a-ser” (Cl, “Os quatro grandes erros”,
88). A critica a definicdo do mundo a partir da unidade (esséncia fundadora), por fim,
possibilita a abertura para a perspectiva da vontade de poder, com suas forcas

divergentes compondo o “vir-a-ser” da existéncia.
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3.3 Filosofia e Tragédia: unidade iminente

Decifrar enigmas, tarefa tragica por exceléncia, representa o Unico principio da
perspectiva nietzschiana: desvelar os valores considerados universais e inabalaveis,
buscando a superacédo da fé metafisica de que ha um mundo verdadeiro correlato da
coisa-em-si. O enigma a ser decifrado com a filosofia trdgica de Nietzsche
corresponde ao carater religioso assumido pela metafisica, devido a devocgao
dispensada as verdades eternas. A errancia tragica desempenhada por Nietzsche
desmascara 0Ss preconceitos morais ao mesmo tempo em que procura criar
valoragdes sem se submeter a vontade de verdade, intensificando, assim, a vontade

de poder, a vontade criadora.

Nietzsche mostra que os fildsofos livres dos preceitos morais e metafisicos
estdo sempre situados fora de seu tempo. Mas é sempre aos filésofos do futuro que
Nietzsche se remete, quando anuncia a aurora de sua filosofia. A tragicidade do seu
pensamento esta também na dificuldade de se encontrarem “heroéis” para viverem 0s
infortdnios tragicos anunciados por sua perspectiva filosofica. A semelhanca entre o
tragico e o filosofico indica a aproximacdo que Nietzsche propde entre a visao
artistica e a formacdo do conhecimento sobre a vida. A vontade desafiadora, que
decifra enigmas e confronta o destino, existente na tragédia também atua na filosofia
nietzschiana, conforme conclui Giacoia: “Se podemos pressupor, com Nietzsche, que
a tragédia é o verdadeiro inicio de toda filosofia, entdo, quando esta se fixa e
cristaliza, temos cruamente diante dos olhos a parte de sétira e farsa que ainda
restou, a demonstracdo permanente de que a auténtica e longa tragédia findou-se”
(2002, p. 72). O dogmatismo metafisico procedente do momento em que a filosofia
“se fixa e cristaliza” assume o aspecto endémico da tradicdo filosofica. Nesse
instante a tragédia termina e comeca a farsa. Nietzsche, enquanto filésofo tragico,
propde um novo comeco para a filosofia: o desafio de Edipo contra a Esfinge,

invertendo o pensamento tradicional.

Edipo desafiando a Esfinge representa a suspeita sobre o conhecimento

previamente estabelecido e a aceitacdo da aparéncia do mundo sem pressupor uma
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esséncia verdadeira, inversdo sugerida desde o inicio de Além do Bem e do Mal,
quando Nietzsche questiona “Quem é Edipo, no caso? Quem é a Esfinge?” (BM, §1),
referindo-se a vontade de verdade e a suas implicacdes. Edipo, entdo, ao confrontar
a Esfinge, poderia mudar seu destino, ou mesmo desafiar a Esfinge a pensar os
préprios enigmas, invertendo o monopdlio da verdade para mostrar as verdades
escondidas na superficie da realidade, renegadas pelos que se arriscam a
estabelecer fundamentos verdadeiros.

A vontade de aparéncia, de ser “superficial por profundidade”, abandona a
vontade de “verdade acima de tudo” e permite que o homem né&o se deixe iludir,
agindo “com intrépidos olhos de Edipo e ouvidos tapados como os de Ulisses, surdo
as melodias dos velhos, metafisicos” (BM, §230), para ndo sucumbir no decorrer da
busca por conhecimento. Assim, a filosofia tragica pressupfe um herd6i para
protagoniza-la, no sentido de assumir suas abissais consequéncias. A formula
herdica consiste em perceber a existéncia como um incessante duelo de forgas, no
qual ocorrem derrotas e superacdes. A vontade de poder se sobrepde a vontade de
verdade, representando as lutas que movem a vida de cada organismo: “ndo devido
a uma moralidade ou imoralidade qualquer, mas porque vive, e vida € precisamente
vontade de poder” (BM, 8259). A elevacédo e auto-superacdo do individuo seguem o

principio de que a vida é o critério de valor a partir do qual se ergue todo
conhecimento, segundo o pressuposto de que vida é vontade de poder.

Mas Nietzsche resiste, sobretudo, a fundamentar um sistema filosofico a partir
da proposicao sobre a vontade de poder, indicando apenas o método a ser seguido:
a suspeita colocada para pensar a realidade e também direcionada a si mesmo. Sua
filosofia questiona e destitui verdades eternas e ultimas, revelando que ha “um
mundo mais amplo, mais rico, mais estranho além da superficie, um abismo atras de

cada chdo, cada razdo, por baixo de toda ‘fundamentacdo’, generalizando a
suspeita colocada sobre a aparéncia da realidade; a “filosofia-de-fachada”
desenvolvida por toda tentativa de decifrar a realidade abriga uma esfinge a ser
desvendada: “Toda filosofia também esconde uma filosofia, toda opinido é também

um esconderijo, toda palavra também uma méascara” (BM, §288).
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A filosofia de Nietzsche esconde e abriga o deus Dioniso, desde sua estréia
em 1871: “esse grande ambiguo e deus-tentador, a quem certa vez, como sabem,
em todo sigilo e reveréncia ofereci meu primogénito — tendo sido o ultimo a lhe
ofertar um sacrificio” (BM, 8295). Nietzsche o invoca, em 1886, para revelar o que
aprendeu com a sabedoria dionisiaca. Nos capitulos precedentes desta pesquisa se
mostrou que Dioniso sofre mudancas em sua definicdo, pois o dionisiaco ndo mais
conduz a unidade primordial entre os seres, da qual nasce a tragédia. O deus da
embriaguez se transforma ao incorporar a expanséo e a multiplicidade, assumindo o

aspecto fragmentado e expansivo da vontade poder.

Dioniso ensina a “coragem de explorador e descobridor”, impulsionando a
travessia de labirintos que provoquem o fortalecimento do individuo (BM, §295). A
perspectiva dionisiaca adotada por Nietzsche, Gltimo discipulo de Dioniso, impulsiona
a superacao do engano de confiar na vontade de verdade, e escapa de qualquer
labirinto no qual arrisca se adentrar. O desdobramento da teoria da tragédia ocasiona
mudancas no conceito de dionisiaco, conforme se propde elucidar nesta dissertacao.
Dioniso deixa de ser o impulso ao uno, representando, agora, a dissolucéo e a
fragmentacao do todo, tal como a vontade de poder. Dioniso € um espirito que se
tornou livre, e possui “um fatalismo alegre e confiante em meio ao todo, na crenca
em que apenas o singular é reprovavel, em que no todo tudo se dissolve e afirma — e
ele ndo nega mais...” (Cl, “Incursdes de um extemporaneo”, 849). A forca dionisiaca
da vontade de poder afirma a “inocéncia do vir-a-ser’ que permeia a existéncia, a

brevidade e a certeza sobre sua imprevisivel e proviséria condicao.

A presenca do deus da tragédia no decorrer do pensamento nietzschiano
evidencia, ainda, que é possivel pensar a unidade inscrita na filosofia de Nietzsche.
Para Brum, o dionisiaco extrapola a andlise da tragédia e constitui “talvez o Unico
conceito nietzschiano que percorre toda a sua obra, podendo ser encontrado desde a
sua origem, em O Nascimento da tragédia, até os fragmentos do ultimo periodo de
sua vida” (1998, p. 73). O conceito reformulado de dionisiaco, analisado no capitulo
anterior, mostra a importancia dos gregos tragicos e de sua vital perseveranca para a
filosofia nietzschiana. Em Crepusculo dos idolos, de 1888, Nietzsche afirma que os

helenos acreditavam na vida eterna e no eterno retorno da vida, na medida em que
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eternizavam cada instante vivido; assim, garantiam “o futuro prometido e santificado
no passado”, celebrando a propria destinacdo com “o sim triunfante & vida para além
da morte e da mudanca” (Cl, “O que devo aos antigos”, 84), desde que se alcance,
ao morrer, a eternidade. A compreensao de Nietzsche sobre os gregos dionisiacos
se resume na insistente celebracdo dos prazeres e sofrimentos vividos, denominada
“psicologia do orgiasmo”, definida como a vontade de incorporar o “eterno prazer do
vir-a-ser” (Cl, “O que devo aos antigos”, 85), enfrentando, com o “orgiasmo”, o

proprio aniquilamento.

Ainda em 1888 Nietzsche declara que O Nascimento da Tragédia foi sua
“primeira transvaloracdo de todos os valores” (Cl, “O que devo aos antigos”, 85).
Apesar da declaragdo fundamentalmente “retrospectiva”, ja mencionada nesta
dissertacdo (capitulo I, 1.3 Os antipodas) nota-se, de fato, uma transvaloracdo
embrionaria desenvolvida ao longo da analise da tragédia, por inovar o sentido
atribuido a cena tragica, associando Apolo e Dioniso, desviando-se do pessimismo
de Sileno e se consumando na critica direcionada ao otimismo logico de Socrates.
Se Nietzsche considera O Nascimento da Tragédia o inicio da contradoutrina
dionisiaca empenhada em transvalorar as valoragfes tradicionais e se nomeia, na
mesma declaracao, “Gltimo discipulo do filosofo Dioniso” e “mestre do eterno retorno”
percebe-se que filosofia e tragédia possuem, em sua perspectiva, a mesma unidade,
a saber, a impossibilidade de descobrir verdades sem sucumbir ao sofrimento e,

mesmo diante da morte, viver o jubilo da inescapavel destinacéo.

A filosofia nietzschiana se estrutura como tragédia ao anunciar a sentenca do
“amor ao destino” e do eterno retorno, que trazem a decisao tragica de tomar posse
da vida de modo a torna-la uma obra. O tragico se encontra no ideal definido por
Nietzsche como “ideal do homem mais exuberante, mais vivo e mais afirmador do
mundo, que nao sO aprendeu a se resignar e suportar tudo o que existiu e €, mas
deseja té-lo novamente, tal como existiu e é, por toda a eternidade” (BM, §856). No
entanto, a consideracdo de que o mundo € afirmado “tal como existiu e €”, sem
excecOes, esconderia 0 pressuposto de que ha um mundo “em si” apreendido de
modo imediato pelo olhar nietzschiano. A afirmacdo do mundo, desse modo, desvia-

se do perspectivismo defendido por Nietzsche, caso se considere que o mundo é
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“dado” na medida em que é percebido. Porém, a filosofia nietzschiana afirma que o
mundo existente € criado por meio de valores ficticios provisorios correlatos de
inimeras valoracdes. Ainda que afirme o mundo “tal como existiu e €” Nietzsche
precisaria levar as ultimas conseqiéncias seu proprio pensamento, mostrando que

se trata de afirmar suas perspectivas e interpretacoes.

Assumir a definicio do mundo e da vida enquanto criagdo a partir da
perspectividade interpretativa destitui 0 dogmatismo relacionado a doutrina da
verdade absoluta. Conforme Wolfgang Miuller-Lauter “toda explicacdo do mundo é
também uma interpretacdo perspectivamente enganosa’, inclusive a perspectiva
nietzschiana, por conceber a existéncia como uma luta de inumeraveis forcas e
porque nao define um fundamento absoluto; cabe, entédo, indagar: “o que poderia ser
aduzido em favor da ‘verdade’ da interpretacdo de Nietzsche?” (1997, p. 126). Como
0 pensamento nietzschiano escapa do momento em que toda filosofia se fixa e
cristaliza? Ou, ainda, como transformar filosofia em tragédia sem desempenhar uma
farsa? A solucgéo criada por Nietzsche seria defender a legitimidade da interpretacao
por meio do confronto estabelecido entre cada perspectiva sobre a qual se inicia a
construcdo do conhecimento. Assim, quando sustenta que a vontade de poder € o
principio que impulsiona a vida ja esta admitindo a multiplicidade existente no
mundo. Mais do que simplesmente admitir, para Nietzsche interessa amar a
realidade vivida, em toda sua complexa e contraditoria estruturagdo. Para Muller-
Lauter, “Amor fati’ € a ultima palavra da filosofia da vontade de poder. Mas também
essa palavra so lhe pode ser ‘adjudicada’ a partir de sua propria abissalidade” (1997,
p. 152), abismo com o qual se depara o filosofo tragico ao superar o dogmatismo da
ciéncia e da filosofia, denunciando a moralidade, o pessimismo e o niilismo. No lugar
da moral Nietzsche coloca o humano, demasiado humano; termina a crenca na
verdade absoluta e nos valores considerados eternos — comecaria, entdo, a

tragédia?

Se Nietzsche pretendia fundar uma filosofia trdgica sua primeira precaucao
seria evitar que seu pensamento alcancasse o0 estatuto de certeza ou crenca; cada
premissa filoséfica nietzschiana denuncia a fé metafisica presente na filosofia até

entdo constituida, e cria conceitos sem recorrer aos fundamentos essencialmente
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religiosos da filosofia tradicional. Assim, sua filosofia tragica tem como pressuposto a
auséncia de fundamentacéo: o fim da confianca nas verdades eternas e na oposi¢céao
entre fenbmeno e coisa-em-si. Desse modo, a tragédia analisada em seus estudos
sobre os gregos torna-se um referencial tedrico. Segundo Vattimo, a teoria da
tragédia permite a formacao do conceito de “tragico” extrapolando o sentido teatral e
artistico; exemplo da permanéncia do tragico apdés O Nascimento da Tragédia se
encontra no aforismo 342 da Gaia Ciéncia: Incipit Tragoedia [A tragédia comeca],
indica Vattimo, concluindo que o termo se torna “sinbnimo de toda arte sé& porque o
gosto pelo tragico é apenas possivel para quem nao tenha necessidade de solucdes
finais; portanto, para quem saiba viver no horizonte aberto do mundo como Wille zur
Macht e eterno retorno” (1990, p. 87). Abandonar a busca por “solucbes finais” e
viver intensamente o “horizonte aberto do mundo” traduz o abismo vislumbrado por
Nietzsche ao fim de sua errancia filoséfica. O pensamento abissal trazido pela
filosofia tragica nietzschiana implica admitir a inesgotavel tarefa de qualquer filosofar.
A realidade é téo infinita quanto o mundo e a vida, considerando o eterno devir da
existéncia. Nao se alcanca, entdo, as verdades eternas, mas apenas perspectivas e

interpretacdes ficticias.

Torna-se insustentavel o desejo de encontrar solucfes finais e verdadeiras
para fundamentar o pensamento filoséfico. Portanto, a tragédia ndo seria o
pressuposto necessario para filosofar? Se o “amor a sabedoria” consiste em desejar
conhecer, apesar das consequiéncias desconhecidas desta busca, assumir tamanho
desafio significa precisamente aceitar 0 peso desse destino sempre indefinido. A
aceitacdo da premissa tragica para toda filosofia torna, por fim, redundante a
expressdo “filosofia tragica”, usada nesta pesquisa. Nietzsche se aproxima da
tragédia para desvelar o que permaneceu obscurecido no decorrer do
desenvolvimento filosofico, devido a incansavel procura por fundamentos

verdadeiros: a trgica sentenca de que nédo ha verdade além da aparéncia.

O tragico se expressa através da auséncia de consolo proporcionado com o
inescapavel andamento do destino. A filosofia nietzschiana segue o mesmo principio,
afastando-se de toda “consoladoria” ao combater seus antipodas. O combate

desempenhado por Nietzsche contra seus antagonistas segue a seguinte maxima:
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“Quem combate monstruosidades deve cuidar para que ndo se torne um monstro. E
se vocé olhar longamente para um abismo, o abismo também olha para dentro de

Ay

vocé” (BM, 8146). Nietzsche reconheceria, entédo, o risco de se tornar um monstro a
ser combatido? Ou, ainda, enfrentaria 0 abismo com o qual seu pensamento se
depara, na medida em que apresenta seus critérios e principios? Ao propor uma
filosofia baseada no espirito tragico dos gregos Nietzsche estaria propondo também
uma “doutrina” a ser seguida pelos filésofos do futuro, destinados a realizarem o seu
pessimismo dionisiaco? Como Nietzsche conseguiria conciliar o desprezo pelos
“seguidores” e discipulos ao anseio de ser compreendido e ver sua transvaloracao
filosofica se consolidar enquanto perspectiva criadora? Ou, simplesmente, em que

medida Nietzsche também é devoto?



115

Consideracdes Finais

A filosofia de Nietzsche esconde inumeraveis filosofias e enigmas quase
indecifraveis. A margem que resta a ser decifrada, apesar do labirinto filoséfico
criado por seu pensamento ndo-sistematico, se encontra na escolha do filésofo pelo
perspectivismo. Entdo, o estudo desenvolvido nesta dissertacdo “decifra” a filosofia
nietzschiana através da perspectiva tragica. A partir de O Nascimento da Tragédia
Nietzsche desenvolve o conceito de tragico, inicialmente relacionado as tragédias
gregas, nascidas do encontro entre 0 mundo onirico apolineo e o éxtase dionisiaco.
Apoés 1871, o conceito de tragico se distancia da sua noc¢ao original para influenciar
outras idéias nietzschianas: amor fati, eterno retorno, pessimismo dionisiaco,
redencgéo, super-hnomem, “morte de Deus” e vontade de poder, conforme se discutiu

no decorrer da pesquisa.

A perspectiva nietzschiana também abriga incontaveis indagacdes, como as
questdes levantadas no final do ultimo capitulo da dissertacdo. No entanto, encontrar
respostas seria desvirtuar o pensamento de Nietzsche e, a0 mesmo tempo,
contrariar o objetivo de aproximar filosofia e tragédia, considerando a impossibilidade
de solucionar as esfinges abissais da existéncia. Assim, para concluir esta
dissertacdo serdo apresentados 0s questionamentos em busca de criar uma

interpretacéo possivel da filosofia nietzschiana, justificando seu sentido tragico.

Nietzsche parte da filosofia do tragico, refletindo sobre a origem da tragédia
grega, para desenvolver uma filosofia inspirada na arte tragica. As principais teorias
do tr4gico terminam por reforcar a unidade entre filosofia e tragédia presente no
pensamento nietzschiano. Peter Szondi afirma que a “poética da tragédia” foi
inaugurada com Aristoteles, mas somente com Schelling surge uma “filosofia do
tragico” (2004, p. 23), desempenhada principalmente por filosofos herdeiros do
idealismo alemao e da filosofia critica de Kant, e que ndo se detém a analisar a arte

tragica, mas extrair conceitos a partir dos elementos postos em cena.
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A filosofia desenvolvida a respeito da tragédia se difere do que se homeou,
aqui, “filosofia tragica”; a primeira reflete sobre o tragico, definindo um conceito de
tragicidade envolvendo as idéias encenadas nas tramas tragicas; a segunda pensa a
existéncia por meio da nocéo de tragico, apropria-se do tragico enquanto perspectiva

para filosofar e desenvolve um pensamento peculiar a respeito da vida.

As teorias derivadas de tragédias, desde de Schelling até Scheler, permitem
mostrar a aproximacgdo da filosofia nietzschiana em direcdo ao tragico. Segundo
Peter Szondi, Schelling associa o conflito entre liberdade e “mundo objetivo” a
estrutura dialética da tragédia (2004, p. 29). A questdo da vontade do herdi e a
imposicao do destino se evidenciam como principais elementos da tragédia, inclusive
na reflexdo de Nietzsche. Alcancar a conquista por meio do declinio representa a
decisdo do herdi por cumprir seu destino, conciliando liberdade e necessidade,
aspecto que define a tragédia pelo fendbmeno dialético, segundo Schelling. Nietzsche
recusa o aspecto dialético da sintese, embora analise o tragico através da “derrota

vitoriosa”, conforme se discutiu no primeiro capitulo.

A teoria nietzschiana da tragédia representa uma resposta as teorias de
Aristoteles e Schopenhauer, por se afastar radicalmente de ambos os filésofos. A
tese aristotélica afirma que a tragédia desperta compaixdo e alivio ao espectador,
através da catarse, buscando purgar o proprio sofrimento na medida em que
presencia os infortinios encenados pelas personagens. A teoria de Aristételes
esconde o elemento da compaix&o, que desvia o individuo da mensagem tragica a
respeito da apropriacdo do destino em sua totalidade: aceitar as dolorosas
superacbes sem ressentir, lamentar ou expressar misericordia em relacdo a
existéncia. Nietzsche considera a Poética de Aristételes um escrito “equivocado” por
definir a tragédia a partir de “afetos deprimentes” (Fragmentos postumos, 15[10] “O
que é tragico?”, primavera de 1888, traducédo: KJ), conforme se analisou na primeira
parte do capitulo | (1.1 Genealogia do tragico), no qual se mostrou, ainda, que a
teoria de Schopenhauer sobre o tragico defende a resignagdo como Unica postura
admissivel ante o desenrolar da tragédia, visando se proteger dos sofrimentos

proprios do existir. A tese schopenhaueriana nega e enfraquece a vida, enquanto o
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tragico, segundo Nietzsche, fortalece e afirma todo ocaso e triunfo vividos pelos

herdis enfrentando seus destinos.

Holderlin também compreende a tragédia pelo conflito entre herdi e destino,
gue ocasiona o aniquilamento do sujeito. De acordo com Szondi, Hélderlin “interpreta
a tragédia como sacrificio que o homem oferece a natureza, a fim de leva-la a sua
manifestacdo adequada” (2004, p. 34). A tragicidade humana se revela na
impossibilidade de sofrer os danos ofertados ao destino sem se entregar a morte. A
visdo de Holderlin se aproximaria, neste ponto, ao pessimismo de Sileno, por
considerar possivel apenas a reconciliacdo trazida ao morrer. Hegel trata da
reconciliacdo a partir do conflito entre natureza ética e esséncia divina, do qual nasce
a unidade tragica. O reconhecimento do destino permite conciliar as leis regentes do
mundo e a liberdade vivida pelo herdi; a “dialética da eticidade”, portanto, marca a
tragédia para Hegel (2004, p. 41). A analise hegeliana aparece em O Nascimento da
Tragédia transfigurada em oposicées metafisicas incorporadas por Apolo e Dioniso,
admite Nietzsche tardiamente, em 1888. Afastando-se do modelo hegeliano, a
reflexdo proposta por Goethe se assemelha mais as idéias nietzschianas: o carater
irreconciliavel da trama tragica (2004, p. 48). O destino se estrutura pela supremacia
do divino e ndo por acdes do herdi ou intervencées do mundo exterior. A vontade do
her6i se confronta & vontade dos deuses; sua liberdade € insignificante e

irreconcilidvel, mesmo diante do destino cumprido.

A definicdo de tragico desenvolvida apés O Nascimento da Tragédia designa
uma situacao que excede a ordem sob a qual se encontram os individuos, instalando
um acontecimento cadtico e incontornavel. A liberdade sobre as acfes é suprimida,
embora a responsabilidade pessoal exerca um peso maior do que realmente possuli,
pois o fado carregado € também obra da destinacdo, escapando do controle do
individuo; ainda assim, o herdi cria e assume seu destino. O sofrimento vivido ndo se
transforma em castigo, uma vez que nao ha culpa envolvida, mas se trata de decidir
pela propria vida. A decisdo adquire magnitude quando colocada sob a sentenca do
eterno retorno: escolher eternamente por viver 0S mesmos instantes, sem
ressentimento em relacdo ao passado e afirmando tudo que se viveu, amando o

destino vivido (amor fati). Nietzsche define como pessimismo dionisiaco o ato de



118

dizer “sim” ao mundo, sem excec¢des, de acordo com a discussao da ultima parte do
segundo capitulo (2.3 O pessimismo dionisiaco). O tragico envolve, portanto, a
existéncia que atribui sentido ao mundo e n&o recorre aos deuses para justificar os
atos escolhidos, tampouco espera a redencédo prometida pela “vida eterna” apés a
morte, mas aceita a condicao de finitude e vive intensamente a eternidade de cada

momento.

A contradicdo inerente a tragédia e a unidade resultante do conflito sdo
aspectos fundamentais da filosofia do tragico. O ponto de convergéncia das teorias
do tragico encontra-se na luta do herdéi contra o destino se transformar em redencéo
herdica ao cumprir a destinacéo, e, ainda, gerar sofrimentos inevitaveis. A dialética
marca as andlises sobre o trdgico devido a adequacdo ao sistema do idealismo
alemado pelos filésofos influenciados por Kant e Hegel. A filosofia do tragico
corresponde a modalidade dialética, pois se estrutura sobre a unidade dos opostos: o
jubilo e a ruina. A salvacdo decorre do aniquilamento, do ato de sucumbir ao fugir
dos inforttinios, como Edipo atua, mas por fim se alcanca a salvagéo redentora.
Entretanto, afirma-se, aqui, a auséncia de dialética na filosofia tragica nietzschiana,
uma vez que nao ha sinteses possiveis, apenas dissolu¢des transitorias, sem

estabelecer um fundamento absoluto, mesmo conseguindo, afinal, a redencao.

Se a salvagdo somente é conquistada ap0s arruinar-se, os versos de Holderlin
traduzem com exatidao a tragicidade analisada nesta pesquisa: “Mas onde hé perigo,
cresce / também a salvacdo”; Heidegger se apropria desses versos em sua reflexao
sobre a técnica, e se aproxima da discussdo a respeito do tragico, afirmando que o
perigo surge, em sentido extremo, quando ndo se vislumbra salvacdo possivel. No
entanto, salvar significa “recolher na esséncia” (1997, p. 81), e o mais essencial do
perigo abriga as raizes daquilo que cresce para salvar. Trata-se de interpretar o
pensar heideggeriano em busca de esclarecer a unidade entre jubilo e ruina: no
limiar do perigo se vislumbra a possibilidade de reverter o aniquilamento em
salvacdo. Esta idéia se encontra na reflexdo de Nietzsche sobre o estado de niilismo
em seu extremo proporcionar o surgimento da for¢ca necessaria para supera-lo (2.2
Método da suspeita e vontade de verdade). Atravessar o deserto, portanto,

representa o desafio tragico de se fortalecer diante do abismo e da ruina: conciliar
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dor e contentamento. Nietzsche considera a conciliacdo trazida pela unidade tragica
intrinseca a vida, como declara em O Nascimento da Tragédia: tudo o que nasce
sofre um doloroso ocaso, mas vive, também, prazerosos instantes de alegria. Os
versos de outro poeta, Fernando Pessoa, também apresentam a desventurada
condicdo de se viver sempre entre jubilo e ruina: “Os Deuses vendem quando dao. /
Compra-se a gléria com a desgraca. / Ai dos felizes, porque sé&o / S6 o0 que passal!”
(Mensagem, | “Braséo”, 1.2 “O das quinas”); ambos 0s poetas ensinam gque nenhuma
glorificacdo ocorre sem redencdo, seguindo o mesmo percurso da tragicidade

nietzschiana.

Conforme se discutiu nesta pesquisa, 0 conceito de tragico desenvolvido por
Nietzsche tem como parametro a capacidade de unir sofrimento e prazer, aprovando
a totalidade da existéncia. Clément Rosset (2000) defende a mesma idéia,
mostrando que a alegria, ou beatitude, ocupa o lugar central na filosofia nietzschiana,
seu carater aprovador do mundo existente. A beatitude se reflete na expressdo amor
fati, ato de aceitar e amar o destino, escolhendo eternamente pela repeticdo de si
mesmo (eterno retorno). A aprovacado da realidade questiona a dualidade metafisica
entre mundo sensivel e supra-sensivel, afirmando a existéncia de um Unico mundo,
aguele criado pela percepcao e sentido intuitivamente, sem esconder uma coisa-em-

si incognoscivel.

A musica representa, para Nietzsche, segundo Rosset, a beatitude em relacéo
a vida: pode-se aprecia-la enquanto fenbmeno estético e atribuir beleza a todo
existente. O jubilo musical retoma essencialmente o éxtase dionisiaco, por
representar a maxima experiéncia sensorial. A partir da musica Nietzsche define a
“profundidade da superficie”, segundo se analisou sobre a condicdo de aceitar a
realidade aparente e ser superficial “por profundidade” porque ndo ha esséncia ou
fundamento possiveis de justificar o mundo “verdadeiro”. Assim, Nietzsche é o
filosofo tragico por exceléncia, rompendo com a antinomia entre os mundos para
suportar a verdade de que ha somente o real transmitido pelas mascaras da
aparéncia. Rosset afirma que o Dioniso nietzschiano “é também o deus do mais
profundo e lucido conhecimento, associando sempre ao calor da embriaguez a fria

sobriedade do saber” (2000, p. 66). Mesmo a atitude de denunciador e critico da
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moral e da metafisica ndo contraria o ideal da beatitude que afirma o proprio existir.
Nietzsche mantém a escolha por dizer “sim” dionisiacamente, ainda que “desvie 0
olhar” dos aspectos necessarios, sem negéa-los. O aprendizado dionisiaco se
apresenta como principio e critério filosofico, apesar de n&o consolidar um
fundamento de sua filosofia, visto ser uma preocupacédo de Nietzsche se desviar de
toda sistematizagéo epistemoldgica. A aprovacédo traduz o senso tragico incorporado
a perspectiva nietzschiana, tanto em relacao a filosofia quanto a vida.

Nietzsche considera o pensamento dos pré-socraticos o modelo de uma
filosofia tragica ainda livre das imposi¢coes metafisicas. A filosofia desenvolvida na
época tragica dos gregos defendia a unidade entre o conhecimento e a vida,
representando a unidade da multiplicidade, o devir. A interpretacdo de Nietzsche
sobre Heraclito permite relacionar a idéia de que toda a existéncia se expressa por
meio do eterno devir, servindo de base para a teoria do Uno-primordial, unidade dos
seres, e ainda soluciona o problema da diviséo tradicional da metafisica dos mundos
opostos, afirmando o puro “vir-a-ser” (A filosofia na época tragica dos gregos, 85). A
realidade é essencialmente conflituosa e, ao mesmo tempo, impera a harmonia, o
caos e 0 cosmo, a criacéo e o perecer. No 87 do mesmo texto, Nietzsche mostra que
Heraclito associa o aspecto instavel da realidade ao fogo, elemento simbolo do
movimento inconstante, e relaciona a existéncia ao “jogo do artista e da crianga”,
devido ao impulso artistico da criagdo e da arbitrariedade de uma crianca que brinca
ao destruir e constr6i novamente, criando multiplas possibilidades. O jogo
intermindvel do existir representa a vontade insaciavel e sem finalidade que compde
a vida, definida por Nietzsche como vontade de poder, tema do terceiro capitulo da
pesquisa (3.1 Transvaloracéo e vontade de poder).

De acordo com Marcio Benchimol, a leitura de Nietzsche da filosofia de
Heraclito possibilita fundamentar a tese da justificativa estética da existéncia, uma
vez que nega o modelo metafisico (sensivel e supra-sensivel) para “compartilhar da
perspectiva estética do criador” (2003, p. 50). Heréclito privilegia a estética e o
impulso ludico, segundo a interpretacdo nietzschiana. Assim, em O Nascimento da
Tragédia, 824, Nietzsche atribui a Heraclito, “o Obscuro”, o tragico destino de todo

existente, do criar ao aniquilar, sujeito a forca do universo, que se assemelha a uma
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crianca brincando de construir montes de pedras e areia para, em seguida, derruba-
los. O ato de criar e refazer incessantemente a propria obra marca o espirito tragico
dos gregos, tdo exaltado por Nietzsche, ao convidar seus leitores ao sacrificio
helénico de sofrer “as mais dolorosas superacdes” e, ainda, “aspirar ao infinito” (NT,

§24), acompanhando o cortejo dionisiaco, sob o olhar atento apolineo.

A filosofia nietzschiana, entdo, se baseia no espirito tragico dos gregos,
devido ao carater ndo-dogmatico dos pensadores pré-socraticos; inspiracao evidente
desde seus primeiros escritos. Nietzsche também evita estabelecer uma doutrina a
ser seguida pelos filésofos do futuro, ainda que os anuncie como destinados a
realizarem o pessimismo dionisiaco, a transvaloracdo, a travessia do deserto e se
intensificarem com a vontade de poder, dizendo “sim” ao eterno retorno. Nietzsche,
porém, ndo pensava em doutrinar individuos e transforma-los em seguidores sob a
forma de rebanho. Ao contrario, todas as proposi¢des da filosofia nietzschiana tratam
da superacédo individual. Entdo, o desprezo pelos discipulos deve-se a critica ao

papel de pastor que conduz o rebanho, nivelando todos os individuos.

Zaratustra representa o mestre sem discipulos que, por seus discursos, atrai
seguidores, mas ndo consegue transmitir completamente suas mensagens. Os
ouvintes sdo incapazes de compreenderem o ensinamento fundamental de
Zaratustra: cada um precisa seguir pelo proprio caminho e construir sua obra sem
buscar reproduzir os percursos alheios, como um rebanho seguindo o pastor. A
transvaloracdo supera os mandamentos da devocdo: “parti, meus irmaos, essas
velhas tdbuas dos devotos! Parti as sentencas dos caluniadores do mundo!” (ZA, I,
“De velhas e novas tdbuas”, 815). Nietzsche mostra, pelas palavras de Zaratustra,
uma vontade criadora que transforma o mundo por suas novas tabuas de valores e
substitui 0 mundo caluniado pelas velhas tdbuas dos devotos. Criar novas tabuas,
mostrar a existéncia de outros valores e projetar uma filosofia afirmativa, dionisiaca,
tragica, sdo as “inovacfes” nietzschianas, que podem ser associadas ao carater
utdpico, de acordo com a discusséo do primeiro capitulo (1.1 Genealogia do tragico;
1.2 A suspeita e 1.3 Os antipodas), ou consideradas como perspectivas sem

pretensdo de fundar tabuas cultuadas por futuros devotos, mas aproximar a filosofia
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de perspectivas apropriadas para avancar ha compreensao do existir, (3.3 Filosofia e

Tragédia: unidade iminente).

Na medida em que critica as “velhas tdbuas dos devotos” Nietzsche fortalece
seus antagonistas (moral judaico-crista e metafisica) de modo a engrandecé-los para
o combate e radicalizar sua critica, conduta digna de um guerreiro exemplar.
Entretanto, combater “monstros” implica arriscar a se tornar uma caricatura dos
oponentes, permitindo a transformacgédo de sua filosofia em monstruosidade a ser
combatida. Por fim, questiona-se o risco de Nietzsche se tornar um “monstro” ou
“devoto” da propria transvaloracdo filoséfica, apresentada no ultimo capitulo da

pesquisa.

Assumir o estatuto de doutrina e se render ao ressentimento despertado pela
atitude combatente contraria completamente a férmula nietzschiana de “néo fazer
guerra”, mas “desviar o olhar” diante do desagradavel. Contudo, Nietzsche mantém o
objetivo de destituir e criar valores, tornando o desvio do olhar sua critica mais
devastadora. Entdo, o fundamental para Nietzsche escapar da propria
monstruosidade consiste em evitar assumir o lugar da negacao e ser “afirmativo”

mesmo ao denunciar 0s antipodas contra os quais desenvolve seu pensamento.

Em Ecce Homo Nietzsche avalia Humano, demasiado humano e Aurora como
livros que “dizem sim”, justamente por nascerem no momento de crise, em “épocas
mais doentias e dolorosas” pelas quais enfrentou a vida (EH, “HDH”, 84). Com
Aurora comeca declaradamente sua campanha contra a moral, mas sem exalar “o
menor cheiro de pdlvora” (EH, “Aurora”, 81), declarando uma guerra solitaria,
apontando os “inimigos” sem negacdes ressentidas, uma vez que afirma a existéncia
e desconsidera as interpretacdes depreciativas da vida, discussado desenvolvida no

segundo capitulo da pesquisa (2.1 Aurora da filosofia nietzschiana).

A Gaia Ciéncia também reflete seu momento jubiloso apés um momento de
ruina; a ciéncia se inspira na arte para manifestar beleza no mundo. A vontade de
verdade dos devotos metafisicos confronta o jubilo da arte, que ndo procura
consolar, mas afirmar a aparéncia como Unica verdade existente (2.2 Método da

suspeita e vontade de verdade). Nietzsche demonstra gratiddo direcionada ao
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impulso artistico e incorpora um novo félego com o qual escreve Assim falou
Zaratustra. Em seguida, Além do bem e do mal realiza a tarefa mais rigorosa de sua
filosofia, de dizer e fazer “ndo” por meio da transvaloragéo de todos os valores, “a
grande guerra” e “obra de destruicdo” (EH, “BM”, 81), principalmente voltada contra a
modernidade e a filosofia fundada sobre a racionalidade do sujeito, criticando, ainda,
a moral do livre arbitrio e a vontade relacionada a consciéncia (3.2 Filosofia do
sujeito: entre liberdade e necessidade). No mesmo caminho estd a Genealogia da
moral, investigando cautelosamente as “verdades” da moral judaico-cristd e
fortalecendo sua contra-doutrina em vista de superar a vontade de nada. Assim, o
combate nietzschiano se afasta da guerra propriamente armada, embora mantenha
seu espirito bélico: destruicdo que reconstroi valores, tal como o “filosofar com o
martelo” desempenhado em Crepusculo dos idolos. Nietzsche denuncia o idealismo
filosofico inaugurado por Socrates e Platdo, desenvolvido pelos herdeiros da busca
pela “verdade”, e anuncia a renovacdo da esperanca: seu caminho “para cima” (EH,
“Cl”, 82), possivel de ser tracado com a retomada dos valores helénicos apolineos e

dionisiacos.

Mais uma vez, afirma-se, aqui, a capacidade do discurso nietzschiano de
escapar dos perigos encontrados nos caminhos escolhidos, visto ser o
perspectivismo a chave para adentrar em sua filosofia. Nietzsche enfrenta o abismo
com o qual seu pensamento se depara, criando seus limites e estratégias para nao
se tornar o monstro que procura combater. Através das palavras de Zaratustra
percebe-se a decisdo de Nietzsche por ndo sucumbir em sua luta: “é este o meu
declive e 0 meu perigo: que o olhar se me despenhe no alto e a méo deseje segurar-
se e apoiar-se — no abismo!” (ZA, ll, “Da prudéncia humana”). Zaratustra também
precisa de forca para suportar seu pensamento abissal, transpondo o abismo e,
assim, atingir a profundidade das maiores alturas (ZA, lll, “Antes que o sol
desponte”). O abismo também representa o que deve ser superado por meio da
filosofia nietzschiana: o vazio deixado pela “morte de Deus”, a possibilidade de
atravessar o deserto, revertendo o niilismo passivo em ativo, criando valores imensos
0 bastante para findar a necessidade da crenca em fundamentos transcendentes. Eis

a tragicidade de seu pensamento.
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Nietzsche também escapa de se tornar devoto de sua perspectiva filosdfica,
rejeitando a necessidade de “deuses” (ou monstros) para preencher a auséncia de
fundamentacdo metafisica e moral da sua filosofia. Ao declarar, no capitulo final de
Ecce Homo, “Por que sou um destino”, que repudia o titulo de “fundador de religido”,
Nietzsche recusa a companhia de “crentes” por se considerar “demasiado malicioso”
para crer em si mesmo, temendo ser entendido, postumamente, como “santo” — ou
devoto do proprio pensamento. Ainda que se assuma “descobridor” da verdade,
trata-se de criticar a “mentira” consolidada verdadeira e absoluta pela tradicao
filosofica, desvelando a ficcao inscrita no pensamento que distingue mundo sensivel
e supra-sensivel. A denuncia e a critica, contudo, transformam Nietzsche em “oposto
de um espirito negador” (EH, “Por que sou um destino”, 81), pois o impulso
destruidor que despedaca verdades e valores também cria e afirma. Portanto, o
anseio de ser compreendido e ver sua transvaloracéao filosoéfica se realizar enquanto

perspectiva criadora o impede de criar uma crenca para atrair sedentos devotos.

A transvaloracdo mostra que “o negar e o destruir sdo condicdo para o
afirmar” (EH, “Por que sou um destino”, 82); pensar a genealogia dos valores morais
permite apreciar apenas os valores que superam a decadéncia e o desprezo a vida,
criando uma filosofia afirmativa da existéncia, sem, todavia, abandonar o olhar
perspicaz sobre o mundo, que procura suspeitar antes de julgar. Enfim, segundo a
reflexdo desenvolvida nesta pesquisa, a devocdo a verdade criticada por Nietzsche
transfigura-se em “gratiddo” destinada essencialmente a arte que faz da vida uma
obra e vive plenamente a propria tragédia. O pensar nietzschiano (Denken) torna-se
um agradecer (Dank), um pensamento da “virtude dadivosa”’, como ensina
Zaratustra; a filosofia de Nietzsche se empenha essencialmente por criar e recriar
valores para valorizar a existéncia, desviando o olhar sem, contudo, renegar o
necessario e indesejavel, mas agradecendo o jubiloso e o desventurado mundo em
que se vive. Nietzsche representa, enfim, “um semeador que langcou a semente” (ZA,

II, “O menino com o espelho”), a espera dos frutos vindouros de seu pensamento.
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