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Somente uma perspectiva distanciada, disposta,
inicialmente, a abrir mdo da visdo da totalidade,
pode ensinar 0 espirito, num processo de
aprendizagem ascética, a adquirir a forga necessaria
para ver o panorama, sem perder o dominio de si

mesmo.

W. Benjamin



RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo tentar demonstrar a intrincada relagao entre o
sentimento da melancolia e a capacidade de acdo critica e criadora expressos,
aparentemente, em grande parte da obra e da vida do pensador alemdo Walter
Benjamin. A melancolia, que influenciou o estado de espirito de muitas épocas, veio
a ser determinante nos humores do Barroco do século XVII e péde ser observada
mais facilmente na analise das transformacdes das técnicas de producéo literaria
durante a constituicdo da Modernidade, com a “morte” das grandes narrativas e a
atrofia das experiéncias que lhe eram inerentes. A melancolia marcaria, ao longo dos
ultimos séculos, uma subjetividade carregada de contradi¢des, ora proporcionando a
apatia, a hesitacdo e a inércia, ora provocando a constituicdo de elementos de acéo
e de visédo critica por intermédio da linguagem de multiplas significacdes da alegoria
presente, sobretudo, na poesia francesa do século XIX com Charles Baudelaire e na
obra do escritor tcheco Franz Kafka. Nessa mesma perspectiva, a analise
benjaminiana do drama barroco alemao, em nosso estudo tomado como o ponto de
partida e o principal referencial sobre a caracterizacdo da melancolia, serviu de base
para a constituicdo de um método inovador de pesquisa filosofica e que pode
contribuir decisivamente para a compreensdo “monadoldgica” dos conteddos de
verdade dispersos na realidade histérica, bem como, assegurar instrumentos de
resisténcia critica frente a uma atualidade repleta pelo sentimento de “catastrofe

permanente”.

Palavras-chave: Melancolia, Barroco, Alegoria, Literatura, Walter Benjamin.



ABSTRACT

The present work has for objective to try to demonstrate the intricate relation enters
the feeling of the melancholy and the capacity of critical and creative action
expresses, parently, to a large extent of the workmanship and the life of the German
thinker Walter Benjamin. The melancholy, that influenced the state of spirit of many
times, came to be determinative in the moods of the Baroque one of century XVII and
could more easily be observed in the analysis of the transformations of the
techniques of literary production during the constitution of Modernity, with the “death”
of the great narratives and the atrophy of the experiences that it were inherent. The
melancholy would mark, throughout the last centuries, a loaded subjectivity of
contradictions, however providing the apathy, the hesitation and inertia, however
provoking the constitution of elements of action and critical vision for intermediary of
the language of multiple meaning of the present allegory, over all, in the French
poetry of century XIX with Charles Baudelaire and in the workmanship of the writer
Czech Franz Kafka. In this same perspective, the Benjamin’s analysis of the German
baroque drama, in our study taken as the starting point and the main source on the
characterization of the melancholy, served of base for the constitution of an
innovative method of philosophical research and that it can contribute decisively for
“monadological” understanding of the dispersed contents of truth in the historical
reality, as well as, assure instruments of critical resistance front to the present time

full of the feeling of “permanent catastrophe”.

Keywords : Melancholy, Baroque, Allegory, Literature, Walter Benjamin.
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INTRODUCAO

Seria a histoéria da filosofia uma imensa histéria da melancolia?

Certamente, o filésofo e critico berlinense, Walter Benjamin (1892-1940)
também se colocou diante deste mesmo questionamento. Segue que, ao longo de
toda a trajetéria do pensamento ocidental, uma figura obscura pareceu estar sempre
a espreita e ser o motivo para a operacdo de grandes e constantes especulagdes.
Motiva-nos questionar se seria 0 sentimento melancdlico o principal motivo para o
“afastamento” que o intelectual realiza na sua agéo de “pensar a si mesmo” e, por
consequéncia, “pensar a realidade”. Essas objecdes estédo longe de se comportarem
como novidades no panorama filosofico e mais longe estdo de ganharem um termo
final. A melancolia € uma antiga acompanhante da humanidade e, assim como esta
dltima, também possui uma histéria cheia de inconstancias e que pode ser
acompanhada através de inUmeras manifestacdes. Cabe aqui, nesta introducao,
apenas um breve relato desse trajeto’.

As primeiras referéncias, ao sentimento que hoje conhecemos como
melancolia, remontam ao Antigo Testamento. Por volta de 1.000 a 800 anos antes
de Cristo, as passagens biblicas sobre os reis israelitas apresentam a descricdo de
personalidades complexas, cheias de ambiguidades, clarividéncias e possuidas por
“maus espiritos”. Comportamentos que mais tarde, na Grécia classica, passando
pelos pré-socraticos até chegar a Hipocrates, o “Pai da Medicina”, encontrard seus
primeiros “olhares clinicos”. Ainda conforme Sclyar, a medicina hipocratica, a partir
de observacdo empirica, atribuira ao desequilibro entre os quatro humores béasicos

do corpo. O sangue, a linfa, a bilis amarela e a bilis negra eram os responsaveis

L Cf. as observagbes contidas nos livros Saturno nos Trépicos: A melancolia Européia chega ao Brasil
de Moacyr Scliar e Filosofia Cinza: A melancolia e o corpo nas dobras da escrita de Marcia Tiburi.
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pelo surgimento das doencas e dos temperamentos humanos. Nesse sentido, o
acumulo da bilis negra era a causadora do temperamento mais patoldgico, a
melancolia. Um comportamento inconstante e ao mesmo tempo fascinante que
Aristételes relacionaria a genialidade.

E Aristoteles que coloca o primeiro grande problema sobre as potencialidades
da subjetividade melancdlica: “Por que razdo todos os que foram homens de
excegdo no que concerne a filosofia, a ciéncia do Estado, a poesia ou as artes sao
manifestamente melancélicos?”

Esse problema motiva boa parte da pesquisa tanto na medicina quanto na
filosofia da Antiguidade. Nesse periodo, era bem aceita a concepcdo de que o
melancolico reside por natureza no desequilibrio. A melancolia era o ethos dos
homens voltados a ruminacdo especulativa. A bilis negra de natureza inconstante,
sempre mutavel e volatil, modela de acordo com seu estado a personalidade do
melancolico que, incessantemente, tem que estar se refazendo e se redefinindo.
Tanto a medicina de Galeno de Pérgamo (129 a 200 d. C.) quanto as correntes
filoséficas helenisticas acreditavam que o “tratamento” para os efeitos “coléricos” da
melancolia seria a busca por elementos que propiciassem o equilibrio dos humores.
Ao demasiadamente quente indica-se o frio e ao demasiadamente libertino sugere-
se 0 estoicismo. Essa concepcdo invade a cultura arabe da Idade Média e
estabelece, por volta do século IX, uma correlacdo astrolégica entre humores e
planetas. Logo a melancolia, pela suas caracteristica, estaria sob o “signo” de
Saturno, o planeta distante e de lenta revolucdo. Destaca Moacyr Scliar que “até
hoje o qualitativo ‘soturno’, corruptela de Saturno, é sinénimo de melancélico.”

E também com a Idade Média que surge a ligac&o cristd da melancolia com o
pecado da acédia ou acidia (do grego, “indiferenca”). A acédia € a inércia do
coracao e esta associada a tentacdo do deménio e a tentacao da carne. O individuo
acometido pela acédia torna-se vagaroso, seu espirito e seu corpo sofrem um forte
abatimento e ha a perda pelo gosto da vida. Uma perda que nesse periodo
representava a perigosa perda pelo “gosto de Deus”. Com o0 Renascimento e a
Reforma Protestante, decorre o abandono do conceito de acédia e a retomada da

melancolia que Aristoteles relacionou a producao intelectual e artistica. Com este

2 Cf. Moacyr Scliar na Problemata XXX na obra aristotélica O Homem de génio e a melancolia.
® SCLIAR, Moacyr. Saturno nos Trépicos: A melancolia Européia chega ao Brasil . p. 74.
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fenbmeno, a melancolia passa a ser novamente estudada em diferentes circulos,
tanto por médicos quanto por pensadores, que visam escapar das interpretacdes
estritamente teologicas impostas pela Igreja em relagdo a conduta humana e
prenunciado a chegada da psicologia.

E na modernidade que ocorre uma espécie de obsessdo pela melancolia.
Multiplicam-se os trabalhos que, direta ou indiretamente, traziam a melancolia como
tema, tanto no campo das artes, ao exemplo das gravuras de Durer, das pinturas de
Bosch, da literatura de Shakespeare e de Erasmo de Roterdd, quanto na medicina,
na filosofia e na ciéncia com Giordano Bruno, Timothy Bright, René Descartes,
Pascal, Robert Burton entre outros. Este novo sentimento melancolico nascia de
uma conjuntura sombria de epidemias de peste, de caca as bruxas, de guerras
equilibradas pelo crescente desejo capitalista de enriquecimento através de uma
busca maniaca que fez os navios atravessarem o oceano e chegarem as Americas.

Nesta fase, ja por volta dos séculos XVI e XVII, a melancolia penetra por entre
0 crescente capital mercantil e nas acdes da Contra-Reforma e torna-se a rainha do
periodo Barroco. A falta de transcendéncia desse periodo ocasiona a dura revelagcédo
da fragilidade das criaturas, da sua inexoravel finitude. Aspecto que € bem explorado
por Walter Benjamin em Origem do Drama Barroco Aleméo (1928) e que configura
para o pensador um poderoso instrumento de compreensdo da historia que se
seguiu a esse momento. A partir do lluminismo no século XVIII, e a sua consequente
Industrializacdo ao longo do século XIX, a sensacdo de perda se torna crescente.
Segue gue da perda origina-se o luto e deste fortalece-se o sentimento ambiguo da
melancolia. Nesse mesmo sentido, a humanidade, por fim, chega ao século XX
ainda sob o signo de Saturno. Logo, questiona-se: esta melancolia quer ainda
mostrar sua face critica ou provocar a inércia entre os pensadores destes Ultimos
instantes da historia da humanidade?

O mundo era tdo amplo e as possibilidades da razdo esclarecida eram téao
imensas que se tornaram irreais. Acabaram perdendo-se por entre o mito do
progresso rapido e administrado e pelo autoritarismo do desejo de desencantamento
e dominacdo da natureza e do mundo e, por consequUéncia, da dominacdo do
homem pelo proprio homem. E dessa maneira que os pensadores do inicio do
século XX observavam atonitos & démarche angustiante da civilizagéo ocidental. E
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assim que os pensadores da chamada Escola de Frankfurt recebem a heranca
filosofica de seu tempo e, é por este caminho que tracam seus focos de pesquisa.

Sobre este aspecto, Olgaria Matos afirma que...

Leitores de Nietzsche, os frankfurtianos sabem que aderir a razdo é tarefa dificil. (...) O
projeto frankfurtiano procura destacar os aspectos noturnos do lluminismo. (...) se perguntam
por que as promessas iluministas nao foram cumpridas, por que o mundo da boa vontade e
da paz perpétua ndo se concretizou. (...) O progresso se paga com coisas negativas e
aterradoras, entre elas o desaparecimento do sujeito autbnomo em um totalitarismo
uniformizante.*

Além da sucessao filosofica carregada de pessimismo e descrenca em
relacdo a sociedade, legado aos frankfurtianos através de suas leituras originais de
autores tdo distintos quanto Freud, Weber, Nietzsche e Marx, os pensadores da
Teoria Critica da Sociedade, assim como boa parte dos intelectuais alemées das
primeiras décadas do século XX, vivenciaram o caos politico, cultural, econdmico e
social de duas guerras mundiais e da fragilidade econémica da Republica Weimar,
da ascensdo do nazismo e do stalinismo e da revolucdo da técnica. Quadro que
tende a engrossar ainda mais o sentimento coletivo de esfacelamento de um projeto
racional de esclarecimento das massas, de um reino da abundancia, da liberdade e
da igualdade proposto pelo lluminismo.

E nesse contexto que surge a figura do pensador judeu-alem&do Walter
Benjamin, importante contribuidor afastado, solitario, melancolico e ndo menos
polémico dos escritos do Instituto de Pesquisa Social da chamada Escola de
Frankfurt. Pensador singular que sabia com extrema habilidade movimentar-se pelas
distintas areas da critica de arte, do ensaio, da traducédo, da producéo filoséfica e de
um certo “engajamento”, ou melhor, “posicionamento” politico, ideoldgico e, até
mesmo, teoldgico.

Diante desse quadro pessimista e, modificando a expressao gramsciana,
poderiamos questionar: Como ser melancolico nas analises e critico alegre nas
acbes? Ou ainda, como procurar a agao diante de tanta possibilidade para a
hesitagcéo?

Pois bem, o presente trabalho pretende identificar os tracos do papel

desempenhado pela melancolia na elaboracdo de um pensamento altamente critico

* MATOS, Olgaria C. F. A Escola de Frankfurt: luzes e sombras do lluminismo. p. 31-32.
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e, sobretudo, criativo na obra de Walter Benjamin. Tarefa esta que passa pela
analise de conceitos contidos nos escritos que tratam, sobretudo, da literatura do
periodo barroco a idade contemporanea.

Walter Benjamin, que teve uma experiéncia dolorosa de vida, produziu textos
carregados de critica e de aspectos sombrios, compondo uma obra monumental de
carater constantemente fragmentario, aforismatico e, por vezes, desconexo. Mas
gue de maneira alguma diminui a importancia de sua brilhante contribuicdo para a
tradicdo filosofica. Caracteristica que torna o alcance dos objetivos deste trabalho
algo bastante complexo. Benjamin ndo deixou nenhum sistema filoséfico, tampouco
se dispbs a fazer isto, fato que possibilita infinitas composicdes e leituras, mas que
também propicia facilmente os perigos da superficialidade, do irracionalismo e da
dispersdo. Para tanto, optou-se por elaborar este trabalho em trés momentos
distintos que tentam dar conta do objetivo maior de reconhecer a face critica da
melancolia nos escritos benjaminianos.

Em um primeiro momento, serdo analisados o contexto singular da Alemanha
do periodo da Republica Weimar e sua intrincada relagdo com os tracos da
personalidade “sob o signo de Saturno” de nosso pensador: a figura do intelectual
acometido de uma constante “méa sorte”, tentando ingressar na carreira académica
em um pais em estado de crise. Uma crise politica e econbmica manifesta e outra
crise ancestral mais profunda: a crise de toda a modernidade. Uma modernidade
que tenta de modo recalcado restituir tracos de um Classicismo perdido, mas que
propde a todos um ritmo de tempo infernal e de esquecimento coletivo. Um periodo
gue marca a experiéncia de vida do pensador e que se torna essencial para a
elaboracdo do genuino diagnostico do declinio da experiéncia coletiva (Erfharung)
em um moderno mundo caodtico e cheio de desesperanca. Um mundo que em muito
se assemelha aos cenarios das pecas do periodo barroco.

O segundo capitulo, o ponto principal do trabalho, dedica-se ao exame da
estrutura da obra de maturidade de Benjamin, A Origem do Drama Barroco Aleméo
(1928). Uma obra que € o ponto de partida para a identificacdo e a compreenséo da
funcdo da melancolia nos demais escritos bejaminianos. Sera buscada nessa
andlise a interpretacdo do bindmio Trauerspeil e Melancolia. A interpretacdo do
drama barroco como produto de uma espécie de subjetividade melancélica. Nesta
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etapa, haverd Igualmente a tentativa de identificacdo dos aspectos do drama
barroco que possibilitariam a valorizacdo de uma face criativa e critica da
melancolia. Para tanto, a luz de comentadores, detalharemos as questfes de teoria
do conhecimento que, na introducdo da referida obra, serve Benjamin de
instrumentos que permitem a captacdo de conteudos de verdade filosofica nas
ruinas do “jogo da melancolia” barroca. A constituicdo, a partir do olhar melancélico,
de um método capaz de extrair as coisas de seu contexto habitual e com elas criar
novos niveis de significacdo, relacionados a figura de linguagem da alegoria.

Na terceira e ultima parte deste trabalho dissertativo, nossa analise partira dos
conteudos filoséficos garimpados nas ruinas do drama barroco para chegarmos a
face moderna da melancolia na literatura contemporanea. Tomando por base a
identificacdo da permanéncia da linguagem do melancdlico, a linguagem alegoérica, e
sua restauracédo frente ao simbolo na estética moderna. A alegoria que ao seu modo
trai 0 mundo ao expressar uma “verdade sem verdade”. Que porta um saber que nao
pretende ser univoco e totalizante, um saber préprio de um mundo que vive em
estado de “catastrofe constante”. Um ambiente que, por sua vez, oferece alguns
guestionamentos: Que tipos de escritores sobreviveram ao declinio das técnicas de
narracdo e de toda experiéncia coletiva? Que técnicas utilizam e que teméticas
possuem para expressar sua auto-absorcdo melancolica e solitaria diante da
deterioracéo de todas as coisas e das criaturas tornadas coisas?

Perguntas que podem ser respondidas a medida que se reconhece uma
espécie de afinidade eletiva entre Walter Benjamin e o poeta francés do século XIX,
Charles Baudelaire, que de maneira isolada restitui a dignidade da alegoria barroca
na poesia moderna. Uma novidade estética que também encontra ressonancia no
tipo de narrativa do absurdo, a mais perfeita forma de narrativa diante da
impossibilidade de narrar, realizada pelo escritor tcheco Franz Kafka. Um autor que
sobrevive por entre os escombros de uma experiéncia inteiramente fragmentada e
melancdlica.

Por fim, ao longo deste estudo sempre estard presente a preocupacao de
estar caminhando na ténue fronteira da alternancia dos sentimentos inerentes a
melancolia. Da bilis negra que paralisa e deprime as pessoas, ceifando-lhe as
paixbes, a coélera presente na linguagem alegérica daquele que se afasta do



15

cotidiano e medita infinitamente. Interessa ao nosso objetivo, a segunda face de
Janus, o impulso critico e criativo que esta presente nos “homens de excecao” e que
moveu a constituigdo da maioria dos escritos benjaminianos. Mas deformagodes

podem ser encontradas. Pois sdo muitas as perturba¢cées de um melancolico.
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1. UM HOMEM EM UM TEMPO SOMBRIO

“...s80 os melancolicos que melhor sabem decifrar o
mundo.”

Susan Sontag, “Sob o signo de Saturno”.

De que maneira uma época vem a influenciar a vida de um pensador? De que
maneira a vida de um autor vem a ser decisiva para a compreensdo de
determinados aspectos de sua obra? Ou ainda, de que maneira pensar estas
peculiaridades sem apenas reduzir a capacidade critica de um intelectual as
implicagbes de suas experiéncias individuais, as suas vivéncias?

Dentre outras observacgdes, estes questionamentos motivaram esta parte do

presente trabalho e tém por objetivo “reconstituir, ainda que em linhas muito gerais,

»b n6

0 quadro das questdes que a vida p6s”™ no caminho do “inclassificavel™ pensador

berlinense Walter Benjamin.

1.1 Walter Benjamin e a Republica de Weimar

A imagem de uma determinada época pode vir a ser decisiva na construcao
do pensamento de quem a vivencia. No caso de Walter Benjamin, ela nunca foi algo
completamente exterior. Sobre este aspecto, em belas palavras, a filésofa alema
Hannah Arendt abre um de seus artigos comentando a relagdo de uma era com o
pensamento de um autor. Segundo ela, “com frequéncia uma era marca com seu
selo mais distintamente os que menos foram influenciados por ela, os que estiveram
mais distantes dela e, portanto, mais sofreram. Assim foi com Proust, com Kafka,

n 7

com Karl Kraus e com Benjamin”.

A época vivenciada por Benjamin, caracterizou, através do sofrimento, e de

> KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. p. 3.
® Cf. idéia defendida por Michael Lowy no recente livro Walter Benjamin: aviso de incéndio. p. 13-17.
" ARENDT, Hannah. Homens em Tempos Sombrios. p. 149.
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certa dose de méa-sorte®, a sua “formacdo” (Bildung) e impregnou-se decisivamente &
sua obra. A trajetéria de Benjamin enquanto tradutor, ensaista, critico da cultura e
pensador livre, foi marcada pelo que a critica atual denomina de Modernidade. Mais
especificamente marcada pela modernidade da Republica Alema de Weimar.

Segue que das cinzas da | Guerra Mundial e do Império colonialista de
Guilherme Il surgia na Alemanha o regime republicano. Uma Republica fragilizada
que nascia em um periodo que marcou profundamente a vida de toda uma geracao.
Uma era de grandes dificuldades econémicas para todo um pais derrotado em uma
guerra e para o0 mundo em geral. Acerca desse momento, Benjamin observa que
“nunca houve experiéncia mais radicalmente desmoralizada que a experiéncia
estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econémica pela inflacdo, a
experiéncia do corpo pela guerra de material e a experiéncia ética pelos
governantes.”

A experiéncia de uma guerra mundial viria a abalar seriamente a confianca na
raz8o e no esclarecimento. O projeto iluminista e, sua variante poés-revolucao
industrial, viu-se em uma encruzilhada ética apés a antiqguada e ineficaz técnica da
guerra de trincheiras. Dentre as inUmeras palavras-chave que fazem transparecer a
auto-imagem da época da Republica de Weimar'®, uma nos chama mais a atencéo e

tenta sintetizar as demais. Esta palavra € “crise”.

Crise. E uma palavra-chave, fazendo parte da auto-imagem da época. (...) Tratava-se de uma
crise do sistema econdmico e das instituicbes politicas, em escala mundial; mas foi na
Alemanha que os abalos sociais e politicos se fizeram sentir de forma mais radical,
implicando também profundas mudancas da histéria cotidiana. Artistas e intelectuais se
engajaram na busca de compreenséo desses fatos novos'.

A marca indistinta desse periodo de crise da Alemanha era um profundo
pessimismo em relag&o ao futuro, sobretudo em relacéo ao futuro da Republica. E a

crise que provoca o0 engajamento de varios intelectuais que, como Benjamin, tentam

® Cf. o capitulo dedicado a Walter Benjamin, Hannah Arendt dedica boa parte do escrito para falar
sobre a relagdo do fildsofo com sua constante falta de sorte. Aspecto que exploraremos adiante.

® BENJAMIN, Walter. O Narrador. In Obras Escolhidas I. p. 198

10 Segundo Willi Bolle, em Fisiognomia da Metrépole Moderna, p. 146-148, podem ser extraidas de
estudos realizados nos anos 1960 a 1980, uma constelacdo de sete caracteristicas da época da
Republica de Weimar: I) Mudanca estrutural da esfera publica; 1) Politizacdo da intelectualidade; 111)
Espirito partidario e vanguardismo; 1V) Socialismo e Fascismo; V) Violéncia; VI) Cultura de massas; e
VII) Crise.

1 BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna. p. 148.
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agir diante do pessimismo e compreender os reflexos de uma nova barbarie'®. As
rigorosas condicdes impostas pelo Tratado de Versalhes criaram condicGes
dramaticas para toda a sociedade aleméa e revelavam os descaminhos da sociedade
moderna e do modo de producédo capitalista. O desemprego, a hiperinflagcdo, o
aumento de impostos, os baixos salarios, a falta de programas de protecdo do
trabalhador, aliadas a uma autoritaria “racionalizacao” das técnicas de producédo e a
consolidagdo do capitalismo monopolista fomentado por grandes empréstimos
internacionais, vieram a marcar definitivamente todos os setores da sociedade.

Para Benjamin, esse pessimismo, no que diz respeito a Republica, caia como
uma “pesada cortina” escura que cobria a visdo de todos em relacédo aos destinos da
Alemanha. E desse periodo um dos textos mais cheios de angustia de toda a obra
de nosso autor. Em Viagem através da inflacdo alemd, um texto por varias vezes
revisado e que acabou sendo incluido no livro Rua de M&o Unica (1928), Benjamin
expressa inumeras reflexdes acerca da crise da sociedade da época, principalmente

no que se refere a classe dirigente alema.

Os homens que estdo encurralados no recinto deste pais perderam o olhar para o contorno
da pessoa humana. Todo aquele que é livre aparece-lhes como um extravagante. Imaginem-
se as cadeias de montanhas dos Altos Alpes, contudo ndo destacadas contra o0 céu, mas
contra as dobras de uma tela escura. SO indistintamente se desenhariam as poderosas
formas. Exatamente assim uma pesada cortina cobre o céu da Alemanha e ndo vemos mais
o perfil nem mesmo dos maiores homens."?

A arte, a cultura, 0os movimentos sociais, 0s partidos politicos, as
universidades, os movimentos filoséficos, entre outros setores da sociedade alema,
tomavam o ocidente capitalista como fonte de inspiracdo, ou entdo, depositavam
suas esperancas no surgimento de uma nova sociedade socialista na Unido
Soviética. A Alemanha n&o dispunha mais de motivos que provocassem em seu
povo algum sentimento nobre, de nacionalismo critico e progressista. Por todos os

lugares a miséria aflorava e influenciava a consciéncia de todos.

N&o é em vao que se costuma falar de miséria ‘nua’. Em sua exibi¢cdo, que comecou a tornar-
se costume sob a lei da calamidade e, no entanto, torna visivel um milésimo apenas do
escondido, o que é mais funesto é que ndo € a compaixdo ou a consciéncia igualmente
terrivel da prépria incolumidade que é despertada no observador, mas sua vergonha.

12 cf. BENJAMIN, Walter. Experiéncia e Pobreza. In: Obras Escolhidas I. p. 115-116.
¥ BENJAMIN, Walter. Panorama Imperial. Viagem através da inflagdo alema. In: Obras Escolhidas Il
— Rua de Mao Unica. p. 24.



19

Impossivel viver em uma grande cidade alema, na qual a fome forca os mais miseraveis a
viver das notas com as quais os passantes procuram cobrir uma nudez que os fere.**

Essa miséria, a que Benjamin faz referéncia, era composta por uma massa de
mais de 4 milhdes de desempregados envoltos por um quadro dramatico de
hiperinflacdo e de acelerada desvalorizacdo da moeda. Esse quadro teve seu ponto
culminante em 1923 quando um ddlar chegou a valer 4,2 bilhdes de marcos
alemaes. Nao raro sdo os filmes da época que noticiam tamanho drama. Nesses
filmes costumam ser exibidas imagens de pessoas carregando milhares de cédulas
de marcos aleméaes para realizarem a compra de apenas um p&ao™. A miséria leva
Benjamin a refletir sobre os caminhos da sociedade capitalista. Ao refletir sobre as
condicOes do fortalecimento de uma parte da burguesia alem&, que enriquecia com
a modernizacdo das industrias conseguidas através de grandes empréstimos

externos, verifica a existéncia de uma outra “miséria nua”. Nas suas palavras:

No tesouro daqueles modos de falar com os quais se trai cotidianamente o modo de vida do
burgués aleméo, composto de uma amalgama de estupidez e covardia, o da catastrofe
iminente — ja que “assim ndo pode mais continuar” — é particularmente digno de reflexdo. (...)
Mas relacdes estaveis ndo precisam nunca e em tempo algum ser relagcdes agradaveis e ja
antes da guerra havia camadas para as quais as relagfes estabilizadas eram a miséria
estabilizada.®

Walter Benjamin vivera até entdo apenas as idiossincrasias da vida
académica. No periodo compreendido entre 1917-1919, decidiu “fugir” do
alistamento no exército alemao e tentar ingressar na carreira universitaria, através
da elaboracdo de sua tese de doutoramento intitulada Sobre o conceito de critica de
arte no romantismo alemao (1920) na Universidade de Berna da Suica. Nesse
periodo também Benjamin casa-se com Dora Benjamin, com quem tem um filho,
chamado Stefan. A tese sobre o romantismo foi defendida e recebeu a aprovacao
Summa Cum Laude'’. Como exemplo da constante ma-sorte que acompanhava o
pensador, a tese foi recomendada pelo orientador e editada pela Universidade,
entretanto um incéndio destruiu o depdésito onde se achava guardado o grosso da

% |dem, p. 22.

'* Podemos encontrar exemplos dessas imagens na série produzida pela TV Cultura e intitulada Anos
de Chumbo. Essa série trata, entre outros aspectos, dos diferentes momentos que precederam a
Segunda Guerra Mundial. Também podemos destacar uma série de filmes que abordam esta
tematica, ao exemplo do polémico O Ovo da Serpente do cineasta sueco Ingmar Bergman.

1% |dem, p.20.

" Tese de reconhecida qualidade; Tese de destaque.
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edicao, restando para Benjamin a distribuicdo de alguns poucos exemplares entre os
amigos™®.

O atual quadro social, politico e econémico da Alemanha Weimar, provoca
ainda mais pavor em Benjamin quando se confunde com sua prépria recente
situacdo. Com o doutoramento a mesada que recebia de seu pai acaba e entédo
Benjamin se vé obrigado a retornar para Berlim com esposa, filho e um grave
problema financeiro. Sobre a fus&o, ou confusédo, de sua situacdo pessoal com a
situacao financeira de seu pais, Benjamin escreve,

Todas as relagdes humanas mais proximas sdo atingidas por uma claridade penetrante,

quase insuportavel, na qual mal conseguem resistir. Pois, uma vez que, por um lado, o

dinheiro esta, de modo devastador, no centro de todos os interesses vitais e, por outro, é

exatamente este o limite diante do qual quase toda relagdo humana fracassa, entdo

desaparece, cada vez mais, assim no plano natural como no ético, a confianca irrefletida, o
repouso e a satde."

Certamente esse desaparecimento da confiangca, bem como o fracasso das
relacbes humanas ocasionados pelo modo devastador do dinheiro na sociedade
capitalista moderna, tenham provocado, mesmo que indiretamente, a sua separacao
de Dora Benjamin e, no campo das idéias, sua aproximagdo ao marxismo e ao
comunismo.

Hannah Arendt escreve que, “Benjamin foi provavelmente o marxista mais
singular ja produzido (...)”?°. Sua aproximacdo do marxismo se deu com maior
énfase apos a recomendacédo por Ernst Bloch da leitura de Histéria e Consciéncia de
Classe, do pensador marxista hingaro Georg Lukacs. Benjamin leu o livro durante
uma viagem para a Itdlia e “ficou irreversivelmente marcado por ele”®. Segundo
Konder, as analises luckacsianas do fendmeno da reificacdo o deslumbraram e
pareciam-lhe proporcionar instrumentos notavelmente fecundos para a critica da
realidade existente, bem como para a desmistificacdo das constru¢des ideoldgicas
geradoras de confuséo e conformismo.

Para Lukacs, destaca-se que a arte tem a finalidade de socorrer a existéncia

de seu processo de reificacdo. A obra de arte opde-se assim a mercadoria. Elas

18 Cf. observacgdo de Leandro Konder em Walter Benjamin. O Marxismo da Melancolia. p.22.

¥ BENJAMIN, Walter. Panorama Imperial. Viagem através da inflacdo alema. In: Obras Escolhidas I
— Rua de M&o Unica. p. 21-22.

0 cf. Homens em Tempos Sombrios. p. 141.

! KONDER, Leandro. Walter Benjamin. O Marxismo da Melancolia. p. 33.
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devem se impor autonomamente frente a realidade e oferecer uma solu¢cdo, mesmo
que imaginaria, as contradicdes sociais existentes. As obras de arte devem retirar
sua esséncia do real, em seguida ocultar estrategicamente esta esséncia através de
sua recriagdo como mensagem a ser descoberta sobre os dilemas existentes na
sociedade. Nisto consiste a doutrina do realismo estético de Lukacs que, segundo
Eagleton, defende o principio de que, “na auséncia do socialismo, entdo, sera
necessario se satisfazer com a arte”.?? Deste modo, a estética lukacsiana estrutura-
se a partir de uma imagem espelhada do modelo dominante da estética burguesa. A
riqueza do legado humanista burgués é invocado e supervalorizado enquanto
continuidade rumo a um futuro socialista.?

Por outro lado, Benjamin fala direto do interior de uma sociedade inteiramente
reificada, configurando uma perspectiva que repele qualquer tipo de triunfalismo®* ou

de utopias positivas. Nas palavras de Eagleton, Walter Benjamin...

leva o dito de Marx ao extremo da parddia. A sua leitura messianica da historia proibe-lhe
gualquer expectativa de redencdo secular, desmancha qualquer esperanca teleologica, e,
num lance dialético de extrema ousadia, localiza os sinais da salvacdo na propria
impossibilidade de regeneracéo da vida histdrica, ou no impossivel esquecimento posterior do
seu sofrimento e sordidez.?®

Benjamin propfe uma estética revolucionaria que parte da prépria
mercadoria, dos objetos vazios e sem sentido, das ruinas da histéria, como marca
negativa de um tempo messianico. Quanto mais os cacos da histéria se amontoam,
quanto mais desvalorizada e mortificada ela possa parecer, cada vez mais se
apresenta o indice negativo da possibilidade de transcendéncia. A esse respeito,

escreve Benjamin:

A idéia de um progresso da humanidade na histdria é inseparavel da idéia de sua marcha no
interior de um tempo vazio e homogéneo. A critica da idéia do progresso tem como
pressuposto a critica da idéia dessa marcha.”

Benjamin, uma espécie de “historiador educado por Marx”, compreende que a

2 EAGLETON, T. O Rabino marxista: Walter Benjamin In A Ideologia da Estética. p. 236.

% 1dem, p. 236. Eagleton sustenta ainda a tese de que Lukacs representa valiosa contribuicdo ao
marxismo mas que ainda assim € incapaz de perceber a posi¢cao de Marx de que a histéria sempre
avanca pelo seu lado mau.

** KONDER, Lendro. Walter Benjamin. O Marxismo da Melancolia. p. 8.

» EAGLETON, T. O Rabino marxista: Walter Benjamin In A Ideologia da Estética. p. 237.

6 BENJAMIN, Walter. Sobre o Conceito da Histéria. In Obras Escolhidas I. p.229.
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luta de classes € antes de tudo “uma luta pelas coisas brutas e materiais” e que
“sem as quais ndo existem as refinadas e espirituais”.?’ Nesse mesmo sentido,
Hannah Arendt destaca outro aspecto que interessava a Benjamin diante da sua

aproximacao do marxismo.

O aspecto tedrico que acabaria por fascina-lo era a doutrina da superestrutura, que fora
apenas rapidamente esquematizada por Marx (...) Benjamin utilizou essa doutrina apenas
como um estimulo heuristico-metodologico e dificilmente estava interessado em sua base
histdrica ou filoséfica. O que ai o fascinava era que o espirito e sua manifestacdo material
estavam tao intimamente ligados que parecia possivel descobrir em todas as partes as
correspondances de Baudelaire (...).?®

Desta maneira, diante do agravamento da crise econdmica e de sua
aproximacdo do Marxismo parecia natural seu ingresso no Partido Comunista e na
luta politica, entretanto seus interesses pela religido judaica, claramente
influenciados pelo seu amigo Gershom Scholem, o impedia desse engajamento.

No entanto, foi no verdo de 1924, na Italia, que Benjamin teve uma
aproximagdo ainda maior do comunismo e do pensamento marxista. Esse novo
posicionamento se deu apds o seu encontro com Asja Lacis, uma bolchevique de
Latvia, participante da cultura soviética pos-revolucionaria como atriz e diretora
teatral, e membro do Partido Comunista. Asja era uma “eminente comunista” e “uma
das mais eminentes mulheres” que Benjamin conhecera®. A paix&o instantanea de
Benjamin por Lacis esta expressa na dedicatoria de Rua de M&o Unica (1928): “Esta
rua chama-se Rua Asja Lacis, em homenagem aquela que, na qualidade de
engenheiro, a rasgou dentro do autor”.

Rua de M&o Unica (Einbahnstrasse) foi publicado em 1928 e desde entdo
causa grande polémica entre criticos e pesquisadores. A obra é uma miscelanea de
consideracOes politicas e filosoficas, anotacbes de viagens, reflexdes sobre a
infancia, o amor e as brincadeiras, idéias sobre a literatura e a estética,
especulacdes sobre sonhos, pressentimentos e premoni¢cdes e até notas sobre
colecbes e colecionadores. Segundo Konder, “o liviro era a expressdo mais

eloqliente das multiplas disposi¢cdes de Benjamin, tais como elas se manifestavam

" 1dem, p. 223.
28 ARENDT, Hannah. Homens em Tempos Sombrios. p. 141. Grifos nossos.
9 Cf. BUCK-MORS, Susan. Dialética do Olhar. Walter Benjamin e o Projeto das Passagens. p. 33.
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na variedade tematica das suas resenhas”.>® O objetivo maior dessa obra é
representar a grande cidade como espaco de diversificadas experiéncias.
Experiéncias sensoriais e intelectuais da Modernidade, como afirma Willi Bolle a
esse respeito:
Trata-se de uma representacéo da metropole moderna, assim como ela se ergue diariamente
diante de seus habitantes: uma imensa aglomeracao de textos: placas de transito, outdoors,
sinais letreiros, tabuletas, informacdes, andncios, cartazes, folhetos, manchetes, luminosos —

uma gigantesca constelacdo de escrita. (...) Contramao representa a concretude surrealista
de uma artéria metropolitana, em forma de uma montagem de produtos gréaficos.*!

Mas Rua de M&o Unica, muito além de fruto de seu “flerte” com o Marxismo, &
fundamentalmente uma homenagem ao Surrealismo, inspirada sobretudo na obra O
Camponés de Paris (1926) de Louis Aragon, um dos grandes expoentes deste
movimento. Este livro, por sua vez, € uma espécie de tratado sobre a grande cidade,
a cidade como o centro das mitologias modernas, ruas e passagens parisienses
como imagens do pensamento e do inconsciente que, assim como € a relacdo do
sonho com a psicanélise, devem ser lidas e interpretadas.*?

Apesar do movimento surrealista ter provocado grande impacto no
pensamento de Benjamin, que até escreveria em 1929 um artigo intitulado O
Surrealismo: O Ultimo instantdaneo da inteligéncia européia, este fez questdo de
diferenciar Rua de M&o Unica do autor que o inspirou. Para ele, Aragon e todos os
outros surrealistas escolheram a esfera do “sonho” para expressar as mitologias
modernas. Afirma posteriormente em um de seus fragmentos que, “enquanto Aragon
permanece na esfera do sonho, prop8e-se aqui encontrar a constelacdo do
despertar”.>* Mais uma vez, a versatilidade e a originalidade com que trabalha os
conceitos de diferentes correntes filoséficas e politicas impedem Benjamin de uma
adeséo total a determinado posicionamento. Desta vez, a aproximagao que tivera do
marxismo ndo o impediu de “aproveitar 0 que o surrealismo tinha a oferecer’” mas

também o impulsionou a continuar a procurar uma forma de “despertar”, um método

%% KONDER, Leandro. Walter Benjamin. O Marxismo da Melancolia. p. 39.

31 BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna. p. 273. O autor traduz Einbahnstrasse por
“Contramao” diferentemente de “Rua de M&o Unica” utilizado pela maioria dos pesquisadores da obra
de Benjamin e utilizado na traducé&o brasileira da obra realizada por Rubens Rodrigues Torres Filho.
% Cf. GAGNEBIN. Jean-Marie. Uma Topografia Espiritual. In O Camponés de Paris. p. 249. (no
Posfacio)

% BENJAMIN, Walter. Teoria do Conhecimento, Teoria do Progresso. Apud. BOLLE, Wiilli.
Fisiognomia da Metrépole Moderna. p. 61.
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para traduzir a linguagem inconsciente do sonho mitico da modernidade para o
conhecimento consciente.

A crise da Republica de Weimar, a leitura e a critica de Lukacs e a presenca
de Asja Lacis e do Surrealismo oferecem a Benjamin originais instrumentos de
reflexdo sobre os destinos do marxismo e empurravam 0 seu pensamento para a
esquerda®® e posteriormente para algo ainda mais diverso e singular. Com Lacis
conhece Moscou (1926), fato que marcaria sua percepgdo de um marxismo que se
institucionalizava e conhece também, em maio de 1929, o grande dramaturgo
alemédo Bertold Brecht. Nesse mesmo periodo, desenvolve intensa atividade
intelectual. Fazia muitas leituras e produzia grande quantidade de resenhas.

Escreveu resenhas que iam desde o comentario de uma edicdo das cartas de Lénin a Gorki

até uma biografia do padre Bartolomeu de Las Casas (...). Algumas dessas resenhas sao

pequenas obras-primas. Tratam de temas incrivelmente variados, como uma retrospectiva de

filmes de Chaplin, anota¢cées de viagem do russo Viktor Skldvski, incursées na area da
sociologia dos brinquedos infantis, poemas, etc.*®

Nesse momento de grande producdo, seu principal adversario era a forte
burguesia alema. Fruto talvez de sua aproximagédo ao Marxismo, Benjamin, direta ou
indiretamente, colocava a responsabilidade na burguesia pela terrivel crise da
Republica Weimar. A inflagdo, observava Benjamin, esta corrompendo a tudo e a
todos, provocando a atrofia da inteligéncia e da sensibilidade dos alemées. A
inflacdo deixou os homens “encurralados” e causou a perda da capacidade da
populacao de “olhar para o contorno da pessoa humana”.

A liberdade de didlogo esta-se perdendo. Se antes, entre seres humanos em didlogo, a
consideracao pelo parceiro era natural, ela € agora substituida pela pergunta sobre o preco
de seus sapatos ou de seu guarda-chuva. Fatalmente imp8e-se, em toda conversacdo em
sociedades, o tema das condicdes de vida, do dinheiro.*®

Como prova da extrema compreensao da gravidade do quadro que se
instaurava na Alemanha, Benjamin profetizava o destino tragico que todos iriam

enfrentar. Dizia ele que, “a crise econbmica esta diante da porta, atras dela estd uma

% Cf. Leandro Konder. Walter Benjamin. O Marxismo da Melancolia. p. 36.

% |dem, p. 38.

% BENJAMIN, Walter. Panorama Imperial. Viagem através da inflagéo alema. In: Obras Escolhidas II
— Rua de Mao Unica. p. 23.
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sombra, a préxima guerra™’.

De fato, a decadéncia ética, politica, econémica e social do periodo
observava a ascensao perigosa do nazismo e a derrota da esquerda e, com ela, a
derrota de tudo o que a Republica Weimar significava ndo tardou a se verificar. Em
30 de janeiro de 1933, o marechal Hindemburg, que tinha sido eleito Presidente da
Republica em 1932, designou o lider nazista Adolf Hitler como primeiro-ministro. De
imediato, uma feroz perseguicdo contra 0s judeus e contra a esquerda foi
rapidamente desencadeada.

Cerca de 60 mil alemées se viram forcados a partir para o exilio. Nesse clima,
no dia 18 de marco de 1933, Benjamin deixa a Alemanha com o auxilio de Grete
Karplus Adorno, apés rapida passagem por lbiza, se fixa em Paris onde ira viver até
o suicidio quando tentava escapar da Franca em 1940. Paris vird a marcar uma nova
fase no pensamento de Benjamin. Esta nova fase € marcada pela maturidade do
pensador berlinense e por trabalhos decisivos como o Projeto das Passagens, o
artigo revolucionéario A Obra de Arte na Epoca de sua Reprodutibilidade Técnica e as
“teses” Sobre o Conceito da Histéria. Entretanto, o periodo em que viveu as
angustias da Republica Weimar deixariam seus estigmas na personalidade de um
Walter Benjamin sob o signo de Saturno. As marcas de um tempo sombrio, moderno

e infernal que resultariam num constante signo de uma profunda tristeza.

1.2 A Modernidade e seu Tempo de Inferno e de Esqu ecimento

Benjamin poderia ser considerado um “caso exemplar’, a “ilustracdo da
esséncia” do que convencionamos por Modernidade alem&®. No que diz respeito &
caracterizacdo desse periodo, cabem algumas consideracfes. Foi somente com a
historiografia atual, principalmente aquela que veio a se impor no inicio dos anos de
1980, que a denominacao “cultura da Republica de Weimar” passou a predominar

como unidade coerente de caracteristicas que refletiam o padrédo cultural moderno e

%" |dem. Experiéncia e Pobreza. In: Obras Escolhidas | — Magia e Técnica, Arte e Politica. p. 119.
% Cf. BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna. p. 149.
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as “condicdes de vida de uma sociedade urbana industrial™®. E, segundo Willi Bolle,
em seu livro Fisiognomia da Metrépole Moderna, a Republica de Weimar foi o
momento da “explosdo da Modernidade, onde criou-se a primeira cultura moderna
da Europa e onde Berlim era a “capital da Modernidade”.”*°

Entretanto, Benjamin ndo se sentia bem com a Modernidade. Para ele o
moderno é o “tempo do inferno™!. Esse periodo marca a maturidade do pensamento
de nosso autor e recebe, sobretudo, o signo pesado dos anos da Republica de
Weimar da Alemanha do periodo entre guerras e, posteriormente, da ascensdo do
nazismo e perseguicao dos judeus.

A guerra, a ideologia fascista e o caos politico e econémico sao frutos de uma
nova barbéarie ocasionada pela instituicdo da moderna sociedade capitalista. Esta,
por sua vez, passou a ditar uma nova perspectiva de tempo baseada na producao
industrial e na velocidade das exigéncias imperialistas nacionais. Assim, com a
modernidade uma nova concepcdo do tempo passa a se impor diante dos ritmos da
natureza e dos ciclos caracteristicos de uma vida marcada pelo trabalho artesanal e

coletivo.

Os ponteiros do relégio, na mesquinha marcagédo dos segundos, testemunham o sentido vazio
do tempo, a cobranca dos poderosos, dos detentores dos meios de producéo, entiuanto,
simultaneamente, indicam - via negativa — que cada segundo € um agora que se perde. 2

O agora que se perde é um agora dos ciclos da natureza, do dia e da noite,
das estacdes, das fases, das épocas, das festividades e dos eventos de uma vida
marcada pelo ritmo do trabalho artesanal, pelo trato com a terra e com 0s animais,
qguando a jornada de trabalho era iniciada pelo canto do galo pela manha. Escreve
Méarcia Tiburi que “o tempo moderno, o tempo capitalista, é o avesso do tempo do

»43

sol”™ e acrescenta Benjamin que:

Quem vé diante de si 0 nascer do Sol, acordado, vestido, em um passeio por exemplo,
conserva o dia inteiro, diante de todos os outros, a soberania de alguém invisivelmente
coroado e, para quem ele irrompeu durante o trabalho, para este é, por volta do meio-dia,

% Cf. BOLLE, Willi, Fisiognomia da Metrépole Moderna. p. 142.

“O\dem. p. 142.

*! Para Benjamin, no Trabalho das Passagens, a Modernidade é o “Tempo do Inferno”. Cf. nota de
Willi Bolle em Fisiognomia da Metrépole Moderna. p. 149 ou ainda conforme observacdo de Marcia
Tiburi em “Uma outra histéria da razao”. p. 142.

“2 TIBURI, Marcia. Uma Outra Histéria da Raz&o. p. 143.

“1dem. p. 142.
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como se ele mesmo se tivesse cingido a coroa.*

Desta maneira, o Sol que coroava o trabalho de seus filhos agora esvazia-se
de sentido diante do trabalho humano repetitivo e sem concluséo. O tempo moderno
e sombrio torna-se vazio de sentido na medida em que se prende na eterna
repeticdo de um tempo sempre igual medido na necessidade de um constante
recomecar. Para Benjamin, € um tempo infernal “em que transcorre a existéncia
daqueles a quem nunca é permitido concluir o que foi comecado”.*> Este tempo
infernal, o tempo do trabalhador assalariado, € o mesmo do jogo de azar. Observa
Benjamin que o jogo, assim como o trabalho assalariado, invalida a ordem da
experiéncia, da sabedoria coletiva. Nas suas palavras:

O jogador parte do principio do ganho — isso é Obvio. Seu empenho em vencer e ganhar

dinheiro ndo podera ser considerado como um desejo no verdadeiro sentido do termo. Talvez

esteja imbuido de avidez, de uma determinacdo obscura. Em todo o caso, ele ndo se

encontra em condi¢cBes de dar a experiéncia a devida importancia. (...) O jogo invalida as
ordens da experiéncia.*

Assim como no jogo, o modo capitalista de producdo, que é mecanicamente
regulado pelos ponteiros do relégio, possui como principio a eterna necessidade de
recomeco, de repeticdo. Repetem-se as rodadas e as jogadas, repete-se a linha de

montagem e a jornada de trabalho. Observa Benjamin que...

(..) o que de modo algum lhe falta (ao jogo) é a inutilidade, o vazio, o ndo poder concluir,
inerentes a atividade do trabalhador assalariado na fabrica. Seu gesto, acionado pelo
processo de trabalho automatizado, aparece também no jogo, que nao dispensa 0 movimento
rapido da mao fazendo a aposta ou recebendo a carta. O arranque esta para a maquina,
como o lance para o jogo de azar. Cada operacdo com a maquina nao tem qualquer relacéo
com a precedente, exatamente porque constitui a sua repeticdo rigorosa. Estando cada
operacdo com a maquina isolada de sua precedente, da mesma forma que um lance na
partida do jogo de seu precedente imediato, a jornada do operario assalariado representa, a
seu modo, um correspondente a féria (dia semanal) do jogador. Ambas as ocupacgfes estao
igualmente isentas de contetido.*’

A repeticdo entorpece os sentidos, oculta a falta de conteudo do trabalho
capitalista moderno. Este efeito entorpecente do jogo bem que poderia ser

libertador, na medida em que possibilitaria tornar consciente a experiéncia de que o

** BENJAMIN, Walter. Rua de Mao Unica. In Obras Escolhidas II. p. 42.

%S BENJAMIN, Walter. Sobre alguns Temas em Baudelaire. In Obras Escolhidas Ill. Charles
Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. p. 129.

“1dem. p. 128-129.

“"\dem, p. 127.
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tempo nos escapa, entretanto o desejo de ganho imediato mantém com
embotamento a aniquilagdo da experiéncia.”® Benjamin identificara mais tarde em
Baudelaire uma personalidade que, devido ao oficio de poeta, conseguia capturar
conscientemente os efeitos da “experiéncia de choque™® da sociedade industrial
moderna. A esse respeito escreve:
O poeta nao toma parte no jogo; esta em seu canto, ndo mais feliz do que eles — os que estao
jogando. Também ele € um homem espoliado em sua experiéncia — um homem moderno.

Apenas recusa 0 entorpecente com gue os jogadores procuram embotar o consciente, que 0s
tornou vulneraveis a marcha do ponteiro dos segundos.>

O entorpecimento do jogo, que impede a tomada de consciéncia a respeito do
aniquilamento da experiéncia na sociedade moderna, estd presente também no
esquecimento provocado pela repeticdo inutil e vazia. A experiéncia de choque do
operario industrial ou a do soldado na preparacéo para a guerra baseia-se em certo
tipo de adestramento, suas vidas se “coisificaram” e passaram a ser organizadas
sob conhecimentos cotidianos e fracos. Sob a experiéncia moderna do individuo
isolado. A sabedoria foi esquecida e este esquecimento, escreve Benjamin, ndo é
nunca individual.”* Kafka, em um de seus pequenos contos alegéricos, intitulado

“Prometeu”, ird comentar que “até mesmo 0s deuses esqueceram”:

Sobre Prometeu d&o noticia quatro lendas:

Segundo a primeira, ele foi acorrentado no Caucaso porque havia traido os deuses aos
homens, e os deuses remeteram aguias que devoravam seu figado que crescia sem parar.
De acordo com a segunda, Prometeu, por causa da dor causada pelos bicos que o picavam,
comprimiu-se cada vez mais fundo nas rochas até se confundir com elas.

Segundo a terceira, no decorrer dos milénios sua traicdo foi esquecida, os deuses se
esgueceram, as aguias se esqueceram, ele proprio se esqueceu.

(...) Restou a cadeia inexplicavel de rochas. A lenda tenta explicar o inexplicavel. Uma vez
que emerge de um fundo de verdade, ela precisa terminar de novo no que nao tem
explicacdo.>

Esse esquecimento, que na parabola de Kafka atinge até mesmo aos deuses,
€ o sintoma do tempo vazio de sentido a que o0 homem moderno se propds e do qual

ndo pode mais sair. A experiéncia césmica que o homem antigo possuia com a terra

“8 Cf. TIBURI, Marcia. Uma Outra Histéria da Razao. p. 142.

9 Cf. BENJAMIN, Walter. Sobre alguns Temas em Baudelaire. In Obras Escolhidas Ill. Charles
Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. p. 126.

*% |dem. p. 130.

°L Cf. BENJAMIN. Walter. Franz Kafka. A Propésito do Décimo Aniversario de sua Morte. In: Obras
escolhidas. Vol. I. p.142.

2 KAFKA, Franz. Prometeu. In Narrativas do Espélio. Traducdo de Modesto Carone. p. 107
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foi completamente suplantada pela devocdo ao espirito da técnica. Benjamin, no

fragmento intitulado “A caminho do planetario”, o fragmento final de Rua de Mao

Unica, profeticamente descreve os descaminhos da técnica nos tempos modernos:
Massas humanas, gases, forcas elétricas foram lancadas a campo aberto, correntes de alta
freqliéncia atravessaram a paisagem, Novos astros ergueram-se no céu, espaco aéreo e
profundezas maritimas ferveram de propulsores, e por toda parte cavaram-se pogos
sacrificiais na M&e Terra. Essa grande corte feita ao cosmos cumpriu-se pela primeira vez em
escala planetaria, ou seja, no espirito da técnica. Mas, porque a avidez de lucro da classe

dominante pensava resgatar nela a sua vontade, a técnica traiu a humanidade e transformou
o leito de ndpcias em um mar de sangue.53

A sabedoria dos tempos de producdo artesanal e coletiva fora traida, nao
existe mais, foi esquecida. Da mesma maneira as lendas, que desde a Antiguidade
eram portadoras de importantes ensinamentos, agora ndo conseguem mais explicar
0 que “se tornou inexplicavel’. O culto da técnica trouxe, e continua a trazer, a
barbarie da guerra e do totalitarismo. A fisionomia da modernidade ndo consegue
assim se desvencilhar da sensacdo de catastrofe constante e do aspecto de ruina,
de destrocos de um aniquilamento que ndo cessa.

Na esfera da ética, o esquecimento ao qual a humanidade esta destinada
sugere a deformacdo. Escreve Benjamin, quando trata dos personagens kafkianos,
que a deformagdo “é o0 aspecto assumido pelas coisas em estado de
esquecimento”.>* Nisso consiste Gregor Samsa, 0 personagem protagonista do
romance A Metamorfose de Franz Kafka, que “certa manhd, ao despertar de uma
noite de sonhos intranquilos, encontra-se em sua cama metamorfoseado num inseto
monstruoso”.>®> Samsa, antes mesmo de sua transformacdo absurda, foi ainda mais
absurdamente esquecido pela familia que ajudava a sustentar, sobretudo pelo seu
pai; foi esquecido também pela empresa onde trabalhava e pela funcéo vazia que
desempenhava repetidamente. Assim, Kafka com A Metamorfose cria a cronica
perfeita do esquecimento, a crénica de um tempo moderno e infernal que deforma as
pessoas. Um tempo vazio que absurdamente consome as pessoas e que

Baudelaire, “um lirico no auge disto tudo”, observa sem se resignar:

*3 BENJAMIN. Walter. A Caminho do Planetério. In Rua de M&o Unica. Obras escolhidas. Vol. . p. 68-
69.

> Jdem. Franz Kafka. A Propésito do Décimo Aniversario de sua Morte. In: Obras escolhidas. Vol. I. p.
158.

*® Trecho que abre A Metamorfose, a grande obra de Kafka.
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(...) O Tempo dia a dia os ossos me desfruta,
Como a neve que um corpo enrija de torpor;
Contemplo do alto a terra esférica e sem cor,
E nem procuro mais o abrigo de uma gruta.

Vai levar-me, avalanche, em tua queda abrupta?®

Por fim, a elaborag&o da fisionomia desta modernidade infernal, influenciada
pela perspectiva particular e critica da existéncia de uma catastrofe constante, de
uma “queda abrupta” implica revelar aquilo que se transforma, que se atrofia, que se
perde, ou ainda, aquilo que se esquece ou que se deforma em nossa sociedade.
Esse sentimento de perda esta presente em boa parte dos escritos de Benjamin e
marca decisivamente a maioria de seus conceitos. Sobretudo o seu conceito-chave
de experiéncia (Erfharung), que apresenta tracos de uma extrema falta de

esperancas de uma melancdélica influéncia quase barroca.

1.3 Sob o signo da Erlebnis : Narragdo, Experiéncia e Melancolia

Em boa parte dos escritos de Benjamin, h& referéncias constantes a certo tipo
de sentimento de perda. Um elemento que pode ser caracterizado como uma
continuidade®” no trabalho de nosso autor. Continuidade esta, centrada na
nostalgica e melancélica referéncia ao lento e progressivo desmaterializar-se de
algo. Podemos notar esse fendbmeno jA em escritos raivosos e cheios de indignacao
da juventude de Walter Benjamin. Um exemplo deste aspecto € um artigo de 1913,
intitulado “Experiéncia” onde denuncia um certo tipo de perda: o crescente
empobrecimento espiritual da juventude de sua época.

E cada vez mais, somos tomados pela sensacdo de que nossa juventude ndo passa de uma
curta noite (viva-a plenamente, com éxtase!); depois vem a grande ‘experiéncia’, anos de

*® BAUDELAIRE. Charles. O Gosto do Nada. In As Flores do Mal. p. 90.

> Cf. Leandro Konder, Op. Cit. p.26. Walter Benjamin possui uma maneira especial para trabalhar a
continuidade e a descontinuidade tedrica em seus escritos. Segundo ele, “a maior aceitacdo da
descontinuidade acaba favorecendo, no movimento do pensamento de Benjamin, paradoxalmente,
uma continuidade mais assumidamente efetiva: as idéias ja elaboradas dispdem de maiores
possibilidades de se combinarem as idéias novas e de sobreviverem, no ambito de uma dinamica
mais receptiva ao descontinuo”.
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compromisso, pobreza de idéias e monotonia.”®

O aprimoramento da utilizacdo do conceito de “experiéncia” ao longo dos
escritos de Benjamin é decisivo para a compreensdo de sua noc¢do de perda
progressiva em nossa sociedade. Os primeiros trabalhos do autor a apresentar este
conceito possuem a forte influéncia, ou poderia se dizer a “adeséo critica” do
pensamento kantiano. Nesse periodo, ainda de formac¢do académica, Benjamin se
deteve na reflex&o critica da obra de Kant e, sobretudo das apropriacdes feitas pelos
neokantianos de sua época. Pode-se, assim, afirmar que o conceito de experiéncia
utiizado por Benjamin, objeto de nossa investigacdo, tem sua origem no
pensamento epistemoldgico de Emanuel Kant. Na obra Critica da Razdo Pura a
experiéncia apresenta-se como decisivo elemento no processo de obtencdo do

conhecimento. Nas palavras de Kant...

N&o se pode duvidar de que todos 0s nossos conhecimentos comecam com a experiéncia ,
porque, com efeito, como haveria de exercitar-se a faculdade de se conhecer, se ndo fosse
pelos objetos que, excitando os nossos sentidos, de uma parte, produzem por si mesmos
representacdes, e de outra parte, impulsionam a nossa inteligéncia a compara-los entre si, a
reuni-los ou separé-los, e deste modo a elaboracdo da matéria informe das impressdes
sensiveis para esse conhecimento das coisas que se denomina experiéncia?

No tempo, pois, nenhum conhecimento precede a experiéncia, todos comecam por ela.>

Benjamin assume tal conceito de experiéncia do sistema kantiano, entretanto
dedica a este conceito algumas significativas objecdes. Benjamin reconhece em
Kant um ponto de ndo-retorno para a teoria do conhecimento, contudo destaca que
Kant formulou a idéia de experiéncia, e poderia se dizer todo seu sistema filoséfico,
sem a consciéncia da estrutura global de uma singular experiéncia temporal®. Kant
e outros filosofos de sua época compartilharam de um mesmo horizonte e que
parecia ser a Unica base dada e possivel para a producdao filosofica daquela época.
Um horizonte extremamente dominado pelas ciéncias, pelas inovac¢des da fisica e da

matematica. Um ambiente de perseguicdo e eliminacao da metafisica. Enfim, um

% BENJAMIN, Walter. Experiéncia. In: A criangca, o brinquedo e a educacdo. p.23. O termo
experiéncia em destaque nesta citaco foi traduzido do termo alem&o Erlebnis (Vivéncia) e contrapde-
se ao termo Erfahrung (Experiéncia coletiva).

* KANT, Emmanuel. Critica da Razdo Pura. Na Introducdo (1.2 Parte - Da Distincdo Entre o
Conhecimento Puro e o Empirico). No original encontramos a palavra experiéncia representada pelo
termo alemao Erfahrung. Grifos nossos.

® cf. BENJAMIN, Walter. El Programa de La Filosofia Venidera. p.1.
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horizonte dominado pelo prisma do lluminismo. Nas palavras de Benjamin...

Esta experiéncia singular era, pois, como ja se insinuou, temporalmente limitada, e desde
essa forma que de certo modo compartilha com toda experiéncia, e que podemos no sentido
mais pleno chamar concepcdo de mundo, foi a experiéncia do lluminismo. Diferencia-se dos
precedentes séculos da era moderna no que sédo aqui tragos essenciais, e ainda assim, ndo
tanto como pudera parecer. Foi além do mais uma das experiéncias ou concepgdes de
mundo de mais baixo nivel.®*

Como um momento de mais baixo nivel, ou de pobreza e limitacdo espirituais.
Assim Benjamin observava o contexto histérico do lluminismo. A filosofia deste
periodo sofreu um impedimento decisivo para se tornar “verdadeiramente consciente
de seu tempo e da eternidade”. Este impedimento se situa, segundo Benjamin, “na
realidade, a partir de cujo conhecimento Kant quis fundar o conhecimento em geral
sobre certeza e verdade, € uma realidade de nivel inferior, se ndo a mais inferior de
todas™®. Esta realidade tenta declarar a certeza de um conhecimento duradouro e
de vigéncia intemporal e universal sem levar em conta a dignidade de um
conhecimento com base nas experiéncias passageiras e fragmentarias. O kantismo
ateve-se ao carater mediocre e raso da experiéncia, uma experiéncia reduzida a um
minimo de significagdo. Ou seja, um conceito de experiéncia que concebe o
conhecimento como uma relacdo entre “um qualquer sujeito” e “um qualquer objeto”;
dessa maneira o0 kantismo orienta-se para o cientificismo, para as matematicas e
para a mecanica.

Essa “pobreza” do lluminismo pode, segundo Benjamin, ser identificada até
mesmo no imperativo do dever kantiano. O dever divulgado por Kant profere um
virtuosismo muito longe daquele relacionado ao prazer e a felicidade da ética da
Antiguidade Classica. O dever da Critica da Razéo Pratica e da Fundamentacédo da
Metafisica da Moral se impde como pura forma, pura lei universal e intemporal
independente de todo objeto ou fim da vontade. Esse “dever’ deve ser exercido
como coercao, como Vvioléncia sobre todas as inclinacdes e deve ser seguido como
mandamento, ou seja, imperativamente. Esse completo enquadramento da vida,
uma intensa e racional virada ao ordenamento e a classificacao de rigor cientifico de

tudo, é observado por Benjamin no sintoma da angustia do interior burgués no qual

® |dem, p.2.
®2 |dem, p.1.
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estd assentado todo o lluminismo. Essa angustia, segundo Benjamin, tem sua
origem na forcada limitacdo do campo de experiéncia imposta inicialmente com
lluminismo. O individuo desse periodo “é impotente para reconhecer a totalidade da
experiéncia, o exterior ao eu, o externo desse misero interno” ou ainda, “se
permanecermos nesse quadro definido pela ciéncia moderna somos incapazes de
metafisica”®.

O que Benjamin pretende entdo com essa identificacdo da “pobreza” no
pensamento kantiano? Pode-se dizer que o objetivo de Benjamin é um alargamento
do conceito de experiéncia contra a estreiteza daquele defendido pelo lluminismo e
utilizado por Kant® e, por sua vez, os neokantianos. A intencdo de Benjamin é a
exploracdo de campos polissémicos da experiéncia®, como os campos das
experiéncias religiosas, linglisticas, estéticas e histdricas, em compensacdo ao
solipsismo epistemologico imposto pela experiéncia matematica e mecanica
proposta a partir do lluminismo.

Ap6s a obra Origem do Drama Barroco Alemao (1928), o conceito de
experiéncia volta a aparecer de modo mais bem elaborado em outros trabalhos do
autor, merecendo destaque os artigos “Experiéncia e Pobreza” e “O Narrador”,
ambos da década de 30. Especialmente em “O Narrador”, ele destaca a progressiva
perda da experiéncia coletiva (no sentido de Erfahrung) e assimilagdo de uma outra
forma de experiéncia, mais individual e solitaria (no sentido de Erlebnis — termo
alemado que esta relacionado a vivéncia). Jeanne Marie Gagnebin comenta que
“Benjamin situa neste contexto o surgimento de um novo conceito de experiéncia,
em oposi¢cdo aquele de Erfahrung, o do Erlebnis, que reenvia a vida do individuo
particular, na sua inefavel preciosidade, mas também na sua solid&o.”®®

Primeiramente o termo alemao Erfahrung é utilizado para referir-se a uma
espécie de experiéncia semelhante a uma sabedoria coletiva de vida.
Primeiramente, a experiéncia se refere a algo comum a varias geragdes. Ela supde,

portanto, uma tradicdo compartilhada e retomada na transmissao da palavra de pai a

Zj Cf. MATOS, Olgéria C.F. O lluminismo do Visionario: Benjamin, leitor de Descartes e Kant. p.135.
Idem, p. 137.

% Mais adiante observaremos que essa concepcao de experiéncia tera forte implicagdo na adocao da

alegoria como forma estética mais adequada.

% jdem, p.59.
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7 Ou ainda, a

filho; uma continuidade e temporalidade das sociedades ‘artesanais
sabedoria coletiva passada de geracdo para geracdo na forma de narracdo, como
sdo as narragOes de viagens. A palavra Erfahrung vem do radical fahr — usado no
antigo alemao no seu sentido literal de percorrer, de atravessar uma regido durante
uma viagem®.

Em “O Narrador”, Benjamin aponta para essa substituicdo de experiéncias, ou
melhor, esse empobrecimento da experiéncia coletiva (no sentido de Erfahrung),
como tendo seu sintoma mais marcante na maneira de producgdo literaria. Onde
antes reinava a forma das narrativas épicas e coletivas, agora € territério dos
solitarios romances e dos artigos de jornal. Nas suas palavras, acredita que se pode

perceber...

a experiéncia de que a arte de narrar estd em vias de extingdo. Sao cada vez mais raras
pessoas que sabem narrar devidamente. (...) E como se estivéssemos privados de uma
faculdade que nos parecia segura e inalienavel: a faculdade de intercambiar experiéncias.

Uma das causas desse fendmeno é ébvia: as acdes da experiéncia estdo em baixa, e
tudo indica que continuardo caindo até que seu valor desapareca de todo. Basta olharmos um
jornal para percebermos que seu nivel esta mais baixo que nunca (...)*

Segundo Benjamin, a transformacédo das antigas narrativas, assim como, o
desaparecimento de uma forma de experiéncia coletiva, “tem se desenvolvido
concomitantemente com toda uma evolucdo secular das forcas produtivas”’®. Um
dos indicios mais fortes desta “evolucéo” € a invencdo da imprensa. A transformacao
da narrativa, que esta intrinsecamente ligada a uma tradicdo oral de transmisséo de
uma sabedoria coletiva (experiéncia ou Erfahrung), se da com o surgimento do
romance moderno na forma de livro. Conforme suas observacdes, o romance se
distingue das narrativas porque nem procede da tradicdo oral nem a alimenta.

Segundo Benjamin,

0 narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua prépria experiéncia ou a relatada pelos
outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes. O romancista
segrega-se. A origem do romance é o individuo isolado, que ndo pode mais falar
exemplarmente sobre suas preocupacfes mais importantes e que ndo recebe conselhos nem
sabe da-los. (...) Na riqueza dessa vida e na descricdo dessa riqueza, 0 romance anuncia a

" GAGNEBIN, Jeanne Marie. Historia e Narracdo em Walter Benjamin. p.57.
% |dem, p.58.

%9 BENJAMIN, Walter. O Narrador. In: Obras Escolhidas. Vol. I. p.198.

© |dem, p.201.
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profunda perplexidade de quem a vive.”

O tema da morte das técnicas de narracdo na literatura, sintoma da
transformacdo das formas de troca de experiéncias coletivas (Erfahrung), esta
presente de maneira muito clara e contundente no artigo Experiéncia e Pobreza,
certamente um trocadilho com a idéia de “pobreza de experiéncias”. Esta pobreza é
a pobreza das experiéncias comunicaveis e € uma das marcas do tempo infernal
preconizado pela sociedade capitalista a que Benjamin se refere quando fala sobre a
Republica Weimar e o periodo hitlerista.

A “pobreza de experiéncias” deve-se muito a perda da capacidade das
pessoas de intercambiarem seus conhecimentos, sua sabedoria entre si. Enfim, é a
perda da tradicdo. Benjamin constata que o fim das tradicbes orais, causa do
surgimento de uma miséria das experiéncias comunicaveis, é um fato que pode ser
percebido nitidamente na “volta silenciosa” do campo de batalha dos combatentes

da Primeira Guerra Mundial.

Com a guerra mundial tornou-se manifesto um processo que continua até hoje. No final da
guerra, observou-se que 0s combatentes voltavam mudos do campo de batalha ndo mais
ricos, e sim mais pobres em experiéncia comunicavel.”

Esta nova forma de miséria surgiu com o “monstruoso desenvolvimento da
técnica” e sua sobreposicdo ao homem. Nota-se neste ponto que, diante da extrema
falta de esperancas em relacdo ao possivel retorno dos modos de expressédo da

experiéncia coletiva, 0 que resta para a humanidade € apenas a pobreza de
experiéncia. Nas suas indignadas palavras...

Pobreza de experiéncia: ndo se deve imaginar que 0os homens aspirem a novas experiéncias.
N&o, eles aspiram a libertar-se de toda experiéncia, aspiram a um mundo em que possam
ostentar tdo pura e tdo claramente sua pobreza externa e interna, que algo de decente possa
resultar disso.”

Para nosso autor, essa pobreza de experiéncia sentida inicialmente como
sendo de ambito privado, agora é visivelmente de toda a humanidade. Assim surge
para ele uma nova forma de barbarie. Uma barbéarie que necessita da introducéo de

™ 1dem, p.201.
2 1dem, p.198.
" BENJAMIN, Walter. Experiéncia e Pobreza. In: Obras Escolhidas Vol. I. p.118.
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uma nova e positiva conceituacdo. “Pois o que resulta para o barbaro dessa pobreza
de experiéncia? Ela o impele a partir para a frente, a comecar de novo, a contentar-
se com pouco, a construir com pouco, sem olhar nem para a direita nem para a
esquerda.”” Seguindo essa definicdo de barbarie, Benjamin tenta demonstrar que
“algumas das melhores cabecas” estavam se ajustando a essa situagcao. Artistas
plasticos como Paul Klee ou os cubistas, escritores ao exemplo de Bertold Brecht e,
até mesmo, arquitetos como Le Corbusier, estavam comecando a criar a partir do
paradoxal ponto de vista de que ha uma “desilusdo radical com o século e ao
mesmo tempo uma total fidelidade a esse século”.”

A “desiluséo radical” com o século e com o desenrolar-se da cultura ocidental
provocam um efeito melancdélico. Se compreendermos a melancolia como o
sentimento de culpa oriundo de um impedimento de realizacdo de algo proposto no
passado, ou ainda, concebida como a sensacdo nostalgica de perda de
possibilidades de realizacdo, podemos desta maneira acreditar que Benjamin, nos
escritos mencionados anteriormente, nada mais fez do que indicar a melancolia, e
postar-se melancélico diante do processo histérico. Entretanto, ha ainda uma
paradoxal “fidelidade a esse século” melancolico, uma espécie de convivéncia e
incentivo criador com a presenca da melancolia.

Esse sentimento de “desilusdo radical” e de “total fidelidade” a determinado
periodo historico ndo é uma novidade do século XX ou Unica e exclusivamente da
Republica Weimar, pois possui similitudes indiscutiveis com outros periodos. Para
Benjamin se sobressaem o periodo Barroco e a producao literaria oriunda daquele
momento como exemplos desse sentimento contraditorio que alterna entre a acéo e
a hesitacdo. Desta maneira, Benjamin em Origem do Drama Barroco Alemao tenta
localizar uma espécie de pré-historia da perda da experiéncia e, por sua vez, da

melancolia e do luto como reac¢des desta perda.

" |dem, p.116.
® |dem. Cf. p.116 e 117.
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EXCURSO - Walter Benjamin sob o signo de Saturno

7

“Sob a influéncia de Saturno” é como a maioria dos pesquisadores e, o
préprio Walter Benjamin, costuma se referir sobre sua vida. Uma vida fascinada e ao
mesmo tempo horrorizada pela modernidade de sua época. Para a astrologia,
Saturno € um astro de revolucdo lenta e, para Benjamin, lento também é o lamento
de uma vida arruinada ou, poderiamos dizer, de uma vida assentada em ruinas e
influenciada pela crise que o circundava. Esta “experiéncia de choque”® perpassa
toda a sua obra e configura-se em seu principal objeto de analise.
Independentemente da definicdo da profundidade que a experiéncia de vida venha a
ser decisiva na influéncia em relacdo a constituicdo da obra de um autor. Segue que,
na tentativa de evitar um reducionismo psicolégico que venha ser empregado no
entendimento da obra benjaminiana, ao exemplo daquele empreendido por Hellmuth
Kaiser na interpretacdo da obra de Kafka e duramente combatido pelo préprio
Benjamin’’, torna-se necessaria a exposicdo de alguns aspectos biogréaficos, sua
utiizacdo como recurso para a analise das relacBes sociais e culturais da
modernidade e o respectivo cuidado para ndo “perder de vista o essencial’ sobre
NOSSo autor e seu pensamento.

Talvez o que era essencial na personalidade de Benjamin era o fato dele ser
“essencialmente” melancélico. “Era o que os franceses chamam un triste”, observa
Susan Sontag, em seu ensaio intitulado Sob o Signo de Saturno. ApGs analisar a
fisionomia de Benjamin através de suas poucas fotos, a ensaista americana retira da
totalidade delas a descricdo de um homem extremamente marcado desde a infancia
pela presenca da melancolia. Enfim, nascido sob o signo de Saturno.

Na juventude, parecia marcado por uma “profunda tristeza”, escreveu Scholem. Considerava-

se um individuo melancélico, desdenhando os modernos rétulos psicologicos, e invocava a

astrologia tradicional: “nasci sob o signo de Saturno — o astro de revolucdo mais lenta, o
planeta dos desvios e das dilagdes...””

Mesmo beirando a generalizacdo apressada, Susan Sontag, afirma que

® Termo utilizado por Benjamin em Parque Central para se referir a experiéncia de Baudelaire em
relacdo a modernizacéo de Paris e sua transformag¢do em uma grande “capital do século XIX".

" Cf. Walter Benjamin. Franz Kafka. A propésito do décimo aniversario de sua morte. In. Obras
Escolhidas | . p.152-53.

" SONTAG. Susan. Sob 0 Signo de Saturno. In: Sob o Signo de Saturno. p. 86.



38

Benjamin projetava seu temperamento em todos os seus principais trabalhos, fato
gue acabava determinando suas escolhas. Descobria em todos, uma parte de seus

préprios elementos saturninos. De acordo com Susan Sontag,

Seus principais projetos, o livro publicado em 1928 sobre o drama alemédo (o Trauerspiel;
literalmente, a tragédia) e sua obra inacabada Paris, Capital do Século XIX, s6 podem ser
plenamente entendidos desde que se compreenda até que ponto se baseiam na teoria da
melancolia.”

Basear-se na teoria da melancolia, projetando seu proprio temperamento
significava, de certa maneira, escolher temas e autores que apresentavam
determinadas “apatias saturninas”. Esta “apatia” singular poderia ser identificada
com determinadas caracteristicas presentes em seus objetos de estudo e em seu
préoprio estilo de pensador livre. As profundas meditacGes solitarias, as frequentes
reminiscéncias sobre a infancia e o passado em geral, a recorrente utilizagdo de
metaforas de mapas e diagramas, memorias e sonhos, labirintos, passeios e
panoramas, a indecisdo e a falta de esperancas, a utilizacdo das idéias e
experiéncias vistas como ruinas, a presenca constante da catastrofe e do fracasso, o
sentimento de perda, as minuciosas observacoes e interpretacfes, a falta de jeito
para a vida prética, entre outras caracteristicas mais, podem ser apresentadas como
exemplos da “apatia melancodlica” que Benjamin procurava em seus temas e em
seus autores escolhidos.

Foi essa “apatia saturnina” que possibilitou Benjamin a escrever a respeito de
temas como o drama barroco alemdo ou o romantismo ou, de maneira brilhante,
escrever a respeito de escritores tdo distintos como Baudelaire, Proust, Kafka, Karl

Kraus, Nicolai Leskov, Bertold Brecht e Goethe. Para Susan Sontag, Benjamin...

Descobriu o elemento saturnino no préprio Goethe. Pois, apesar da posi¢cdo polémica de seu
grande ensaio sobre as Afinidades Eletivas de Goethe contra a tendéncia a interpretar a obra
de um escritor através de sua vida, utilizou de forma seletiva a biografia em suas mais
profundas meditacdes sobre os textos: revelando o ser melancélico, o solitario. (Assim, ele
descreve, falando de Proust, a “soliddo que arrasta o mundo em seu vértice”; explica que
Kafka, como Klee, era “essencialmente solitario”; cita, em Robert Walser, o “horror ao
sucesso em vida”).*

Em A Origem do Drama Barroco Alemao (1928), Benjamin escreve que a

" 1dem, p. 86.
% |dem, p. 86-87.
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influéncia de Saturno torna as pessoas apaticas, indecisas ou até vagarosas. Essa
lentiddo € expressa, entre outras caracteristicas, pela falta de jeito, ou seja, pela falta
de senso pratico em lidar com aspectos cotidianos da vida.

Assim, chegamos a outros importantes elementos da personalidade de Walter
Benjamin. Sua constante “ma-sorte” e “falta de jeito”. Elementos que, segundo
Hannah Arendt®, eram predominantes na vida de Benjamin. Elementos menos
objetivos que o fato de ser inclassificavel, mas que, entretanto, ndo podem ser
ignorados.

Benjamin tinha uma extraordinaria consciéncia de sua falta de jeito e de sua
ma sorte. Em seus escritos, costumava fazer referéncias a figura do “corcundinha”,
um popular personagem dos contos infantis alemées. Esse personagem era um
velho conhecido de Benjamin e o acompanhou pela vida inteira. Na obra sobre suas
memorias de infancia (intitulada Infancia em Berlim por volta de 1900), Benjamin fala
sobre aquele que supostamente era responsavel pelas “incontaveis pequenas

catastrofes da infancia”.®?

E agora entendo do que falava. Falava do corcundinha que me havia olhado. Aquele que é
olhado pelo corcundinha ndo sabe prestar atengcdo. Nem a si mesmo nem ao corcundinha.

Encontra-se sobressaltado em frente a uma pilha de cacos: “Quando a sopinha quero tomar/

E a cozinha que vou, / L& encontro um corcundinha/ Que minha tigela quebrou”.®

“Sem jeito mandou lembrancas.”®* Assim Benjamin comenta o que sua méae
dizia quando deixava cair ou quebrar alguma coisa. Mais uma vez o “corcundinha

havia olhado”®

para Benjamin e trazido consigo a ma sorte e a falta de jeito. Para
Benjamin, a suposta presenca do homenzinho provocava a total falta de atencdo das
pessoas que acabavam envolvendo-se em uma série de pequenas “desgracas”.
Assim, o0 sujeito de “ma sorte” devia aprender a conviver com 0s escombros
resultantes dessas constantes “desgracas”.

Hannah Arendt comenta que, gracas a publicacdo das cartas de Benjamin, a
histoéria da vida deste pensador “agora pode ser tragada num amplo escopo; e, na

verdade, seria tentador conta-la como uma sequéncia desses montes de

81 Cf. Hannah Arendt, Homens em Tempos Sombrios, p. 137.

8 |dem, p. 138.

8 BENJAMIN, Water. “O Corcundinha”, Infancia em Berlim por volta de 1900. In: Obras Escolhidas I,
142.

& |dem, p. 141.

% |dem, cf. p. 141.
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escombros”.?® Essa caracteristica possibilitou a Benjamin perceber a relacdo de
genialidade e fraqueza que, sobretudo, rondava a vida de muitos escritores. A
fragueza encontrava-se na total incapacidade com que muitos, incluindo o préprio
Benjamin, tinham em mudar as circunstancias de suas vidas, mesmo quando
estavam beirando tragédias irreparaveis. Para ilustrar esse fato, Hannah Arendt
descreve, de maneira quase comica, uma situacdo destacada da constante falta de

jeito do pensador berlinense.

Com a precisdo semelhante a de um sonadmbulo, sua falta de jeito invariavelmente o guiava
até o centro mesmo de uma desventura, ou a qualquer lugar onde algo do género pudesse se
ocultar. Assim, no inverno de 1939-40, o perigo dos bombardeios fé-lo decidir deixar Paris,
mas Meaux, para onde seguira Benjamin, era um centro de concentracdo de tropas e
provavelmente um dos pouquissimos lugares da Franga seriamente ameacados naqueles
meses de embuste bélico.®’

Essa constante falta de sorte, protagonizada pela presenca tragica do
“corcundinha” - uma espécie de alegoria daqueles cuja vida € marcada pela falta de
jeito — se encarregou de marcar dolorosamente aspectos significativos da
experiéncia vivida de Benjamin. Devido a essas caracteristicas biograficas, o
pesquisador marxista Leandro Konder, elabora um pararelo com o filésofo italiano

Antonio Gramsci:

E aqui, mais uma vez, nota-se certo paralelismo com Gramsci. O italiano passou
praticamente seus Ultimos dez anos de vida preso em carceres fascistas, isolado, doente,
visto com desconfianca por gente do partido que ajudara a fundar e do qual se tornara
secretario-geral; Laurana Lajolo, escrevendo sobre ele, chamou-o de “un uomo sconfitto”, um
homem derrotado. E Jeanne-Marie Gagnebin, (...) fala do autor alemao como um caso de
“fracasso exemplar”.

Esse fracasso torna-se exemplar porque permeou diversos aspectos de sua vida.
Benjamin sofreu com infelicidades circunstanciais, fez opcdes erradas e
catastroficas, sofreu por golpes no amor, na politica e na profissdo. Esse fracasso
veio servir ao fortalecimento de seu espirito autocritico e investigador, abolindo de

188

suas perspectivas qualquer tipo de “ilusdo venenosa do triunfalismo™®, e poderia se

dizer, capacitou-o como um grande fisionomista da sociedade moderna®.

8 ARENDT, Hannah. Homens em Tempos Sombrios. p. 138.

8 |dem, p.138.

% 1dem, p. 8.

8 Cf. BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna. (na introduc&o)
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2. BARROCO E MELANCOLIA

“[...] O espirito que vi talvez seja um deménio.
Pois o dembnio tem poder para assumir
Aspecto sedutor: talvez se prevaleca

Desta melancolia e deste abatimento,

Ja que tem forga sobre os espiritos assim [...]
A consciéncia do rei se traird com a pega.”

Shakespeare, Hamlet, 2, II.

2.1 A obra Origem do Drama Barroco Aleméao

Origem do Drama Barroco Aleméo € a obra que termina, antes de seu inicio,
a carreira universitaria do filésofo berlinense Walter Benjamin. Apos ter percorrido o
universo kantiano no inicio de seus estudos na Suica, refugiando-se assim da 1.°
Guerra Mundial (1914-1918) e também ap0és ter se doutorado na Universidade de
Berna com trabalho sobre O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alem&o
(1920), Benjamin, pressionado por dificuldades financeiras, decide, em 1923,
concorrer a livre-docéncia em uma universidade alema.

O primeiro passo para uma carreira universitaria, um desejo apresentado por
Benjamin ja em 1916, seria a apresentacéo de uma Habilitation, uma tese de livre-
docéncia com o objetivo de se tornar professor titular (em aleméao, Ordinarius) de
uma universidade®. A escolha de Benjamin foi a Universidade Johann Wolfgang
Von Goethe de Frankfurt am Main e baseou-se no fato de ser uma instituicdo nova,
liberal e mais aberta do que as demais para pesquisadores judeus. Baseou-se
também no fato de possuir ali alguns conhecidos. Entretanto, essa escolha, bem
como a escolha do tema de seu trabalho, todas guiadas pelo entusiasmo e por
impulsos nada convenientes & comunidade académica da época®, custaram a
Benjamin mais um fracasso e um exemplo de sua constante falta de jeito e méa sorte.

Hannah Arendt observa que foi o artigo sobre as Afinidades Eletivas de

% Cf. BUCK-MORSS, Susan. A Dialética do Olhar. Walter Benjamin e o trabalho das passagens. p.
31. “Ja em 1916 Benjamin teria dito a Scholem que ‘via seu futuro numa docéncia de filosofia™.
1 Cf. KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. p. 24.

%2 Cf. BUCK-MORSS, Susan. Ibid., p. 31.
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Goethe, produzido por Benjamin e publicado em 1924 por Hugo Von Hofmannsthal
na revista Neue Deutsche Beitrage, que arruinou sua Unica oportunidade de

ingressar na carreira universitaria. Afirma ela que:

Como ocorre com freqiiéncia nos textos de Benjamin, esse estudo (sobre as Afinidades
Eletivas de Goethe) era inspirado pela polémica, e o ataque se referia ao livro de Friedrich
Gundolf sobre Goethe. (...) a Unica coisa que nao deveria ter feito era uma escalada contra o
membro académico mais proeminente e capaz daquele circulo (o influente circulo de Stefan
George), de modo tdo veemente que todos ficavam condenados a saber (...)*

Benjamin ndo conhecia o jogo das politicas académicas de sua época e até,
ingenuamente, ndo fazia opc¢des mais tradicionais, acreditando na derrocada da
ordem burguesa que influenciava o pensamento da Alemanha nesse periodo.*

Desta maneira, nem mesmo a autoridade do editor Hofmannsthal poderia
alterar o futuro da carreira universitaria de Benjamin. O poder da escola de Stefan
Georg era muito efetivo entre diversas entidades que mantinham entre si certa
“fidelidade ideoldgica” e familiaridade em “manobras literarias”. Aspectos que, em
julho de 1925, foram decisivos para a rejeicdo do trabalho de Benjamin na
Universidade de Frankfurt. Aspectos estes, duramente criticados por Hannah Arendt.

Apesar de afetarem se situar acima da politica, os discipulos de Georg estavam téo
intimamente familiarizados com os principios basicos das manobras literarias quanto os

professores o estavam com os rudimentos da politica académica, ou o0s escritores por

encomenda e jornalistas com o abecé do “um bom favor merece outro”.*

Assim, passando de departamento a departamento, a tese de Benjamin foi
recusada pelo professor Franz Schultz do Departamento de Literatura Alema e
rejeitada pelos professores Hans Cornelius e Rudolf Kautzsch do Departamento de
Estética. Segundo eles, a tese, definitivamente, ndo preenchia o0s requisitos
imprescindiveis para ser acolhida pela instituico.%

Mesmo em estudos recentes, o livro sobre o Barroco ndo recebe a qualidade

de um trabalho de “ciéncia literaria”. Nas pesquisas especializadas sobre o género

% ARENDT, Hannah. Homens em Tempos Sombrios. p. 139-40. Comentarios nossos.

% Cf. BUCK-MORSS, Susan. A Dialética do Olhar. Walter Benjamin e o trabalho das passagens. p.
32

% ARENDT, Hannah. Ibid., p. 140.

% Cf. KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. p. 24.
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Barroco, a obra de Walter Benjamin é, por vezes, ignorada ou diminuida.’” Quem
dira ser aceito na Republica Weimar em um periodo de franca tentativa de
restauracdo do Classicismo. Willi Bolle comenta que, nos anos que se seguiram
apos a 12 Guerra Mundial, prevaleceu na Alemanha uma recalcada tradi¢do classica
e classicista e que Benjamin, com sua obra sobre o Barroco, posicionava-se contra
essas “teorias idealizadoras, que se recusaram a repensar a tradicdo humanista a
luz da barbérie, da violéncia e do caos dos Tempos Modernos™®. Berlim enquanto
metropole moderna tentava assentar-se sobre um recalcado padrdo -cultural
setecentista e palaciano, tentando se restabelecer o mundo de Goethe e Schiller.
Buck-Mors comenta que até mesmo as recém retomadas Olimpiadas modernas
eram parte da ideologia neoclassicista. Descrevendo uma comparagao utilizada por
Benjamin em uma nota ao trabalho A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica (1936), Buck-Mors caracteriza a perspectiva reacionaria dos jogos olimpicos
modernos e que, de certa forma, explica a exaltacdo de Hitler dos jogos de Berlim

em 1936. Segundo ela, as Olimpiadas se comparam...

(...) a ciéncia industrial do taylorismo que empregava o0 crondmetro para analisar
detalhadamente as acdes corporais dos trabalhadores, com o propdsito de fixar normas para
a produtividade trabalhadora na producdo mecanica. Essa era precisamente uma
caracteristica distinta das novas Olimpiadas — dai que o pretendido acontecimento antigo se
revelara absolutamente moderno. Os atletas de Berlim corriam contra o relégio. Suas
atuacdes eram medidas em “segundos e centimetros”: “Essas medicdes estabelecem os
recordes desportivos. A velha forma da luta desaparece [...]" Essa medicdo é uma forma de
prova, ndo de competicdo: “nada mais tipico da prova em sua forma moderna que essa
medic&o do ser humano contra um aparelho”.”

Assim, o estudo sobre o Barroco situa-se na perspectiva polémica de uma
critica radical dos discursos totalizantes em voga nesse periodo. Benjamin coloca “o
Barroco como o0 antagonista soberano do Classicismo”.**

Mas o que realmente motivou Benjamin a discorrer sobre pecas de teatro
escritas por autores alemaes do século XVII que, em geral, sdo conhecidas por
poucos especialistas e que sequer foram encenadas alguma vez?

Talvez a melhor resposta para esta pergunta seja 0 comentario que Benjamin

" Cf. BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metropole Moderna. p. 106.

% |dem, p. 109.

% BUCK-MORSS, Susan. A Dialética do Olhar. Walter Benjamin e o trabalho das passagens. p. 389.
100 BENJAMIN, W. Origem do Drama Barroco Alemao. p. 198. Apresentacao e traducédo Sérgio Paulo
Rouanet. Brasiliense, 1984.
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fez em uma discusséo a respeito de sua obra, na cidade de Capri, no ano de 1924 e
que, posteriormente, foi registrada por Asja Lacis no livro Revolutiondr im Beruf.
Comenta Lacis que, apds ser questionado sobre os objetivos de seu trabalho,
Benjamin disse-lhe que:

Primeiro, estou trazendo para a disciplina da estética uma nova terminologia. Na discusséo
contemporédnea do drama, o0s termos tragédia e drama tragico sdo usados
indiscriminadamente, somente como palavras. Mostro a diferenca fundamental entre [elas...].
Os dralrylas do barroco expressam desespero e desprezo pelo mundo — sdo realmente pecas
tristes.

A expressdo do “desespero e desprezo pelo mundo” — o componente de
tristeza das pecas do barroco - aliado a sua tentativa de restauracdo de novos
patamares linglisticos - possibilitou para Benjamin a criacdo de um método capaz
de produzir uma “descricdo abreviada do mundo”. O trabalho sobre o Barroco
habilitou Benjamin de uma poderosissima capacidade de elaboracdo de uma “critica
alegorica” do colapso da cultura da Republica Weimar'® e, indiretamente, do
colapso de certos aspectos da natureza humana na Modernidade. Pois a alegoria,
como acontece no Barroco, é uma forma de representacao figurativa que transmite
um significado outro que o oferecido literalmente. Deste modo o Barroco, ao qual
pretendia Benjamin, ultrapassa a época na qual costuma ser encontrado nos livros
de histdria. Isto significa dizer que uma certa esséncia do barroco persiste ao longo
das épocas seguintes, influenciando a propria constituicdo melancdlica da
subjetividade e da sensibilidade moderna.

Asja Lacis comenta que naquela época Benjamin estava lendo Lukacs e
interessando-se pela estética materialista, mas confessa que n&o entendia
corretamente a conexao entre a alegoria barroca e a poesia moderna pretendida por
seu companheiro. Afirma ela que:

Agora vejo como Benjamin foi perceptivo ao ver através do problema moderno da forma. Ja

nos anos vinte a alegoria (presente nos dramas barrocos) emerge (novamente) nas pecas do
‘Agit-prop’ e nos dramas de Brecht (...) como um meio de expressao de inteira validade.™®®

101 ACIS. Asja. Revolutionédr im Beruf. Munich: Regner & Bernhard, 1971. p.43-44. Apud BUCK-
MORSS, Susan. A Dialética do Olhar. Walter Benjamin e o trabalho das passagens. p. 32.

102 of BUCK-MORSS, Susan. A Dialética do Olhar. Walter Benjamin e o trabalho das passagens. p.
37 e ainda cf. BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metr6pole Moderna. p. 106.

198 1bid., p. 44. apud. idem. p. 449. Comentarios nossos.
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Assim, a obra sobre o Barroco ndo era uma mera peca académica de
pesquisa. Ela tinha uma ligacdo profunda com os préprios problemas reais
contemporaneos e tentava restaurar formas linguisticas esquecidas como a do
emblema, do ritual e, essencialmente, da alegoria para a compreensao dos
fendmenos culturais da modernidade alema.

Mais além, com a recusa de sua tese sobre o Barroco pela Universidade, ndo
se reconheceu, naquele momento, sua importancia como uma obra de critica da
cultura. Negando-lhe assim, uma tradicdo que remonta a Nietzsche, com o seu O
Nascimento da Tragédia (1871)'®. Tanto a obra de Benjamin quanto a de
Nietzsche, primeiramente apresentaram-se com a rigidez do formato exigido aos
trabalhos de ciéncia académica e, entdo, estrategicamente formularam, a partir de
segmento especifico da histéria cultural (no caso de Nietzsche a tragédia classica e
em Benjamin as pecas do Barroco aleméo), as bases para a construcdo de uma
critica abrangente do cotidiano das sociedades atuais. Nietzsche e Benjamin, cada
um a sua maneira, tentam “revelar”, pelo prisma de épocas passadas, como a esfera
publica atual pdde organizar-se.!®®

Assim, na tentativa de reconhecimento, ainda que esta obra seja de uma
linguagem dificil e muito pouco transparente - para alguns pesquisadores

considerada até um “livro estranho” ou um “livro maldito”'°®

- demonstra-se que os
avaliadores da Universidade de Frankfurt foram demasiado insensiveis. O
Trauerspielbuch, “livro sobre o drama barroco”, € hoje considerado entre os
pesquisadores de nossa época como uma das obras de maior contribuicdo para a
estética contemporanea. Certamente fruto de apurada percepcdo visionaria de
Walter Benjamin sobre os nossos dias'®’. Contribuicdo comprovada, uma vez que o
livro sobre o barroco foi essencial para a autonomia do pensamento do filésofo
berlinense e também contribuiu decisivamente para a elaboracdo do arcabouco

tedrico dos pensadores da Escola Frankfurt, sobretudo a obra de Theodor W.

10% cf. BOLLE, Willi. Ibid., p. 106.

195 cf. BOLLE, Willi. Idem. p. 107. Uma tentativa de aproximacao (e distanciamento também) entre os
pensamentos de Benjamin e de Nietzsche pode ser encontrada na coletdnea de textos de Ernani
Chaves, No Limiar do Moderno: Estudos sobre F. Nietzsche e W. Benjamin. Belém: Paka-Tatu, 2003.
1% cf. KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. p. 25. “Origem do Drama
Barroco Alemao é um livro estranho, perturbador. Jeanne-Marie Gagnebin chama-o de ‘livro maldito’;
e acrescenta: ‘Tenta se |Ié-lo, ndo se o entende, tenta-se esquecé-lo, retorna-se a ele (...)".

107 cf. Sérgio Paulo Rouanet na apresentacdo de sua traducdo de A Origem do Drama Barroco
Alem&o para o portugués. (Editora Brasiliense, 1984).
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Adorno.

Adorno e Benjamin, durante importante periodo, através de correspondéncias
e conversas, discutiram a respeito do estudo sobre o Barroco. Ambos
compartilhavam o objetivo de uma “refuncionaliza¢do” dos métodos marxistas para
identificacdo do esvaziamento das formas em meras pecas de mercadorias e, por
conseguinte, para o entendimento dos efeitos do modo capitalista de produ¢édo nas
diversas areas da cultura. Assim, as analises de Benjamin sobre a alegoria, contidas
na obra sobre o Barroco e acrescidas de novas interpretacdes de Lukcés, tornaram-
se decisivas na obra de Adorno. Em um discurso de 1932 (intitulado “A idéia da
histéria natural”), Adorno elogiou o trabalho de Benjamin sobre o Barroco e, comenta
Buck-Morss, que:

Adorno aderiu de maneira entusiasta (...) ndo sé ensinando o Trauerspiel (0 drama barroco

alemao) em seu seminario de filosofia como jovem professor na Universidade de Frankfurt

am Main (o lugar que tinha rejeitado o livro como Habilitationsschrift de Benjamin), mas

também pondo em pratica uma versdo materialista dialética desse método, em uma
interpretac&o critica de Kierkegaard (...)**®

Desta maneira, a partir do final dos anos de 1960, a mesma universidade que
recusara a Habilitationsschrift de Benjamin, num ato de reconhecimento do pensador
berlinense, passou a aceitar, ao exemplo de Adorno, trabalhos sobre A Origem do
Drama Barroco Alem&o*®®. Entre outros aspectos, o entrelagamento entre a alegoria
barroca e a estética materialista dialética ilumina a relagdo existente entre 0s
conceitos de mercadoria, mito, fetichismo, tempo e historia. Mais tarde estes
conceitos irdo se tornar fundamentais e muito familiares a todos os pensadores da
Teoria Critica da Escola Frankfurt.*

Benjamin, através de seu estudo sobre as pecas tragicas barrocas (o
Trauerspiel), retoma um modo de sentir a realidade a partir do luto. Um olhar

“postumo” onde as alegorias sé@o a unica forma do melancdlico “dizer” a realidade de

198 cf. BUCK-MORSS, Susan. A Dialética do Olhar. Walter Benjamin e o trabalho das passagens. p.

218.

199 cf, BOLLE. Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna. p. 106.

1% Em certo sentido a critica a racionalidade instrumental, ao mito do esclarecimento e & indUstria
cultural que permeia o livro, Dialética do Esclarecimento (1944) elaborado a partir da parceria entre
Adorno e Horkheimer e que representa a pedra angular de toda a Escola de Frankfurt, possui sua
pré-histéria nos debates e, por conseqiiéncia no desenvolvimento conceitual, que se seguiu entre
Adorno e Benjamin em relagdo a obra Origem do Drama Barroco Alemdo. Esta € uma chave de
pesquisa que merece ser melhor explorada (se ja ndo o foi!) pois as afinidades conceituais existentes
entre ambas as obras sdo muito significativas.
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ruinas de um tempo infernal que o cerca. O significado da alegoria acomoda-se ao
mundo congelado do mito, cujas repeticdes compulsivas auxiliam Benjamin a
vislumbrar posteriormente a ideologia do historicismo e sua proposta de um tempo
sempre homogéneo.™**

Para dar conta desses aspectos “saturninos” de seu método, Benjamin
enfrentou diversas restricbes tematicas, e até mesmo conceituais e desenvolveu
uma inovadora introducdo teodrica ao seu trabalho. Estas inovagbes marcaram
profundamente seu pensamento e foram sendo aprimoradas ao longo de seus

escritos posteriores.

2.2 As " Questdes Introdutdrias de Critica do Conhecimento

A obra Origem do Drama Barroco Alemao é composta de trés partes distintas.
Segue que a primeira parte refere-se as questdes epistemoldgicas que oferecem
grande densidade interpretativa e dificil entendimento e que servem de suporte
tedrico para as demais partes que, respectivamente, tratam do Barroco e sua
especificidade frente a tragédia classica e da restituicAo da alegoria através do
Barroco, imposta e revalorizada enquanto categoria estética diante do simbolo.

Conforme Sérgio Paulo Rouanet, na apresentacdo da traducédo de Origem do
Drama Barroco Aleméao, podemos afirmar que as “questdes introdutérias de critica
do conhecimento” da obra sobre o Barroco alem&o servirdo para o desenvolvimento
de toda a filosofia, pensada enquanto critica da cultura e da histéria, ao longo da
obra de Walter Benjamin.

Pois bem, apesar das dificuldades, a presente secao deste trabalho tentara
elucidar alguns pontos da primeira parte da obra sobre o Barroco e que tentardo
contribuir para a compreensdo de um objetivo maior que € a identificacdo, no

pensamento de Benjamin, da melancolia como um elemento altamente critico.

11 cf. EAGLETON, T. O Rabino marxista: Walter Benjamin In A Ideologia da Estética. p. 238.
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Pode-se dizer que a primeira parte da referida obra é destinada a exposicao,

112 hecessaria a defesa de sua

por Benjamin, de uma certa Teoria do Conhecimento
visdo do Drama Barroco diante da visdo sedimentada pela academia de sua época.

Nas palavras de Benjamin...

O drama barroco alemédo passou a ser visto como o reflexo deformado da tragédia antiga.
(...) O drama barroco aparecia assim como uma renascenca tosca da tragédia. E com isso
surgia uma classificagdo que obscurecia de todo a compreensdo dessa forma: visto como
drama da Renascenca, o drama barroco estava viciado, em seus tracos mais caracteristicos,
por numerosos defeitos estilisticos.™

O drama barroco, comenta Benjamin, aparecia em sua época como uma
renascenca tosca da tragédia. Um reflexo deformado da tragédia antiga que, para o
gosto refinado proposto pelo Classicismo da época, parecia estranho e mesmo
barbaro. Durante longo tempo, até mesmo o termo “barroco” trazia em si um
preconceito burgués em relacdo as obras do periodo seiscentista. O vocabulo
“barroco” era usado pelos joalheiros desde o século XVI para designar um tipo de
pérola irregular e de formacdo defeituosa, alids até hoje conhecida pela mesma
denominagdo. Assim, o Barroco era visto inicialmente como um conjunto de obras de
grande imperfeicio e de mau gosto. Era visto como a degeneracdo do
Renascimento.

Contra esta sedimentada interpretacdo de influéncia classicista dos dramas
barrocos, Benjamin teve que desenvolver uma complexa teoria do conhecimento que
sustentasse seu ponto de vista. Este movimento foi decisivo para o despertar da
maturidade filosofica do autor, onde se observa a integracao criativa de conceitos de
origem platbnica, e até mesmo Kantiana (tais como os conceitos de Idéia e de
Fendmeno), sendo utilizados em consonancia com referéncias ao pensamento
racionalista de Liebniz na construcdo de seu original método de “investigacao
filosoéfica monadologica”. Com este método, a atividade do filosofo, na compreenséo
de Benjamin, metaforicamente passa a consistir no “recolhimento de vérias pérolas”,
pérolas barrocas e irregulares, que serdo utilizadas para a composi¢cdo de um

“fascinante colar de pérolas”.

112

e Cf. Rouanet na apresenta¢éo da traduc¢éo de Origem do Drama Barroco Alemé&o.

BENJAMIN, W. Origem do Drama Barroco Alemao. p. 72. (As demais notas referentes a obra
Origem do Drama Barroco Alemao seguirdo com a abreviatura ODB).
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Segue assim que, para Benjamin, filosofar implica “platonicamente” entender
todas as representacdes existentes. Por sua vez, representacdes do Universal, da
ordem das idéias. As representacdes possibilitam a posse das “pérolas barrocas”
dispersas e a sua respectiva composi¢cdo conceitual a partir da irregularidade que
cada uma apresenta de maneira Unica. Acerca desse método, escreve Benjamin
que:

Se a representacdo quiser afirmar-se como o verdadeiro método do tratado filoséfico, nao

pode deixar de ser a representacdo das idéias. A verdade, presente no bailado das idéias
representadas, esquiva-se a qualquer tipo de projecéo no reino do saber. O saber é posse.™™*

As idéias sozinhas “ndo possuem vida”, “esquivam-se”, sem que O0S
fenbmenos as reconhecam e as circundem. Benjamin destaca que essas idéias

“permanecem obscuras™*

sem a presenca dos fenbmenos. Ja os Fenbmenos sao
todas as Coisas existentes, compdem a ordem do particular, e estdo condenados a
dispersédo e a morte sem a presenca “salvadora” das Idéias. Desta maneira, o autor
traca a mesma dicotomia platdnica entre idéia e fendmeno, ou seja, entre a esséncia
e a aparéncia. Entretanto, lhe concede uma significativa diferenca: enquanto no
pensamento platbnico as idéias estavam dispersas em um mundo exterior, Benjamin
vai dizer que as idéias vivem em um outro habitat muito mais familiar, o da
linguagem.**®

Assim, Idéia e Fenbmeno dependem fundamentalmente um do outro para
existirem. Contudo ndo podem ultrapassar seus limites, as suas devidas cercanias
(de um lado a ordem das idéias — o Universal e de outro a ordem dos fenbmenos — o
Particular) sem o auxilio de uma funcéo linglistica mediadora. Uma ponte entre as
diferentes ordens. Essa funcdo é exercida pelo Conceito. Sdo 0s conceitos que
conseguem salvar os fendbmenos diante das idéias e representar universalmente
estas frente a ordem do particular.

Os conceitos conseguem dividir as coisas em seus elementos constitutivos e
estes, por sua vez, podem ser captados e salvos pelas idéias; em contrapartida, as
idéias podem tornar-se concretas, representadas nos elementos materiais do

conceito. Ou seja, o conceito exerce funcdo mediadora na medida em que consegue

14 ODB p.51.
115 cf. ODB p.57.
118 cf. Sérgio Paulo Rouanet na apresentacédo de Origem do Drama Barroco Alemao. p. 16.
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fazer com que a idéia se manifeste empiricamente no fenbmeno ao passo que o
fendbmeno tenha o seu reconhecimento conceitual de acordo com uma idéia a qual
se refira. Deste modo consiste 0 processo que é definido por Benjamin como
“Redencéo Platbnica”:

A descoberta pode encontrar o auténtico nos fendmenos mais estranhos e excéntricos, nas
tentativas mais frageis e toscas, assim como nas manifestagfes mais sofisticadas de um
periodo de decadéncia. A idéia absorve a série das manifestagfes historicas, mas nao para
construir uma unidade a partir delas, nem muito menos para delas derivar algo de comum.
Ndo ha nenhuma analogia entre a relacdo do particular com o conceito e a relagdo do
particular com a idéia. No primeiro caso, ele é incluido sob o conceito, e permanece o que era
antes — um particular. No segundo, ele é incluido sob a idéia, e passa a ser o que ndo era —
totalidade. Nisso consiste sua redencao platdnica.™’

A idéia oferece uma visdo da totalidade através de suas “interpretacfes
objetivas” dos fendbmenos e este processo passa a ser a grande ferramenta de
investigacdo do filésofo. Cada manifestacdo historica, seja nos periodos de
decadéncia ou de esplendor, podera originar um auténtico, uma visao de totalidade
além da historia acerca dos acontecimentos. Desta maneira, cabe a investigacao
filosofica a analise estrutural de seus objetos e, respectivamente, do isolamento de
seus elementos extremos, ou seja, da busca em cada fendbmeno daquilo que o
singulariza em relagdo aos outros. Assim, o filésofo “representando as idéias e
salvando os fendbmenos” conseguira, entdo, descobrir a origem, a essencialidade da

estrutura interna de seu objeto de estudo. Nas palavras de Benjamin...

A tarefa do pesquisador (...) se inicia aqui, pois ele ndo pode considerar esse (ou aquele) fato
assegurado, antes que sua estrutura interna apareca com tanta essencialidade, que se revele
como origem. O auténtico — o selo da origem nos fendmenos — é objeto de descoberta, uma
descoberta que se relaciona, singularmente, com o reconhecimento.™®

Esta origem, ressalta o filosofo, ndo tem nada que ver com a génese. Origem
designa algo que emerge do vir-a-ser e da extincdo e ndo o vir-a-ser daquilo que se
origina. Ou seja, a origem se relaciona com a totalidade com que a idéia se confronta
com o mundo histérico. A origem mostra como o Unico e o recorrente se inter-
relacionam. Por essa razdo, Benjamin vai considerar toda a filosofia como uma

ciéncia da origem. Uma forma que segundo ele “permite a emergéncia, a partir dos

7 ODB, p. 68-69.
18 |bidem, p.68.
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extremos mais distantes e dos aparentes excessos do processo de desenvolvimento,
da configuracdo da idéia, enquanto Todo...”**® Assim, o método de analise estrutural
oferecida por uma “ciéncia da origem” permite a observacao da histéria ndo apenas
como encadeamento de fatos, mas através da viséo de totalidade da idéia consegue
verificar a pré e a pos-histéria, as afinidades internas, de qualquer que seja a
distancia que separam duas épocas, pois as estruturas das idéias, segundo
Benjamin, “resultante do contraste entre seu isolamento inalienavel e a totalidade, é
monadolégica. A idéia é monada.”?*

A mobnada, conforme caracterizada por Liebniz, é uma substancia simples,
visto que nao possui partes, uma unidade simples, ndo-composta e indivisivel.
Entretanto, a qualidade das moénadas € mudltipla. Sua diversidade na qualidade
implica a multiplicidade de formas das coisas que compdem o mundo e faz a
monada ser uma estrutura que pode ser compreendida como uma multiplicidade
contida na unidade. Deste modo, cada ménada € uma espécie de espelho vivo e
perpétuo do universo, um espelho porque cada ménada é uma multiplicidade, com
inUmeros compartimentos que realizam com outras moénadas relacdes que exprimem
todo o universo. Benjamin assumira essa definicdo Leibziana da moénada mas
atribuira a ela o status de idéia. E a idéia que é monadoldgica.

A compreensdo monadolégica do barroco, ou seja, o entendimento de sua
estrutura e do barroco enquanto idéia, leva o pensador berlinense a também
compreender a tragédia classica, o drama romantico, o drama expressionista. Da
mesma maneira que o inverso também € valido. A investigacdo da estrutura de
qualguer fenbmeno permite a decifracdo de elementos que existem na pré e na pés
histéria desse mesmo fendmeno. E possivel capturar “tendéncias que aludem ao

tempo, mas sdo em si intemporais™?.

Capturar as afinidades internas que se
mantém qualquer seja a distancia entre as épocas.

Dessa maneira, o procedimento proposto por Benjamin, segundo Rouanet “é
trivial, mas vale como paradigma (...): leitura monadoldgica do particular, até que ele

fale, e nessa fala revele as leis do todo.”*?* Cada idéia contém a imagem do mundo.

19 | dem, p. 68.
120
Idem, p. 69.
2L ROUANET, Sérgio P. Na apresentacéo de Origem do Drama Barroco Alemao. p. 21.
22 1dem, p. 21.
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Representar as idéias consiste, portanto, na dificil tarefa de descricdo das imagens
abreviadas do mundo. No mergulho tdo fundo em todo o real, que ele possa revelar-
nos uma interpretacdo objetiva. Tendo em vista a caracteristica desta tarefa,
segundo Benjamin, “ndo surpreende que o autor da Monadologia (Leibniz) tenha
sido também o criador do célculo infinitesimal”.*?

Jean-Marie Gagnebin, no que diz respeito a mdénada, aponta para duas
vertentes essenciais do pensamento benjaminiano: a imersdo (Versenkung) no
objeto e a idéia de uma reunido, de uma recolecédo (Versammlung) salvadora dos
fendmenos esparsos e perdidos no instante historico fugidio. Segundo ela:

A atividade critica e salvadora do pensamento exercer-se-ia, segundo Benjamin, ndo tanto

nos amplos voos totalizantes da razdo mas, muito mais, na atencdo concentrada e despojada

no detalhe a primeira vista sem importancia, ou entdo no estranho, no extremo, no desviante
de que nenhuma média consegue dar conta.'**

Desta maneira, a leitura da imagem do mundo através do particular propiciada
pela ménada, um movimento de atencdo e de concentracdo do pensamento em
direcédo ao real, impede a fragilidade das pretensas visfes totalizantes de conjunto e
ressalta a forca salvadora da restricdo, da posse restrita, a mesma posse que 0O
colecionador tem em relacdo ao objeto colecionado, pois o termo restricdo
(Beschrénkung) possui em alemdo o mesmo radical que a palavra Schrank, que
significa armario e este, como sabemos, € o local preferido para a guarda de itens de
uma cole¢do. Mais tarde o termo Schrank vai constituir o titulo de um dos textos

centrais da obra de Benjamin Infancia Berlinense por volta de 1900 (1938). *?°

2.3 O Trauerspiel

Trauerspiel é uma palavra utilizada inicialmente no século XVII para
denominar certo género da tragédia teatral proprio do periodo barroco alemao. A

palavra tragédia (Tragodie em alemao) seria suficiente para denominar tal estilo

123

Idem, p. 70.
124 GAGNEBIM, Jean-Marie. Por que um mundo todo nos detalhes do cotidiano? Histéria e Cotidiano
(192@ Walter Benjamin. In Dossié Walter Benjamin. Revista USP. N° 15. (Versao On-line)

Idem.
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teatral, entretanto ha em Benjamin a necessidade de distincdo entre trauerspiel e
tragodie. Necessidade surgida na polemizacédo benjaminiana contra a interpretacéo
tradicional dos criticos de sua época sobre o Barroco literario e sobre a tragédia
classica. A respeito desse aspecto, Benjamin enfaticamente afirma que:

Os comentadores sempre insistiram em reconhecer como elementos essenciais do drama
barroco os elementos da tragédia grega — a fabula tragica, o heréi e a morte tragica — por
mais que eles tivessem sido deformados por imitadores incapazes de compreendé-los. (...) 0
teatro moderno ndo conhece nenhuma tragédia que se assemelhe a dos gregos. (% tais
teorias ddo a entender, presuncosamente, que ainda hoje é possivel escrever tragédias."

A Alemanha do periodo em que Benjamin estava produzindo sua obra sobre o
Barroco, procurava restabelecer um recalcado mundo classicista. A modernidade
alema inspirava-se em uma problematica padronizacdo cultural setecentista e
palaciana, elevando as figuras de Goethe e Schiller frente & lembranca da barbérie
experimentada com a 1.2 Guerra Mundial. Contra este tipo de influéncia, recaia
também o estudo sobre o barroco de Benjamin com sua necessidade de imposicéo
até mesmo terminoldgica.

Tentando respeitar a polemicidade desses significados “Ursprung des
deutschen Trauerspiels” foi vertido para o portugués como A Origem do Drama
Barroco Alemao, utilizando-se o termo “Drama Barroco” para denominar o
Trauerspiel. Entretanto, a utilizacdo do termo “Drama” ainda pode provocar alguns
equivocos, ja que a palavra Drama também existe no aleméo e é aplicada de forma
genérica tanto ao Trauerspiel quanto a Tragtdie. Benjamin ainda utiliza o termo
Trauerspiel fazendo ocasionalmente referéncias a géneros pés-barrocos*?’.

Trauerspiel pode significar, literalmente, “jogo da melancolia”. O termo Spiel,
significa entre outras coisas “espetaculo”, “jogo”, “peca” ou “encenacdo”; ja o termo
Trauer, significa, sobretudo, “luto” e a dor decorrente desta situagéo, a “melancolia”.
Assim, podemos compor alguns jogos de palavras como “espetaculo lutuoso”,
“encenacao de luto”, “peca de melancolia”, “jogo de luto”, “encenacédo da dor do

luto”, “jogo da melancolia”, etc.**®

126 ODB. p. 123-24.

127 cf. ODB. (nota de traduc&o de Sérgio Paulo Rouanet).

128 Em Luto e Melancolia (1917), Freud, contrariamente & Benjamin, faz uma sutil distingéo entre o
significado de luto (Trauer) e de melancolia (Melancolie). Ver secdo 2.4 do presente trabalho —
Antiteses sem sintese: a subjetividade melancdlica.
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A partir desta ambivaléncia de significados que o termo Trauerspiel
proporciona, a alegoria é antecipada. A alegoria € a figura de linguagem que propicia
uma representacdo que consegue se sustentar com a auséncia de um referencial
ultimo de significacdo, com uma constante ndo-identidade, de maneira que a
linguagem sempre diga algo diferente daquilo que originalmente visava. Assim 0
termo Trauerspiel extrai sua forca da composicdo de seus dois fatores antitéticos
(respectivamente Luto e Jogo); o luto por um referencial significante ausente e
definitivamente perdido, e 0 jogo que esta auséncia possibilita aos que conseguem
suportar esta queda. No Trauerspiel dois termos opostos encontram uma unica
morada. Entretanto nunca encontram uma sintese ou mesmo uma supervaloriza¢ao
de um sobre o outro, caracteristica que marca o conflito espiritual proprio da
mentalidade melancélica do periodo Barroco.

A respeito dessa relacdo entre jogo e luto, uma relacdo de conflito entre os
sentimentos que provocam O riso e aqueles que causam as lagrimas, téo
representativa do Barroco, a literatura dessa época nos traz, como exemplo, 0
problema colocado pela Real Academia da Rainha da Suécia em Roma e
magnificamente respondido por Padre Antbénio Vieira no ano de 1674. O problema
proposto era o seguinte: “O que seria mais razoavel, se o riso de Demacrito, que de
tudo zombava, ou o pranto de Heraclito, que por tudo chorava?”*?*®* O problema
baseia-se na lenda segundo a qual Demodcrito era o filésofo que ria diante da
insensatez dos homens, em antitese a Heraclito, amigo da soliddo, cujo estilo
obscuro o aproximava da melancolia e o fazia filosofo das lagrimas. Esta lenda
encarna a oposi¢cdo Barroca, presente no Trauerspiel, entre a efemeridade tragica
da vida em seu percurso inexoravel, representada por Heraclito, e a atitude vitalista
do carpe diem e do culto do prazer imediato representada pela doutrina atomista de
Demécrito.**°

Em Origem do Drama Barroco, Benjamin pressupfe do leitor um

131

conhecimento factual do teatro barroco alemao" e, diga-se de passagem, do

129 A apresentacao historica do problema, a importancia desta na obra do escritor barroco portugués
Antbnio Vieira (1608-1697) , bem como, a resposta de Vieira no original em italiano e a traducdo
portuguesa de época encontram-se no livro As lagrimas de Heraclito de organiza¢do de Sonia N.
Salomé&o.

%0 1dem, p. 63-64.

131 cf. ROUANET, Sérgio Paulo. Na apresentacdo de Origem do Drama Barroco Aleméo. p. 23.
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barroco enquanto idéia. Aspecto pouco realista para a época e que torna a obra de
uma leitura muito dificil e certamente contribuiu para torna-lo um “livro estranho” e
“maldito™*?. Seguindo as observacdes de Rouanet na apresentacéo da traducdo da
obra no Brasil, esquematicamente o teatro barroco do século XVII na Alemanha
pode ser resumido como um género de pecas que tiveram sua origem no drama
jesuitico e que conservaram as caracteristicas tipicas e inerentes a instrumentos de
propaganda da Contra-Reforma.

Desta maneira, para atingir seus objetivos, os autores da época recorreram a
grande gama de recursos cénicos tais como: pantomimas, coros, grandes elencos,
cenarios com pintura em perspectiva e maquinas teatrais que permitiam a
suspensao de atores para a representacdo de batalhas, por exemplo, entre anjos e
demédnios. Havia também grande quantidade de personagens de natureza alegérica
que simbolizavam virtudes cristds e, por sua vez, vicios a serem combatidos. Era
comum a época, ndo somente ao teatro, a representacdo de cenas de
esquartejamentos, torturas e grandes massacres. Todos esses recursos tentavam
demonstrar subliminarmente que os sentidos eram diabdlicos, que a vida terrena era
ilusoria e habitada pela morte e que, respectivamente, a salvacado sO era possivel
pela mediacdo da Igreja. Tracos que acabaram se tornando a esséncia da
dramaturgia barroca da Alemanha catdlica ou mesmo protestante em autores como
Opitz (1597-1639), Gryphius (1616-1664), Lohenstein (1635-1683) e Hallmann
(1640-1704).

Optiz foi o formulador de uma nova poética de temas que destacavam 0s
incestos, parricidios, incéndios e envenenamentos. Apesar de tipicamente barroco
ainda seguia moldes classicistas, que iriam provocar a maioria dos equivocos na
distincdo do drama barroco da tradicdo da tragédia grega e renascentista. Gryphius,
por sua vez, ndo esconde sua influéncia classica, aliando o conhecimento do teatro
de Moliére e Corneille da Franca e da Commedia dell’Arte italiana aos temas de
fugacidade da vida e da exaltacdo do martirio a partir da experiéncia historica
marcante da Guerra dos Trinta Anos. Lohenstein também ficara fortemente marcado
pela violéncia da guerra. Suas pecas sdo as de tendéncias a cenas mais cruéis, de

personagens macabros e de torturas monstruosas. Hallmann, por outro lado,

132 \/er observacdes na nota 103.
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prenuncia o Arcadismo ao apresentar elementos mais pastorais e operisticos, mas é
significativo ao ser influenciado pelas festas das cortes do periodo barroco e sua
multiplicidade de manifestacdes artisticas como a pintura, a arquitetura, a poesia e a
musica.

A partir da analise da literatura desses autores, Benjamin argumenta ainda
gue o conceito de Spiel (jogo, folguedo, espetaculo) dos dramas barrocos sofrera
diferenciagdes ao longo dos periodos artisticos: barroco, classico e romantico. “No
primeiro, ha uma relacdo (da natureza de espetaculo, Spiel) predominante com o
produto, no segundo com a producédo, e no terceiro com ambos.” E enfatizando a

conceituacao barroca do termo Spiel, destaca que...

a concepc¢éao da prépria vida como um espetéculo, e que portanto deve designar como tal a
obra, é alheia ao classicismo. (...) Elas (as pe¢as do drama barroco) podem ser “alegres”,
embora a vida seja “séria”, mas s6 podem ser ludicas quando, em face de uma preocupacéo
intensa com o absoluto, a prépria vida perdeu a seriedade tltima.**?

Benjamin vai utilizar o termo Trauer de maneira decisiva na diferenciacao
entre o drama barroco (Trauerspiel) e a tragédia classica (Tragodie). Retomando a
“Poética” de Aristételes, Benjamin mostra que € inconsistente a equiparacdo dos
dois géneros pelos criticos de sua época. Segundo ele, os defensores da
equiparacdo entre tragédia e drama barroco deveriam ter achado estranho que
“Aristételes nada dissesse sobre o luto como ressonancia do tragico”.** A tragédia
provoca nos espectadores o efeito catartico da piedade e do terror, mas de modo
algum provoca o luto. Ja as pecas do drama barroco destinam-se “a produzir no
espectador uma emocao de luto”, ou ainda, “estdo a servico da descricdo do luto”.
Sa0 pecas “gracas as quais o luto encontra uma satisfacdo: pecas para
enlutados”.**

Na tragédia grega ha sempre uma perspectiva césmica de julgamento divino
dos espectadores. As cenas se transformam em tribunais que “diante de uma

1136

instancia mais alta” "> avaliam as a¢des humanas. Diferente do drama barroco, para

Benjamin, o que se passa na tragédia...

133 ODB. p.105.
1% ODB. p.141.
%5 ODB. p.142.
% |bidem. p.142.
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€ uma decisiva realizagdo césmica, como fica evidente pelo teatro e pelo de que a
representacao nunca se repete do mesmo modo. A comunidade se relne para assistir essa
realizacdo, e para julgé-la. Enquanto na tragédia o espectador € interpelado e justificado pela
obra, no drama barroco ela deve ser compreendida na perspectiva do espectador.**’

Esta compreensédo das pecas barrocas pelo espectador é facilitada porque
“certa ostentacéo lhes é inerente”.**® O drama barroco alemao, comenta Benjamin,
“emergiu da pura ostentacao, ou seja, dos trionfi, as procissdes acompanhadas de
recitativos destinados a explicar a ag¢do, surgidas em Florenza sob Lorenzo de
Medici.”**® A palavra Trauer associada a outras produz diversas composicdes que
exprimem a conexao entre o luto e esta ostentacdo. Assim, temos: Trauerbihne ou
Trauergeprange e Trauergerust, em sentido figurado, significam a terra como palco
para episodios tristes e literalmente significam a armacdo coberta com pano, as
decoracbes e os simbolos utilizados para a exposicdo do corpo morto de uma
pessoa ilustre.**°

A necessidade de compreensao, caracterizada pelos elementos de
ostentacdo monarquica das pecas barrocas, criaram um “ritual” de representacao de
certo tipo de poder caracterizado pelo modelo absolutista. “O soberano representa a
histéria. Ele segura em suas maos o acontecimento historico, como se fosse um
cetro”, comenta Benjamin, ao relacionar a finalidade do drama barroco com a
formacéo, a partir da figura do tirano, de um novo conceito de soberania no século
XVI1.*** Mais uma vez na histéria, a estética estava a servico da politica, contribuindo
desta vez para a instituicdo da esfera publica do absolutismo e para a legitimacao de
seu poder.

A “encenacédo da melancolia” (o Trauerspiel) era uma forma de expresséao de
um pessimismo oficial, um pessimismo de estado. Benjamin comenta que havia um

“interesse apaixonado pela pompa, nas ‘agdes principais e de Estado™*

e que esta
ostentacdo possuia uma magnifica afinidade com o luto. A pompa da autoridade e a
solenidade hieratica eram caracteristicas de um espetaculo que visava a persuasao.

A “repeticao infinita (das acdes de luto e de rigidez contemplativa do Estado) ajuda

37 |bidem. p. 142.
38 |pidem. p. 142.
39 |pidem. p. 142.
140 cf. ODB. p. 143.
141 cf. ODB. p. 88.
2 ODB. p. 163.
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os humores melancoélicos, com seu desinteresse pela vida, a consolidar seu
dominio”.*** O Iuteranismo, religido da burguesia e de grande parte dos autores
barrocos, segundo Benjamin, conseguiu “instilar no povo uma estrita obediéncia ao
dever, mas entre os grandes instilou a melancolia.”*** Deste modo, h4 uma intensa
promocado, por parte das autoridades eclesiasticas e politicas, de uma patologia
oficial***, configurada na “anestesia das paixdes”, na apateia, na “mortificacdo do
corpo” e no taedium vitae. A Reforma religiosa promoveu a “crenca sombria na
sujeicdo do homem ao destino” assim, “as agcdes humanas foram privadas de todo

valor. Algo de novo surgiu: um mundo vazio”.**°

2.4 Antiteses sem sintese: a subjetividade melancé lica

Certamente se o periodo barroco pudesse ser expresso em unica imagem
esta imagem, seria a da gravura Melencolia | de Albert Durer. Para Benjamin, ela

antecipa sob varios aspectos o Barroco. Nas suas palavras:

E consistente (...) que em torno do personagem de Albert Diirer, na Melencolia, estejam
dispersos no chao os utensilios da vida ativa, sem qualquer serventia, como objetos de
ruminacdo. (...) Nela, o saber obtido pela ruminagédo e a ciéncia obtida pela pesquisa se
fundiram t&o intimamente como no homem do Barroco.™*’

A meditacdo, a ruminacdo, a auto-absorcdo eram elementos caracteristicos
da subjetividade do periodo barroco. Uma subjetividade voltada ao Iluto e a
melancolia. Benjamin escreve que a énfase barroca na melancolia compds “o estado
de espirito do tempo”.**® No entanto, ressalta que esta “disposicdo melancélica”
poderia levar facilmente as pessoas, através das suas auto-absorcfes, para “um

abismo sem fundo”.**° Este abismo estava presente no sentimento da época de que

43 |bidem. p. 163.

%4 ODB. p. 204.

145 cf. BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna. p. 118.
1“6 ODB. p. 162.

1“7 ODB. p. 164.

8 |bidem. p. 164.

149 cf. ODB. p. 165.
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perante o implacavel drama da histéria todas as criaturas eram extremamente
frageis.

O Renascimento e o protestantismo ocasionaram uma série de modificacdes
de perspectivas. Muitas certezas sobre o mundo foram seriamente abaladas pelas
descobertas cientificas, pelo racionalismo e pelo antropocentrismo da época. Dessa
maneira, esse momento historico carregado de desconfianca e até de pessimismo
legou ao Barroco uma subjetividade voltada para a melancolia e para uma eterna
sensacdo de luto. E no Barroco que este sentimento de luto potencializa-se, pois
agueles que vivenciaram esse periodo se véem diante de uma existéncia
horrorizada pela morte, pela ameaca da finitude e pela aflicdo da falta de
transcendéncia. Como nas pecas do drama barroco alem&o, no periodo que
sucedeu ao Renascimento, e que muito se assemelha ao nosso tempo, tudo acaba
com a morte, com a chacina e a catastrofe. O sentido da vida se esvazia e 0 que fica
€ impoténcia. Tudo culmina com a morte como desfecho final e se desenrola na
melancolia enquanto morte em vida, como vazio de sentido.

Aproximadamente na mesma época em que Benjamin trabalhava com estas
questdes sobre a subjetividade melancélica e de luto do Barroco, Freud escreve e
publica Luto e Melancolia (1917) apresentando sutis distin¢cdes entre o significado de
luto (Trauer) e de melancolia (Melancolie) utilizados por Benjamin. Freud
inicialmente compara o processo da melancolia ao processo do luto. Para ele o luto
“é a reacao a perda de um ente querido, a perda de alguma abstracdo que ocupou o
lugar de um ente querido, como o pais, a liberdade ou o ideal de alguém, e assim
por diante.”**® Por sua vez, a melancolia refere-se a “uma perda de natureza mais
ideal.”***

O luto seria uma incapacidade de substituir aquilo que se perdeu. Uma perda
qgue é incorporada ao proéprio sujeito, fazendo recair sobre si todas as relacées que
possuia com o0 objeto amado, e até mesmo, 0 sentimento de ser ele proprio um
objeto ausente. Desta maneira a falta, a lacuna deixada pelo objeto, termina por ser
0 vazio do proprio eu. O sujeito passa a identificar-se como sendo 0 proprio objeto
perdido. Por sua vez, a melancolia € comparada por Freud como sendo um tipo

especifico de luto, o luto pela perda da propria libido, a perda da vontade propria. A

%0 FREUD, Sigmund. Luto e Melancolia. p. 249.
2 1 dem, p. 249.
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melancolia assim, é colocada como um sentimento em relacdo ao luto por algo
perdido. Nessa perspectiva, tanto ao luto quanto a melancolia uma nocdo de perda
se faz presente, porém, enquanto no luto a perda se refere a um objeto externo, na
melancolia a perda é relativa ao interesse pelas coisas e pelo mundo. E a perda da
propria libido, daquilo que motivava a realizacao das atividades do individuo, € o que

explica a aparente preguica do melancdlico, a sua apatia. Freud observa que:

No luto € o mundo que se torna pobre e vazio; na melancolia, € o préprio ego. O paciente
representa seu ego para ndés como sendo desprovido de valor, incapaz de qualquer
realizacdo e moralmente desprezivel.™*

Na melancolia ocorre uma diminuigéo da auto-estima®®®, um desaparecimento
gradual do eu, uma perda de si mesmo. Nao é simplesmente a desisténcia de um
objeto desejado, € a transformacédo do proprio desejo em uma forma de conformar-
se diante da impossibilidade de satisfacao.

Apesar desta aparente morbidez da libido, da constante imobilidade do
melancolico, ainda assim, a melancolia diferencia-se essencialmente do estado
caracterizado pela psicanalise como depressdo. A depressédo é a queda do sujeito a
um estado de luto patolégico e permanente. Neste estado 0 sujeito ndo possui mais
nenhuma capacidade de atribuir sentido ao mundo, a capacidade de substituir o
objeto morto por outro. Por sua vez, na melancolia o que deprime, o que foi
irremediavelmente perdido, ndo foi um objeto concreto, mas uma representacao
incerta dele em determinado momento da vida. Esta representagéo incerta ocasiona
uma ambivaléncia de sentimentos. A busca pelo objeto ausente ora resulta um
comportamento de retraimento e auto-absorcdo ora motiva a tentativa de vinganca
pela perda. Nisto reside uma importante ambigtidade do sentimento melancélico: o
sujeito € empurrado a procurar 0 seu objeto e, ao mesmo tempo, é consciente de
que esta impossibilitado de acha-lo. Sua personalidade oscila entre o impeto criativo
e a animosidade, entre a acao e a hesitacao.

Esta ambiguidade possibilita a melancolia uma valorosa e peculiar condi¢ao

de forca critica, conforme observa Benjamin:

%2 1dem, p. 251
%% |dem, p. 251.
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De fato, entre as intengdes contemplativas ela (a melancolia) € a mais prépria da criatura, e
h& muito ja se havia observado que sua forca ndo era menor no olhar do cdo que na atitude
meditativa do génio. ‘Meu amo, é verdade que a tristeza nao foi feita para os animais, e sim
para os homens, mas se 0s homens se excedem nela, transformam-se em animais’, diz
Sancho a D. Quixote.™*

Desta maneira, € muito comum observar o sentimento de melancolia sendo
somente relacionado ao seu efeito paralizador, esquecendo-se assim de
compreendé-la como um estado de alternancia entre a tristeza profunda, muito
proxima de um estado patologicamente depressivo, e um estado de impulso ativo,
de transformacéao, de rebeldia radical e de luta. Para alguns comentadores da obra
de Benjamin®>®, estes dois estados antagdnicos s&o respectivamente caracterizados
pelos quadros sintoméaticos da acedia e da coélera. Sobre a acedia, a tristeza
paralizadora da melancolia, Olgéria Matos explica que...

A tristeza € um perigo mortal; ela é a acedia que torna mudo, ela nasce da “preguica do
coracdo” e a engendra por sua vez “quando desespera em dominar a verdadeira imagem
histérica, aquela que brilha de maneira fugidia”. E a acedia, a tristeza, a falta de coragem que
levava o historibgrafo a entrar em empatia com o vencedor, a se reunir ao cortejo triunfal dos
espolios historicos.™®

Por outro lado, contrapde-se célera como a antitese do estado de acedia. O
sentido do termo colérico, na sua prépria constituicdo etimoldgica, dimensiona o
estado ativo e impulsionador da melancolia.*®” A palavra “Melancolia” origina-se no
grego, melankholia, combinacdo dos termos melanos (negro) e kholé (bilis) e
designava originalmente os estados patoldgicos do figado, onde se produziam fortes
crises (as cdlicas), mal-estar, tristeza e, por fim, um estado de constante irritacdo
(célera). O portador dessa doenga também é conhecido como atrabiliario, palavra de
origem latina que significa exatamente “aquele cujo organismo esta tomado pela bilis

negra”. A melancolia, numa perspectiva de forga critica...

precisava ser uma melancolia na qual reaparecia o elemento desaparecido da acepc¢éo
original do termo: a célera, a indignacdo dos justos. (sem a dimensédo patolégica que esse

% ODB. p. 169. (Grifos nossos)

155 £ 0 que podemos encontrar principalmente na obra Walter Benjamin: o marxismo da melancolia de
Leandro Konder.

1% MATOS, Olgaria C. F. O lluminismo Visionario: Benjamin, leitor de Descartes e Kant. p.27. Os
grifos sdo nossos e as citagfes no interior da citacdo sdo da tese VIl de “Sobre o Conceito de
Historia” de Walter Benjamin.

137 cf. KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. p. 102.
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sentimento tinha nos ‘atrabiliarios’)."*®

Benjamin também vai recorrer aos conhecimentos astrologicos da Antigtidade
para demonstrar a natureza alternante da melancolia. Para ele, a teoria da
melancolia esta estreitamente associada a doutrina das influéncias astrais. Dentre 0s
diversos astros que caracterizam a personalidade do melancolico, a influéncia mais

fatidica é a de Saturno:

(...) a meditacdo do melancdlico € compreendida na perspectiva de Saturno, que ‘como o
planeta mais alto e 0 mais elevado da vida cotidiana, responséavel por toda contemplagéo
profunda, convoca a alma para a vida interior, afastando-se das exterioridades, leva-a a subir
cada vez mais alto e enfim inspira-lhe um saber superior e o dom profético’.**°

Ocorre que Saturno, o astro “responsavel por toda contemplacdo profunda”
também é o deus dos extremos. Escreve Benjamin que, “por um lado, ele (Saturno)
€ o0 senhor da Idade de Ouro... por outro, € o0 deus triste, destronado e
humilhado...”.*®® Para a astrologia, um dualismo intenso e fundamental vai marcar a
caracteristica daquele que € influenciado por Saturno. Essa alternancia de estados é
0 que, segundo Benjamin, torna fascinante as interpretacdes da doutrina desse astro
e o liga “surpreendentemente” ao conceito grego de melancolia*®*. Benjamin utiliza o
estudo de Panofsky e Saxl sobre a obra Melencolia | de Durer para descrever o que

ele, no que diz respeito a alternadncia antitética de estados da melancolia,

convencionou por “dialética de Saturno”:

“Essa extremitas que em confronto com os trés outros temperamentos tornou a melancolia,
nos séculos seguintes, tdo significativa e tdo problemética, tdo invejavel e tdo sinistra... da
também seu fundamento a uma decisiva correspondéncia entre a melancolia e Saturno...
Como a melancolia, também Saturno, esse demdnio das antiteses, investe a alma, por um
lado, com a preguica e a apatia, por outro com a forca da inteligéncia e da contemplacao;
como a melancolia, ele ameaca sempre os que sejam, com 0s perigos da depressdo ou do
éxtase delirante...”*®?

O dom profético, a forca da inteligéncia e da contemplacdo, a alternativa

critica colérica torna visivel outro aspecto da melancolia: sua relacdo com a verdade

58 |dem, p. 105. (grifos nossos)

% OpB. p. 171.

%0 OpB. p. 172.

161 Cf. expusemos anteriormente a palavra “Melancolia” origina-se no grego, Melankholia, combinacéo
dos termos Melanos (negro) e Kholé (bilis). Respectivamente, a tristeza e a célera da bilis negra.

2 OpB. p. 172.
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e com o método. Segue que, o melancélico é aquele que “medita sem fim” que
contempla profundamente o vazio do mundo e a efemeridade de tudo, das coisas e
das criaturas e destas transformadas em coisas por ndo terem mais sentido. O
sujeito essencialmente influenciado por Saturno passa a preferir essas imagens
aguelas que recorrem a um mundo de aparente beleza (Schein) e de infinitas
possibilidades. Nisso reside a verdade que somente a melancolia expressa. Sobre

essa relacdo, escreve Freud que o sujeito melancdlico...

Quando, em sua exacerbada auto-critica, ele se descreve como mesquinho, egoista,
desonesto, carente de independéncia, alguém cujo Unico objetivo tem sido ocultar as
fraquezas de sua prépria natureza, pode ser, até onde sabemos, que tenha chegado bem
perto de se compreender a si mesmo; ficamos imaginando, tdo-somente, por que um homem
precisa adoecer para ter acesso a uma verdade dessa espécie.'®®

Ressalta ainda Freud, que s6 um homem doente “sustenta e comunica a
outros uma opinido (critica) de si mesmo como esta™®*. Assim, o homem doente, um
homem melancdélico, é o portador de uma verdade sobre si mesmo e sobre 0 mundo
(um mundo que como ele também aparenta estar doente) e que, por vezes, hum ato
de “éxtase delirante” ou de “febre colérica”, a utiliza delatando a culpa que a
humanidade parece esconder. Denunciando os culpados e expressando certas
verdades, o melancdlico trai 0 mundo para dar voz a uma atitude de questionamento
da injustica e da desordem numa original tentativa de ainda salvar as coisas. Nas

palavras de Benjamin:

De forma tosca e até injustificada, ela exprime, a sua moda, uma verdade, e por causa dela
trai 0 mundo. A melancolia trai 0 mundo pelo saber. Mas em sua tenaz auto-absorcdo, a
melancolia inclui as coisas mortas em sua contemplacao, para salva-las.'®®

A atitude do melancdlico, desta maneira, é semelhante a atitude do filésofo
proposta por Benjamin na suas “questdes introdutdrias de critica do conhecimento”
da obra Origem do Drama Barroco Alemao. Sua tarefa é a representacdo das idéias
e a salvacdo dos fendmenos por intermédio da conceitualizacdo. E no conceito que
a verdade (a esséncia, a idéia) das coisas mortas e fragmentadas (os fendmenos) é

salva. Frente a ameaca da finitude e da degeneracédo de tudo pelo tempo, a Unica

163 FREUD, Sigmund. Luto e Melancolia. p. 252.
184 1dem, p. 252.
185 ODB. p. 179.
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perenidade possivel se encontrard nha memoria, na reminiscéncia e na teorizacao
realizada pelo fildsofo/melancolico. O filésofo, imbuido de sentimentos melancolicos
e em sua profunda contemplacdo, assemelha-se ao artista que junta os cacos de
algo destruido e, por sua vez, morto, para com eles construir novas obras com novas

significacdes, construir mosaicos. Benjamin observa que:

ao considerar um mesmo objeto nos varios estratos de sua significacdo, ela (a
contemplacéo) recebe ao mesmo tempo um estimulo para 0 recomeco perpétuo e uma
justificac@o para a intermiténcia do seu ritmo. Ela ndo teme, nessas interrupcdes, perder sua
energia, assim como o mosaico, na fragmentacéo caprichosa de suas particulas, ndo perde
sua majestade. Tanto o0 mosaico como a contemplacdo justapdem elementos isolados e
heterogéneos, e nada manifesta com mais forca o impacto transcendente, quer da imagem
sagrada, quer da verdade.'®®

O filésofo/melancdlico, muito longe de deixar o mundo ao seu proprio ritmo de
destruicdo e, ainda que vitimado por uma ilusdo de que a transcendéncia era
possivel, tenta salvar as coisas da mesma maneira que tenta superar a perda ideal
gue gerou sua melancolia. Assim ele vai formando os conceitos, continua teorizando
e produz filosofia, como maneira de preencher o seu vazio, 0 vazio da verdade que

encontrou.

2.5 Hamlet, Principe melancélico

A polissemia em torno do termo Trauerspiel (o luto, a melancolia, a tristeza,
acrescidos de espetaculo, jogo, encenacao), sugerem que o drama barroco era a
peca, por exceléncia, promotora da melancolia. Caracteristica esta, oriunda da
concepcao de histéria mantida pelo Barroco. Uma concepcéo historica que retoma
uma postura medieval caracterizada pela fuga do mundo e desvalorizacdo da vida
mundana e adapta-os a necessidades seculares do Estado Moderno, substituindo
assim a perspectiva da historia da salvacdo (de fundamentacdo originariamente

cristd) por uma viséo da histéria como a histéria natural. A histéria como o “percurso

186 ODB. p. 50-51.
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desolador da crénica do mundo”.*®’” Decorre que, assim como no cotidiano, a
naturalizacdo da histéria provocou no drama barroco alemao, consequentemente,

uma visdo de fatalismo e de desesperanca em relacdo a vida:

A linguagem formal do drama barroco, em seu processo de formacédo, pode perfeitamente ser
vista como um desenvolvimento das necessidades contemplativas inerentes & situacao
teoldgica da época. (...) o drama alemdo mergulha inteiramente na desesperanca da
condigdo terrena. Se existe redencdo, ela estd mais no abismo desse destino fatal que na
realizaco de um plano divino (...)**®

Entretanto, Benjamin enfatiza que “a fuga cega para uma natureza desprovida
de Graca é especificamente alema”.'®® Para ele, os dramas barrocos de outros
paises europeus, ao exemplo da Espanha, conseguem criar solucbes para amenizar
os conflitos e a desesperanca resultante da auséncia de toda escatologia de uma

concepcao de historia salvifica:

Pois o drama da Espanha, o mais perfeito da Europa, e que desenvolve, nessa cultura
catdlica, tracos barrocos muito mais brilhantes, mais caracteristicos e mais bem-sucedidos,
consegue resolver os conflitos resultantes de um estado de Criacdo destituido de graca (...)'"

Assim, dramaturgos como Calderon na Espanha e, ao seu tempo,
Shakespeare na Inglaterra, superam em muito os dramaturgos barrocos aleméaes ao
utilizarem artificios que exploram o “jogo e a reflexdo” em suas pecas. Através do
jogo e do constante incitamento a reflexdao, o panorama melancélico da subjetividade
barroca, que se alterna entre estados antagénicos, possibilita vigorosa forca critica.
E através do olhar melancélico que o Barroco criou um estado de espirito de eterno
luto. Entretanto, é através desse mesmo olhar que outra descricdo do mundo pode
ser elaborada. Benjamin notaria que, “a melancolia, que se apodera dos homens
entre calafrios de terror, que os eruditos atribuem as manifestacbes que
acompanham obrigatoriamente o fim dos déspotas”.'"™*

Benjamin descreve o fato do escritor barroco espanhol Calderén utilizar meios
para a introducdo da transcendéncia em seus enredos. Com a utlizagdo da

transcendéncia no palco, a descoberta da ilusdo de transcendéncia da realidade se

167 cf. BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna. p.113.
18 ODB. p. 104.
189 1dem, p. 104.
170 1dem, p. 104.
"1 ODB. p. 168.
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torna visivel. Segundo Benjamin, um dos meios mais eficazes para a introducédo da
nocdo de transcendéncia no drama € a utilizacdo de cenas de sonhos. Estas, por
sua vez, possibilitam os melhores exemplos “da exatiddo com que se harmonizam a

dimens&o da Trauer (luto) e a do Spiel (jogo)”.*"? Afirma Benjamin que,

(...) o sonho se estende sobre a vida desperta como a abdbada celeste. No sonho, a
moralidade nédo perde os seus direitos: ‘Sonho ou verdade, pouco importa. Devo fazer o bem,
de qualquer modo. Se fosse verdade, deveria fazé-lo,J:)or ser verdade; se fosse sonho, para
angariar amigos, quando chegar a hora de despertar.*’

E ainda destaca uma importante citacdo de Calderon a respeito do jogo:

‘Assim como a vida dos mortais comeca com folguedos infantis, ela termina igualmente com
jogos efémeros. Como Roma celebrou com jogos o dia em que Augusto nasceu, o corpo da
vitima sera sepultado com jogos e pompas... Sansao, cego, caminha, brincando, até seu
timulo; e nossa curta existéncia ndo € mais que um poema, uma pe¢a que em uns entram e
outros saem; com lagrimas ela comeca, e com prantos acaba. Depois da nossa morte, o
tempo costuma_brincar conosco, enquanto 0s vermes devoram nossos cadaveres em
decomposicao.™

O jogo da vida é encenado no Trauerspiel, um “jogo da melancolia” ou, um
“jogo do luto”. O jogo como artificio de apreensdo do espectador ao enredo das
pecas barrocas provoca uma dispersao do elemento de luto na obra de arte e causa
uma “confrontacdo franca entre a perplexidade terrena do homem e o poder
hierarquico do Principe...”"

Essa “perplexidade terrena” faz com que os herdis das pecas de Calderdn
possam manipular a ordem de seus destinos e com essa “mudanca de destino”,
auxiliada pelos artificios de “miniaturizacdo da realidade e a introdugdo no espaco
fechado, finito, de um destino profano, de um pensamento reflexivo infinito™’®
provocam a constituicdo de intensa capacidade critica. Nesse ponto situa-se a
diferenca essencial entre a tragédia classica e o drama barroco. Enquanto o heréi da
tragédia antiga é ignorante de seu destino, sendo muitas vezes vitimado por ele, ao
exemplo de Edipo que inevitavelmente acaba matando o seu pai e casando-se com

a sua mae, no drama barroco o personagem sabe da sua finitude e da finitude do

2 ODB. p. 105.
3 ODB. p. 104.
174 cf. ODB. p. 106.
> ODB. p. 107.
6 ODB. p. 106.
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mundo e por esse saber sente-se culpado e tenta, sem sucesso, expiar esta culpa.

No barroco, o mundo é o mundo das criaturas sofredoras no qual as leis do
destino devem se impor e que todos, até mesmo o Soberano, sabem disso. Mas,
certamente o melhor exemplo de utilizacdo de personagens que possuem a
consciéncia culpada de criatura finita, e de um mundo decadente e de injustica vem
de Shakespeare, mais exatamente de Hamlet.

Os tipos draméticos do drama barroco alem&do foram marcados por uma
intensa religiosidade oriunda das transformacdes ocasionadas pela Contra-Reforma
e, por sua vez, vinculadas ao Absolutismo. Estado e religido se confundem no
Barroco. Entretanto, esta tipificacdo ndo é total. Gracas as inovacfes renascentistas
voltadas para as especulagdes, fruto do humanismo e do racionalismo, conseguiu-se
descobrir um “reflexo de uma Iluz distante” cintlando na mais profunda

“contemplacdo lacrimosa™’’.

Assim, um escritor quase sempre considerado
renascentista acaba revolucionando o drama Barroco com seus geniais
personagens reflexivos. Através das pecas de Willian Shakespeare (1564-1616),
abre-se a possibilidade de fuga a tipificacdo estritamente religiosa do barroco e o

melhor exemplo deste tipo dramatico diverso é o personagem do principe Hamlet:

Pelo menos uma vez a época logrou conjurar a figura humana correspondente a dicotomia
entre a iluminacdo neo-antiga e a medieval, ha qual o barroco via o0 melancélico. Mas néao foi
a Alemanha que conseguiu esse resultado. Foi a Inglaterra, com Hamlet. (...) No drama
barroco, somente Hamlet é espectador das gracas de Deus;'"®

A tragédia de Hamlet, o principe da Dinamarca, configura um sério
depoimento sobre a condicdo humana e refletem uma sociedade em crise. O
personagem do Principe, de imponente personalidade, é a que melhor exemplifica a
alternancia entre acdo e hesitacdo na subjetividade melancélica. A esse respeito,
destaca Benjamin que:

O Principe é o paradigma do melancdlico (...) ‘Ele treme diante de sua prépria espada (...) 0

exército do medo rasteja sorrateiramente, e vela em seu leito’ (ou ainda) ‘a triste melancolia

em geral mora nos palacios’. (...) a imagem da corte ndo € muito diferente da imagem do
inferno, que de resto foi chamado o lugar da eterna tristeza.'”

7 cf. ODB. p. 179.
78 bid., p.179.
7 ODB. p. 165-68.
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Por outro lado, a figura de principe auto-reflexivo consegue superar a acedia,
a melancolia que anestesia as paixfes e imobiliza as aces humanas, uma figura
comum ao obscurantismo medieval, e consegue chegar a uma espécie de
cristianismo que diminui a rigidez barroca. “S6 numa vida como a desse Principe a
melancolia pode dissolver-se, confrontando-se consigo mesma.”®® Shakespeare,
através de Hamlet, consegue atribuir valores cristdos a dura imagem do soberano
barroco absolutista.

O tema da vinganca na peca de Shakespeare sobre o Principe da Dinamarca
€ outro aspecto que faz melhor aparecer a ambivaléncia da subjetividade na
presenca da melancolia. A missdo de Hamlet de vingar a morte de seu pai e
arrancar do trono seu tio Claudio, o assassino, uma incumbéncia que lhe foi
transmitida pelo proprio morto, sob a forma de fantasma, provoca nesse personagem
o estado Unico de um homem que passa a se investigar, se analisar, hesita antes de
agir, reflete sobre seus atos e sobre o0 sentido da existéncia. Dessa maneira, Hamlet,
do mesmo modo que a natureza melancélica que o influencia, oscila entre dois
extremos. A fim de dar conta das situacdes externas e implantar um reino estavel,
ele precisa lancar mao de poderes ditatoriais; no entanto, ao encarnar a lei da
criatura e a sujeicdo a morte, ele € inevitavelmente levado a acatar a propria

condicdo de martir.'® Sobre esse aspecto escreve Benjamin que:

Ao “inteiramente mau” correspondem o drama do tirano e o terror, e ao “inteiramente bom”, o
drama do martir e a piedade. (...) Se levarmos em conta 0os ensinamentos da ideologia, tais
formas sao rigorosamente complementares. Para o Barroco, o tirano e o martir sdo as faces
de Janus do monarca. Sao as manifestacdes, necessariamente extremas, da condicao
principesca.’®

Diferentemente dos herdis tragicos, que encaram o drama da morte e
entregam seu nome a posteridade, Hamlet, o Principe barroco da Dinamarca, ndo
tem no final a mesma resolugdo, o mesmo momento de completude no qual se
realizara todo o seu destino e do qual nos fornecerd alguma licdo. Nado ha
imortalidade, transcendéncia e uma acdo que possa se convencionar exemplar. A

vinganca de Hamlet somente se consuma apds uma sucessao de mortes (inclusive a

%0 ODB. p. 180

181 cf. BARROS, Fernando de Moraes. “Ser ou ndo ser”; a melancolia e a representacao publica do
oder na Origem do Drama Barroco Aleméo. p. 33.

% ODB. p. 93.
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prépria morte de Hamlet), de supostas loucuras e da busca pelo sentido disso tudo.
Deste modo, a peca de Shakespeare encerra sem qualquer possibilidade de
transcendéncia. Ao final ndo ha uma verdade a ser revelada, ndo se descobrem os
impostores, ndo ha certezas sobre aquilo que moveu a trama toda desde o inicio.
Manifesta-se assim uma verdade sem verdade, s6 com objecdes e consideracdes de
maneira que o expectador é obrigado a permanecer sempre a procurar um sentido
final. Fato que talvez expligue as muitas teorias que surgiram para explicar esta
peca.’®® Por fim, esta verdade “sem algo definitivamente verdadeiro”, uma espécie
de “verdade da imanéncia” e a cuja busca incessante o melancdlico se submete, &
uma verdade que somente a alegoria poderia produzir. Sobre aspecto que a proxima

parte deste trabalho tratara.

18 Cf. observagdes na introducdo de uma das traducdes de Hamlet para o portugués, cerca de

80.000 volumes de trabalhos ja foram escritos tentando analisar o mundo das paixdes e desencantos
em que se insere a tragédia do principe da Dinamarca. p. 17.
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3. RUINAS: MELANCOLIA, ALEGORIAS E LITERATURA

“— Ail - dizia o rato -. O mundo se torna cada dia menor. Primeiro era tdo amplo que eu
tinha medo, seguia adiante e sentia-me feliz ao ver a distancia, a direita e esquerda,
alguns muros, mas esses longos muros se precipitam tdo velozmente uns contra 0s
outros, que ja estou no Ultimo quarto, e ali, no canto, esta a armadilha para a qual vou.

- Apenas tens que mudar a direc@o de tua marcha — disse o gato, e comeu-0.”

KAFKA. Fabulazinha. In: A muralha da China. p. 93.

3.1 Ruinas e Conteudos de Verdade Filosoéfica

Segundo Benjamin, “o objeto da critica filoséfica € mostrar que a funcdo da
forma artistica € converter em conteudos de verdade, de carater filoséfico, os
conteudos factuais, de carater histérico, que estdo na raiz de todas as obras
significativas.”*®* Assim, pode-se inferir que o estudo benjaminiano sobre o drama
barroco, sobre o Trauerspiel, possuia o objetivo “monadoldgico” de compreensao
dos acontecimentos de sua época. A tarefa de Benjamin era reconhecer em outra
época a persisténcia dos teores historicos do periodo barroco e torna-los “legiveis”,
transmudando-os em teores filoséficos de verdade.

Entdo, caberia indagar quais seriam os elementos factuais do barroco que
ainda persistem na modernidade através da forma de conteudos de verdade com
carater filosofico? Ou seja, em que consistia 0 método que Benjamin utilizou para
compreender a realidade?

Primeiramente, deve-se compreender um pouco a maneira como Benjamin
entendia e utilizava os dados oferecidos pela histéria. Para tanto, vamos utilizar uma
imagem altamente difundida entre os pesquisadores de seu pensamento e que esta

contida em seu ultimo escrito, suas “teses” Sobre o Conceito de Historia (1940):

Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo que parece querer
afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca

'8 ODB. p. 161.
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dilatada, suas asas abertas. O anjo da historia deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido
para o passado. Onde nés vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe
Unica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a seus pés. Ele gostaria
de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra do
paraiso e prende-se em suas asas com tanta forca que ele ndo pode mais fecha-las. Essa
tempestade o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o
amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é o que chamamos progresso.*®

O progresso equivaleria a uma tempestade que sopra 0 anjo da histéria para
o futuro, essa histéria compde-se em uma “catastrofe Unica” que dispersa e nos lega
apenas um imenso amontoado de ruinas. Em outra passagem de Rua de M&o Unica
(1928), Benjamin ainda identifica poeticamente a relacao de ruinas, catastrofe, e sua
decorrente destruigdo, com a “eternidade” dos destrogos:

Ruinas, cujos destrocos ressaltam contra o céu, aparecem as vezes duplamente belas em
dias claros, quando o olhar encontra em suas janelas ou a cabeceira as nuvens que passam.
A destruicdo fortalece, pelo espetaculo perecivel que abre no céu, a eternidade desses
destrocos.™®

Os destrocos que se eternizam parecem prenunciar uma historia que sempre
se repete. Para o importante tedrico marxista francés Michel Léwy, no instigante, e
por vezes controverso, recente livro Walter Benjamin: Aviso de incéndio (2005), as
imagens de ruinas e catastrofe da Tese IX de Benjamin, que tanto nos
impressionam, tém “uma dimensao profética: seu prenuncio tragico parece anunciar
Auschwitz e Hiroshima, as duas grandes catastrofes da histéria humana”.*®” Este
seria nosso legado cultural, a histéria que deixa como heranca seu imenso
amontoado de ruinas. As ruinas seriam a imagem da prépria transitoriedade
histérica, seriam o emblema da natureza em decadéncia, da civilizacdo humana em
um processo de inevitavel declinio*®. Mas que valor possuem essas ruinas? Qual o
sentido em desvenda-las?

Destaca Benjamin que também “na estrutura alegorica do drama barroco

sempre se destacaram essas ruinas, como elementos formais da obra de arte

1% BENJAMIN, Walter. Sobre o Conceito de Histéria. In: Obras escolhidas. Vol. I. p. 226.(tese 9). N6s
modificamos a expressdo “a nossos pés” pela expressao “a seus pés” utilizada na tradugéo realizada
Pszgr Jeanne Marie Gagnebin.e Marcos Lutz Muller.

. Rua de M&o Unica. In: Obras escolhidas. Vol. II. p. 46. (“Lembrancas de Viagem”).
LOWY, Michael. Walter Benjamin: Aviso de Incéndio. Uma leitura das teses “Sobre o conceito de
histéria”. p. 87.
188 Cf. BUCK-MORSS, Susan. A Dialética do Olhar. Walter Benjamin e o trabalho das passagens. p.
202.

187
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redimida’*®®

e acrescenta Lowy, que as ruinas, assim como toda a imagem do anjo
da histéria que € empurrado pela tempestade do progresso e que Benjamin
identificou no Angelus Novus de Paul Klee, tratam-se de alegorias, “no sentido de
que seus elementos ndo tém, fora do papel, o significado que lhes ¢é
intencionalmente atribuido pelo autor”.*®® Destaca o pesquisador que Benjamin havia
ficado fascinado pelas alegorias religiosas, especialmente aguelas do drama barroco
aleméo e que esse fator foi decisivo para a elaboracdo da Tese IX que ora foi
apresentada acima. Nesse mesmo sentido, foi a utilizacdo da alegoria que ofereceu
a possibilidade linguistica de reabilitacéo das ruinas da historia.

Esse detalhe é fundamental para a conclusdo de que as ruinas possuem o
valoroso sentido de apresentarem-se como elementos possuidores de contetdos
factuais, que tiveram a sua transformacéo, sua “remicao”, ao longo de décadas, em
conteudos de verdade através da linguagem das alegorias. As ruinas remetem a
memoria e esta remete as palavras e aos nomes. Pois somente “sobrevivem as
palavras e os nomes, que originam, a medida que vao sendo destacados dos seus
contextos vitais, conceitos nos quais essas palavras adquirem um novo conteudo,
adaptavel a representacdo alegérica”.'®* Assim a alegoria é a chave. A interpretacdo
alegodrica torna-se a Unica redencdo possivel'®2. A alegoria é a pedra de roseta que

desvenda o significado dos hierdglifos das ruinas da histéria:

Essa transformagdo do conteddo factual em conteddo de verdade faz do declinio da
efetividade de uma obra de arte, pela qual, década apds década, seus atrativos iniciais vao
se embotando, o ponto de partida para um renascimento, no qual toda beleza efémera
desaparece, e a obra se afirma enquanto ruina.'*®

As ruinas provocam, desse modo, nossa tristeza: aquilo que hoje apresenta
tanto esplendor e tanta vitalidade ira inexoravelmente desaparecer. As ruinas
acabam por nos roubar aquilo que hoje é belo e nobre. Elas “sdo a alegoria da
degradacdo temporal, da irreversivel supressdo das coisas corroidas pela

histéria”.’** A contemplacdo desse processo nos causa uma inconsolavel dor.

'8 ODB. p. 204.

9 |hidem, p. 87.

1 ODB. p. 249.

192, cf ODB. p. 248.

1% ODB. p. 204.

1% MATOS, Olgaria C. F. A Escola de Frankfurt: luzes e sombras do lluminismo. p. 44.
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Sofrimento que se intensifica com o desenrolar da dominadora racionalidade
“instrumental” (uma racionalidade que, em nossa época, acaba produzindo ruinas
mais intensamente).'®

Retomando o questionamento inicial, pode-se afirmar que a conservacgao de
elementos factuais do Trauerspiel relaciona-se com a presenca das ruinas
decorrentes do processo de transitoriedade histérica. Essas ruinas possuem um
conteudo filosofico de verdade que, apontado alegoricamente por Benjamin, pode
ser pressentido como a persisténcia de uma melancolia “barroca” na modernidade.
Comenta Eagleton que:

Os objetos vazios e petrificados do Trauerspiel sofreram uma espécie de vazamento de

sentido, um descolamento de significante e significado, hum mundo que, como aquele da
producéo de mercadorias, s6 conhece o tempo vazio e homogéneo da eterna repeti(;é\o.196

Os objetos petrificados e inertes, como aqueles que podem ser observados
dispersos ao chao na gravura Melencolia | de Albert Durer, podem ser verificados na
modernidade com o processo de reificacdo ocasionado pela sociedade capitalista e
seu modo de producdo. No entanto, esse patriménio de “objetos vazios e
petrificados”, e que muito se confundem com as mercadorias, € expresso pelo
melancélico através de experiéncias que exigem multiplas significacdes™’. Esse
papel, tanto no drama barroco quanto na modernidade, é exercido pela linguagem
plural e altamente critica da alegoria.

E a alegoria que possibilita a Benjamin cavar no meio das ruinas de
significados que antes possuiam integridade, para modificd-los em modos
profundamente novos. O sentido que o melancdlico retira dos objetos através de seu
olhar alegorico, torna-os “um significante material arbitrario, uma runa ou fragmento
recuperado das garras de uma significagcéo univoca™®. O método de Benjamin para
captar esses conteudos de verdade filosofica, € o método do colecionador que tira
0S objetos de seus contextos para que sejam “tornados independentes de seu

» 199

ambiente original e trancados juntos em séries de estranhas correspondéncias”.

Por isso sua opcao pelo Tratado, pela imagem dialética, pela montagem, pelo

195 |dem. p. 44-46.

1% EAGLETON, Terry. Walter Benjamin. O Rabino Marxista. p. 237.
97 cf. ODB. p. 217.

19 EAGLETON, Terry. Walter Benjamin. O Rabino Marxista. p. 238.
199 1dem, p. 238.



74

surrealismo, pelo teatro de Brecht, pela poesia alegoérica de Baudelaire, pelas
“memorias” de Proust, entre outras formas que impedem a interpretacdo univoca
sobre a realidade de ruinas. A alegoria, desse modo, permite uma multiplicidade de

"200 5 & maneira da Cabala na Doutrina

usos, permite “ler a historia a contrapelo
Judaica, reinterpretar o mundo, constatar a “ordem das coisas” pela perspectiva dos

vencidos.

3.2 Melancolia/Alegoria

A alegoria se apolia reciprocamente na melancolia: somos melancdlicos
porque s6 alegoricamente conseguimos lidar com os objetos que nos escapam?®®*. O
melancolico, a criatura decaida, triste e enlutada, trai 0 mundo ao expressar a
realidade, ao expressar a “sua verdade”. Uma verdade sem verdade, sem sentido,

uma “verdade” alegérica. Conforme observa Benjamin:

As significacdes alegoéricas estdo proibidas, pela culpa, de encontrar em si mesmas o seu
sentido. A culpa é imanente tanto ao contemplativo alegdrico, que trai 0 mundo por causa do
seu saber, como aos préprios objetos de sua contemplacdo.**

A alegoria é o modo de expressdo de um mundo que se despojou de
significado, de uma existéncia humana genuina. O “objeto se torna alegorico sob o
olhar da melancolia, ela o priva de sua vida, a coisa jaz como se estivesse morta,
mas segura por toda a eternidade”.**® Ainda acerca dessa relacdo do melancélico

com a alegoria, Benjamin dedica a seguinte passagem:

299 cf. BENJAMIN, Walter. Sobre o Conceito de Histdria. In: Obras escolhidas. Vol. I. p. 225.(tese 7).
Michael Lowy em Walter Benjamin: Aviso de Incéndio comenta que Benjamin nesta tese sobre a
histéria acusa o historicismo de identificagdo com os vencedores, a classe dirigente. Essa
identificagdo € empatia (Einfiihlung) e liga-se a acedia, apresentada em Origem do Drama Barroco
Alem&o como sendo a indoléncia do coracdo, a melancolia paralisante, o sentimento da fatalidade
que priva as atividades humanas de qualquer valor. Por isso ele considera a tarefa do historiador
materialista “escovar a histéria a contrapelo”, olha-la pelo prisma dos oprimidos, dos vencidos.

0L cf, KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. p. 29.

202 ODB. p. 247.

293 ODB. p. 205.
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(...) a alegoria € o Unico divertimento, de resto muito intenso, que o melancélico se permite. E
verdade que a pomposa ostentacdo com que 0 objeto banal parece irromper das
profundidades da alegoria e logo reassume seu triste aspecto cotidiano, e é verdade que a
fascinacdo do enfermo com o pormenor isolado e microscépico cede lugar a decepcao com
que ele contempla o emblema esvaziado (...) Mas os detalhes amorfos, que sé podem ser
apreendidos alegoricamente, continuam surgindo.”*

Diverséo, no sentido original do termo, significa “afastar-se”. Por conseguinte,
a alegoria seria uma espécie de meio natural para o melancdlico expressar o mundo.
Pois 0 melancdlico é aquele que, assim como Saturno (o astro mais afastado),
afasta-se da vida cotidiana e medita sem fim, “pois ndo ha fim a sua meditagéo, pois
similitudes e comparacdes podem se estabelecer entre todos os seres, visto que um
sentido Gnico ndo pode ser encontrado”.?*® Justamente nessa impossibilidade de um
sentido Unico é que se assenta a principal caracteristica da alegoria: o seu sentido
literal ndo € o seu sentido verdadeiro. “Deve-se aprender uma outra leitura que
busque sob as palavras do discurso seu verdadeiro pensamento”.?’®
Etimologicamente, alegoria origina-se da juncédo de allo (outro) e agorein (dizer).
Assim, alegoria significa “dizer o outro”; representar uma coisa para dar a idéia de
outra.

O premiado escritor gaucho Moacyr Scliar, em seu livro Saturno nos Trépicos:
A Melancolia Européia chega ao Brasil (2003), fala da presenca da alegoria na
relacdo do melancdlico com o mundo apds comentar a impressao de Benjamin sobre
a gravura de Durer (Melencolia ). Para ele, “em se tratando de melancolia, alegorias
ndo sdo raras” e completa: “A alegoria €, afinal, uma espécie de alquimia da
linguagem”. Pois ambas, alquimia e alegoria, explica o escritor, s&o movidas por
uma paixao melancélica pelo obscuro e por uma “nostalgia do passado”, uma “busca
infrutifera de um saber perdido”.?°” Os alquimistas, através de obscura sabedoria,
queriam fazer a transmutacao fisica dos elementos quimicos; por sua vez, uma
intencdo semelhante € pressentida, agora no reino das significacOes, através da
utilizacao da alegoria pelo melancélico. Sérgio Paulo Rouanet afirma que, através da

alegoria o olhar do melancdlico...

extrai 0 objeto do seu contexto, verruma-se incansavelmente, esvazia-o de sua significacdo

204 ODB. p. 207.

%5 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e Narragdo em Walter Benjamin. p. 39.

2% 1dem, p. 32.

27 SCLIAR, Moacyr. Saturno nos Trépicos: A Melancolia Européia chega ao Brasil. p. 85-86.
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prépria, mata-o e 0 ressuscita, no momento em que o investe de novas significacdes.
Arrancado ao seu solo original, em que ele era historia, 0 objeto se mineraliza,
transformando-se em natureza — tibia ou pedra -, e nessa mineralizagdo, produzida pelo olhar
de medusa do melancdlico, o objeto acede a uma nova vida. O organico assume a rigidez do
inorganico. A morte usurpa os direitos da vida. O mundo se pulveriza em fragmentos, cada
um dos quais pode ser investido do poder de significar. E nisso consiste sua redencao.”®

Retirar os objetos de seu contexto, reorganiza-los de diferentes formas,
esvaziar-lhes o sentido e investir-lhes novas significacbes € o unico método de obter
a redencdo dos mesmos, de salva-los da deterioracdo promovida pela historia. Um
método melancolico que Benjamin utilizava para, atraves da interpretacéo alegoérica,
salvar os fendmenos e representar as idéias: obter contetidos de verdade filoséfica
dos elementos factuais mais diversos; uma maneira monadolégica de ver um mundo
todo nos detalhes do cotidiano e que, segundo Benjamin, ndo pode mais ser
realizada pela significagdo simbolica.

A busca do simbolo por um saber perdido é a busca incessante por um
suposto sentido Unico e verdadeiro, um sentido totalizante que ndo € mais possivel.
Uma necessidade que a linguagem alegérica sabe ser incapaz de poder realizar e
que, desta maneira, a contrapde radicalmente em relagdo ao simbolo. Benjamin
dedica a segunda parte de Origem do Drama Barroco Alemdo ao embate entre
simbolo e alegoria e tenta restituir a importancia da segunda para a estética

contemporanea:

Simultaneamente com seu conceito profano de simbolo, o classicismo desenvolve sua
contrapartida especulativa, a do alegérico. Uma verdadeira teoria da alegoria ndo surgiu
nessa época, nem havia surgido antes. Mas é legitimo descrever o novo conceito do
alegérico como especulativo, porque na verdade ele se destinava a oferecer o fundo escuro
contra 0 qual o mundo simbdlico pudesse realgar-se. A alegoria, como outras formas de
expresséo, ndo perdeu sua significacdo por se ter tornado “antiquada”.?*®

Conforme a conceituagcdo classico-romantica, o simbolo € a condensacao
imediata da idéia na forma adequada. Por este motivo, possui uma natureza
“plastica”, “modeladora” e “ideal”. Enquanto isso, a alegoria vai sempre exprimir algo
diverso do que se pretendia dizer com ela, revelando logo uma natureza “temporal” e
“historica”. O simbolo, enquanto unidade particular e concreta, pretende-se universal

ao exprimir sempre uma visdo da totalidade. A alegoria, no entanto, é a

%8 ROUANET, Sérgio Paulo. As Razdes do lluminismo. p. 64.
%9 ODB. p. 183.
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representacdo de outro, e até de varios outros, mas nunca do todo. Assim ela
remete a diversidade e a pluralidade de significados e ndo a uma suposta
representacdo da totalidade através da unidade do diverso. Para Benjamin, “o

simbdlico se deforma no alegorico™:

Enquanto o simbolo atrai para si o homem, a alegoria irrompe das profundidades do Ser,
intercepta a intengdo em seu caminho descendente, e a abate. (...) Para resistir a tendéncia a
auto-absorc¢édo, a alegoria precisa desenvolver-se de formas sempre novas e surpreendentes.
Em contraste, como perceberam o0s mitologistas romanticos, o simbolo permanece
tenazmente igual a si mesmo.?*°

O simbolo, como seu nome indica (relativo a “unir”, “ligar”), tende a uniao do
ser com a palavra, a alegoria, por sua vez, insiste na sua nao-identidade essencial,
porque a sua linguagem sempre diz outra coisa (allo — outro; agorein — dizer) que
aquilo que tinha por objetivo, porque “ela nasce e renasce somente dessa fuga
perpétua de um sentido dltimo”.?**

Benjamin escreveria também que o luto estd na origem da alegoria.?*> O
modo de pensar alegérico teve em sua formacgdo a decisiva influéncia da idéia de
transitoriedade das coisas e do sentimento de culpa do ser humano decaido. Segue
que a primeira surge da visdo da efemeridade do tempo e da observacdo das
constantes catastrofes e a preocupacdo com a tentativa de salvamento, através da
alegoria, de todas as coisas para a eternidade. Ja o sentimento de culpa é imanente
ao “contemplativo alegérico, que trai o0 mundo por causa do saber”.?** O ser humano,
no plano da religiosidade barroca, € uma criatura caida que arrasta toda a natureza
consigo. Esta natureza € muda e triste. Mais exatamente é triste porque é muda.
Sua mudez muito tem a ver com o luto, pois o enlutado reluta em comunicar-se,
“sente-se inteiramente conhecido pelo incognoscivel?*. Ser nomeado, ou
conhecido, por outro, traz sempre um pressentimento de luto e tristeza. E a queda
do homem do local primordial, onde nédo havia a necessidade de dar significagdes
para as coisas, que causa a tristeza e o enlutar-se. Nesse sentido, Jeanne-Marie

Gagnebin, acrescenta que:

219 ODB. p. 205.

1 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e Narragdo em Walter Benjamin. p. 38.

12«0 Luto na Origem da Alegoria” é o titulo de uma das sec¢bes de Origem do Drama Barroco
Alemao.

13 ODB. p. 247.

214 1dem, p. 248.
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A linguagem alegérica extrai sua profusdo de duas fontes que se juntam num mesmo rio de
imagens: da tristeza, do luto provocado pela auséncia de um referente ultimo; da liberdade
ludica, do jogo que tal auséncia acarreta para quem ousa inventar novas leis transitorias e
novos sentidos efémeros.?*®

A alegoria, assim, € o elemento que melhor caracteriza a natureza
ambivalente do trauer-spiel (Luto e jogo) do drama barroco aleméo e que esta
presente também em nossa modernidade. A dimensdo do luto caracterizada pela
nossa nostalgia das experiéncias perdidas e até de nossa desesperanca e a
dimensdo do jogo impregnado de melancolia, possuido pela perda de uma regra
definitiva.?*® Benjamin, comentando o aspecto do jogo na obra de Baudelaire,

escreveria:

A figura do jogador se tornou, em Baudelaire, o verdadeiro complemento para a figura arcaica
do gladiador. (...) “Se reunissemos toda a forca e paixao..., dissipadas a cada ano nas mesas
de jogo da Europa... — seria isto suficiente para formar um povo romano e uma histéria

romana? Mas é exatamente isto! () cada homem nasce como um romano, a sociedade
m 21

burguesa procura ‘desromanizéa-lo™.

A essa “desromanizacdo” do homem moderno, a atrofia de seu elemento
tragico e nobre promovida pela sociedade burguesa, segue um forte sentimento de
desorientacéo e de falta ocasionada pelo desmoronamento da tradicdo, do excesso
de imagens e de signos legados pelas geracdes anteriores e o desaparecimento dos
sentidos que os mantinham ligados num conjunto coerente.?*® Assim a alegoria, néo
como mera fruicdo melancoélica e sim como “desestruturacao critica e redentora” e o
Trauerspiel também se manifestam como formas de expressdo do tempo moderno.

219

Um tempo de violéncia e vazio de sentido~~ onde as alegorias se comportam como

sementes em um solo inculto:

‘Chorando, arremessamos as sementes no solo inculto, e saimos tristemente.’A alegoria sai
de maos vazias. O Mal em si, que ela cultivava como um abismo perene, s existe nela, é
pura e simplesmente alegoria, e significa algo de diferente do que é. E o que ele &, é
exatamente o nao-ser daquilo que ela ostenta. Os vicios absolutos, encarnados pelos tiranos
e intrigantes, sao alegorias. Nao tém existéncia real, e o que representam s6 tem realidade

15> GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e Narragdo em Walter Benjamin. p. 38.

15 1dem, p. 39.

21" BENJAMIN, Walter. Sobre alguns temas em Baudelaire. In: Obras escolhidas. Vol. IlI. p.128.
218 cf. GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histdria e Narracdo em Walter Benjamin. p. 42.

219 cf. BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna. p. 128.
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sob o olhar subjetivo da melancolia; extinto o olhar, seus produtos também se extinguem,
porque s6 anunciam a cegueira desse olhar.”?

3.3 Baudelaire, Poeta aleg6rico

Retomando o engenho de identificar a presenca de elementos caracteristicos
do Barroco na Modernidade e de restituir a alegoria enquanto importante elemento
estético, Walter Benjamin, no final dos anos de 1930, chega ao estudo mais
aprofundado das obras do poeta francés do século XIX, Charles Baudelaire. Esse
estudo lhe rendeu a bolsa como pesquisador do Institut fir Sozialforschung,
emigrado de Frankfurt para Nova lorque e dirigido por Max Horkheimer e compde
fundamental parte de um projeto maior intitulado Trabalho das Passagens que teve
seus primeiros esbogos por volta de 1927 e que acompanhou o critico berlinense até
o final de sua vida sem ser completado, fato que tem atraido a maior parte dos
pesquisadores da obra de Benjamin nos ultimos anos e que tem gerado a maior
parte de suas producdes mais significativas.?*

Os trabalhos do pensador berlinense sobre Baudelaire compdem uma imensa
constelacao de empolgantes temas. Pode-se até afirmar, que Benjamin estabeleceu
com o autor de As Flores do Mal (1857) uma espécie de afinidade eletiva. Baudelaire
torna-se o auter ego do filésofo. Apenas como ilustracdo deste aspecto, apresenta-
se 0 ensaio A Paris do Segundo Império em Baudelaire (1938), que acaba trazendo
como subtexto a derrota das forcas democréticas de 1848, uma superposicao da

modernidade de Baudelaire com a de Benjamin com a passagem da Republica de

220 ODB. p. 256.

221 cf. BOLLE, Willi. Walter Benjamin n&o chegou a dar um titulo definitivo ao seu trabalho, o titulo
Trabalho das Passagens é apenas uma das designacdes tidas como validas. A obra completa sobre
as Passagens Parisienses somente foi publicada em 1982 por Rolf Tiedemann. Entretanto artigos
como A Paris do Segundo Império em Baudelaire, Paris, Capital do Século XIX, Parque Central,
Charles Baudelaire: Um Lirico no Auge do Capitalismo e A Obra de Arte na Era de Sua
Reprodutibilidade Técnica figuram na maioria das traducbes das obras escolhidas de Walter
Benjamin. A partir da década de 1980, a maioria dos pesquisadores da obra do critico berlinense tem
se dedicado a discussdo e a interpretacdo deste projeto labirintico, fragmentério, dificil, vasto e
inacabado. Sdo exemplos disto os livros Dialética do Olhar de Susan Buck-Mors e Fisiognomia da
Metrépole Moderna de Willi Bolle.
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Weimar para o Terceiro Reich.?> No entanto, a presente secdo deste trabalho se
dedicara unica e exclusivamente a reconhecer alguns poucos tracos daqueles que
Benjamin identificou na relagéo de Charles Baudelaire com o drama barroco e, mais
especificamente, com a revitalizagcdo da alegoria a presenca de uma melancolia
quase barroca em um poeta ja no auge do capitalismo em uma grande metrépole
moderna.

Uma primeira aproximacao entre a poesia moderna de Baudelaire e o drama
barroco se da pelo lado demoniaco da alegoria. Segundo Benjamin, a concepc¢ao
alegdrica tem sua origem na confrontacdo da concepcao de uma natureza humana
de elementos pagdos promovida pela Renascenca com uma concepc¢ao de natureza
com elementos cristdos valorizada pela Idade Média e, logo retomada pela Contra-
Reforma. Esta ultima ligou indissoluvelmente o material e o demoniaco. A alegoria €
aquela que, no olhar do melancolico, quer salvar as coisas de sua destruicdo. Por
esta razdo, aproxima-se inevitavelmente da matéria. Assim, a perspectiva alegérica

é compreendida também como a perspectiva de Sata. Destaca Benjamin que:

Assim como a tristeza terrestre, também a alegria infernal corresponde a alegoria, frustrada
em seu anseio pelo triunfo da matéria. Dai a jovialidade infernal do intrigante, seu
intelectualismo, o saber das significacBes, de que ele dispde. A criatura muda pode ter a
esperanca de salvar-se através das coisas significadas. A astuta versatilidade do homem se
manifesta, e dando, na consciéncia de si, um aspecto humano ao elemento material, num
célculo depravado, contrapde ao alegorista o riso zombeteiro do inferno.?*

Satanas € uma espécie de proto-alegoria que surge de metamorfoses sobre a
idéia do Mal e do Diabdlico que remonta a Idade Média perdurando até a
Modernidade. E o Mal que acaba se relacionando com a atividade do pensador que
contesta a realidade dogmatica, que sabe da miragem de uma espiritualidade
absoluta e que por isso apega-se com todas as forcas a matéria. Ou o intelectual se
entrega as ilusdes de liberdade, da autonomia e de infinito ou revolta-se contra tudo
isto se apegando a natureza “demoniaca” da matéria. Uma matéria vazia de sentido
que, através da deterioracdo, demonstra sua finitude e a sua miséria e que €
governada por uma tristeza profunda de criatura decaida. A esta opcado Baudelaire

responde com o Satanismo:

22 of, BOLLE, Willi. A Fisiognomia da Metrépole Moderna. p. 74.
%3 ODB, p. 250.
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O Tu, o0 Anjo mais belo e o mais sabio Senhor,
Deus que a sorte traiu e privou do louvor,

Tem piedade, Satd, desta longa miséria! (...)?*

O tempo de violéncia e vazio de sentido da Modernidade faz com que
Baudelaire opte pela utilizacdo da alegoria “satanica” que o Trauerspiel empregava.
E com isto denuncie, ou até mesmo revolte-se, com lirismo contra as transformacdes
que a sociedade capitalista promoveu na experiéncia das relacbes humanas. No
ciclo de poemas “Revolta” de As Flores do Mal (1857), Baudelaire restitui a
dignidade a Caim frente a Abel e com ele oferece alegoricamente a antitese do
burgués do século XIX:

(...) Raca de Abel, teu sacrificio
Doce é ao nariz do Serafim!

Raca de Caim, teu suplicio
Seré& que jamais tera fim?

(..)

Raca de Abel, eis teu labéu:
Do ferro o chugo é vencedor!

Raca de Caim, sobe ao céu
E arremessa a terra o Senhor!*®

Essa revolta satanica de Baudelaire € o comportamento do melancoélico que
trai 0 mundo pelo seu saber. Daquele que tenta, através da interpretacéo alegorica,
salvar as coisas mortas. Benjamin afirmara que a criacdo poética de Baudelaire se
alimenta de melancolia e, por esta razdo, é uma poesia alegérica®®. Uma
caracteristica “extemporanea’” para o0s procedimentos usuais da poética da

Modernidade, conforme observa Bolle:

A concepcdao alegorica, que era, no século XVII, o principio estilistico dominante — esclarece
Benjamin -, ndo o é mais no século XIX. Baudelaire como poeta aleg6rico € um caso isolado,

224 BAUDELAIRE, Charles. As Flores do Mal. p.144. Poema intitulado As Litanias de Sata.
% |dem, p. 144. Poema intitulado Abel e Caim. “Labéu” significa reputacéo e “chuco” se refere a uma
arma de madeira com ponta de ferro.

26 BENJAMIN, Walter. Paris, Capital del Siglo XIX. In Imaginacién y Sociedad: lluminacione 1. p. 133.
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uma espécie de epigono.?’

A razao para a revitalizacdo da alegoria na poesia de Baudelaire, esta na
possibilidade de se obter uma resisténcia ao processo moderno de desvalorizacao,
acionado pela moda, a publicidade e o fetichismo da mercadoria.?”® Entretanto, a
forca critica da alegoria cedeu menos a rotina do século XIX que no periodo barroco

e assim potencializou-se. Observa Benjamin que:

A visdo alegérica que, no século XVII, fora estilizadora, ndo o foi mais no século XIX.
Baudelaire esteve isolado como alegdérico; seu isolamento foi, em certo sentido, o de um
retardatario. (Suas teorias enfatizam esse atraso as vezes de maneira provocante.) Se a
forca estilizadora da alegoria foi infima no século XIX, ndo menor foi sua seducao pela rotina
gue, na poesia do século XVII, deixou tdo mdultiplos rastros. Essa rotina prejudicou em certo
grau a tendéncia destrutiva da alegoria, sua énfase no fragmentario na obra de arte.?*

O uso da alegoria é uma resposta a crise da arte, que teve suas causas no
desenvolvimento da sociedade capitalista industrial e que transformou drasticamente
uma forma de sabedoria coletiva (Erfharung) das populacdes e que, por sua vez,
influenciou o modo de producéo artistica na Modernidade, conforme ja foi explicado
na primeira parte deste trabalho. Escreve Benjamin que o desejo mais profundo em
Baudelaire era o de interromper o curso do mundo.?*° Desta maneira, o poeta serve-
se de retardatario diante do progresso da humanidade, com passos desajeitados tal
qual o albatroz apreendido pelos tripulantes de uma embarcacdo. Assim Baudelaire,

em seus poemas, observa sua tarefa:

(...) O poeta é semelhante ao principe do céu
Que busca a tempestade e ri da flecha no ar;
Exilado na terra e em meio do escarcéu,

As asas de gigante impedem-no de andar. (...)**!

Benjamin ndo hesita em afirmar que “melancolia heréica” (Melancolia illa
heroica) “é a mais perfeita descricdo do engenho de Baudelaire”.>*? Essa melancolia
resgata a tradicdo barroca do Trauerspiel. O poeta francés nao elaborou qualquer

tipo de reflexdo pessimista sobre o futuro da sociedade burguesa. Como € inerente a

22 BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna. p. 128.

*28 |dem, p. 129.

229 BENJAMIN, Walter. Parque Central. In Obras Escolhidas III. p. 180
230 1dem, p. 160.

231 BAUDELAIRE, Charles. O albatroz. In As Flores do Mal. p.18.

%2 BENJAMIN, Walter. Parque Central. In Obras Escolhidas III. p. 180
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toda subjetividade melancdlica, ele sofria e este sofrimento trazia a tona sua célera,
a sua revolta, expressa em poemas alegoricos, contra a decadéncia Moderna, contra
a depreciacdo de coisas em mercadorias. Walter Benjamin destaca que essa
caracteristica de Baudelaire e de seus poemas, sobretudo a obra As Flores do Mal,
possuiam uma forte natureza monadologica. Nas suas palavras, afirma que
Baudelaire “sabia que o seu sofrer, o Spleen, o taedium vitae, € ancestral”’, e que
podia nele “distinguir, de maneira mais exata, a assinatura de sua propria
experiéncia”.?®*®* Willi Bolle, observando a relacédo do spleen baudelairiano com a

melancolia barroca do Trauerspiel, comenta que:

Enquanto sensacéo idiossincratica de Baudelaire, “correspondendo a catastrofe permanente”,
0 spleen é, ao mesmo tempo, um elemento esquizofrénico e construtivo. A experiéncia
patolégica é sublimada pelo gesto extatico do ator; o poeta das Flores do Mal sai de si
mesmo, representando o Trauerspiel da Modernidade.?®*

Benjamin afirmard que o spleen, este sentimento que corresponde a
catastrofe em permanéncia,®® leva & forma sublime do heroismo de Baudelaire. O
heroismo por fazer poesia alegorica a partir da “vivéncia” (Erlebnis) chocante
enquanto individuo isolado em meio a um mundo que se degrada, onde a
mercantilizacdo € onipresente e parece ser todo-poderosa e onde reinam
aparéncias, ilusdes e fantasmagorias. Desse modo, o heroismo de Baudelaire “faz
aparecer, como por magica, da miséria da existéncia dos filisteus, a fantasmagoria
da modernidade”.?*® Valendo-se do jogo de imagens multifacetadas que o
caleidoscopio produz, Benjamin de certa forma denuncia a intencdo da

fantasmagoria moderna que resulta no spleen baudelairiano:

O curso da histéria como se apresenta sob o conceito da catastrofe ndo pode dar ao
pensador mais ocupacao que o caleidoscdpio nas mdos de uma crianga, para a qual, a cada
giro, toda a ordenacgéo sucumbe ante uma nova ordem. Essa imagem tem uma bem fundada
razdo de ser. Os conceitos dos dominantes foram sempre o espelho gra%as ao qual se
realizava a imagem de uma “ordem”. — O caleidoscdépio deve ser destrO(;ado.23

Destrocar o calidoscopio. Esse ato reflete o “carater destrutivo” da poesia de

2% |dem, p. 152.

234 BOLLE, Willi. Fisiognomia da Metrépole Moderna. p. 129.

%5 BENJAMIN, Walter. Parque Central. In Obras Escolhidas IIl. p. 154
2% 1dem, p. 174.

27 1dem, p. 154.



84

Baudelaire e, por sua vez, revela o principio destruidor da arte moderna. Uma
destruicdo que possui como emblema o satanismo, e sua atitude de revolta, e que
retoma uma das principais definicdes para a acdo da alegoria barroca: extrair os
objetos do seu contexto original, tortura-los incansavelmente, esvazia-los de
significado, matéa-los e fazé-los ressuscitar investindo-lhes novas significaces.”*® A
majestade da intencdo alegorica, escreve Benjamin, é a “destruicdo do organico e
do vivente — destruicdo da ilusd0™*. Ressalta ainda o pensador que, destruir o
organico é um procedimento caracteristico de Baudelaire. Nos seus poemas, as
coisas, sobretudo as mercadorias em exibicdo, sdo arrancadas de seu contexto
habitual pelo artificio da alegoria. Aproximam-se assim, entre outros, 0os temas da
boemia com o da revolta, do satanismo com o da religiosidade e o da morte com o

erético e com o amor:

Alegoria

E uma bela mulher e que opulenta deixa

Arrastar em seu vinho a fluidica madeixa.

Nela, garras de amor, venenos de espelunca,

A sua pele enfim tudo morre e despreza o deboche,
Monstros de foice a méo sado-lhe sempre um fantoche,
Na sua destruicdo sempre guardam respeito

Ao rude resplendor de seu rigido peito. (...)**

A revitalizacdo da alegoria na poesia de Baudelaire faz reconhecer na
Modernidade um estado de animo semelhante ao expresso pela melancolia no
periodo Barroco. “No entanto, no século XIX a melancolia contém um carater
diferente daquele do século XVII”.?** Segue que, a completa alegorizacdo, no drama
barroco do século XVII, s6 pode consumar-se na figura-chave do cadaver, “o
supremo adereco cénico, emblematico”.**’Enquanto a figura-chave da alegoria
moderna recai sobre a “lembranca”. A titulo de exemplo, pode se perceber que, nas
pecas shakespeareanas do século XVII, ao aproximar-se de cadaveres surgem no
Principe Hamlet a maioria de suas grandes ruminacfes, enquanto as ruminacdes do

personagem moderno da obra de Marcel Proust se ddo “em busca do tempo

2% Cf. ROUANET, Sérgio Paulo. As Razées do lluminismo. p. 64.

239 BENJAMIN, Walter. Parque Central. In Obras Escolhidas IIl. p. 163.
240 BAUDELAIRE, Charles. As Flores do Mal. p.136.

241 BENJAMIN, Walter. Parque Central. In Obras Escolhidas IIl. p. 180.
42 ODB, p. 242.



85

perdido”, ou seja, em torno da memoéria e da lembranca. Sobre esse aspecto,

escreve Benjamin que:

A lembranca é a reliquia secularizada.

A lembranca é o complemento da “vivéncia”, nela se sedimenta a crescente auto-alienagao do
ser humano que inventariou seu passado como propriedade morta. No século XIX, a alegoria
saiu do mundo exterior para se estabelecer no mundo exterior. A reliquia provém do cadaver,
a lembranca, da experiéncia morta, que, eufemisticamente, se intitula vivéncia. (...)

Os emblemas retornam como mercadorias.

A alegoria é a armadura da modernidade.**®

Em suma, a melancolia barroca liga-se a modernidade através da figura-
chave da alegoria, que no século XIX configura-se na lembranca. Esta, por sua vez,
tem sua origem na experiéncia morta, a sabedoria coletiva das sociedades
artesanais ligadas fortemente a tradicdo. O que resta € a experiéncia cotidiana, fraca
e fragmentada, propria de uma sociedade de individuos isolados e emudecidos.
Uma sociedade que, nas duras palavras de Benjamin, “afunda na rigidez

cadavérica”.?*

3.4 A propdsito de Kafka

Benjamin produziu uma genuina forma de abordagem da obra do escritor
tcheco Franz Kafka, expressa no seu artigo Franz Kafka: A proposito do décimo
aniversario de sua morte (1934). Nesse texto, empreende dura critica as
interpretacfes estritamente teoldgicas ou psicolégicas do autor de A Metamorfose e
O Processo e de tantas outras obras que marcaram decisivamente a literatura
contemporanea. Para Benjamin, Kafka € o escritor que se confrontard com a
“doenca da tradicdo”, na qual se enraiza o pensamento alegérico, e onde situa-se
também, o interior da idéia de declinio da experiéncia. Declinio este no sentido pleno

243 BENJAMIN, Walter. Parque Central. In Obras Escolhidas IIl. p. 172.
4 1dem, p. 173.
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de Erfahrung (uma experiéncia ou sabedoria coletiva), e, por conseguinte, com o fim
das técnicas de narracao tradicional.

Jeanne-Marie Gagnebin, partindo das impressées benjaminianas, chegara a
definir a obra de Kafka como “a mais perfeita narracdo contemporanea da
impossibilidade de narrar”.?** A obra de Kafka descreve o fim de uma tradicdo e nédo
afirma a necessidade de reencontro de qualquer porto seguro ou de qualquer tipo de
redencdo. Pelo contrario, destaca Benjamin, Kafka afirmar4 o desmoronamento, o

esquecimento e certa desesperanca com a modernidade:

(...) E talvez essa desesperanca que faz com que os acusados sejam 0s Unicos personagens
belos na galeria kafkiana. Essa hipotese estaria de acordo com um fragmento de dialogo,
narrado por Max Brod. “(...) Existiria entdo esperanca, fora desse mundo de aparéncias que
conhecemos? Ele riu: ha esperanca suficiente, esperanca infinita — mas n&o para nés”.?*®

A esperanca ainda existiria, mas ndo seria mais permitida para nés. Logo, a
tradicdo persiste, mas perdeu a capacidade de transmissdo de sua sabedoria
primordial, o seu carater de experiéncia coletiva (Erfharung). Restariam para nés
apenas as vivéncias isoladas (Erlebnis) como sintomas de uma “moléstia” que afeta
toda a modernidade. Uma “doenca da tradicdo”. Este mal, segundo Benjamin, esta
presente na obra de Kafka e encontra sua definicio em uma conhecida e decisiva
carta de 12 de junho de 1938 que escreveu, ja no exilio na Franca, para seu amigo
Gershom Scholem. Nesta carta, Benjamin comenta o confronto de Kafka com uma
tradicdo que ficou doente e destaca o fato do escritor tcheco ndo procurar uma cura
redentora pra essa doenca, mas, tdo somente, leva-la até o fim criando um novo

modelo de narratividade:

A obra de Kafka representa uma doenca da tradicdo. Quis-se ocasionalmente definir a
sabedoria como aspecto narrativo da verdade. Com isso a sabedoria é assinalada como um
patrimdnio da tradi¢éo; ela é a verdade em sua consisténcia.

E esta consisténcia da verdade que se perdeu. Kafka estava longe de ser o primeiro a
se defrontar com esse fato. Muitos se adaptaram a ele prendendo-se a verdade ou aquilo
que, casa a caso, consideravam como sendo ela, renunciando assim a sua
transmissibilidade. O genial, verdadeiramente dito, em Kafka foi ter provado algo inteiramente
novo por inteiro; abandonou a verdade para se agarrar a transmissibilidade, ao elemento
hagadico.?"’

%5 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histéria e Narragdo em Walter Benjamin. p. 66.

246 BENJAMIN, Walter. Franz Kafka. A Propésito do Décimo Aniversario de sua Morte. In: Obras
escolhidas. Vol. I. p.142.

247 BENJAMIN, Walter. Una Carta sobre Kafka (Escrita a Gerhard Scholem em Paris a 12 de junio de
1938). In: Imagin&cion y Sociedad: lluminacione 1. p. 207.
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Conforme observa Benjamin, “Kafka estava longe de ser o primeiro” a
confrontar-se com a atrofia da experiéncia coletiva (o Erfharung), ou seja, com a
perda da “consisténcia da verdade” e da sua transmissibilidade. Benjamin destaca
que o primeiro indicio da evolugcdo que vai culminar na morte da narrativa, e por sua
vez, da atrofia da sabedoria coletiva, é o surgimento do romance no inicio do

periodo moderno. Escreve Benjamin em O Narrador (1936) que:

O primeiro grande livro do género (no caso, o romance moderno), Dom Quixote, mostra como
a grandeza de alma, a coragem e a generosidade de um dos mais nobres herdis da literatura
s&o totalmente refratarias ao conselho e ndo contém a menor centelha de sabedoria.**®

Entretanto, Kafka € o primeiro escritor que tem a capacidade de vislumbrar
com maior exatiddo o esfacelamento da sabedoria guardada e transmitida de
geracdo a geracdo. Essa extrema capacidade visionaria, afirma Benjamin de modo
enigmatico, assenta-se no fato de que Kafka pensa em “periodos cosmicos” e nao
mais em periodos historicos. A relacdo de pai e filho, um tema recorrente nas obras

kafkianas, € um exemplo desse “pensar em periodos cosmicos”:

Ao repelir o fardo das cobertas (do filho), o pai repele com elas o fardo do mundo. Precisa p6r
em movimento periodos cdsmicos inteiros, para tornar viva e rica de consequéncias a
imemorial relagéo entre pai e filho.**°

A opressao e a subordinacédo presente na “imemorial relacdo entre pai e filho”, ao
exemplo do personagem Gregor Samsa na classica obra A Metamorfose, iluminam
“cosmicamente” a relacdo de subordinacdo e opressao presente em outras relacdes

humanas como a relacao de funcionarios e patroes:

Héa muitos indicios de que o mundo dos funcionarios e 0 mundo dos pais séo idénticos para
Kafka. Essa semelhanca ndo os honra. Ela é feita de estupidez, degradacao e imundicie. O
uniforme do pai é cheio de n6doas, sua roupa de baixo é suja. A imundicie € o elemento vital
do funcionario.**®

248 BENJAMIN, Walter. O Narrador. In: Obras Escolhidas. Vol. I. p.200.

249 BENJAMIN, Walter. Franz Kafka. A Propésito do Décimo Aniversario de sua Morte. In: Obras
escolhidas. Vol. I. p.139.

%0 |bidem, p. 139.
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Retomando os dados contidos na carta a Scholem sobre Kafka, podemos
perceber a utilizacdo, por Benjamin, da doutrina judaica, na comparacdo da maneira
como o escritor tcheco trabalha diante de uma tradicdo doente com a relagcdo dos
ensinamentos da haggadah com a halacha. A haaggadah é o conjunto de
comentarios ou de histérias que os rabinos utilizam para ilustrar e confirmar o que
consta na doutrina primordial (a halacha).?®! Conforme Leandro Konder em Walter
Benjamin: o marxismo da melancolia (1989), na literatura kafkiana a doutrina jamais
se definia, os leitores nunca chegam a saber se os trechos se referem a uma velha
doutrina (halacha) sendo restaurada ou se uma nova esta sendo criada, restando
assim a incessante interpretacdo, mais que pardbolas para constante reflexao.

Benjamin, explicaria a Scholem que:

As criacfes de Kafka sé@o pela prépria natureza parabolas. A miséria e a beleza delas, porém,
€ que tiveram de se tornar mais que parabolas. Elas ndo se deitam pura e simplesmente aos
pés da doutrina, como a Haggadah se deita aos pés da Halacha. Uma vez deitadas elas
levantam contra esta, inadvertidamente uma pesada garra.?*

Equivalendo a doutrina judaica ao cristianismo, as estorias elaboradas por
Kafka se comportariam como evangelhos de um testamento que ndo pode ser
expresso e que, por diversas vezes, se tornam verdadeiros “anti-evangelhos”.
Mensagens sem nenhuma informacdo. As parabolas de Kafka, devido as suas
“pesadas garras”, sdo os melhores exemplos da impossibilidade moderna de
transmitir sabedoria. Por sua vez, exemplos da dificuldade de comunicar a

experiéncia coletiva. A esse respeito, Kafka brinca através do conto chamado “Uma

Confusdo Geral"®®:

Uma experiéncia comum resultando numa confusdo geral. A. tem que tratar de um
negocio importante em H. com B. Dirige-se a H. para uma entrevista preliminar, fazendo a
viagem de ida em dez minutos e a de volta no mesmo tempo. Ao regressar vangloria-se ante
sua familia acerca de sua rapidez. No dia seguinte torna a voltar a H., desta vez finalmente
para resolver o negécio. Como para isto e segundo todos os indicios, precisara despender
varias horas, naquela manhé ele sai bem cedo. Mas embora todas as circunstancias que
envolviam o caso — pelo menos na opinido dele — fossem exatamente iguais as do dia
anterior, desta vez ele demorou dez horas para conseguir chegar em H. Como ja fosse mais
tarde do que haviam combinado, e sentindo-se cansado, foi informado de que B. irritado com
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e KONDER, Leandro. Walter Benjamin: o marxismo da melancolia. p. 58.
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%3 Em algumas traducdes é utilizado outro titulo Uma Confuséo Cotidiana.
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a sua demora saira meia hora antes a fim de dirigir-se a aldeia de A., e portanto devia ter
cruzado com ele na estrada. Ora, B. deixara-lhe um recado para que esperasse, entretanto e
ansioso por decidir o negdcio, A. torna a voltar imediatamente de onde viera.

Desta vez, e sem prestar atencdo ao fato, faz o trajeto em um instante e ao chegar
em casa fica sabendo que B. |4 estava desde cedo, pois chegara logo apés a partida de A., e
que na realidade esbarrara com este na entrada, lembrando-lhe o negdécio que tinha de
decidir, mas A. respondera que nao dispunha de tempo e que deveria partir imediatamente.

Todavia apesar da atitude incompreensivel de A. B. ficou la esperando que ele
voltasse, chegando mesmo a perguntar varias vezes se nédo havia regressado ainda, e assim
continuou sentado no quarto de A.

Radiante com a oportunidade de avistar-se imediatamente com B. e explicar-lhe tudo,
A. subiu a escada correndo. Quando ja estava quase em cima, tropegou, torceu um tendao
do pé e quase desmaiando de dor e incapaz até mesmo de dar um grito, limita-se apenas a
gemer no escuro enquanto ouve B. — sendo-lhe impossivel dizer exatamente se este estava
longe ou perto — precigi‘ltando—se escada abaixo num acesso de célera e desaparecendo de
uma vez para sempre.

As parabolas de Kafka brincam com a incapacidade de transmissdo da
sabedoria de uma tradicdo que estd moribunda. Conforme observamos, na secéo
anterior, a brincadeira, ou mesmo o0 jogo, € uma das caracteristicas da linguagem
alegorica do Trauerspiel (Traeur, refere-se a luto — Spiel, referente a jogo, folguedo
ou brincadeira). Assim poderiamos afirmar que Kafka retoma a tradicao alegorica do
drama barroco e converte suas estorias em verdadeiros Trauerspieles
contemporaneos. Além do mais, Kafka por seu estilo de escrita era por certo
também muito triste, a utilizacdo da linguagem alegérica em seus escritos
possibilitava-lhe um “divertimento, de resto muito intenso, que o melancodlico se
permite”®>>. Benjamin muitas vezes se identificava com Kafka. Seja tentando copiar,
sem muito sucesso, o estilo do escritor ou apenas dedicando, curiosamente, o titulo
O homenzinho corcunda, um personagem infantil que o atormentou ao longo da
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vida®®, para uma das secdes de seu artigo a proposito do décimo aniversario da

morte de Kafka. Benjamin reconhecia em Kafka aquilo que era inerente a sua

prépria personalidade, a presenca constante da melancolia.

Existe uma foto infantil de Kafka. Poucas vezes “a pobre e breve infancia” concretizou-se em
imagem tdo evocativa. A foto foi tirada num desses ateliés do século XIX, que com seus
cortinados e palmeiras, tapecarias e cavaletes parecia um hibrido ambiguo de camara de
torturas e sala do trono. (...) Seus olhos incomensuravelmente tristes dominam essa

%% KAFKA, Franz. Uma Confusdo Geral. In: A Muralha da China. p. 108-109. Traducdo do alemé&o
Eara o0 inglés por Willa e Edwin Muir.
*> ODB. p. 207.

2% \/er o primeiro capitulo de nosso trabalho.
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S?Ziszg?gem feita sob medida para eles, e a concha de uma grande orelha escuta tudo o que se

Para o olhar do melancélico, os objetos se tornam alegoria. Para o escritor
melancolico a linguagem fragmenta-se e ndo consegue expressar a totalidade.
Benjamin afirmara que, “toda a obra de Kafka representa um cédigo de gestos, cuja
significacdo simbodlica ndo é de modo algum evidente”.?®® Assim como toda a
personalidade sob influéncia de Saturno, que se afasta do cotidiano e medita sem
fim, as obras de Kafka nos afastam criticamente de uma realidade burocrética e
administrada. O mundo dos homens fica longe e inUmeras criaturas (ao exemplo do
inseto na Metamorfose) passam a privar nossos “gestos humanos dos seus esteios
tradicionais e os transforma em temas de reflexdes interminaveis”.>°

Tanto em seus romances quanto em seus contos, o desdobramento de
pardbolas vém acentuar a capacidade alegérica de provocar no leitor interminaveis

reflexdes. Segundo Benjamin,

(...) a palavra “desdobramento” tem dois sentidos. O botdo se “desdobra” na flor, mas o papel
“dobrado” em forma de barco, na brincadeira infantil, pode ser “desdobrado”, transformando-
se de novo em papel liso. Essa segunda espécie de desdobramento convém a parébola, e o
prazer do leitor é fazer dela uma coisa lisa, cuja significagcdo caiba na palma da méo. Mas as
parabolas de Kafka se desdobram no primeiro sentido: como o botdo se desdobra na flor.?®°

Kafka tomava todas as precaucfes possiveis para evitar ser facilmente
interpretado. O mecanismo de funcionamento de suas parabolas remete ao exagero
a que chegaram os niveis de nossa experiéncia coletiva frente a barbarie de nossa
época. “O mundo de Kafka é um teatro do mundo”®® destaca Benjamin. Ndo ha
sabedoria a ser passada e sim um grande esquecimento coletivo. “O esquecimento
€ o receptaculo a partir do qual emergem a luz do dia os contornos do inesgotavel
mundo intermediario nas narrativas de Kafka”.?®> Assim comportam-se as alegorias,

ou seja, as parabolas kafkianas:

5 BENJAMIN, Walter. Franz Kafka. A Propésito do Décimo Aniversario de sua Morte. In: Obras

escolhidas. Vol. I. p.144.
%8 |dem, p. 146.

29 1dem, p. 147.

60 1dem, p. 147-48.

51 1dem, p. 150.

2 1dem, p. 156.
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Muitos lastimam que as palavras dos sabios sejam sempre meras alegorias, e de
nenhuma utilidade para a vida cotidiana, a qual é a Unica que temos. Quando o sabio diz:
“Prossiga”, ele nao se refere ao fato de que tenhamos que atravessar um determinado lugar,
0 que de qualquer modo poderiamos fazer se o trabalho merecesse que o fizéssemos. Ele se
refere a algo mitico e maravilhoso, alguma coisa para nés desconhecida, alguma coisa que
tampouco pode ser mais exatamente definida, e portanto ele ndo pode nos auxiliar de forma
alguma. Todas estas parabolas sdo realmente elaboradas para afirmar que o
incompreensivel é incompreensivel, e isto ja sabemos. Mas as preocupacdes contra as quais
temos que lutar no dia-a-dia, este € um assunto diferente.

E relativamente a este assunto, certa vez um homem perguntou: - Por que tal
relutdncia? Se vocés se deixassem guiar pelas parabolas, converter-se-iam em parabolas e
com isto livrar-se-iam de suas preocupacgoes diarias.

Um outro replicou: Aposto que isto também é uma parabola.

O primeiro retrucou: Vocé ganhou.

O segundo disse: Infelizmente porém sé na parabola.

O primeiro observou: Na realidade n&o; Na parabola vocé perdeu.?®®

As parabolas de Kafka sdo construidas em meio ao “desmoronamento da

"264 3 luz do esquecimento coletivo, e constituem uma retomada melancdlica

(no seu sentido mais colérico possivel !) de uma origem perdida, de uma experiéncia

ainda intacta. Mas nada garante que realizem seu objetivo. Assim, as parabolas

kafkianas comparam-se as alegorias barrocas que originalmente possuem um

sentido literal, mas que buscam sempre dizer outra coisa em seu lugar. Eis a

possibilidade critica da linguagem melancolica.
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PONDERACION FINAL

“Pressupde-se, como possivel, a ponderacion misteriosa, a
intervencdo de Deus na obra de arte. A subjetividade, caindo como
um anjo do céu, é trazida de volta pelas alegorias, e fixada no céu,
em Deus, pela ponderacion misteriosa”.

Walter Benjamin. Origem do Drama Barroco Alemao.

A citacdo acima foi retirada da ultima pagina da obra de Walter Benjamin
sobre o Drama Barroco e misteriosamente ilustra, a melhor maneira alegérica, aquilo
que este trabalho tinha por objetivo. Por este motivo, igualmente se resolveu, no
melhor espirito barroco de jogo com as palavras, atribuir o termo ponderacién para
aquilo que comumente € aceito como sendo as “consideracdes finais” de um longo
trabalho dissertativo.

O que pretensiosamente objetivAvamos era a identificacdo da melancolia no
pensamento de Benjamin e, por sua vez, a averiguacdo das suas possibilidades
criticas, tendo como pano de fundo os trabalhos benjaminianos sobre a literatura
contemporanea. Mas pretensiosamente, ou ainda, por muitas vezes de maneira
ingénua, acreditdvamos conseguir capturar todos os tracos mais infimos da
melancolia, e seus reflexos criticos, ao longo do trabalho de Walter Benjamin. Por
certo esta tarefa ndo foi de todo completada.

Resulta que de nossa pesquisa conseguimos apenas situar (ou “sitiar”) alguns
tracos da melancolia proposta por Benjamin no seu estudo sobre o Barroco.
Contextualizamos estes tracos e tentamos depura-los com aspectos biograficos de

nosso pensador, detectando suas presencas na modernidade, reconhecendo-os no
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estilo de escrita de Kafka e na poesia herbica de Charles Baudelaire. Estilos que,
apesar da distancia temporal que os separam, representam a uUnica forma possivel
de literatura surgida do ambiente moderno de declinio das tradi¢cdes e que adotou a
linguagem propria do olhar melancélico. A linguagem alegérica. Destaca Benjamin
que “na via-crucis do melancélico as alegorias sdo as estacées”.?*

Para todo o trabalho pronto sempre deve ter havido algum tipo de projeto,
plano ou programa que em linhas gerais determinava o que o trabalho seria quando
acabado. Uma espécie de mapa que direcionava a conduc¢do da pesquisa e ajudava
a reconhecer a localizacdo de cada conceito, de cada chave de leitura, de cada
elemento do tema pesquisado. Por certo este procedimento ndo possui qualquer
validade quando se adentra no continente chamado Walter Benjamin. Sua obra foi
organizada tal qual o mecanismo de funcionamento das alegorias, de que tanto
valorizava. Alos, outro; agorein, dizer: em cada canto do pensamento benjaminiano
sempre ha um outro expressando um outro e assim sucessivamente. Cada conceito
vislumbrado remete a um outro por vislumbrar. Assim, até mesmo um contetdo do
passado pode vir a iluminar um outro no futuro. Deve-se lembrar que a alegoria € o
divertimento mais intenso que o melancadlico se permite.

Esse divertimento de Benjamin através da incansavel alegorizacédo constitui o
seu método. E isto nos escapou quando da elaboracdo de nosso projeto. Mas
consola-nos o fato de que essa falta de previsibilidade “esta prevista” para aqueles
que se aventuram nos escritos do grande critico berlinense. Walter Benjamin nao
constituiu um sistema e também ndo € dogmatico. O método para um filésofo que
recomenda a conceituacdo a partir dos extremos € o método proprio para a
subjetividade cheia de antiteses do melancdlico. E é neste ponto que a tarefa da
filosofia erigida por Benjamin e a caracteristica da melancolia se encontram. A
histéria da filosofia parece ser finalmente a historia da melancolia. A histéria daquilo

que a filosofia manteve do lado de fora. Comenta Marcia Tiburi:

A histéria da melancolia é a outra histéria da filosofia, uma histéria paralela ou oculta (...) A
histéria da melancolia refere-se a histéria do corpo e, portanto, a ordem do que a filosofia
tradicional denominou estética: a investigacdo do obscuro, do outro da razéo, de tudo o que

265 BENJAMIN, Walter. Parque Central. In Obras Escolhidas IIl. p. 157.
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ndo pertenceu ao quadro de uma filosofia que se quis candnica desde suas pernas de pau
conceituais e fez, assim, sobrar algo que ficou fora do alcance da raz&o.?*®

A filosofia tradicional fez imperar uma racionalidade cartesiana que tenta, com
seus discursos totalizantes e “canodnicos”, dominar a natureza e, por sua vez,
dominar o préprio homem impondo-lhe a noc¢édo iluséria de progresso. Benjamim nos

alerta dizendo que, “a idéia de um progresso da humanidade na histéria é

inseparavel da idéia de sua marcha no interior de um tempo vazio e homogéneo”.?’
Um tempo vazio e homogéneo, diga-se de passagem um “tempo infernal”, devido ao
sequestro de toda nossa carga de sabedoria coletiva (Erfharung), uma sabedoria
plural e fragmentaria que era passada de geracao para geracao. Essa racionalidade
impbe a todos uma experiéncia individualista, solitaria e de estruturacdo burguesa.
Uma “experiéncia de choque” para a subjetividade moderna. E retomando nossa
citacao inicial, uma “subjetividade que cai do céu como um anjo”.

No entanto, “uma intervencao divina” ainda pode provocar a recuperagao
dessa subjetividade decaida: a ambivaléncia do comportamento melancdlico € dada
a oportunidade da acéo critica e criadora. Sua linguagem, ndo consegue dizer o
universal, mas entédo Ihe é oferecida a oportunidade de falar através da expressao
polissémica da alegoria. E a alegoria que fixa entdo a nossa subjetividade “no céu
em Deus”.

O melancdlico € aquele que se afasta do cotidiano e s6 assim consegue
criticamente, através de meditacbes sem fim, produzir questionamentos simples do
tipo “O que devemos fazer agora?’. Ele consegue superar a experiéncia fraca do
cotidiano e comunicar um saber marcado pela dor, cheio de cicatrizes. Aos sujeitos
normais, embebidos em suas proprias vivéncias solitarias, e manipulados pelos
mecanismos de nosso mundo administrado ndo é dada a nobre capacidade de
sinceramente questionar. Esta capacidade surge apenas ao olhar alegérico do
sujeito sob a influéncia de Saturno. O sujeito afetado (ou encolerizado) pela

melancolia. Benjamin nos auxilia nesta “consideracao final” quando argumenta que:

Somente uma perspectiva distanciada, disposta, inicialmente, a abrir mdo da visdo da
totalidade, pode ensinar o espirito, num processo de aprendizagem ascética, a adquirir a

265 TIBURI, Marcia. Filosofia Cinza. A melancolia e o corpo nas dobras da escrita. p. 92 e 95.

67 BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de histdria. In Obras Escolhidas I. p. 229 (tese 13).
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forca necessaria para ver o panorama, sem perder o dominio de si mesmo.

A filosofia de Walter Benjamin encontra assim a sua possibilidade de
redencdo através da alegoria do melancdlico. No dilaceramento das coisas, a
alegoria através de sua conceituacao flexivel, abre a possibilidade de, a sua
maneira, representar as idéias e salvar as coisas de sua inexoravel destruicdo. Nas
palavras de Marcia Tiburi: “a melancolia se mostra como a impossibilidade de

n 268

superacdo do passado e a sobrevivéncia do morto como vivo’,”> ou como nos

versos de Baudelaire, um “morto alegre”™

Vermes, que nos roeis, sem olho e sem nariz!
Eis que chegou a v4s morto livre e feliz;
Filésofos fatais, filhos da sepultura,

Por toda a minha ruina ide entdo sem remorsos
E dizei se ainda ignora alguma desventura

Este corpo sem alma é morto dentre os mortos!*®°

288 TIBURI, Marcia. Filosofia Cinza. A melancolia e o corpo nas dobras da escrita. p. 107.

69 BAUDELAIRE, Charles. As Flores do Mal. p.84.
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