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Resumo

Cotejar as obras da cineasta Catherine Breillat e do filésofo Georges Bataille € o
objetivo deste trabalho. Sendo autores nascidos em épocas diferentes, e alocados em
distintas dreas do conhecimento, o pensamento de Breillat se apresenta na forma de filme e
o de Bataille na da escrita. Por tal razdo, o didlogo que aqui se propde é de fundo tematico.
Toma-se como eixo central o privilégio da visada erética nos dois autores, partindo da
concepgdo batailliana de que “o sentido do erotismo € a fusdo, a supressdo dos limites”.
Porém, ainda que para ambos a unido dos corpos corresponda a violagdo das identidades, a
presenca do personagem feminino nos filmes de Breillat faz essa concep¢ao ser atravessada
por uma problemdtica rara do género e do amor. O exame de tais particularidades permite
circunscrever pontos de contato intensos, mas também distingdes significativas entre as duas

erdticas.
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Abstract

This paper sets out comparisons, differences and affinities between the works by
Catherine Breillat, the movie maker, and by Georges Bataille, the philosopher. As authors
who were born in different times and engaged themselves in different areas of knowledge,
Breillat’s thoughts are expressed through motion picture and those of Bataille in the form of
writing. This is the reason why the dialogue implied in this paper has a thematic
background. The privilege of both authors” erotic view is used here as the central axis,
starting from Bataille’s idea that the “sense of eroticism is the fusion, the suppression of
limits.” However, though both see the union of the bodies as corresponding to a violation of
the identities, the presence of the female character in Breillat’s films permeates such
conception with a certain rare complexity concerning gender and love. The analysis of such
particulars opens up the possibility of marking out not only strong points in common, but

also significant distinctions between the two eroticisms.
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Introducao

Aproximar, cotejar, distanciar e estabelecer afinidades entre os trabalhos de
Catherine Breillat e Georges Bataille é objetivo deste trabalho. Mas ndo deixa de ser
também quase uma tentativa injusta. Isso porque, além de serem autores nascidos em
épocas diferentes, eles se alojam em dreas do conhecimento distintas. Assim, poderiamos
dizer que o pensamento de Breillat serd sempre na forma de filme e o de Bataille na da
escrita.

Ao invés da ficcdo, tomamos como a referéncia de Georges Bataille ao pensamento
de Breillat sua obra mais filoséfica e, de certa forma, ambigua. Trabalhamos com a
possibilidade de a realizadora ter se apropriado ndo de uma obra especifica mas talvez da
totalidade de um pensamento que trata do erotismo como tema central.

Na primeira parte do trabalho, tratamos de levantar as producdes de ambos os
autores, tais como suas principais influéncias, ambas relacionadas ao pensamento do século
XVIII francés. O mais desafiador nesta tarefa de contrapor os dois pensamentos € o fato de
se tratar de uma reconstru¢do ao mesmo tempo biografica e bibliografica.

Catherine Breillat viveu na Frangca dos anos 60, e embora nao tenha sido
formalmente filiada ao movimento feminista, seu pensamento d4 uma centralidade a
mulher. Diz a cineasta: «J’ai 12 ans, je suis une petite fille atrocement sage et une
adolescente révoltée. Ces femmes de Bergman, je les appellerai longtemps « serpentines ».
Elles concilient 1I’appartenance a un monde puritain rigide ou elles font figure d’icones
fieres de 1’étre dans la duplicité de 1’absolu contraire»'.

Georges Bataille, por sua vez, vivenciou toda a difusdo do pensamento surrealista e
socialista na Frangca. Como o amigo Michel Leiris e alguns de seus contemporaneos ligados
ao movimento capitaneado por André Breton, ele cultivou a leitura de autores como Sade e
Nietszche, que lhe abriu as portas para uma atitude intelectual e biografica ligada ao
desregramento. A essa disposicdo ele deu o nome de “experi€ncia interior’, em que “o

homem se pde inteiramente em questdo”.

'BREILLAT, Catherine, Hommage & Bergman, Le film que m’a inventée, Cahiers du Cinéma, n. 582,
Parution Setembre 2003, p. 66/67.



O capitulo 2 vai introduzir uma questio prioritdria na compreensao das duas obras,
ou seja, a presenca das lagrimas, sendo também abordada por Bataille, em especial no livro
Les Larmes d Eros. Investigamos o tema a partir da no¢do de gasto improdutivo, conceito
capital em Bataille, além de explorarmos a relagdo entre ldgrimas e melodrama, tendo em
vista o elemento romantico na obra de Breillat. Vale dizer que amor e erotismo relacionam-
se bem mais intensamente na obra de Breillat do que naquela de Bataille.

O terceiro capitulo busca reaproximar Breillat e Bataille por meio da ficcdo, tendo
em vista o postulado de que o homem deve se afastar para construir a prépria existéncia.
Tanto na obra de um como na de outro, esse afastamento relaciona-se com a morte
(metafisica) e o erotismo (sagrado).

Para ambos, tal afastamento implica estar fora do ambiente da sociedade, pois o
erotismo guarda segredos, como toda atividade socialmente ndo aceita. Bataille, por
exemplo, supde certo retorno do homem a natureza, esquecida pela civilizag@o. Breillat,
igualmente, mostra sua predilecao pela mesma idéia, refletida na forma de locacdo em seus
filmes. A importancia da reclusdo, para ambos, sugere que o lugar vazio representa o
grande siléncio da existéncia.

Terminada esta breve apresentacdo, s6 me resta reiterar que a aproximagao entre 0s
pensamentos de Catherine Breillat e Georges Bataille, ndo obstante ter revelado inimeras
dificuldades, constitui-se em um desafio instigante, do qual este trabalho representa um

primeiro testemunho.



Capitulo 1- Bataille e Breillat, uma aproximacao

1.1. A pornégrafa’

E com atitude bem-humorada que Catherine Breillat lida em seu trabalho com o
tema favorito: o universo do erotismo e suas possiveis co-relacdes, até mesmo as menos
O6bvias ou exploradas pela industria da pornografia. Assim, para Breillat, o erotismo
relaciona-se com ritual, violéncia e, como conseqiiéncia ultima, com a morte e sua
dimensao espiritual, dependendo do filme. Isso configura um erotismo por vezes inserido
no ambito da filosofia, sem, no entanto, apresentar-se na forma de uma teoria; a
possibilidade que o cinema da escritora e diretora ofereca ao espectador outra compreensao,
sendo aquela literal ou realista, em relacdo ao que se vé€. Seus filmes mostram a beleza
grotesca do sexo-, ainda que estetizado-, e faz dele uma complexa rede de didlogo entre

individuos. Para a autora, a sexualidade é a questdo central no universo’.

Catherine Breillat nasce no dia da queda da Bastilha, em 14 de julho, no ano de
1948, na cidade de Bressuire. Filha de pai médico e mae dona-de-casa € a segunda crianca
do casal. Sua irma mais velha, Marie-Helene, € de 1947. Sempre amigas, as duas irmas
divergem apenas nas brigas corriqueiras de infincia, na escola e no gosto pelo cinema®.
Marie-Hélene, por exemplo, destaca-se nas matérias humanisticas, enquanto Catherine se
dd bem em matemadtica. A cineasta dizia que sua mae levava uma vida burguesa, também
na escolha pelos livros preferidos; o pai, por sua vez, mostrava-se demasiado paternalista.
A relacdo de Breillat com a familia aparece como pano-de-fundo em Le Suprail, livro seu
terceiro romance, publicado em 1974, que servird como base para Une Vrais Jeune Fille-,

seu primeiro filme.

? Neste trabalho ndo nos alongaremos na diferenciagfio entre os termos “erotismo” e “pornografia”. Em O que
é pornografia, Eliane Robert Moraes e Sandra Lapeiz sustentam que ndo € possivel delimitar tal diferenca em
juizos puramente estéticos. Por outro lado, Catherine Breillat (Cineaste magazine, vol. XXV, 1999), enxerga
os filmes pornds como se retirassem o sexo da dignidade humana. Assim, apenas reintegrando-os nesta esfera
¢ possivel filmar cenas sexuais, ainda que “depravadas”.

> Em entrevista transmitida pelo DVD Bréve traversée.

* Marie-Hélene chegou a trabalhar como atriz do filme Tapage nocturne de Catherine. Ainda jovem, é bem-
sucedida no papel de comediante. Também trabalhou em, entre outros, O Ultimo tango em Paris.



As irmas Breillat se mudam para Paris, depois de Catherine j4 ter consolidado o
gosto pela leitura-, que comeca aos seus treze anos de idade, quando freqiienta, por
recomendacdo da mae, a Biblioteca de Niort. A época de faculdade, matricula-se, com a
irma, em um curso de linguas orientais, para o qual Catherine se dedica menos, pois ja
deseja ser cineasta, aos doze anos de idade. Aos 16, comecga a escrever com seriedade,
partindo daquilo que lhe vem a cabeca.

Em seu primeiro romance profissional, L’Homme facile (1965), estd demarcada a
constante presenca da cama como lugar de combate entre um casal’. Esse tema corriqueiro
na obra da cineasta vai comportar a relacdo do amor e do desejo com a morte, 0 seu
afastamento e, dai, a associacdo direta com o erotismo — lagos que compdem o quadro
constante de relagdes descontinuas e continuas na idealizagao do casal.

Breillat, assim, dedica-se desde cedo a leitura e ao préprio fazer literario, antes
mesmo de ser conhecida como realizadora de cinema. A situa¢do familiar do casal, tal
como a relacdo com as filhas volta ao longo de sua carreira, como em A Ma Soeur (2000),
em que uma mae em férias demonstra preocupacdo e rigidez com as filhas, enquanto o pai
coloca seus afazeres a frente da familia.

O livro seguinte da cineasta, Le silence, apres (1970), traz um homossexual
masculino no papel protagonista. Na obra, o personagem sai por toilettes francesas em
busca de companhia. Uma personagem feminina, no entanto, surge na histéria para desviar
a atenc¢do do protagonista ao se apaixonar por ele. O tema da distancia entre homem e
mulher, centro desta obra, vai reaparece em nova forma de incompatibilidade em Anatomie
de [’enfer (2003), uma correspondéncia direta ao livro. O encontro entre os dois
personagens se da neste segundo momento dentro de um lavabo onde a atriz Amira Casar
tenta cortar os pulsos depois de flagrar dois homossexuais masculinos em uma cena de sexo
oral. A associacdo entre os acontecimentos ocorre simplesmente pela seqiiéncia de fatos e
planos que sugerem a tentativa do ferimento.

A cineasta, de acordo com bidgrafos, inicia, a partir de 1976, a série que vird a se
transformar na “trilogia da virgindade”, composta pelos filmes Une vrais jeune fille (1976),
36 Fillette (1987) e A ma soeur! (2000). Em comum, entre eles, ha o tratamento da vida de

adolescentes curiosas por experimentar o se€xo €, que, por isso, se afastam de suas familias

5 CLUZOT, Claire, Indécence et Pureté. Paris: Cahier du Cinéma Edition, 2004, p. 24.



para fazer prevalecer o desejo, seja nos trilhos de um trem, como no primeiro, em um motel
ou numa boite, de acordo com o segundo, ou via estupro, o que ocorre no filme de 2000.

As personagens virgens s6 vislumbram o mundo do sexo. Poderiamos identifica-las
como virgens “poluidas” na imaginac¢do e brancas por fora, tanto no sentido clinico da
virgindade, quanto na apatia as vezes pdlida, que na realidade visa destituir qualquer
palavra de ordem e proibicao.

Outro trabalho de Breillat, Tapage nocturne, 1979, narra a histéria de uma cineasta
em crise®. Solange aparece descontente com o filme que acaba de montar, como com o
marido, os amantes e outros aspectos de sua vida. Trata-se de um movimento perpétuo de
sofrimento, em que o amor, novamente, ¢ um estado constante de instabilidade. Doze anos
depois, Sale comme un ange, cujo roteiro foi escrito em apenas quinze dias, reflete uma
instabilidade da propria dire¢do. Maurice Pialat, o seu co-realizador, mostra-se insatisfeito
com a trama do relacionamento entre dois policiais.

Um traco que se repete no trabalho de Breillat é a postura da mulher em ldgrimas,
que escapa, no entanto, da tragédia construida pelo melodrama. Aparentemente, o choro se
manifesta na forma de excesso, por exemplo, na perda da virgindade, em assuntos que a ela
parecem tragicos, como brigas com o namorado, ou ainda o choro como forma de
preenchimento, como ocorre em Sex is comedy. Nesse caso, a atriz de um filme que se
passa dentro de outro sofre as implicancias do ter de relacionar-se com um ator
desconhecido. A personagem da diretora recomenda a essa atriz que ao menos nao chore
lagrimas vazias, mas, sim, outras de amor-, mesmo na adversidade. Uma possivel segunda
categoria de lagrimas aparece como tristeza profunda, o Romance. A diretora inicia o filme
com a prdpria personagem em prantos, justificado pela falta de desejo de seu namorado.
Outra manifestacdo é mais 6bvia e se remete a dor fisica, decorrente de uma sessdo de sexo
sadomasoquista.

Em Parfait amour (1995), Breillat trabalha o sofrimento da personagem Frédérique,
entregue a paixao de um amante mais jovem. Parte das dificuldades do relacionamento
parece ser o conflito de diferenca de idade e a vida dispare marcada pela rebeldia de
Christophe. A conseqiiéncia € o final trigico, em que, no caso, a morte ndo passa pela

transcendéncia.

% Acreditamos que em outro momento a personagem Solange inspirard a personagem Jeanne no filme Sex is
comedy (2002).



A critica enxerga o trabalho seguinte de Breillat, o filme Romance (1999), como
escandaloso. A extra-conjugalidade de uma jovem mulher € tratada no plano da fantasia da
realizacdo de seu desejo. A personagem feminina, de acordo com a prépria diretora, estaria
em busca ndao sé do amor, mas do desejo de seu namorado. Romance conta com a
colaboracdo do diretor de fotografia grego Yorgos Arvanitis e € a simulacdo de um tipo de
ritual que leve a experiéncia erdtica em seu extremo-, radicalizando-a.

O filme A ma soeur! é lancado enfatizando a relacdo entre duas irmds que se
distanciam nao sé pela idade, mas por diferengas de temperamento e fisicas. Estas ultimas,
por exemplo, tornam-se importantes para o contexto da narrativa, pois a adolescente mais
atraente € quem perde primeiro a virgindade. Anais, a mais nova, doze anos, € pouco
atraente e acaba por concentrar o seu prazer em testemunhar Elena em pleno ato sexual.

Para Breve traversée (2001), um filme para televisdo, a diretora pretendia escolher
para o papel principal uma atriz que fosse sésia de Romy Schneider (1938-1982). Nas
dependéncias de uma balsa que faz a travessia noturna entre Saint-Malo e Portsmouth,
Thomas, um garoto virgem e menor de idade, conhece Alice, uma jovem mulher que se diz
recém-separada do marido. No filme, ocorre uma inversdao de perspectiva por parte da
cineasta, ao retratar, pela primeira vez, a virgindade de um homem. A personagem feminina
apresenta respostas prontas para o anseio do homem. Acredita na submissdo imediata de
uma mulher que logo decide estar com o sexo oposto. Durante o tempo em que se divertem,
na travessia, a conversa se dd em uma atmosfera de seducdo-, e de sexo sem o conforto e a
amizade de uma primeira vez.

No ano seguinte, Catherine explora o humor, um elemento essencial em seus filmes.
Em Sex is Comedy (2002) a atriz escalada deve fazer o papel de uma meteuse-en-scene de
um filme — que estd dentro de outro. Para Breillat, esse trabalho € exemplo de que todo
autor faz, de certa forma, uma ficcdo de si. Ainda assim, a diretora nega tragos
autobiogréficos. Jeanne, a personagem, quer que seu trabalho saia impecédvel, mesmo em
meio 2 dificuldade de sua equipe rodar uma cena de sexo. E inevitdvel a comparagio com
La nuit américaine (1973), de Francois Truffaut — outro filme dentro do filme, onde a vida
do elenco se mistura com a dos personagens. Sex Is Comedy aborda problemas de

relacionamento entre pessoas que trabalham juntas.



Em Anatomie de [’enfer (2003) reaparece a elaboracdo de temas erotismo e morte,
como formas de transcendéncia. Um dos personagens, um homossexual masculino, €
contratado para observar uma moga, em situagdes de muita intimidade. Durante quatro
noites, ele ¢ uma testemunha que nao se choca. O final, entretanto, é inesperado, ele a
arremessa de um penhasco na praia. De acordo com Breillat, ele a mata ao perceber o
possivel nascimento do amor’. A diretora assume que o ator Rocco Siffredi possui algum
traco de sua personalidade®.

Catherine Breillat busca inspiracdo para o seu trabalho em leituras que realizou
durante a juventude. Recorre ndo apenas a trajetéria surrealista, mas também a origem
intelectual do movimento. Debruca-se igualmente sobre a obra de Marqués de Sade, cujos
livros tornam-se acessiveis na Franca, apenas em 1968-, pois até entdo sdo leitura
clandestina. A obra de Sade parece fazer jus ao momento de vontade libertaria dessa
década, sobretudo na Franca.

Como outro expoente da vanguarda européia, a cineasta 1€ Les Chants de maldoror,
de Lautréamont. Nascido em 1846 e morto vinte e quatro anos depois, o autor é adotado por
surrealistas na década de 1920, tendo igualmente influenciado os poetas simbolistas. Na
pintura, o pensamento do jovem chega a Max Ernst e Salvador Dali, sob forma de
violéncia, crueldade e perversoes, tracos que vao estar presentes nos trabalhos de Breillat.

Freud € outro entre os autores prediletos da realizadora. Esta relacdo, entretanto,
parece ser ambigua, pois Breillat diz-se contra a psicandlise-, ainda que nao cultivasse
leituras antifreudianas, como talvez o facam Susan Sontag e Luce Irigaray. Breillat trabalha
no universo freudiano—, ao explorar temas como o poder félico, a exploracdo sexual das
mulheres, a cultura patriarcal, a uniformidade do discurso masculino —, porém de sua
maneira. Como cineasta, € inegdvel a sua relacdo com o visual e o desprendimento com o

texto de referéncia. Para ela,

As imagens sdo miticas as vezes.’

" CLUZOT, Claire, op. cit., p. 162.

SBURDEAU, Emmanuel. “Anatomie de L enfer de Catherine Breillat”. Paris : Cahier du cinéma. Paris, v.
586, margo, 2004, p.53 e 54

® CLUZOT, Claire, op. cit., p. 149.



No campo das imagens propriamente dito, Breillat demonstra afinidade com a obra
do pintor dinamarqués Vilhelm Hammershoi (1864-1916), sobretudo pelas telas das cores
preta, marrom e cinza, onde as personagens aparecem sensuais, retratadas pela nuca e por
nuances da face.

O contato com o trabalho de Luis Bufiuel se dd por meio do filme Viridiana (1961),
pelo qual o aluno de Salvador Dali mostra seu inconformismo com a sociedade, por meio
do retrato de uma novica de apaixonada pelo tio. A imagem do canivete na forma de
crucifixo provoca a religiosidade da época.

A maéxima trilogia desafiadora do erotismo, da religido e da morte reaparece em O
Império dos sentidos, de Nagisa Oshima. O filme € a prova de que a obra de Georges
Bataille pode inspirar os pensadores do cinema. E possivel relacionar, o cinema de Oshima
com o de Breillat-, guardadas as diferencas entre as culturas, oriental e ocidental e o carater
politico dos filmes de Oshima, em uma sociedade japonesa recuperando-se da guerra.

Outros elementos relevantes ao cinema de Breillat aparecem em Baby doll (1956),
de Elia Kazan-, que vira referéncia para 36 Fillette. A cena da menina deitada em trajes
minimos e provocantes é refor¢ada por seu dedo na boca, e suas feicdes de ingenuidade. A
personagem sensual vira uma metdfora no cinema de Hollywood, para enaltecer o pds-
guerra —, a crise, as mudancgas e a adaptacao ao novo estilo de vida.

A tentativa de seguir um pensamento intuitivo, substituir o racional, pela fantasia, é
reconstruida sessoes de filmes de Ingmar Bergman. De acordo com a cineasta, o sueco é o
primeiro grande cineasta de sua vida. Pelo seu pensamento, um filme deve ser feito, apenas
quando existirem demandas para tal, e ndo por uma necessidade apenas comercial.

Em seu primeiro livro, Breillat se debruca sobre o tema do erotismo e da morte via
cultura japonesa, vista pelo escritor e teatr6logo Yukio Mishima'®, em seu filme Rites d
"‘Amour et de Mort, no qual propde a solu¢io do hara-kiri'. Mishima é um grande leitor de
Georges Bataille.

Uma primeira aproximagao do trabalho de Georges Bataille e Catherine Breillat
faz-se possivel a partir do pensamento em A Literatura e o Mal"*. Nele, o francés trabalha a

questdo da lagrima.

190 paralelo entre as obras de Bataille e de Mishima, ainda que tratem uma do ocidente € outra do oriente,
passa pela idéia da relag@o entre o erotismo e a morte-, tal como no pensamento de Nagisa Oshima.

" ibidem

2 BATAILLE, Georges, A Literatura e o mal. Lisboa: Vega, 1998, p.185



O cume da emocao comunicativa e da comunicacio.

E necessario, assim,

Deixar de lado o aspecto mais profundo da comunica¢do que se deve a significacdo paradoxal das

lagrimas.
Por este pensamento,
as lagrimas substituem as palavras'.

Outra inspiragdo, bastante contemporanea, € a da fotégrafa norte-americana Cindy
Sherman, e seu trabalho de retratar a mulher dentro da sociedade norte-americana. Dentre
as fases da obra de Sherman, —, especialmente a do inicio da década de 90 -, ha imagens
escatoldgicas, sobre o sujo, o podre, o renegado, o excremento, 0 sangue menstrual, o
vOmito entre outros abjetos'’. Essa tentativa reflete a revelagdio do mundo interno dito
feminino-, contra aquele externo, marcado pela aparéncia e pelos cosméticos. A idéia ndo é
negar o abjeto no mundo interno do homem-, onde ele é igualmente presente, mas
evidenciar o contraste na mulher. A artista valoriza as visceras. O horror ¢ embelezado.

Catherine Breillat também possui leitura propria do que aparece e do oculto na

personalidade feminina.

1.2. Le papier

A inclinagdo artistica de Breillat faz-se perceber quando a cineasta tem 20 anos, em

1968, e tem certeza que o cinema onde mora a sua reflexdo. E, entretanto, por meio da

% O choro, a angstia e o riso, supdem-se, fazem parte do domfnio do homem que parte para a experiéncia
interior, minuciosamente descrita por Georges Bataille. A busca ao extremo do possivel (ver nota 50 neste
trabalho) o deixa praticamente nu. Pressupde-se alguém que segue de malas vazias, pois o territério descrito
pelo pensador, descarta as palavras e o conhecimento do mundo da racionalidade.

“BOIS, Yve-Alain e Krauss, Rosalind, Formless a user’s guide. Nova York: Zone Books, 1997, p. 238-245 ¢
KRAUSS, Rosalind, Cindy Sherman 1975-1993. Nova York: Rizzoli Books, 1995, p. 192-195
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escrita que ela comecou histérias. Apesar de o primeiro livro publicado pela cineasta e
escritora ser L’Homme facile, é preciso dizer que Breillat ja havia se aventurado a escrever
durante brincadeiras desde os 12 anos de idade. Pequenos poemas e cangdes, guardados em
um livro de recordacoes.

Em L’Homme facile, Breillat ndo parece contar nenhuma experiéncia de sua vida,
mas algo fruto de sua imaginagdo, segundo consta em sua biografia', e na contramao da
literatura erdtica na época —, a exemplo de Pauline Reage e Régine Deforges, que narram
experiéncias proprias. Como sua obra € lancada em um periodo tanto tenso quanto
interessante da Franga, o trabalho de Breillat contribui para esse pano de fundo, em favor
da liberdade de expressdo. Apesar da caracteristica da época ser de conquistas coletivas por

parte dos jovens, a francesa estd, em outra realidade, aquela da arte que faz.

A politica, as agitacdes estudantis ndo me dizem respeito. L’Homme facile é minha revolu¢do em

mim.

Sob o manto Surrealista, reerguido na Franca e em voga entre os jovens da época, o
primeiro livro de Breillat parece ser escrito pela técnica que se convencionou chamar, na
década de 1920, a partir de um conceito de André Breton, de “automética”. O curioso desta
primeira publicacdo € que nela ja se encontra a tematica da obra de Breillat: o sexo ligado a
violéncia e, em ultima instancia, a morte, perpassado por temas derivados como a
transgressao, o ritual e o excesso.

A partir deste ponto seguem as publicagdes de outros nove livros, muitos deles
transformados posteriormente em filmes, como Le soupirail (1974), que dois anos depois
vira roteiro de Une vrais jeune fille, retratando a vida de Alice em visita a casa dos pais.

Tapage nocturne (1979) é titulo de livro e filme de Breillat: a histéria da vida de um
casal sob o leito da crueldade do real; o amar, sem de fato amar; o instavel e o mutante.
Sale come um ange (1991), baseado em Police (1985) € outro filme que se origina da
adaptacdo de uma obra breillatina. Em 1987, € lancado em livro e em filme, 36 Fillette, um

trabalho bem-sucedido nas telas— que € até entdo o esfor¢o que a cineasta ainda ndo tinha

'3 CLUZOT, Claire, op. cit., p. 21.
'® Jdem. Entrevista de Cluzot com Breillat em 2001, p. 25.
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visto reconhecido pela critica e pelo publico —, que narra a vida de uma garota pré-
adolescente, que se envolve com um homem na fase dos 40 anos de idade.

Por fim, a partir de Pornocratie (2001), surge o contetido de Anatomie de [’enfer
(2003). A época, Breillat gostaria de ter feito a adaptacdo de Maladie de la mort, de
Marguerite Duras. Como ndo obtém o direito para fazé-lo, porém, cria uma histdria
parecida: a mulher que paga ao homem para sexo, € ndo vice-e-versa, como na obra de
Duras. Da mesma forma, a inversao serve a troca de papéis no universo estabelecido da
prostituicdo feminina. O dinheiro para Breillat parece ter, no entanto, menos poder de
compra que na realidade e sua troca por um servico ndo significar exatamente ‘“venda”, mas
afirmacdo de uma fantasia.

Quando entra para o campo do cinema, em 1976, com Une vrais jeunne fille,
Breillat passa a exercer trés atividades: escrever livros, roteirizar e dirigir filmes. A
francesa, a bem dizer, carrega a heranca do “cinema de autor”, como o movimento da
Nouvelle Vague de seu pais. Isso pressupde a producdo de filmes autorais que refletem
diretamente o pensamento do diretor —, algo que muitas vezes se distancia do cinema
cldssico e de mercado norte-americano'’. Breillat entdo se ocupa de funcbes que
extrapolam as de um diretor, unicamente, nas quais hid uma maior divisdo do trabalho,
conforme as tarefas disponiveis para a realizagio do filme'®. Nos moldes do cinema francés,
as fungdes se acumulam nas maos do diretor, o que possibilita a realiza¢do do trabalho mais
personalizado.

A coletanea Le livre du plaisir é organizada e lancada por Catherine Breillat, em
2000. Dentre os autores, destacam-se os contemporaneos Virginie Despentes e Erica Jong,

além de Pier Paolo Pasolini, Jean Genet, Pauline Réage e Margerite Duras.

1.3. Filme de mulher

7 Por meio de uma concepgio talvez filoséfica e que esteja de acordo com a linha de pensamento de Georges
Bataille, podemos entender como cldssico, o cinema cuja autoria se dilui na histéria por uma forma de
padronizacgdo. O cinema dispensaria assim uma autoria, enquanto aquele do autor francés estimularia a busca
de procedéncia de uma obra, por meio da diferenca. Essa no¢do pode ser preconceituosa sob o ponto de vista
do cinema europeu que veria na forma cldssica ama unidade. E pertinente reforcar, portanto, a identidade do
cinema americano de acordo com a escola de cada diretor.

'8 Apesar de Catherine Breillat trabalhar essencialmente sobre o material que colhe € produz, a cineasta se
envolve em alguns projetos alheios aos seus, como os filmes Milan noir, de Ronald Chamah, La Nuit de
L’océan, de Antoine Perset, e L’Aventure de Catherine C., de Pierre-Jean Jouve, além de outros trabalhos de
adaptag@o para a televisao.
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E inevitdvel partirmos para uma reflexdo do cinema de Breillat, derivada do
pensamento feminista. Este pensamento € acolhido e, simultaneamente, refutado por
Breillat. Isso porque suas personagens femininas podem se distanciar de outras engajadas
politicamente e cientes das reais conquistas femininas-, apesar de a propria diretora ter
vivido a década de 60, na Franca.

Certamente, o aparente feminismo aflorado nos filmes de Breillat, ndio vem do
pensamento de Bataille. Entenda-se entdo por feminismo, algo de pessoal, que se configure

como um feminismo a la Breillat-, e diferente de movimentos politicos de libertacdo

feminina, da década de 1960.

Fui feminista antes da hora e isso nfo teve nada a ver com as lutas politico-sociais."

No auge dos movimentos estudantis, Catherine Breillat, na época com 20 anos,
solidariza-se com a temdtica que vira objeto de sua reflexdo. Apesar dessa identificacdo, a
cineasta se concentra mais nas subjetividades feminina e masculina, e menos em
manifestacdes externas e objetivas. E possivel denomind-la, entdo, uma neo-feminista®
mas, ainda assim, trata-se de uma visdo parcial, j4 que ndo hd uma defini¢do clara sobre o
pos-conceito. O feminismo, Breillat afirma, ofusca a manifestacdo verdadeiramente
artistica, uma vez que a politica esconde a arte que é, para ela, uma atividade subversiva®..
Assim, a cineasta fala do homem e da mulher, sob o ponto de vista de suas diferencas. Sao
pessoas que ndo se entendem e morrem de amor e incompreensdo. Nao existe alternativa
para amar e desejar mais que um homem ou uma mulher. Morre-se na fixacao do desejo da
primeira pessoa escolhida. O outro sexo acentua tanto oposicdo e dificuldade, quanto
condic¢ao tunica de direcionamento do desejo. As personagens femininas vivem desse amor-,
erdtico para o qual ndo ha alternativa ao sofrimento de ndo possuir. Por outro lado, o
pensamento de Bataille ndo se pronuncia a partir de uma questdao de género: as diferengas
ndo sdo marcadas a priori pela questdo da distancia entre um homem e uma mulher, mas

talvez pela forma indiferenciada de aproximagdes-, nesse caso, ndao necessariamente

YCLUZOT, Claire. op. cit. p. 165.

 VASSE, David. Catherine Breillat — Un Cinema du rite et de la transgression. Paris: Editions Complexes et
Arte Editions, 2004, p. 23.

' CLUZOT, Claire, op. cit., p. 165.
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eréticas. Aquilo que parece se assemelhar a uma grande confusido de sentimentos e desejos
€, na realidade, cercado pela organizacdo que inverte o sentido das liberdades conquistadas
na década de 1960. O desejo e o amor paralisam a emancipacdo. A diretora segue, portanto,
a seu modo, diretrizes artisticas e comportamentais da jovem mulher contemporanea-, sua
principal fonte de pesquisa. Dessa forma, estabelecer correlacdo entre as obras de Bataille e
Breillat faz sentido desde que se possam enxergar sutilezas nessa aproximagdo. A
assinatura, por exemplo, serd uma questao central para entendermos a existéncia de um e de
outro-, e do género. A comegar, o pensador desfalece na experiéncia do escrever®.

No caso de Breillat, entretanto, € possivel acentuar a questdo da presenca de uma
realizadora de cinema-, e ndo outro realizador do sexo masculino-, que nos remete ao seu
nome. A pensadora Judith Butler elabora esse tipo de distincdo, em Gender trouble, um
tema cldssico que remonta a época da publicacdo de O Segundo Sexo de Simone de
Beauvoir, em 1949. Nessa oportunidade, a feminista francesa celebra a pergunta: nascemos
ou nos transformamos em uma mulher? Apesar de a cineasta ser especialista no assunto, diz

ndo se preocupar com a origem de um e de outro,

Nao sou do tipo que reflete filosoficamente ‘o que é um homem?’, ‘o que € uma mulher? Isso ndo

. ~ g .. 23
me interessa, porque eu ndo sou militante (feminista)”.

A argumentacdo consistente a respeito da natureza do sexo que se apresenta por tras
do papel e da caneta e que questiona, portanto, se a obra tem um agente feminino ou
masculino, permanece polémica. A pergunta se mantém, hd textos de mulher divergentes
dos textos de homem? Judith Butler oferece o pensamento da conceituada feminista
Monique Wittig que afirma ndo acreditar em uma escrita puramente feminina®*. Catherine
Breillat nao deve partilhar dessa afirmativa ao afirmar que, a0 menos no cinema, os olhares

femininos e os masculinos sdo completamente distintos. Durante uma conversa com

22 Esse movimento metaférico pode ser detectado como fruto da prépria experiéncia interior que o transpde ao
mundo onde ndo existe nem o nome nem o rosto. Uma compreensdo mais tedrica nos remete posteirormente a
Michel Foucault, ou, se ficarmos com a escrita de Bataille, encontraremos alguns pontos de contato com o
misticismo e as filosofias orientais.

» CLUZOT, Claire. op. cit., p. 165.

* BUTLER, Judith, Problemas de género. Rio de Janeiro: Civiliza¢do Brasileira, 2003, p. 49- 50.
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Roberto Rossellini, a cineasta constata que a visdo feminina leva vantagem em relacdo a

masculina:

A mulher inclui o ponto de vista da vergonha, o qual o homem € incapaz de mostrar. Quando vocé é
mulher, deve dizer coisas que nunca foram ditas antes. Voc€ pode ver como essas coisas que nunca

transpareceram dentro de cada um, é porque foram apagadas®.

Questionada sobre o enquadramento de sua obra nos limites de um género
cinematografico, Breillat diz-se abandonada, sem colegas de uma mesma familia de
trabalhos®. Se hd, entretanto, alguma vizinhanga, ela estd no cinema homossexual ou o
queer movie. Nao se tratam de todos os filmes, mas principalmente daqueles de Rainier
Fassbinder, nos quais, o desejo se manifesta desde o olhar das personagens, conforme sua
resposta. A relagdo com esse tipo de cinema se dd porque os sentimentos do homem gay
teriam proximidade com o das mulheres. Assim, como no queer movie, torna-se
transparente aquilo que socialmente deve se calar. No caso de Breillat, porém, a
transparéncia € bastante estetizada-, as vezes como em um sonho ou na literatura.

Outra ramificacdo que tem sua fonte de representacdo na mulher apresenta-se no
cinema feminista, que pode ser uma especificagio bastante vaga®’. A cineasta norte-
americana Liza Johnson inclui em um artigo sobre o cinema cldssico feminista, o primeiro
filme de Catherine Breillat, Une vrais jeunne fille. De maneira geral, Johnson observa com
freqiiéncia a postura da mulher de cabega baixa e rosto de envergonhado, quando em
situacdo de intromissdo ou submissa ao homem?®. E pertinente a refletir se as cenas da
vergonha ou da submissdo fazem parte das possibilidades de representacdo das personagens
de Breillat, ao questionarmos a prépria condicdo da mulher em relacio ao homem. A

vergonha feminina, por exemplo, parece fazer parte desse repertério de emocoes, apesar de

» SKLAR, Robert, “A woman’s vision of shame and desire” in: Cineaste 25. Nova York: 1999, p. 24- 6.
*JOUSSE, Thierry et STRAUSS, Frédéric, “Entretien avec Catherine Breillat”, in Cahier du Cinema, 445,
junho 1991, p.78.

*7 Para citar um exemplo importante desta manifestagdo, o cinema de Chantal Akerman, apresenta restrigdes
formais a presenca masculina, ji no exercicio de dominio da cAmera, que mostra exclusivamente o ponto de
vista da cineasta. O equipamento € posicionado de forma a atingir sua prépria altura-, mais baixa que a de um
homem. A imagem, logo, é tdo alta quanto for sua estatura. Se hd um casal conversando, por exemplo, o plano
é sempre enquadrado em ambos, para marcar a presenga do homem também capturado pela cimera-, e ndao
com o controle dela. FOSTER, Audrey Gwendolyn, Identity and memory- The films of Chantal Akerman, ,
Wiltshire: Flicks Books, 1999, p.32.

» JOHNSON, Liza, “Perverse angle: feminist film, queer film, shame” in: Signs. Massachusetts, p. 1.363,
2004.
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a cineasta apresentd-la de forma ndo tdo direta”. O fato de as personagens aparecerem
desnudas com naturalidade, no faz crer na possibilidade de uma nudez espontanea que
afaste a inibicdo. Um momento para pensar na atitude de hierarquizacao dos sentimentos e
das fungdes sexuais estd no felatio em Romance. A partir da colocacdo em cena e da
atuacdo dos personagens € possivel percebermos que cada qual compde o seu papel e que a
personagem Marie em um filme pornografico estaria a disposicdo de seu amante. No
cinema de Breillat, entretanto, a personagem olha para além-camera, e reflete sobre a
importancia da penetracdo em sua vida. Assim, Breillat inverte o sentido do ato sexual-,
transformando o estere6tipo da mulher disponivel, em uma heroina que pensa o sexo. Ao
mesmo tempo, nesses filmes o sexo ndo dever escravizar tanto quanto o amor. Retomando a
idéia de Johnson, a imagem da mulher de cabec¢a baixa e envergonhada estaria presente na
filmografia de Lynne Ramsay, como em Movern Callar, um classico filme erético de 2002.

Mas se existe a suposicdo de a obra tratar do sentimento da vergonha tal como em
um trabalho dito feminista, como isso se enquadraria em um film de femme? Para comecar,
Breillat, ao ndo discutir direta e objetivamente quem € o homem e quem é a mulher, parece
nao almejar uma conquista de posto para as suas personagens. A mulher nao precisa invadir
o ambiente do homem, nem vice-e-versa, pois se trata do dominio do sentimento por vias
pelo amor e pelo desejo. Além disso, revelar a nudez do erotismo configura o fim do
segredo visual que, entretanto, permanece na palavra e no devaneio discursivo, no caso da
personagem Marie®. A mulher que confere sentido a prépria vida: é o que aparece na obra
da francesa. O problema da figura feminina ndo € tanto aonde se direciona seu discurso,

mas como lidar com seu desejo-, este, sim, levado as dltimas conseqiiéncias.

Mostrar o corpo nos detalhes que esmitdgam até as genitdlias é o tipo de erotismo,
inclusive o masculino, que aparece principalmente no cinema erético da década de 1970.
De acordo com Linda Williams, em Hard core®, esses filmes mostram as partes em close-

up e as iluminam com mais intensidade que qualquer outro tipo de cinema. A autora se

¥ Nosso estudo até identifica cenas de mulheres de cabeca baixa, mas niio necessariamente com rosto
envergonhado. Um exemplo disso é a passagem da personagem Anais de A Ma Soeur, cantarolando na
piscina, que ressalta seu momento de introspecg¢ao.

% A forma de articulagio desse pensamento se dd via “voice-over”. Ndo se trata de um didlogo ou o
compartilhar de uma idéia, mas do pensar em voz alta, para si.

*'WILLIAMS, Linda, Hard core-power, pleasure, and the frenzy of the visible. Los Angeles: University of
California Press, 1999, p. 49.
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refere a referir a outra tomada que recebe o nome de meat shot e € a exibi¢do das partes do
corpo, para além do costume. Quando a exibicdo ultrapassa o comumente visivel, este tipo
de quadro € suplantado pelo money shot, revelando detalhes perniciosos da relacao sexual.
Esta técnica, no entanto, é quase suprimida no cinema erético atual®. Podemos relacionar o
meat shot a forma com a qual Breillat mostra a intimidade em Anatomie de [’enfer, filme no
qual a atriz Amira Casar é, inclusive, substituida por uma dublé na vez das cenas intimas-,
como aquela em que simula uma brincadeira com o absorvente interno. A tomada em plano
fechado da-se de acordo com o padrio dos anos 1970. Na mesma época, inclusive, a
ejaculacdo do homem € mostrada, em detalhes, no cinema. Pelo conjunto da obra, podemos
conceber a nomenclatura de “pré-porndgrafa” a Breillat. Isso pode parecer bastante
incdmodo para o movimento feminista, que enxerga a pornografia como rede de exploracao

da mulher.

1.3. Pré-virgens

E possivel correspondermos a presenca de um tipo de personagem feminina
bastante comum na obra de Breillat, com outra da tetralogia cinematografica de Jean-Luc
Godard. Recorramos, assim, a figura da virgem que, no trabalho de Breillat, é¢ adolescente e
fisicamente virgem.

No cinema de Godard, aparecem como mulher feita. As virgens do realizador
francés sdao da década de 1980, e seus questionamentos estdo inseridos na natureza, na
cidade, no homem e no companheiro. Pode-se afirmar que sdo virgens a despeito do limite
fisico de sé-lo. Sao, portanto, virgens por dentro. Para se ter uma idéia, hd a prostituta,
como Isabelle Huppert em Sauve qui peut la vie, que € também virgem.

Em Sauve qui peut la vie, Prénom Carmem, Passion e Je vous salue Marie, as
jovens chegam a descartar o sexo, para preservar a pureza. Esse é o caso extremo de
Myriem Roussel, a Maria, na reconstituicao da vida da méae de Jesus. A unica manifestacdo
de sua sexualidade se d4 na dltima cena do filme, em que passa um batom vermelho na
boca semi-aberta, que, por sua vez, reproduz a forma da genitdlia feminina. Durante o

filme, o diretor adverte a atriz:

2 Idem, p. 181
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Vocé vai ser a virgem, e eu vou ser Joseph e Deus, o Pai; assim, vocé serd, ao mesmo tempo, a

minha esposa, minha filha e minha mae™®.

As virgens godardianas comportam-se como mulheres “fechadas” ao dividirem o
interesse de um mesmo homem com outras mulheres “abertas”. Em Sauve qui peut la vie,
essa bifurcacao estd nas personagens Denise e Isabelle, cuja jun¢do, a da mulher satisfatoria
ao personagem Paul Godard, estaria na formacdo de “Denisabelle”**. Nesta obra, a fechada
¢ a prostituta, enquanto a outra, a mulher aberta, sem segredos ou mistérios, € uma

jornalista insatisfeita com a vida na cidade grande.

1.4. Homem do impossivel

E pertinente afirmar que Georges Bataille funcionou como uma antena enquanto
viveu (1897-1962). Captou tudo o que estivesse ao seu redor, para transformar em conteido
de vida e obra. Trabalho e vida pessoal sempre estiveram interligados. Nao que escrevesse
autobiografias em cada um de seus livros ou textos, mas a influéncia de uma sobre o outro é
clara. Atravessou alguns dos mais importantes episddios histéricos, politicos e artisticos do
século XX e retratou-os sob a Otica do erotismo, do éxtase, do excesso, da nudez, do
transbordamento, da impureza, como forma de retorno aquilo que o homem perde. As
informagdes colhidas do particular eram transformadas em universais, e Bataille
incorporava, como um pensador atento, as agdes do mundo. Pode-se dizer que o conceito
de comunicagdo silenciosa descrita no prefacio de “Noc¢do de despesa” seja o indicio que
remeta a capacidade de sintese do periodo entre e posterior as guerras, todos transformados
em matéria, a0 mesmo tempo historica e (a) historica, como sua literatura ou o proprio
Erotismo.

Os dados biogréficos informam que desde pequeno Bataille enfrenta a doenga do

pai, Jean-Aristide, um homem cego e paralitico, que apresenta um diagndstico de deméncia,

* Bergala, Alain, “The other side of the bouquet”, in: Son + Image Jean Luc Godard 1974-1991. New York:
The Museum of Modern Art New York, 1992, p. 59.
* Idem, p.58.
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em decorréncia de sifilis. Assim, era acometido por crises de loucura, enquanto o jovem
Bataille sofre com a falta de atencdo do pai enfermo, por pelo menos vinte anos. Sua mae
tentou suicidio duas vezes e acabou igualmente, como o marido, demente e louca. Parte
deste contetido estd presente em Historia do olho, de 1928, o terceiro livro escrito pelo
pensador®”, no qual se faz recorrente a figura da familia. Nele o escritor assina sob o
pseudonimo de Lord Auch, um dos trés que utiliza®.

A substituicdo do nome serviu para evitar a superexposicao frente a familia, e ndo
revelar publicamente o drama do pai. Da mesma maneira, a utilizacdo do pseudénimo por
parte de Bataille poderia representar, sobretudo, a dissimulac¢do da identidade, mas também
uma saida para seus problemas familiares. De acordo com Eliane Robert Moraes, “sair
disso” significava “superar os traumas de infancia, o que supunha um trabalho complexo de
elaboragdo visando a aceitar e também a ultrapassar, de alguma forma, a histdria
familiar™.

Nascido em uma familia de pai ateu e mae indiferente a religido, Bataille, em 1914,
converte-se ao cristianismo. Nao hd causa aparente para a sustentacdo da religiosidade, a
nao ser o fato de se declarar cristdo no ano da morte de Jean-Aristide. A questdo da fé se
torna freqliente e atravessa sua obra madura, quando se volta contra a religido, ou seja,
contra o cristianismo. Sua fé o move para escreve, em 1918, um projeto autobiogrifico
denominado Notre-Dame de Rheims. O periodo de escrita do livro coincide e reflete a
estada de Bataille em um semindrio nos anos 1917 e 1918, quando nutre o afeto e a
devogdo de ser padre ou monge. Conforme a sua principal biografia®, o filésofo ndo passou
sequer uma semana, até 1920, sem que tenha se confessado na Igreja.

Em uma viagem para a Espanha fica evidente a nova relagdo de Bataille com a
religido: uma visao que vem a amadurecer ao longo de sua vida — e se transforma na crenga
na descrenga, talvez um conceito presente no pensamento niilista de Nietzsche. A

descrenca, nesse caso, estd na salvacdo e na fé. Aos vinte e cinco anos, entdo, muda de

* Em 1926, Bataille escreve W.-C, que nunca foi publicado por ter sido destruido pelo autor. Esse foi o
segundo livro do pensador (Notre-Dame de Rheims o precedeu). O contetido de W.-C surge, entretanto, em
Azul do céu, escrito em 1935 e publicado em 1957, no qual estdo os personagens Troppman e Dirty.

% Georges Bataille utiliza alguns pseuddnimos ao longo de sua vida literdria, como Lord Auch, Louis Trente e
Pierre Angelique. Eles camuflam a escrita erdtica de um funciondrio de biblioteca.

” MORAES, Eliane Robert, “Um olho sem rosto” . In Histdria do olho. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2003, p.
12.

¥ SURYA, Michel, Georges Bataille, an intelectual biography. Londres/Nova York: Verso, 2002, p. 34.
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opinido e funda uma “religiosidade profana™’, pela qual abandona o Deus cristdo,
entregando-se a tentagdo do mundano, concep¢do dentro da qual cabe a avalia a santidade,
a fé e a devog@o, como uma grande risada. Assim, tem-se o devoto em 1922 e o devasso em
1924, representado pelo homem que freqiienta bares e bordéis. De acordo com passagem
em sua biografia, as leituras de Nietzsche, a partir de 1923, o teriam influenciado nesse
sentido®. Fica registrado, entretanto, que tanto a relagdo de Nietzsche de proclamar a morte
de Deus em A Gaia ciéncia (1882), quanto a de Bataille sobre o mesmo tema, t€ém carater
ambiguo, pois a rejeicdo a religido ndao deixa de ser uma forma de relembré-la
constantemente e transforma-la em algo de extrema importincia. A obra de Nietzsche
influencia, sem duvida, a postura da conduta do caminho do Deus morto, inexistente. Isto €,
a ndo seguir nenhuma conduta.

Em relacdo a vida libertina, Bataille afirma:

. . . . . . L . . ~ 41
Minha verdadeira igreja € a casa de prostitutas, a inica que me traz satisfacdo .

Mais consciente em relacdo a nova incursdo “religiosa”, Bataille diz ser sua meta a
conexdo entre o éxtase religioso e o erotismo*. Nas palavras do filésofo, “é evidente que o
tratamento do erotismo em nada é exterior ao dominio da religido”*. Em 1943, vinte anos
apos ter largado o Cristianismo afirma, em A Experiéncia interior, que o cristdo dramatiza
facilmente a vida e, sobretudo, vive mais perante Cristo que para si proprio*. Esse livro,
alids, como todos os trés que compdem a Suma ateoldgica, trata praticamente da descrenga
na fé — fator necessdrio para a busca da experiéncia interior fora das religides definidas.
Outra visdo madura da descrenga é dizer que Deus ndo pode deter o saber, pois isso seria
uma forma de repouso, e a Deus ndo cabe o descanso. Assim, “Deus se ignora a si
mesmo”™*®,

O descrédito na religido cristd evidencia e traz a tona novas respostas para questoes

intimas. Abandona o mundo supra-sensivel, ou seja, aquele no qual o homem se nutre de

¥ MORAES, Eliane Robert, “O abeceddrio da perversio”. In: op. cit., p. 3.

“ SURYA, Michel, Georges Bataille, an intelectual biography, Londres/Nova York: Verso, 2002, p. 52
* SURYA, Michel, op. cit., p. 83.

“Idem, p. 94.

“ BATAILLE, Georges, O Erotismo, Lisboa: Antigona, 1998, p. 27.

“BATAILLE, Georges, A Experiéncia interior, Sio Paulo: Atica, 1992, p. 57.

“Idem, p. 111.
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elementos da prépria sociedade, para descobrir na psicandlise a fonte de inquietacdes. Em
1925, um médico e colega do escritor, o doutor Dausse, diagnostica violéncia em seus
escritos, apdés a leitura de W.-C, supde-se. Assim, aconselha o escritor a procurar um
psicanalista e nesse contexto chega ao consultério de Adrien Borel, membro fundador da
Sociedade Psicanalitica de Paris, e ligado ao grupo Surrealista. Durante este periodo,
Bataille ndo s6 se entregou as sessdes heterodoxas* de psicanalise, como também escreveu,
sob o aval da leitura atenta de Borel, Histéria do Olho (1928). O especialista também
forneceu para o paciente uma fotografia polémica de lingchi — um tipo de tortura chinesa,
que pela arte é interpretado como surrealista’’ —. A foto é posteriormente publicada em Les
larmes d’Eros. Nela a morte € retratada em praga publica, como retaliagdo a um assassinato
na China de 1905.

O periodo de andlise com Borel, ndo ultrapassa um ano, mas se torna decisivo. A
partir da relacdo entre os dois, marcada pela amizade, Bataille envia a ele todos os seus
livros publicados, até o fim da vida e em primeira mdo. Ainda por conta da amizade,
conhece a obra de Freud. Em O Erotismo, aponta, sobretudo, em Totem e Tabu® uma
rejeicdo do pensador alemao em relacdo ao morto, que o préprio Bataille valoriza em sua

obra:

A proibi¢do, no caso do caddver, ndo parece sempre inteligivel. Freud, devido ao conhecimento
superficial que tinha dos dados informes que a etnografia da época lhe fornecia, admitia geralmente que a
proibi¢do (o tabu) se opunha ao desejo de tocar. Contudo, o desejo de tocar nos mortos ndo devia ser maior
nessa altura que € hoje. A proibi¢do ndo provém necessariamente do desejo, e € um fato que, diante de um

caddver, o horror € imediato e, que, por assim dizer, € impossivel resistir-lhe.

O pensamento de Bataille estd de acordo com o Surrealismo, que também

valorizava o pensamento de Freud na época na Franca. Assim, por meio do encontro entre

 Adrien Borel era quase um amigo para Bataille, o que na prética ortodoxa da psicanalise seria impossivel.
Além disso, € provavel que Bataille ndo tivesse tido disponibilidade para um tratamento rigoroso com o
psicanalista. A natureza e o processo analitico conduzido por Borel é desconhecido.

T ELKINS, James. “Fotografias mais intolerdveis j4 tiradas” In Leituras do Corpo. Sdo Paulo: AnnaBlume,
2003. Segundo o autor, Bataille teria utilizado a fotografia para realizar uma espécie de meditacio, uma
“descoberta interna”, que mostraria o abismo aberto pela experiéncia do erotismo. De acordo com Elkins, o
fascinio por tal fotografia chinesa, teoricamente, € que a tortura “abre o caminho para o trabalho mais
interessante e, a0 mesmo tempo, € a sua ruina”.

“ BATAILLE, Georges. O Erotismo, op. cit, p. 40
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Georges Bataille, Michel Leiris e André Masson*’, em 1924, trava-se o contato do primeiro
com o Surrealismo, também em ascensdo no pais. Liderado pelo escritor André Breton —
de quem Bataille diverge em relagio a leitura de Nietzsche® — 0 movimento retine pessoas
que pensam de forma parecida, como escritores que igualmente valorizam o pensamento do
filésofo alemao’' e se mobilizam contra o alastramento do fascismo na Franga e no resto do
mundo, o que vai se transformar no movimento Contre-attaque.

Ainda em 1924, o primeiro nimero de A Revolugdo Surrealista-, precedida pelo
Primeiro Manifesto do Surrealismo, é langado em alguns meses. O documento desagrada
Bataille, pouco dado a filiacdo, a escolas ou a movimentos. Tao logo se aproxima de Leiris,
passa a fazer parte do assim chamado “Grupo da rue Bloomet”, uma concentragdo de
membros dissidentes de André Breton-, todos surrealistas, porém antiidealistas, ou seja, que
glorificam o excesso e ndo o cultivo do romantico na vida. Essa maneira de pensar e de
viver estd de acordo com a conduta de Bataille, e em completo desacordo com uma obra de
carater politicamente mais engajada, no marxismo, por exemplo, como aquela de Breton.

Se em seu primeiro contato com o Surrealismo, Georges Bataille participa do grupo
mais como ouvinte que como difusor de suas idéias, esse quadro se transforma em 1929,
quando € convidado a se aproximar do grupo e do proprio André Breton. Embora ji
observemos um Surrealismo desfigurado, Bataille nega veementemente o convite: mantém
pelo movimento a relacdo de amor e 6dio.

Neste periodo nasce Documents, uma publicacdo que substitui a ja conceituada
Aréthuse”, de Jean Babelon e Pierre d’Espézel e que torna a maior mdquina contra o
Surrealismo, apesar de nunca ter havido em Documents uma mengdo contra André Breton.

A revista é, em principio, sobre ciéncia, mas atraia pessoas ligadas ao préprio movimento, a

* A afinidade com Masson é imediata: ambos 1éem Dostoievski, Nietzsche e Sade, assim como nutrem gosto
pela tragédia grega e pelo erotismo. Masson ilustra a primeira edi¢do de Histoire de L’oeil e de L’Anus
solaire.

% Bataille e Breton divergem por completo na forma de pensar, a comegar, por exemplo, pela relagdo de
ambos com a obra de Friederich Nietzsche (1844-1900). Enquanto Bataille divulga a obra de Nietzsche a
intelectualidade francesa, Breton, cuja postura marxista o faz enxergar o nacional-socialismo nesta obra, ndo
cultiva a leitura anti-idelaista de Bataille.

> Nas reunides do Contre-Attaque, André Breton ndo € dado a leitura de Nietzsche. Ao contrério, por nutrir
gosto pelo pensamento alemdo, também o de Heidegger, Bataille € taxado de fascista por parte dos
intelectuais da época. Segundo Michel Leiris, o amigo € o oposto: profundamente antifascista. “Estava
impressionado pelos meios de propaganda do fascismo. Pelo carisma de Hitler (...). Seu sonho talvez fosse
encontrar, em proveito da esquerda, meios de propaganda tio eficazes quanto os empregados pela extrema
direita (Lévy, Bernard-Henry, As Aventuras da Liberdade, Sao Paulo, Companhia das Letras, 1992, p. 198).
> Aréthuse era uma revista sobre arte e arqueologia para a qual Bataille forneceu vérios artigos.
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exemplo de Michel Leiris. Ao longo de dois anos e quinze nimeros publicados — a edi¢do
¢ encerrada em janeiro de 1931, em sua quarta edi¢do, onde Bataille publica o artigo
“Doutrinas, arqueologia, artes-plésticas e etnografia”. Marco na histéria da revista, trata-se
de um texto antiidealista que dialoga com a obra de seus contemporaneos, como Alberto
Giacometti, Pablo Picasso e Joan Mir6. De acordo com o bidgrafo Michel Surya, o escritor
que fundou o Surrealismo teria feito do movimento um instrumento maravilhoso; enquanto
Bataille teria feito de Documents um instrumento monstruoso®. Ainda em 1929, o
movimento ganha adeptos de peso, como Salvador Dali, René Char, René Magritte e Luis
Buiiuel, sobrevivendo assim por mais vinte anos ap6s a Segunda Guerra Mundial.

Em 1935, Bataille e Breton estreitam relagdes e, juntos, lancam manifestos contra a
difusdo do fascismo, por meio da publicacdo Contre-attaque. O objetivo € discutir,
sobretudo, a situacdo politica de emergéncia na Franga, onde ja se vislumbrava a
aproximacdo da Segunda Guerra Mundial. Seu teor era antinacionalista, anticapitalista e
anti-reformista — um movimento de esquerda moderada. Como seus colaboradores, alguns
seguidores de Breton, como Paul Eluard e Benjamin Péret, assim como outros fiéis a
Bataille, como René Chenon e Pierre Klossowski. Para Bataille, a concep¢ao daquilo que,
teoricamente, viria a ser o trotskismo e o comunismo estava distante da politica do
intelectual de esquerda. Os trés pilares estabelecidos por Bataille e Breton para a Contre-
attaque foram: Sade (por sua perversidade), Fourier (pela paixao) e Nietzsche (pela
abundancia). Nessa época, Bataille escrevia O Azul do Céu — um ano de trabalho realmente
intenso.

Logo no segundo encontro, Breton se ausenta sem dar satisfacdes ao grupo. Numa
entrevista ao jornal Candide, para o jornalista Georges Blond, um simapatizante do
fascismo, diz ter sido ele proprio, Breton, fundado sozinho a Contre-attaque. Mais tarde, ao
Figaro, o escritor volta a falar em nome de si. Como resposta ao descrédito do
companheiro e adversdrio intelectual, Bataille redige, em marco de 1936, o manifesto
“Trabalhadores, vocés foram traidos”, em que se coloca como anti-fascista e chama para a
acdo, em ‘“call to action”, de acordo com sua biografia. Como forma de provocacdo a

Breton, Bataille redige

> SURYA, Michel, op. cit., p. 124.
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Afirmamos que a época veio para agirmos como mestres, ndo para um, mas para todos™.

Ao final do manifesto, coloca o nome de Breton — sem que ele tenha lido e
consentido. A ruptura entre os dois é iminente.

Em 5 de maio do mesmo ano, um artigo publicado em L’Oeuvre atesta o final de
Conttre- attaque. Bataille ja tem outro projeto, a Acéphale, outro instrumento contra o
fascismo, cujos espiritos guardides comportam, mais uma vez, as influéncias de Nietzsche e
Sade. Acéphale conta com a colabora¢do de André Masson, cujo trabalho aparece logo no
primeiro nimero. O nome da publicagdo também se oferece ao da sociedade secreta,
baseada na ordem ritual, porém da qual pouco se sabe™. Acéphale pode ser tida como uma
publicacdo baseada no pensamento mistico. Discutia-se Nietzsche, Freud, Sade e Mauss, e
ainda organizavam sessdes de meditacdo. Em seu dltimo niimero, tenta-se desfazer um mal
entendido: provar para Franca que Nietzsche nao € fascista.

Entre 1937 e 1939, se dd o periodo de maior atividade intelectual de Bataille.
Paralelo a Acéphale, cria com Michel Leiris e Roger Callois o College de sociologie. Nele
se discutia amplamente assuntos contemporaneos da sociedade, o sagrado nas sociedades
de governos autoritdrios é um exemplo de discussdo. Como autores, fala-se em Sade,
Kierkegaard e Hegel. E deste momento a conclusio de Bataille de que toda a sociedade
preocupada em acumular — e sem disponibilidade para a atividade ritual— se expde mais as
grandes catdstrofes. A revolta contra a politica vigente € grande. O College segue até julho
de 1939 e seu término € atribuido a eclosdao da guerra. O tema parece inspirar a obra A
Parte Maldita, através da qual Bataille se volta para um antigo ritual para justificar a dddiva
em relacdo ao dinheiro.

Ainda em 1939, Bataille comeca a escrever Le Coupable — um tratado mistico que
inclui uma recorrente reflexdo sobre a morte®. Nele, o autor pretende descrever uma

experiéncia aberta a todos que queiram atravessa-la’’. Para tal, diz ser necessdrio manter-se

> Idem, p.223

55 Em entrevista a Bernard-Henry Lévy (LEVY, Bernard-Henry. op. cit., p. 198 - 208), Michel Leiris conta
que ele proprio nao fazia parte da sociedade secreta Acéphale, mas acusa a existéncia do grupo. Era comum
que seus participantes negassem a inclusio no grupo. “Os que participaram foram muito corretos. Jamais
comunicaram os segredos do Acéphale”. O amigo de Bataille prossegue: “Havia uma inicia¢do, sim, eu sei. O
que ela era, eu ignoro. Mas havia uma iniciacao”.

% Junto com L’expérience interieure (1943) e Sur Nietzsche (1945), Le Coupable formard a trilogia conhecida
como Suma ateologica. A Suma Ateologica é provavelmente um didlogo de Bataille com Sdo Tomds de
Aquino e sua Suma teoldgica.

7 SURYA, Michel, op. cit., p. 301.
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distante de crencas e esperangas de qualquer tipo. E entdo necessdrio preservar o siléncio,
ndo ter objetivo, meta ou finalidade. Esta experiéncia representa uma visita ao “extremo do
possivel”®. Bataille parte em viagem pela Franca, quando a Alemanha invade Paris, em
1940. No ano seguinte € lancado, Madame Edwarda, um relato de vida de uma prostituta,
inserida em um contexto mistico e obsceno, que mais tarde influenciard a publicacdo de A
Experiéncia interior, 1943. Nesse interim, por motivo de saude, Bataille se demite da
Bibliotheque Nationale™. O pensador vai morar fora de Paris, primeiro em Vézelay, depois
em Carpentras e finalmente em Orléans, de 1945 até sua morte, em 1962.

Le coupable é concluido em 1943 e revela, parcialmente, a maneira como Bataille
atravessa o periodo da guerra. O livro é provavelmente inspirado em Le Petit, ¢ também
publicado no mesmo ano. A Experiéncia Interior contém a leitura do autor de Angela de
Foligno, a quem o filésofo dedica um capitulo inteiro e segundo o qual é um divisor de
aguas na formacdo de sua literatura. Outro didlogo também presente desde Le Coupable
parece ter sido com a obra do mistico Blaise Pascal, como reforca Sartre, em Um novo
mistico, segundo o qual, existe um desprezo febril e uma vontade de dizer depressa as
coisas®. Isso ndo parece distante da imagem do jorro, como fluxo de pensamento do

francés. Sua fala incomoda. De acordo com Sartre,

O que leva ao extremo de nosso incomodo € o que o cume de onde nos fala é ao mesmo tempo a

profundeza “abissal” da abjeco®'.

Assim, A Experiéncia interior se transforma em outro exemplo de viagem ao
término do possivel, isto €, ao impossivel, onde a experiéncia mistica é esmiucada. A
relacdo entre a leitura de Bataille acerca de Nietzsche estd quase toda descrita em Sobre
Nietzsche, na qual o franc€s, mistura suas emocdes com as da guerra e estabelece relacio de

fidelidade ao pensamento do alemao e sua reproducdo da idéia do niilismo contemporaneo.

% O “extremo do possivel”, como entendemos, trata de uma experiéncia do Homem que resolve extrapolar os
limites de sua existéncia. Uma viagem em que Deus é “apenas uma mdscara” e a idéia de salvacao é
entendida como a perfeita negacao do espiritual. Este conceito, tdo caro a Bataille, € utilizado e destrinchado
detalhadamente em L’Experience Interieure.

> Bataille comega a trabalhar na Bibliotheque Nationale, em 1924.

% SARTRE, Jean -Paul, “Um novo mistico”, in Situagdes I- criticas literdrias, Cosac & Naify, Sdo Paulo,
2005, p. 154.

% Idem, p. 159
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Um pouco mais tarde, no mesmo lugar, o céu claro se encheu com um turbilhdo de avides americanos.
Rajados de negro e branco, girando nos tetos. Metralhando os carretos e a via férrea. Eu tinha o coracio no
punho. E aquilo era maravilhoso®.

Afirma que somos todos fascinados pela guerra e que tais fascinios vém de suas
caracteristicas realmente infernais®. Em 1957, desenvolve uma tese ja madura sobre a

relacdo entre o tema guerra e outro, do erotismo:

O desejo de matar situa-se em relacdo a proibi¢do de matar como o desejo de uma atividade sexual qualquer
em relacio ao complexo de proibi¢des que a limitam®.

A experiéncia da escrita politica em Contre-attaque parece ter sido importante para
Bataille. Ela se intensifica em Acéphale, na qual ele discorre sobre o misticismo, a tragédia,
o sagrado e a morte, assuntos que o mobilizam durante a guerra. No ano de 1939, segue
dizendo que sua linhagem de pensamento € a descendéncia do sagrado mais obscuro do
mundo. Trata-se do esvaziamento do pensamento histdrico.

Ainda durante o processo de criacdo de A Experiéncia interior, Bataille se retine
com alguns amigos para discutir o livro. Michel Leiris, Maurice Blanchot, Pierre Prévost,
Louis Olivier, entre outros, fazem parte das leituras. Na mesma época em que prepara a
Suma ateolégica, lanca sua quarta publicacdo em forma de revista. Ela se chama Critique e
lida com criticas e comentérios de livros da época. Critigue é um projeto maduro de
Bataille. Diferente de Acéphale e Documents € uma revista do pds-guerra, onde imprime a

visdo moderada, ou seja, nem marxista, nem pr6 - Unido Soviética.

Eu ndo poderia, mesmo que Weil aceitasse, admitir uma postura stalinista como tabu, e anti-stalinista como
liberdade.®

Com o tempo, Critique torna-se mais literdria e filosdfica, que politica. No principio
¢ editada pela Editions Calmann- Lévy e passa, apds um ano, a Editions de Minuit. Outro
projeto que mostra seu pensamento maduro, nos anos 1950, € A Literatura e o mal. Nele, o

filésofo escreve sobre autores os quais julga, importantes. O “mal”, diz Bataille, estd em

2 BATAILLE, Georges, Sobre Nietzsche. Madri: Taurus Ediciones, 1986, p. 154.
% SURYA, Michel, op. cit., p. 286.

% BATAILLE, Georges. O Erotismo. Lisboa: Antigona, 1998, p. 62.

% BATAILLE, Georges apud SURYA, Michel, op. cit., p. 374.
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toda a filosofia. Em O Padre C., aparece a histéria de dois irmdos, um deles padre —
relacionando-se com uma mulher libertina. A questdo da morte € central como atividade
paralela ao erotismo. Em 1954, A Minha made, mostra uma devassa do sexo e da bebida,
introduzindo o filho no mundo da libertinagem.

Em Orléans, Bataille encontra a paz necessdria para escrever livros como Lascaux
ou la naissance de [’art, publicado em 1955. Em 1957, € langado o seu livro mais famoso,
O Erotismo, cuja elaboragdo traz a tona teorias antigas do escritor: a guerra, a transgressao,
o sacrificio religioso, o Cristianismo, entre outros temas, oriundos da relagdo erotismo e
morte. Em 1961, € lancado Les larmes d’Eros, como uma seqiiéncia para este livro. Por trés
dele, estd um autor j4 fatigado e tomado pelo processo da artereoesclerose. Mais uma vez,
trata-se de um trabalho sobre a representacdo artistica do erotismo desde os seus
primérdios, onde aparecem, finalmente, fotografias de tortura chinesa fornecidas por

Adrien Borel.

1.5. Influéncias

Uma das influéncias de Bataille ¢ Marqués de Sade, referéncia méxima da literatura
erética do século XVIII. Na época em que vive o filésofo francés, tal tipo de livro muito se
presta ao alimento intelectual, haja vista a leitura de Sade ter sido, clandestinamente,
nutrida por surrealistas, nas décadas de 30 e 40. Eles o viam, segundo Eliane Robert
Moraes, como “singular de um imaginério erético” e tinham na obra de Sade o lugar onde
se concentra o “dominio do desejo”. Ainda de acordo com a autora, a relacdo entre o
erotismo e a liberdade era convic¢do do grupo — mais uma razao para a afinidade com o
autor libertino. A presenca de Sade também se faz em texto de Breton, no Segundo
Manifesto Surrealista (1930), através do qual o grupo surrealista deseja reinventar o mundo
sob o principio fundante do desejo.

Os membros do movimento empenhavam-se em conhecer o corpo humano para
além do convencional. Dai a “atencdo especial que esse grupo dedica as metamorfoses da
figura humana, sejam elas provocadas pelo prazer ou pela dor, cujo imagindrio vem

desmentir as representacdes idealizadas do homem”, segundo Moraes. Figuras monstruosas
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sdo recorrentes nas publicacdes surrealistas como metdfora do mal, pois conferem nova
medida ao ser humano vislumbram o extremo do possivel, temas bastante caros a Georges
Bataille em sua producdo da década de 1940, nos livros da Suma ateolégica. O mal possuia

um significado relevante para Bataille e Breton.

...Breton reitera a idéia de que cada ser humano encerra dentro de si um principio do mal. Esse principio estd na
origem do desejo, ndo importa que ele tome o nome de “amor louco” para Breton ou de “erotismo” para Bataille,

com as devidas diferencas que cada concepcao sugere. 66

E por meio da leitura das obras de Nietzsche que outra discussdo a discussdo sobre,
a (in) existéncia de Deus se contemporiza®. Bataille chega a afirmar que o filésofo alemio
€ o primeiro e maior nome a evocar o Nada®. Esse lugar terd privilégio no pensamento do
francés, pois é seu principal eixo na teoria sobre a experiéncia interior. O “Nada”® trata da
incursdo no dominio da imanéncia, ou seja, do corpo e também do siléncio e da auséncia de
pensamento. Para Bataille, Nietzsche ja fala a partir desse lugar do Nada, como vanguarda
para seu tempo. A obra Sobre Nietzsche, diz que antes de ascender aos estados misticos-
claramente refutado pelo pensamento nietzscheano deve-se abrir ao abismo, isto €, ao
Nada. A existéncia de Deus, portanto, estd relacionada a ocupacao desse espaco esvaziado.

Jovem, de 1922 a 1925, e por intermédio de Leon Chestov, Bataille se entrega a
leitura de Hegel, uma de suas principais referéncias em filosofia, ao lado de Nietzsche. E
com Alexandre Kojeve, que discute propriedades e adequacdes desse pensamento.

Nao é por meio da leitura da obra de Hegel, entretanto, que Bataille vai sentir
necessidade de se colocar diante do universo do desconhecido, do impossivel, do nada, do
irreconhecivel, e de tantos outros espagos vazios em sua reflexdo. Ao contrario, Hegel, para
o frances, teria elaborado um sistema totalizante, aquele do mundo do projeto, ou seja, do
trabalho. As experiéncias hegelianas ocorrem no horizonte do mundano, da
superficialidade, sob o ponto de vista da experiéncia interior. O homem hegeliano, pois,

realiza o seu trabalho e a sua vida no campo do reconhecivel. Ele ndo participa de uma

% MORAES, Eliane Robert. “O divino Marqués dos surrealistas” In Licdes de Sade, Sdo Paulo: Iluminuras,
20006, p. 123.

7 A morte de Deus é a méxima para reforcarmos a tese da inexisténcia de um mundo supra-sensivel,
entendido como o fim da crenca em lideres politicos, cientificos, religiosos. Talvez Dostoievski, apresentando
em sua obra a erosdo da fé religiosa, reitere a idéia da inexisténcia de Deus.

% BATAILLE, Georges. Sobre Nietzsche, Madri:, Taurus Ediciones, 1986, p. 175.

% O filésofo Peter Pal Pelbart introduz a nogio de “Nada”, em sua aproximacéo aos aforismos de A Gaia
Ciéncia, de Nietzsche, e, especialmente em (347) “Os crentes e sua necessidade de crer”.
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experiéncia na qual ndo sabe onde deve chegar. Bataille diz que o filésofo parte do mundo

desconhecido para outro conhecido, e ndo o contrério.

Mesmo no interior do circulo acabado (incessante), o ndo — saber € fim e o saber o meio. Na medida em que
ele se toma ele mesmo por fim, socobra na tarefa cega. Mas a poesia, o riso, o €xtase ndo sao meios para outra
coisa. No “sistema”, poesia, riso, €xtase ndo sdo nada, Hegel se desembaraga deles apressadamente: ele ndo
conhece como fim o saber. A sua imensa fadiga liga-se, aos meus olhos, ao horror da tarefa cega.”

O aluno de Chestov conhece de Dostoievski, influéncia decisiva para a sua trajetéria
intelectual. Convence o amigo Michel Leiris a ler Notas do subterrdneo, depois de
fascinado pelo material. Bataille é tocado pelo trabalho de Dostoievski muito pelas atitudes
de seus personagens, como, aquelas que frequentam bordéis e cultivam o descaminho e o
desalinhamento. Estas obras, porém, como as de Nietzsche, sdo banidas das bibliotecas
francesas e viram clandestinas a leitura dos membros do grupo de “malditos” da rue
Blomet. A partir da leitura da obra de Dostoievski, Bataille reflete sobre o impossivel,
conceito com o qual ird trabalhar ao longo da maturidade.

Em 1941, Bataille conhece Maurice Blanchot, com quem constréi uma forte
amizade de mais de vinte anos. A relagdo € carregada de afinidades intelectuais, e a posicao
de extrema direita politica de Blanchot, na juventude, ndo chega a abalar a amizade. Ao
contrdrio, ambos se unem pelo circulo da literatura. O amigo escreve em, entre outras
publicagdes, na quinzenal L ‘Insurgé, cuja sustentacdo de uma posi¢ao fascista/ nazista €
clara. A amizade d4 a Blanchot a posicdo de primeiro leitor de Madame Edwarda e a de
discutir esmiucadamente com Bataille, O Azul do Céu. Para a realizacdo de A Experiéncia
Interior, ouve o amigo que lhe sugere idéias conceituais sobre a experi€ncia interior, como
uma contestacao a ela mesma, além da construc¢do da idéia da existéncia do nao-saber e da
posicao da racionalidade. Em 1946, ambos se encontram na revista Critique, onde passam a
se corresponder por carta-, grande parte € destruida por ambos, antes da morte de Bataille.
Blanchot, um interlocutor literario da obra de Bataille, diz ter sido testemunha da ultima
leitura do amigo, que considera a melhor. Antes de Bataille morrer, diz, entrega-se a leitura
de Le Bavard, de Louis René Forets, pois seu “contetido se refere a uma palavra descolada

de tudo™.

" BATAILLE, Georges. A Experiéncia Interior. Sio Paulo: Editora Atica, 1992, p.119.
" BLANCHOT, Maurice. “La Palabra Vana”. In La Risa de los Dioses. Madri:1976, p. 107.
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1.6. Georges Bataille e Catherine Breillat, lado a lado

Catherine Breillat 1€ a obra de Georges Bataille. No processo desta leitura se
evidencia semelhancas entre um e outro pensamento, cujo ponto culminante € a relacdo
entre o erotismo e a morte’>, uma provavel correspondéncia com a obra de Marqués de
Sade dentro da corrente do materialismo francés. Partindo da possibilidade de a relacdo
entre os trabalhos de Bataille e de Breillat estar vinculada a esses temas, admite-se a andlise
de ramificacdes e afloramentos em assuntos paralelos, como a comunicagdo, a fusdo, a
transgressdo, o excesso, a transcendéncia sem Deus™, a imanéncia e, ainda, a prépria
experiéncia mistica — todas essas, no¢des importantes para Bataille, agrupadas na categoria
geral do erotismo (e sua relagdo com a morte). Como esses temas parecem interligados, €
preciso trabalha-los separada e cautelosamente, sabendo de antemdo que esgotd-los seria
uma proposta absolutamente impossivel.

A nog¢ao de comunicagdo, entendida de forma prépria, € estrutura visceral na obra
de Bataille, sendo sua ferramenta, a forma nao-discursiva. Ou seja, aquilo que aparece
como “ndo-saber” nas palavras do pensador. Esta voz, ou melhor, o siléncio, tem o poder
de desnudar e, apenas nus, comunicar-nos-iamos uns com o0s outros. Ainda, o
desnudamento pode ter um sentido literal, ainda mais em se tratando do erotismo-, ou ainda
figurado, quando o desnudar-se estiver relacionado a perda de uma consciéncia racional. O
trabalho mais profundo do filésofo nos dirige a esses didlogos ndo verbais, a comunicacao
que nao € comunicagdo, ou a profusdo de didlogos silenciosos. A comunicagdo do nao-
saber tira as mdscaras cotidianas-, em uma dimensao mais antropoldgica. Esse pensamento
remete ao lugar da comunicacio do “extremo do possivel”, onde se dd o encontro com o
“ndo instituido™”*.

Na obra do pensador, assim como no cinema de Breillat, este local, se é que se pode

atingi-lo, ganha corporeidade no culto do sagrado ou do ritual. Se discutirmos o tipo de

" Em L’erotisme, Georges Bataille sustenta a presenca de um ser cont{inuo na morte e no que chama de
“erotismo sagrado”. Nas outras situacdes, somos todos seres descontinuos em busca de nossa continuidade.
Susan Sontag, em “A imagina¢do pornografica” (In: A vontade radical, Sdo Paulo, Companhia da Letras,
1987, p. 63), afirma que o escritor erdtico Georges Bataille possui uma conexdo subterrdnea com a morte, o
que vem a sustentar a idéia de um erotismo totalmente relacionado a morte.

¥ Essa idéia de Juliano Garcia Pessanha sera revista em nota no capitulo 3.

™ O trabalho € 0 casamento sdo exemplos deste “instituido” em nossas vidas. Ver capitulos co-relatos em O
erotismo.
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relacdo entre os personagens femininos e masculinos nos filmes de Catherine Breillat, por
exemplo, teremos a no¢do de uma obra mais romantica, no sentido lato da palavra, que de
fato, erdtica-, este amor entre o profano e o sagrado”, definido por D.H. Lawrence, opta
pela ultima possibilidade. Porém, o amor para Lawrence corresponde ao erotismo para
Bataille, nessa segunda dimensdo, o sagrado. No pensamento de Bataille, o sagrado vira
local de encontro do erotismo com a morte. Nessa caracteristica tanto batailliana quanto
breillatiana estd o comunicar via aquilo denominado nao-saber.

Em A ma soeur, filme de Breillat, a adolescente é estuprada e consegue encontrar no
ato uma benesse: a camera ndo disfarca o sorriso esbogcado pela protagonista, que terd suas
conseqiiéncias em termos de significado subjetivo. Esta forma ndo racional de se comunicar
revela a presenca do didlogo com o “extremo do possivel” de Bataille, cujo elemento
principal estd na extragdo do éxtase ou do gozo, enfim, um arrebatamento-, que
eventualmente se aproxima da morte.

Tomando como via o pensamento original de Bataille, o humano é um ser
descontinuo, desde a época de seu nascimento, embora percorra o cominho que leva a sua
continuidade perdida-, alcan¢ada apenas por meio do erotismo e da morte’. Através desse
raciocino constituimos o impulso inicial para ambas as obras. A continuidade, no caso do
cinema de Breillat, estd na comunicacdo com sexo e a subseqiiente morte. Vive-se, perde-se
e se tem memoria da continuidade, de acordo com o Bataille de O Erotismo. Em Romance,
por exemplo, a personagem depara com o assassinato do marido, dado em decorréncia da
falta de didlogo, que envolve a relagdo sexual. Essa morte é quase metafdrica, pois pode
estar relacionada ao encontro que € fruto da continuidade perdida. Assim, pode-se entender
o sorriso no final do filme. A comunicagdo que anteriormente nao existia em vida, € dada
na morte, ainda conforme o pensamento do francés-, o que nao exclui a funcdo metafisica

neste pensamento.

™ Essa idéia de amor profano e amor sagrado aparece em “Love”, de D.H Lawrence, ao lado de outro, aquele
que se relaciona com o amor por Deus. (LAWRENCE, D.H, Phoenix The Posthumous papers of, edited and
introduction by Edward d. MacDonald. London: ed. William Heinemann Itd., 1936, p. 153).

76 “Somos seres descontinuos, individuos que isoladamente morrem numa aventura ininteligivel, mas que tem
a nostalgia da continuidade perdida. Suportamos mal a situacdo que nos amarra a individualidade que somos.
E, ao mesmo tempo que desconhecemos o angustioso desejo de duragdo dessa precariedade, temos a obsessao
duma continuidade primacial que ao ser geralmente nos una. A nostalgia de que falo nada tem que ver com o
conhecimento dos dados fundamentais que introduzi. Podemos sofrer por ndo existirmos nesse mundo como
uma onda perdida na multiplicidade das ondas, ignorando os desdobramentos e fusdes dos mais simples
seres.” (BATAILLE, Georges. O Erotismo. Lisboa: Antigona, 1988, p. 14).
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Julia Kristeva apresenta a idéia de que Bataille proclama o amor e a fusdo, mas
como algo mortal”’. Isso seria contrdrio, de certa forma, a tese do elemento sagrado, em se
tratando do erotismo. Ainda de acordo com esse pensamento, Bataille insiste em uma
unidade que implique no “moi pour la mort”. Nessa idéia, por sua vez, Hegel, suprime a
negatividade presente na obra de Bataille-, a negatividade do erotismo. Kristeva enxerga,
de certa forma, outro sentimento movente na obra do franc€s, que ndo € exclusivamente o
desejo-, mas também o amor. A idéia da pensadora poderia caber a obra de Breillat-, e
talvez no ponto de cruzamento entre esta € o proprio pensamento de Bataille. Para a
cineasta, apesar da compleicdo de toda situacdo erdtica, o que dirige os personagens nao €
nada sequer o amor e o desejo (perdido) dele. O amor, sobretudo das personagens
femininas, €, assim, tanto ou mais importante que o desejo. Ainda sobre Bataille, Kristeva,
escreve

Amar é, sem duvida, a possibilidade mais longe. Infinitamente, os obstidculos escamoteiam o amor e o furor
de amar.”

A concordancia em relagdo ao sentimento, se € que ele existe, apareceria na obra de

Bataille e de forma noturna-, ainda assim totalmente vinculado ao erotismo.

O conhecimento da morte aprofunda o abismo do erotismo”

O desprendimento do sentimento parece inevitavel nesta obra onde

O desejo é em nds como um riso; nos burlamos do mundo desnudando-nos, entregando-nos sem limite ao
desejo de desejar™.

Cabe perguntarmo-nos cotejanto as obras de Breillat e Bataille, se o encontro com a
escuridao faz realmente sentido para as meninas desse cinema. Isso porque, questionamos a

possibilidade de as personagens chegarem a regido do extremo do possivel proposta por

"7 KRISTEVA, Julia, L expérience et la pratique”. In Bataille, 10/ 18. Paris: Publications du Centre Culturel
de Cerisy-La — Salle, 1973, p. 270.

® BATAILLE, Georges, El Aleluya Catecismo de Dianas. Madri: Taurus, 1974, p. 172

" SURYA, Michel, op. cit., p. 450 apud Bataille, Georges, The History of Eroticism, p. 84.

% idem, p. 166
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Bataille. Quer dizer, até que ponto aquelas existéncias estdo em questdo, em ndo apenas em
crise? Bataille parece se remeter a uma profundidade mais abissal da existéncia humana.
Assim, o convite para A Experiéncia interior, se dd de maneira arrebatadora na obra
de Bataille, que nos aponta o rumo de uma jornada entendida como, metaforicamente,
erdtica, e por onde o excesso € o transbordamento se fazem presentes na forma da
transcendéncia-, disfarcada em imanéncia. Nesta brecha de comunicacdo com o Nada,
instaura-se o conhecimento do ndo-saber, silencioso. A experiéncia interior se transforma
na via pela qual se chega a continuidade almejada e idealizada pelo pensador, uma
experiéncia transformada a plural. Ao contrario daquilo que se tem pelo descanso oferecido
pelo Nada, a continuidade € pura ebuli¢do, pois estabelece o fim do descanso que € fruto do

3

pensamento, pela teoria de Bataille. A cineasta propde uma “viagem” pelo impossivel,
delineada muitas vezes pelo ritualistico. Todas as personagens sdo como convidadas pelo
proprio desejo a busca da novidade. Esta, entretanto, é o conhecimento de si, como a
atadura de um n6 em torno do corpo. No caso de Romance, por exemplo, esta imagem ¢é
literal e estd na pratica do bondage. O novo impulsionado pelo desejo é velho e a trajetdria
pressupde a descoberta de recursos adormecidos-, ou acordados pelo contato com o outro.
Para sairmos tanto de um pensador, quanto de outro, utilizaremos o exemplo do filme
Teorema (1968) de Pier Paolo Pasolini. Parente da familia, o protagonista masculino chega
para se hospedar em uma casa adormecida pela rotina burguesa. A visita de um primo
jovem acaba por causar enorme estranheza em todos, pois se percebe o comportamento
sedutor do primo. O convidado entdo passa a seduzir todos dentro da casa e leva todos os
membros da familia, sem excecdo, para o leito do sexo. Depois da relacdo, o pai resolve
rever toda a politica de sua fabrica e favorecer as leis trabalhistas junto aos funciondrios. A
filha, consumida pela paixao, fica gravemente doente depois do sexo. A criada, entdo, foge
para um reftigio de damas. Para além da explicacdo politica do filme, onde a relagdo sexual
opera como detonadora dos valores de uma sociedade burguesa e fascista, o sexo tem sua
funcdo personalizada de acender um a um dentro da familia, ponto esse que se aproxima da
experiéncia interior. No filme, ela acaba por separar o homem da sociedade e do dinheiro-,
e a aproximacdo a natureza do corpo. Em Romance, de Breillat, o sexo é igualmente
transformador. Para utilizarmos uma expressdao de Bataille, trata-se da explosdo de uma

fachada, ou seja, daquilo detonado pela supuragdo do inteiror.
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Catherine Breillat resgata em sua obra aspectos significativos do pensamento de
Georges Bataille, apesar de ndo ser a primeira a trabalhar com essas idéias. Nagisa Oshima,
por exemplo, o faz embebido em uma sociedade japonesa consumida pelo desejo de
reequilibrio. O seu erotismo, portanto, estd circuncrito na circunferéncia da conjuntura do
pais-, aspecto que se aproxima do cinema franc€s de autor, porém se diferencia da obra de
Breillat, limitada pelo recorte da sociedade. Como na obra do pensador, o cinema enaltece
o tema da morte, conjugado com a exploragdo do erotismo de base filosofica. Nao se trata
de uma naturalidade que extrai ou diminui a importancia da morte. Assim como outros
aspectos desta obra, o impossivel vira uma tragédia. Breillat, por sua vez, vé na morte uma

forma comica, que abre para a risada -, de uma nova possibilidade metafisica de encontro?

Capitulo 2 - A negacao do melodrama

Georges Bataille dirigiu-se a Luis Bufiuel na década de 30, para saber o que era
aquele olho dividido em dois em Un Chien Andalou®— e que teria levado o espectador,
provavelmente, a uma série de interpretacdes, inclusive no horizonte do erotismo e da
desrazdo, como Michel Foucault costuma chamar a falta da mesma. Se a falta da razdo
distribui-se na possibilidade da perda do controle, e possivelmente deste ponto que deriva o
erotismo tanto de Bataille quanto de Bufiuel. A idéia contida acima, contraria, de certa
forma, os preceitos do elemento romantico dentro do cinema e concentra sua for¢a no

idealismo bravamente combatido pela dupla de pensadores recém-citados. Assim,

$' BUNUEL, Luis, Meu Ultimo Suspiro, Rio de Janeiro: ed. Nova Fronteira, 1982, p. 169.
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chegamos ao ponto no qual o trabalho de Catherine Breillat se divide: do baixo ventre ao
topo da cabeca.

O cinema do século XX encontra na forma mais popular, o melodrama, uma
maneira peculiar de tratar da sociedade norte-americana. Assim, apresentam-se
personagens cindidas, contraditdrias e complementares. Caso queiramos recorrer a Bataille,
citemos os gémeos que aparecem em O Padre C, por exemplo, ou as irmis de A ma soeur.
Nesse tultimo caso, uma € uma unanimidade de beleza e a outra o oposto de feitra.
Tomemos essa cisdo e a levemos ao raciocinio para aprofundar o duplo referente ao amor e
ao desejo, como superagdo de limites segundo proposta dos filmes de Breillat. Atentemos
para o sentimento em contraposi¢do ao desejo, uma caracteristica herdada do pensamento
do século XIX, e que inclusive torna-se desafio para Bataille ao tentar se livrar dele em
favor da corrente dos excessos do corpo-, € nao da cabeca. A justificativa do ndo total
abandono da alma piegas pode estar por motivo de o século XIX ser menos violento que os
outros, de acordo com o préprio pensador. Assim, a totalidade da filosofia materialista, abre
espaco, muitas vezes, a andlise de temas, a0 menos, aparentemente, romanticos-, O
questionar do homem, cuja necessidade € a busca do extremo do possivel. Desfazer-se de
sua totalidade via o apagamento da consciéncia nos leva a pergunta se é uma atitude
romantica, ou, ao contrario, de destruicao.

Alguns preceitos do roméantico irdo ser tuteis para acentuar a idéia de contrastes.
Utilizaremos o exemplo do teatro melodramético, porém, é a sua migracdo ao cinema que
haverd de nos despertar mais interesse. No cinema, o melodrama apresenta a mulher como
testemunha do prérprio sentimento-, construtivo ou destrutivo. Sua vulnerabilidade e

oscilagdes, menos psicoldgicas e mais sociais, s30 o centro de gravitacio da histéria®.

2.1. As inserc¢oes do feminino

82 Tais caracterfsticas se reproduzem na férmula de Romance, de Catherine Breillat, porém ao contrario da
grande tragédia proposta pelo melodrama, que induz a platéia ao pranto, a personagem Marie, com o seu
choro isolado e particular, nfo leva a platéia a comog¢ao. Assim, a vincula¢do do cinema de Breillat ao
melodrama, deve ser bastante cuidadosa. Outro fator que comprova esse afastamento é a maneira como o
espectador percebe o comico mesmo quando o que se mostra € a tristeza.
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Laura Mulvey® retine a caracteristica fundamental abaixo para entender a

protagonista no melodrama:

A presenca feminina ocupando o centro permite que a histria seja abertamente sobre sexualidade,

tornando-se entdo um melodrama®*.

A sexualidade da qual fala Mulvey € distinta da sexualidade erdtica trabalhada por
Breillat. Na primeira como algo socioldgico, a sexualidade opera dentro da esfera da
sociedade. No melodrama, aparece ligada a aspectos sociais. Ao contrdrio, nos filmes de
Breillat, essa sexualidade requer, justamente, um desligamento do entorno do trabalho,
amigos e familia. A sexualidade do melodrama dispensa cenas de sexo ao espectador, €
estas ficam limitadas ao cinema especializado, como o da francesa.

O melodrama como género surgiu nos palcos do teatro francé€s em 1800, e
mantendo o sentimentalismo do século XIX, como resposta pds-revoluciondria na Franca.
Em sua origem teatral, o melodrama deriva da tragédia e se torna bastante popular,
propulsionado pelo aumento da circulagdo de pessoas nas ruas francesas da época, o que
acabaria por constituir um publico organizado também para as artes. Talvez valesse a pena
explorar um lado mais poético e filosofico possivel no melodrama ao aproximé-lo do
momento estético do sublime, bastante utilizado na escrita e no visual deste século. Uma de
suas caracteristicas, na arte, por exemplo, € a presenca do individuo romantico que paga por
sua soliddo e isolamento, nutrindo a sua angustia e seu o pavor®. O sucesso das pecas é
inegavel.

Ao transportamos a férmula do melodrama para a industria cinematogrifica
nascente, a ser consolidada em Hollywood, a partir de 1930, retrabalha-se a questdao do
sofrimento exagerado como matéria-prima para as telas. O melodrama adapta com

propriedade os vazios da sociedade americana economicamente devastada. Nao sdo temas

% A posi¢do da feminista britAnica Laura Mulvey é bem clara em rela¢do ao cinema melodramatico.
Filmmaker nas décadas de 70 e 80, e valendo-se das teorias psicanaliticas de Freud e Lacan, acredita que a
industria hollywoodiana represente a sociedade patriarcal, em que o espectador de filmes comerciais é sempre
colocado na posicao ativa do homem. Este lugar de destaque permite que o espectador observe, segundo
Mulvey, a mulher de duas formas na tela: como “madona” ou “prostituta”, somente.

¥ MULVEY, Laura, “Afterthoughts on ‘Visual Pleasure and Narrative Cinema’ inspired by King Vidor’s
Duel in the Sun (1946) . In Visual and other pleasure, Bloomington and Indiana: Indiana University Press,
1989, p.29.

% ARGAN, Giulio Carlo. In Arte Moderna, Sdo Paulo: ed. Companhia das Letras, 1988, p.20.
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politicos, mas preenchem as lacunas psicoldgicas da sociedade, acentuando, por exemplo,
contrastes entre negros e brancos, homens e mulheres, ricos e pobres, patroes e
empregados. Um nome de destaque € Douglas Sirk, cineasta que influencia,
posteriormente, realizadores contemporaneos, como Rainer Werner Fassbinder-, que afirma
i1sso em sua biografia o parentesco-, € Pedro Almoddvar. O melodrama vira um exercicio de
aproximacdo da imaginagdo a realidade, através da hipérbole e da dramatizacdo da vida

real®

. O género cria, assim, suas vitimas, que sdo frequentemente mulheres ameagadas em
suas proprias identidades, bens materiais e, finalmente, sexualidade, de acordo com Marcia
Landy®. S3o muitas vezes 6rfas e sujeitas a crueldade e a arbitrariedade de figuras maternas
e paternas dominadores. As vitimas passam por varios julgamentos até chegar a sorte

grande que, para a época, era a fortuna da mulher

Se tém sorte, sdo resgatadas por um amante gentil e compreensivo®®

Por lidar abertamente com o universo feminino, o melodrama conduz a imagem da
mulher condizente a sua época-, onde sdo ressaltados sua insercdo em uma sociedade
ocidental e patriarcal, como enxergam feministas que se dedicam ao estudo da mulher no
melodrama. Esta razdo € bastante forte para que o formato tenha logo servido como um ima
ao estudo de género, como afirma Pam Cook®. O melodrama presta-se, portanto, a
avaliacdo da conduta feminina em pormenores. Isso leva as espectadoras transformarem em
idolos as outras que assistem. As protagonistas, por isso, tornam-se mais conhecidas do
publico que os proprios diretores, muitas vezes apagados pelo préprio filme. Ainda sob o
olhar feminista, Barbara Creed, considera o melodrama uma fibula extremamente moral®.

Um de seus efeitos € acentuar no espectador a vontade e a esperanca de mudancga de vida da

personagem na tela, mas também da espectadora.

% Nos Estados Unidos, Steven Spielberg, um icone do cinema comercial, trabalha o exagero de forma prépria,
de maneira a contrastar o bem contra o mal, que as vezes aparece na forma inanimada. O bem €, por exemplo,
muito bom, enquanto o mal, muito mau, o que ndo descarta a forma de vitimiza¢do do bem frente ao mal,
assim como a de uma mulher no melodrama cléssico da época.

% LANDY, Mircia apud GUIMARAES, Hélio. “O Romance do século XIX na televisio: Observagdes sobre
a adaptacdo de Os Maias. In Literatura, Cinema e Televisdo, Sao Paulo: Senac/ Itau Cultural, 2003, p. 98.

8 Idem, p. 98.

¥ COOK, Pam, “Melodrama and the Women’s Picture”. In Imitations of life: a reader on film & television
melodrama. Detroit: Wayne State University Press, 1991, p.248.

% Idem, 250.



37

O tipo mais comum de heroina melodramética é aquela aprisionada pela sociedade
de seu tempo e predestinada, assim, ao confinamento de um casamento e a familia. Seu
desejo nao triunfa, isso sugere a incapacidade frente a sociedade masculina. Ha ainda outro
tipo de heroina, a que desrespeita os limites impostos a ela, moderna demais para os
padrdes do comeco do século XX. Dessa forma, em vez de se casar, paga pelo desejo com a
propria vida. Simboliza a mulher contestadora—, que no comercial, ndo chega a transgredir.
Isso quer dizer que ndo chega a se posicionar com firmeza em favor da luta contra as
defini¢des socielamente aceitas sobre feminilidade. De todo jeito, a personagem “traz sua

cara para a sociedade™’

. Substitui a maternidade e a familia pela carreira. Pela ousadia,
entretanto, vira vitima de si, mesmo a ousar o abandono de tudo o que construiu, em nome

de uma louca paixao°* heterossexual. Como conseqiiéncia do revés emocional

sempre resulta uma doenga fisica ou mental®.

No melodrama, segundo Ismail Xavier, confia-se vastamente na intui¢io € nos
sentimentos naturais do individuo, em detrimento de uma explicacdo mais racional do
mundo — esta tltima caracteristica, uma recorréncia do cinema intelectual®. Ao salientar o
cinema de Breillat, € possivel interpretar a possibilidade da constru¢do de um didlogo fruto
da intuicdo, isso ainda que o seu pensamento seja de ordem intelectual. A condicao da fala
muitas vezes sem conexao com a realidade, capacita personagens a funcdes que sejam
desviantes do modelo da heroina melodramética-, que nunca perde a cabeca ou a
compostura-, pois estdo inseridas em uma sociedade regida pela forca e costumes
masculinos. Assim, transformam-se os medos, terrores e angustias do mundo, o género as

incorpora e as dramatiza de sua maneira®. Ainda resultado do teatro do século XIX, supde-

! Ibidem, p. 254.

2 E o que ocorre no filme When tomorrow comes, de 1939, que narra o amor entre um pianista casado e uma
garconete.

% Poderfamos ilustrar essa situagdo, generalizando que o tipo de doenga ou morte destinado a personagem que
age fora dos padrdes morais, ou € injusti¢ada, vale-se basicamente da classe social a que pertence. Por
exemplo, € comum nesse tipo de filme que mulheres ricas morram de cincer ou loucura, enquanto as pobres
se revelam tuberculosas (Oroz, Silvia, Melodrama- O cinema de ldgrimas da América Latina. Rio de Janeiro:
ed. Rio Fundo, 1992, p. 83).

% XAVIER, Ismail, O Olhar e a cena, melodrama, Hollywood, Cinema Novo, Nelson Rodrigues. Sao Paulo:
Cosac & Naify, 2003, p. 91.

% Arriscamos tragar, através do uso desses trés substantivos, um paralelo, grosso modo, entre os estimulos
emocionais provocados pelo Melodrama, desde sua forma teatral no século XIX —, e pela seriedade inicial,
excluimos por vezes o riso —, e aqueles outros conceitos possivelmente estabelecidos por teorias estéticas do



38

se uma possivel contamina¢do do melodrama em obras cldssicas da literatura, como
naquelas de Balzac, James e Dostoiévski, conforme tese de Peter Brooks, em The
Melodramatic Imagination, que enxerga no melodrama uma meneira de pulverizar a
consciéncia moderna.

Palavras ao Vento (1956), de Douglas Sirk e Ata-me (1990), de Pedro Almodévar,
configuram-se naturalmente como melodramas, ainda que deturpem ainda em alguns
aspectos a estrutura original. O primeiro mantém a estrutura cldssica, ao iniciar o relato
com uma cena tipica da mulher nos anos 50, em seu lugar de trabalho. No mesmo
momento, sabemos que se trrata de uma mulher bela e caridosa. Casa-se com um
miliondrio-, alcodlatra. Imediatamente se transforma em uma mulher infeliz, que ndo €
mais apaixonada pelo marido. Ele morre e a protagonista descobre que ama outro homem, o
seu amigo, por quem € correspondida. Em meio as desgracas, a personagem principal é
traida pela inveja da cunhada, uma mulher menos bonita e vistosa. Ha entdo o segundo
casamento. A cunhada desempregada consegue assumir a presidéncia da fébrica do pai, um
miliondrio que acaba de morrer. O desfecho de Sirk acentua os conflitos na familia. Na
ultima cena, o novo casal parte em lua-de-mel, e o diretor mostra a cena. A camera, no
entanto, ndo segue com o carro, mas fixa-se no portdo, onde um empregado negro fecha a
porta. Sirk faz mais uma dentncia contra o sistema norte-americano, racista.

Almodévar bebe na fonte de Sirk, apesar de ser raro o seu cinema operar sob forma
de dentncia social. Ao contrario, faz uma espécie de parddia ao préprio melodrama-, ainda

que dentro de suas fronteiras. Para Ismail Xavier, o espanhol dirige da maneira

em que a estratégia adotada se fez de uma mescla de revalorizagdo e deboche diante do império

kitsch e dos clichés da inddstria cultural....*®.

Sublime. Assim, terfamos uma forma de entender a apreensdo da obra de arte, a partir do final do século
XVIII. A defini¢do mais préxima desse estado € a de haver uma promogdo arrebatadora da emog¢do mais forte
que o homem € capaz de sentir-, de um estado de pleno deleite, um arrebatamento que acontece para além de
nossa capacidade do pensar. Para Edmund Burke, em Uma investigagdo filosdfica sobre a origem de nossas
idéias do sublime e do belo (1757), o sublime estaria associado a contemplacdo do feio. Essa visdo, ora,
contraria as demais teorias neocldssicas que, de outra forma, aproximam a sensa¢do maxima da no¢do do
belo. O melodrama parece confirmar a forma sublime entdo contemporinea, com aquela da beleza. Ainda
dentro do espectro burkiniano,“o sublime exige um envolvimento da parte do espectador; ele exige o
sentimento de perda de controle e o face-a-face com a morte”, define o estudioso Mércio Seligmann-Silva (O
Local da diferenga- ensaios sobre memoria, arte, literatura e tradugcdo. Sao Paulo: ed. 34, 2005, p 33).

% Xavier, Ismail, O Olhar e a cena, melodrama, Hollywood, Cinema Novo, Nelson Rodrigues. Sdo Paulo:
Cosac & Naify, 2003, p.87.
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Ata-me apresenta uma heroina oposta a puritana e casta do melodrama tradicional.
Ela é atriz pornd a ser raptada, violentada, porém apaixonada pelo agressor. O filme
apresenta, inclusive, todo o universo de uma mulher devassa e non-sense, reproduzindo
cenas erdticas, como aquela da personagem que se masturba dentro banheira. A
generalizacdo possibilita que o filme melodramético pode ndo ser apenas desse género, mas

incorporar elementos estdveis de outros.

2.2. Melodrama masculino

z

Uma inversdao da nervura melodramética € colocar a presenga do homem como
protagonista. Assim acontece, de acordo com Mulvey, no género Western. A escritora,
entretanto, utiliza tais filmes para entender as personagens femininas. Assim o faz através
do estudo que se apropria da obra de Vladimir Propp, ao analisar profundamente as
relagdes sociais entre personagens de fabulas russas. Nelas, o autor descreve as
caracteristicas de trinta e um tipos de figuras dramaticas—, como as do agressor, doador,
herdi, auxiliar, entre muitas outras. Mulvey constata que, com freqiiéncia, ha sempre o
casamento do heréi com a princesa. Isso a leva a identificacdo das fabulas com filmes
Western. Neles, € possivel enxergar o convivio de dois tipos de homem, um que celebra a
integracdo social através do casamento, e o outro, o oposto, aquele que manifesta repulsa as
demandas e responsabilidades sociais. Mulvey se concentra exatamente na personalidade
desse ultimo homem, que lhe serve de exemplo para que sugira, valendo-se da Psicanélise,
que existe um tipo de mulher que se comporte da mesma maneira, ao exercer um papel
pouco convencional dentro de sua sociedade. Essa personagem ird lutar pelo fim daquilo
que convencionou como erotismo petrificado, fruto da unido estdvel do casamento dentro
do cinema. Casar, para essa mulher que contesta, passa a ser a anulacdo completa do

comportamento e exercicio sexual.

No Western, operando dentro dessas convengdes, a funcdo casamento sublima o erdtico no final,

encerrando-se entdo um ritual social”.

" MULVEY, Laura, “Afterthoughts on ‘Visual Pleasure and Narrative Cinema’ inspired by King Vidor’s
Duel in the Sun (1946) . In Visual and other pleasure. Bloomington and Indiana: Indiana University Press,
1989, p.33-35.
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O melodrama ndo € a tnica forma de ficcio em que o casamento € o erotismo
podem vir a se excluir de forma severa e necessdria. Ainda assim, € comum a separagao
entre as fungdes. De outra maneira, porém, sem o casamento, o erotismo pode se apresentar

de forma extremamente exagerada e irreal. Conforme Susan Sontag,

a variedade e a praticabilidade dos poderes sexuais, bem como o total de energia sexual, sdo

grosseiramente exagerados”

O exagero do erotismo podera levar ao cldssico tema que enaltece a carne sobre 0s
sentimentos, cuja forma € translicida na literatura erética do século XVIII. Sontag detecta a
exclusdo total de todo tipo de emogdo por parte desses personagens®.

Renato Janine Ribeiro no preficio a Teresa Filosofa, um cldssico da literatura
erdtica do século XVIII, antecipa em trés séculos a relacdo conflituosa entre erotismo e
casamento. Assim, em Teresa, o fildsofo sugere a clara valoriza¢do e a op¢ao pelo desejo,

claros na literatura libertina.

O romance € entdo de amor e sexo, e ndo de casamento e filhos. A gravidez assusta, e é por isso que

Teresa reluta tanto em abrir seu corpo ao amado'®.

A reflexdo avanca para a compreensdo do corpo e da sexualidade, e sua posterior
valorizacdo. Durante uma passagem inicial da histéria, quando a personagem € levada a um
convento, o autor anonimo da novela introduz as “reflexdes de Teresa sobre duas paixdes

que a agitavam ao mesmo tempo: o amor a Deus e o prazer da carne”'”'.

Semelhantes conflitos parecem vivos na obra de Catherine Breillat, salvo o papel da
maternidade que se revela na forma tragica da gravidez como forma de agugar o amor entre

o casal.

% SONTAG, Susan, “A Imaginago pornografica”. In A Vontade Radical, Sdo Paulo: Companhia das Letras,
p-51.

% Idem, p. 59.

19 RIBEIRO, Renato Janine, “Prefdcio”. In Teresa Filésofa, Porto Alegre: LP& M Pocket, 1997, p 11.

! Teresa Filésofa, Porto Alegre: LP& M Pocket, 1997, p. 35.
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Em O Erotismo, de Georges Bataille, a idéia de que o casamento € uma relacio
estanque, uma ligacdo estacionada-, e deserotizada-, é contrariada pela propria nocdo de

aprofundamento, como forma real do conhecimento e da transgressao.

O erotismo deixa transparecer o avesso de uma fachada, cuja correta aparéncia nunca é desmentida,
nesse avesso se revelam sentimentos, partes do corpo e modos de ser de que vulgarmente temos vergonha.
Digamo-lo com nitidez: esse aspecto que parece estranho ao casamento, nunca deixou de ser sensivel nele. O
casamento ¢, acima de tudo, o enquadramento da sexualidade licita. Praticards o ato carnal — no casamento e

s6 no casamento’. Nas sociedades mais puritanas, o casamento, pelo menos, esta fora de causa. Falo, contudo,

de um cardter de transgressdo que estd na base do casamento”™'%,

2.3. Os contrarios no cinema

A tensio entre contrarios € uma constante no melodrama. Essa caracteristica,
entretanto, nao € novidade do nosso século, pois ja no final do XVIII, estabelece-se, pelo

manifesto de Grimm, em carta publica em 1756, que

os malvados perecam e que as pessoas honestas da peca sejam salvas'®

O her6i melodraméatico € radicalmente distindo do heréi libertino. Basta
compararmos uma protagonista como Juliette, de Marqués de Sade, com a de outra mulher
sentimental, como Maria, personagem de Gracas a Deus, um melodrama da mesma época.
Devemos lembrar, no entanto, que até mesmo Sade, o nome mais polémico da literatura
libertina, esbarra no melodrama por for¢ca da circunstincia. O criador da “Sociedade dos
Amigos do Crime” tem alguns textos sem “nenhuma palavra obscena, nenhuma descri¢dao
de atos erdticos ou de crueldades fisicas, nenhum discurso justificando crime”'™,

publicados em 1800. De acorco com Eliane Robert Moraes, a questdo até entdo passava

justamente pela contraposi¢ao entre amor e libertinagem.

192 BATAILLE, Georges, O Erotismo, trad. Jodo Bénard da Costa, Lisboa: Antigona, 1980, p 95.

19 GRIM apud THOMASSEAU, Jean-Marie. In O Melodrama. Sdo Paulo: ed. Perspectiva, p 19. Para saber
mais, ler capitulo do livro. Nessa dissertagdo, a informacéo € apenas ilustrativa.

1% MORAES, Eliane Robert, “Um outro Sade”. In prefacio Os Crimes de amor de Marqués de Sade, Porto
Alegre: LP&M Pocket, v. 194, 2000, p.8.
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ao amor, que escraviza, se contrapde a libertinagem, forga libertadora que emancipa o individuo das

indesejaveis dependéncias, fazendo-o recuperar o estado original do egoismo e isolamento de que foi dotado

pela natureza'®

A novela A Condessa de Sancerre ou A rival da filha, revela um autor “adocicado”

que fala em sentimento, logo na primeira descri¢do da personagem:

...como esbogar, com efeito, aquele corpo fino e Iépido, de que cada movimento era uma gracga,

aquela figura fina e deliciosa, de que cada traco era um sentimento? E sé virtudes embelezavam ainda mais

essa criatura celeste...'®

Como conclusio desse volume intutalado Contos de Amor, a autora nos lembra de

que se tratam de duas faces (de Sade) de uma mesma moeda.

2.4. Prisao da realidade?

A estrutura bésica do melodrama cinematogréfico é simples e fechada a inovagdes
ou improvisacdes. E, geralmente, dividida em trés partes: o inicio, que reflete o amor; a
segunda parte, o surgimento de antagonismos, ligados a infelicidade; e o desenlace, o local
da virtude. De acordo com Ismail Xavier, é preciso atentar ao melodrama tipico, pois ele

pode realmente aprisionar a realidade:

...o realismo moderno e a tragédia cldssica s@o formas histdricas de uma imaginacdo esclarecida que
se confronta com a verdade...Em contrapartida, ao melodrama estaria reservada a organiza¢do de um mundo
mais simples em que os projetos humanos parecem ter a vocacdo de chegar a termo, em que o sucesso €
produto do mérito e da ajuda da providéncia, ao passo que o fracasso resulta de uma conspirag@o exterior que

isenta o sujeito de culpa e transforma-o em vitima radical'”.

19 Jdem, p. 17.

1% SADE, Marqués, “A Condessa de Sancerre, ou a Rival da Filha”, in Os Crimes de Amor, Porto Alegre:
LP&M Pocket, v. 194, 2000, p. 179.

197 XAVIER, Ismail, O Olhar e a cena- melodrama, Hollywood, Cinema Novo, Nelson Rodrigues. Sdo Paulo:
Cosac & Naify, 2003, p.85.
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Essa vitima predestinada a infelicidade sem fim, fruto da crueldade de um mundo
desconfortavel, construido pela realidade da fic¢do, €, no entanto, uma personagem com
sentimento bastante nobre para a recep¢do do publico. A dor do personagem acaba por se
transformar na dor do préprio espectador.

O pesquisador Charles Affron ndo detecta a possibilidade de o publico ser
relembrado de sua condicdo de espectador, nos filmes de autor, por exemplo. A
representacdo de uma realidade transitdria vai aparecer no melodrama, onde had o processo

de identificagcdo do espectador com os sentimentos do personagem. No melodrama,

os espectadores estdo compromissados e prontos para reconhecerem seus sentimentos nas ficgdes

cinemdticas, talvez porque eles nunca as reconhegam em vida, mas pelos processos de representacdo que

derivam da dindmica dos filmes e das especificidades de suas visdes'™

2.5. O ““nao-saber”

Mobilizar as emocgdes €, entdo, a primeira forma de seducdo disparada pela férmula
cinematografica. De acordo com a reflexao de Edgar Morin, basta o espectador submeter-se
a experiéncia de estar dentro de uma sala de projecao, para que a sua percepcao de mundo

se transforme em pura sensibilidade e nao-saber:

A passividade do espectador, sua impoténcia o coloca numa situacdo regressiva. Estar no cinema
ilustra, geralmente uma lei antropoldgica: nds todos nos tornamos sentimentais, sensiveis, chorosos quando

somos privados de nossos meios de agio'”.

O comentario de Morin nos aproxima, de alguma forma, de algum pensamento de
Bataille. O fato de o primeiro ter lido A Parte Maldita, na década de 50, o leva a uma
proximidade posterior junto aos surrealistas. Aquilo que parece uma forma de regressao no

comentario de Morin, estd no caminho do esbo¢co de uma “experiéncia interior”’, cujo

1% AFFRON, Charles, “Identifications”. In Imitations of life: a reader on film& television melodrama.
Detroit: Wayne State University Press, 1991, p 99.

1% MORIN, Edgar apud AFFRON, Charles, “Identifications”. In Imitations of life: a reader on film &
television melodrama. Detroit: Wayne State University Press, 1991, p. 105.
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resultado € a visdo de um homem em questdo. O prefdcio da obra de Bataille, por exemplo,
oferece a possibilidade de uma ndo ortodoxia em relagdo a um pensamento, que se

transforma em des-pensamento.

O livro estd af, mas no momento de escrever seu preficio ndo posso sequer pedir para ele a atencio
dos especialistas de uma ciéncia. Esse primeiro ensaio, aborda, fora das disciplinas particulares, um problema
que ainda ndo foi colocado e deve sé-lo, como todos aqueles que sdo colocados por cada disciplina que tem

em vista o movimento da energia sobre a terra —, da fisica do globo a economia politica, através da sociologia,

da histéria, da biologia...""

Assim, a existéncia do texto passa pela necessidade de uma interioridade.

Com efeito, a ebulicdo que tenho em vista, a ebulicdo que anima o globo, é também minha

ebuli¢io'!

Em seu comentério, Morin ndo distingue o género cinematografico que governa o
estimulo da emocdo na sala escura. O autor, contudo, nutre predilecio por filmes e atrizes
populares, hollywoodianos. Acredita que esses filmes atinjam diretamente a via de nossas
emogdes. Outras capturariam pela inteligéncia, ao elevar, teoricamente, a emog¢ao ao
raciocinio —, o que serviria de exemplo para os filmes de arte —, como na Nouvelle Vague
francesa ou pela dramaturgia brechtiniana. O momento sublime de encontro com o belo e a
arte, tdo discutido na Filosofia também assinalaria a possibilidade de um arrebatamento, ao
penetrar no mundo do personagem. A via pela qual se questiona a recep¢do da mensagem
de sedugdo ndo &, para Morin, nem aquela intelectual, nem tanto a outra relacionada a
emocdo. E, a parte disso, um estimulo que se torna interrogacdo-chave de sua filosofia e
antropologia, segundo o pensador, ou seja, a presenca da recep¢do sublime por parte do
espirito "2

A concepcdo de uma mis en scene movimentada, no teatro do século XIX, abre

espago para o retrato de historias repletas de agdes e acontecimentos, que permitem ao

""" BATAILLE, Georges, A Parte Maldita. Rio de Janeiro: Imago, 1975, p. 50.

"' Idem.

"2 MORIN, Edgar, O Cinema ou o homem imagindrio - ensaio de antropologia. Lisboa: Rel6gio d’ dgua
Editores, 1997, p. 15.
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diretor explorar vérios elementos-, mesmo que superficiais, de uma mesma personagem. De
uma maneira distinta, os filmes de arte exploram, geralmente, apenas um traco —
aprofundado — de cada personagem. Quanto mais profundo, menos possibilidade de ser
compreendido pelo grande publico, por meio do trago da (ndo) identificacao.

O filésofo Gilles Deleuze, em A Imagem-Tempo'”, analisa aspectos das obras de
cineastas que escolhemos para este trabalho como representantes dos icones do cinema
anti-industria e que ainda assim idealizam o romantismo. Sao eles Jean-Luc Godard e John

Cassavetes, cujos trabalhos aparecem no livro de Deleuze, agrupados sob o item:

“O cinema do corpo: das atitudes ao gestus”.

Jean-Luc Godard, em Masculin/ Feminin (1966), por exemplo, idealiza a protagonista,
Madeleine, desviando-a dos esteredtipos femininos dos filmes comerciais. Ela € bela e bem
sucedida, como a heroina romantica, e estd perfeitamente inserida nos padroes
estabelecidos. Entretanto, sua vida assemelha-se ao padrdo do mundo norte-americano, de

um melodrama visto como consumista''*

. Madeleine consegue literalmente enfeitacar o
namorado Paul, ao dedicar-se a carreira de cantora daquilo que hoje chamariamos pop.

Em Passion (1982), o diretor nem mesmo estabelece um papel para si. Reconstréi
com atores, a tela Entrada das Cruzadas em Constantinopla (1840), de Delacroix —, um
pintor cuja obra desperta a sensacdo de morte em Bataille. Ele fala do amor entre um
homem e duas mulheres. O uso da obra de Beethoven'" acentua a personalidade masculina.
Em Passion, Isabelle € Isabelle Huppert —, e em Sauve qui peut la vie (1980), a atriz encena
uma prostituta; e Hanna, vivida por Hanna Schygulla aparece distinta de outras mulheres
com personalidade forte, como Maria Braun e Karin, nos melodramas de Fassbinder.

Se a separacdo € um trago forte que estabelece diferencas profundas entre 0 homem

e a mulher desenhados por Godard, tal irreconciliagdo é também absoluta na obra de

Bataille, se lembramos um conceito de descontinuidade rompida pelo erotismo e morte. O

'3 DELEUZE, Gilles, A Imagem-Tempo, cinema 2. Sdo Paulo: ed. Brasiliense, 1990.

!4 Jean-Luc Godard € um grande admirador do cinema comercial americano, sobre o qual escreve na
prestigiada revista Cahier du Cinéma.

"> No perfodo do Romantismo ha a saida da musica das cortes reais e dos saldes aristocraticos para os teatros
e as salas de concerto, acessiveis tanto a nobres como a plebeus.
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pensamento do ndo conjunto ou falta de conclusao, desfecho das partes, na obra de Bataille

€, conforme Luiz Renato Martins uma remiténcia a Hegel e Nietzsche:

Hegel toma a luta como via do reconhecimento, a reconciliagdo, a sintese. Diversamente, Nietzsche
vé uma luta de opostos que se diferenciam, na qual se acentua uma disjun¢do. Em tal sentido Nietzsche é
inovador, para Bataille, enquanto abole o finalismo ou o sentido transcendente e descarta solucdes. O
erotismo, para Bataille, significa algo equivalente: refutacio da razdo, recusa da finalidade, afirmacdo

insuperével de paradoxos''®

Em O Nascimento da Tragédia, por exemplo, Nietzsche fala do encontro entre o
Apolineo e o Dionisdico, duas no¢des contrastantes e inimigas do ponto de vista da
convivéncia. O primeiro, define, é a arte do figurador plastico, e o segundo, a arte nao
figurada da mdasica. O filésofo acredita, entretanto, na possiblidade de um
emparelhamento'” das duas formas artisticas, fundamental para o nascimento do género da

tragédia 4tica:

...ambos os impulsos tdo diversos, caminham lado a lado, na maioria das vezes em discordia aberta e
incitando-se mutuamente a produgdes sempre novas, para perpetuar nelas a luta daquela contraposicao sobre a
qual a palavra comum ‘arte’ lancava apenas aparentemente a ponte; até que, por fim, através de um

miraculoso ato metafisico da ‘vontade’ helénica, apareceram emparelhados um com o outro, e nesse

emparelhamento tanto a obra de arte dionisfaca quanto a apolinea geraram a tragédia 4tica''®.

Nietzsche propde uma relagdo de convivio estranha a Bataille, que opera um
encontro no terreno do desconhecido e por meio da sedug@o'"”. Se tomarmos, por exemplo,
o autor de O Nascimento da Tragédia, haveria a sugestdo do erotismo via emparelhamento
de opostos. Ao contrdrio, porém, a obra de Bataille prevé a fusdo via relacdo erotismo e

morte. Existe, assim, um encontro verdadeiro e continuo.

18 “Do Erotismo a Parte Maldita”. In O Desejo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006, p.430.

""" NIETZSCHE, Friedrich, O Nascimento da tragédia, traduc@o, notas, posficio J. Guinsburg. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, p. 141.

"8 Ibid, p 27.

9 BATAILLE, Georges, A Experiéncia Interior. Sio Paulo: ed. Atica, 1992, p. 147. Aqui o pensador
relaciona a idéia do desconhecido como aquele que “dd o poder de seduzir”, ou seja, a atracdo do homem
pelo ndo conhecido e pela experiéncia interior, que comunica o éxtase (nas palavras de Bataille, o ndo-saber
comunica o éxtase).
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Ha relacdo entre os trabalhos de Catherine Breillat e Jean-Luc Godard. Godard fala
dos temas do erotismo e do abjeto, que sdo também abordados na obra de Breillat. NO caso
dele, porém, hda sempre a modalidade “socioldgica” e politizada. Assim, fala sobre a
presenca da mulher cuja sexualidade funciona como parte de uma corrente econdmica'®.
Essa visdo estd descartada nos filmes de Breillat, em que o corpo sexual ndo se confunde
com o corpo social.'*! Todas essas razdes, contudo, aproximam de fato os dois artistas.
Enquanto Breillat escrevia Romance, ocorreu-lhe enviar uma carta ao veterano cineasta, e
somente a ele, pedindo uma sugestdo para a construcdo do personagem Robert. Foi
designado a este papel introduzir a protagonista Marie as técnicas de bondage, pratica que
se transforma em momentos de arrebatamento na vida da personagem. A resposta de

Godard foi a seguinte:

Cara C. Breillat, refletindo, percebi que ja respondi a sua questdo hd trinta anos.

Segue, em anexo, um texto de 1966:

“Le seul film que j’aie vraiment envie de faire, je ne le ferai jamais parce qu’il est impossible. C’est
um film sur I’amour, ou avec I’amour, ou de I’amour. Parler dans la bouche, toucher la poitrine, pour les
femmes imaginer et voir le corps, le sexe de ’homme, caresser une épaule, chauses aussi difficiles & montrer
et a entendre que ’horreur, et la guerre, et la maladie. Je ne comprends pas pourquoi et jén souffre. Que faire
alors, puisque je ne sais pas faire de films simples et logiques comme Roberto (Rossellini), humbles et
cyniques comme Bresson, austéres et comiques comme Jerry Lewis, lucides et calmes comme Hawks,
rigoreux et tendres comme Francois (Truffaut), durs et plaintifs comme les deux Jacques (Becker et Rivette),
courageux et sinceres comme Resnais, pessimistes et américains comme Fuller, romanesques et italiens
comme Bertolucci, polonais et désesperés comme Skolimowski, communistes et cinglés comme Dovjenko?

Oui, que faire'*?

Surge a possibilidade de um personagem masculino com todas as qualidades
godardianas, porém, também com outras referéncias fora desse universo, buscadas na

literatura da sedu¢do masculina.

2 MULVEY, Laura e MacCABE, Colin, “Images of women, images of sexuality: some films by J.L. Godard:
Une Femme marrié e deux ou trois choses que je sais d’elle”. In Visual and other pleasure, Bloomington and
Indiana: Indiana University Press, 1989, p.60.

121 VASSE, Claire, entretiens avec Catherine Breillat, Corps Amoureux. Paris: Denoél, 2006, p. 119.

122 CLUZOT, Claire, Catherine Breillat- Indécence et pureté, Paris: Cahiers du Cinéma auteurs, p. 168/169.
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2.6. Cassavetes

Outra ocorréncia de amor romantico esta na obra de John Cassavetes. Assim, de
acordo com a colocagdo de Gilles Deleuze, mesmo um possivel idealismo pode se tornar
imanéncia.

...a grandeza da obra de Cassavetes consiste em desfazer ndo s6 a histéria, a intriga ou a¢io, mas até
mesmo o espaco, para chegar as atitudes, como as categorias que introduzem o tempo no corpo, tal como o
pensamento na vida. Quando Cassavetes diz que as personagens ndo devem vir da histéria ou da intriga, mas
¢ a histdria que deve ser secretada pelas personagens, ele resume a exigéncia de um cinema dos corpos: a

personagem fica reduzida as suas préprias atitudes corporais, € o que deve sair disso é o gestus, isto €, um

‘espetdculo’, uma teatralizagfio ou dramatizagdo que vale toda intriga.'”

2.7. Gestos no teatro

As vivéncias draméticas do ator de melodrama que estdo sempre aptos a reproduzir
o abandono, o desespero, a angustia, o reconhecimento, o transe, €, obviamente, o desejo,
exigem bastante preparo por parte do ator. E o ator quem dé a dimensdo do melodrama. E
preciso que se encarregue de experimentar as dificuldades de forma verdadeira e
comovente, como se sua emoc¢do fosse natural. No principio, apresenta-se pela mimica'**. A
atuacdo ganha tamanha notoriedade, que os atores teatrais mais consagrados do século XIX,
emergiram da escola do melodrama. Eles treinavam os pulmdes para dar gritos; os nervos
para chorarem, o rosto € o corpo para os grandes gestos. A arte do ator ultrapassa a técnica.
Um dos profissionais que encenou precocemente obras melodramaticas, Charles Dullin,
reconhece que “para a tragédia, o talento € suficiente; para o melodrama € necessdrio o
génio”'®, Com as novas diretrizes do teatro melodraméatico ocorre 0 mesmo que Vird a se
suceder com o cinema: remeter a sua raiz, diz o estudioso de teatro Jacob Guinsburg ao se
referir a influéncia do melodrama no teatro do absurdo, no teatro-danca, no teatro de

diretor, no teatro performatico entre outras linguagens cénicas'*.

12 DELEUZE, Gilles, A Imagem-Tempo,cinema 2. Sdo Paulo: ed. Brasiliense, 1990, p. 231

12 THOMASSEAU, Jean-Marie, O Melodrama, S&o Paulo: Perspectiva, p. 132.

2 DULLIN, Charles apud THOMASSEAU, Jean-Marie. O Melodrama. Sdo Paulo : Perspectiva, p. 133.
126 GUINSBURG, Jacob contracapa THOMASSEAU, Jean-Marie, op. cit.
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A atuagdo melodramadtica pretende uma simbiose do ator em direcdo ao publico que
adquiriu caracteristicas particulares, de acordo com cada época. Se num primeiro momento
o melodrama teatral chama o espectador em fun¢ao de sua classe social, conquistando as
massas e uma burguesia que tentava mais se identificar com a aristocracia que com o povo
— que acaba por migrar para as apresentacdes de comédias sentimentais; um século depois,
o melodrama passa a ser polo de atracdo de espectadoras em grande parte mulheres, na

época das projecdes das salas de cinema.

2.8. A star

Nas primeiras décadas do século XX, as mulheres encontraram no cinema a
protagonista que se inclina para o papel da interlocutora/ amiga. E inevitdvel, contudo, nio
deixarmos de lado o aspecto mercadolégico intrinseco a qualquer produto da industria
cultural. A mulher, seja ela dona-de-casa, trabalhadora ou mae, ¢ uma consumidora em
potencial dos produtos utilizados nestes filmes'”’. A protagonista de melodrama mostra o
corpo e o rosto na midia. Sao cosméticos, roupas, joias, utensilios de cozinha. Cria-se a
figura da “star”, um fendmeno observado desde 1910 e que certamente emergiu da inddstria

cinematografica, e ndo do teatro. De acordo com Edgar Morin

as estrelas sfo seres a0 mesmo tempo humanos e divinos, andlogos em alguns aspectos aos herdis
mitolégicos ou aos deuses do Olimpo, suscitando um culto, € mesmo uma espécie de religido...Em outras

palavras: o fendmeno das estrelas é simultaneamente estético-mdgico- religioso, sem ser jamais, exceto num

. 128
limite extremo, totalmente um ou outro .

127 Jean-Luc Godard era um forte repressor da politica da indudstria acostumada a impor a mulher o consumo
desenfreado de novos produtos oferecidos pelo mercado. Para Godard, esta imposi¢do realmente moldava a
mulher de um jeito nocivo, sobretudo “maquiado”. Sobre esse assunto, Laura Mulvey e Colin MacCabe
comentam, no texto “Images of women, images of sexuality: some films by J.LL. Godard (in Visual and other
pleasures, p.54): “O corpo da mulher se transformou em algo industrializado; uma mulher necessita comprar
produtos para se pintar (maquiagem) e esculpir (roupas intimas); um olhar da feminilidade, um olhar que é a
garantia de visibilidade em uma sociedade sexista, para cada mulher individualmente.

12 MORIN, Edgar, As Estrelas, mito e seducdo no cinema. Rio de Janeiro: Livraria José Olympio Editora,
1989, p. X e XI.
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O pensador acredita que a estrela € criada e cultivada pelo “star system”, mas
observa, no entanto, que a resposta as necessidades afetivas ou miticas almejada pelo
publico ndao é um fendmeno criado apenas pela industria.

Partindo da observacdo de Morin, € possivel problematizar a questdo, por meio da
relacdo da “star” com o publico-, e articulando a identificagdo com a personagem. Uma
resposta possivel € a sugestdo de que uma sessdao de melodrama funcionaria, grosso modo,
como uma sessdo de Psicandlise. Dai, o prematuro diagnéstico da transferéncia. Tomemos
a explicagdo de Mario Perniola, em Pensando o Ritual, onde detecta a possiblidade de
repeti¢do, algo que aparece na filosofia de Nietzsche como Amor Fati. De acordo com esse
pensamento e conforme a explicacdo de Perniola, a idéia da afirmacdo do presente o levaria
a atribuir um significado essencial a “repeticdo”-, jA que ndo € possivel nos livrarmos
facilmente do passado-, nem mesmo no caso de uma dolorosa aversao por ele. Assim, 0
passado invade o presente, como modo paradoxal de sua apropriacdo e assimilacdo.
Nietzsche tem no Amor Fati, uma forma energética para o homem, no sentido de estimula-

3

lo para o futuro, por meio da “repeticdo”. Dessa forma, através da presentificacdo do
passado, entendemos o processo de identificacdo de caracteristicas fisicas € mentais de uma

telespectadora para com a protagonista. No caso cldssico da Psicandlise,

consiste na transferéncia de impulsos psiquicos, afetos, sentimentos, esquemas de comportamento,
tipos de relacdes objetais, cargas libidinosas...de uma pessoa conhecida antes do médico: o paciente identifica
no analista um retorno, quase uma reencarnacdo de uma pessoa importante do seu passado, e transfere para

ele aqueles sentimentos e aquelas reagdes que estavam destinadas ao modelo...."”.

A admiragdo e a atragdo pela protagonista que se apresenta diante da tela e estimula
sua telespectadora a transformar-se na maneira em que a personagem mostra ser, desdobra-
se em estudos interpretativos. Em uma pesquisa sobre mercado, o historiador Charles
Eckert, oferece a explicagdo localizada na investigacdo da mulher no melodrama de anos

1930, publicada em ensaio por Pam Cook'*’. No documento, estimula-se a reflexido sobre o

12 PERNIOLA, Mario, Pensando Ritual- sexualidade, morte, mundo. Sdo Paulo: Studio Nobel, 2000, p. 32.
3 COOK, Pam, “Melodrama and women’s picture”, in Imitations of Life: a reader on film& television
melodrama, Detroit: Wayne State University Press, 1991, p. 255.
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efeito feminino do despertar da vontade voraz de possuir o que a personagem oferece. Na
época, o apelo de Hollywood para angariar a vontade da mulher é monstruoso, a ponto de
os filmes serem ambientados em locais especificos e tipicamente freqiientados por
mulheres. Por exemplo, os saldes de beleza, as lojas de departamento e locagdo em casas
mobiliadas. Eckert ndo chega a oferecer uma resposta, pois, segundo Cook, o estudo é
finalizado no momento em que se inicia outro tipo de indagagdo, a feminista, que vai
problematizar a relacdo entre a atragdo e as atraidas. Antes de concluir o trabalho, Eckert
disponibiliza, entdo, pistas para uma nova investiga¢ao do problema, a combinacido de uma
aproximacao histérica e de uma andlise detalhada de cada filme, individualmente. Assim,
ilumina o apelo da imagem da mulher na audiéncia feminina, em diferentes momentos. O
questionamento feito pelas feministas € mais direto, e se inclina a explorar a natureza da
sexualidade. Perguntam entdo, o que, nesses filmes, uma mulher realmente enxerga na

outra?

2.9. Lagrimas

H4 um recurso emotivo, arrebatador, de aproximag¢do entre o melodrama e a mulher:
desde os seus primérdios o filme popular faz chorar. Tal caracteristica, devemos lembrar,
ndo se apresenta nos filmes de Catherine Breillat, nos quais quem eventualmente chora € a
prépria personagem, e somente ela. Isso porque, no cinema de Breillat ndo se trata da
formulacdo de uma emocgdo coletiva, mas de outra bastante particular-, a emocao dnica e
profunda de uma mulher que sofre, sem que haja uma tragédia.

De maneira geral, as ladgrimas sdo associadas as nossas emogdes primdrias. Os
antecedentes desse tipo de emocdo estdo no teatro e na literatura do século XVIII. No
prefacio de A Filosofia da Alcova de Sade, Contador Borges lembra que na literatura do
Século das Luzes € possivel observar a producdo de romances de vertentes muito distintas,
do sentimentalismo de Rousseau ao seu oposto, o materialismo de Sade. No primeiro, a
alma ndo tem um corpo e no segundo, o corpo nao possui uma alma. A vertente libertina
vai na contramdo da producdo do sentimento e da sensibilidade, partiddria posteriormente

do melodrama cinematografico do século XX. Sade parodia o discurso sentimental, por
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meio da utilizacdo de heroinas virtuosas, como Julie de Rousseau, em um discurso
lacrimoso para exprimir sua filosofia e seus valores. Contador Borges relaciona as ldgrimas
dos seres sensiveis ao esperma libertino e as vé como uma manifestacdo de prazer absoluto,
de gozo"'.

No século seguinte, as ldgrimas continuam dentro e fora da ficcdo.

A histdria das lagrimas serd, desde entdo, marcada pela vontade dos partidarios da tradi¢@o cldssica,
dos homens das letras e dos burgueses ‘cultivados’ de se distinguirem do povo que vem procurar no teatro a

emocdo e as lagrimas'®,

2

E o povo constituido por milhares de analfabetos que se deleita nas encenacgdes
melodramadticas. Se no passado a leitura de A Nova Heloisa e tantas outras obras
sentimentais levaram a populacdo acostumada a ler romances e a burguesia ‘cultivada’ —
incluindo-se homens — aos prantos, na época seguinte foi logo possivel associar as lagrimas
a presenca feminina nos espetdculos de teatro. Todas, sem excecdo, deixavam o recinto,
arrasadas. Com o surgimento do melodrama, ficou realmente evidente seu apelo junto a
mulher. Até mesmo aquelas das classes cultas descobrem o encanto do choro. Esta
implicito, contudo, que caso uma mulher de sociedade chore fora de casa, durante um
espetdculo melodramético, ndo deve jamais fazé-lo abertamente para evitar ser confundida
com as massas. O relato de Historia das Lagrimas mostra que admirar e chorar sdo funcdes
nobres, para o registro da época, pois sdo as que pregam a bondade e a sensibilidade do
coracdo. Descobre-se que chorar é uma atividade feminina sauddvel. No século XIX, ja se
acreditava que a fun¢do era uma forma de as mulheres liberarem o excesso. Se as mulheres
ficam encantadoras chorando, e se isso comove os homens — o choro desperta neles a
piedade e uma fraqueza dolorosa e irresistivel —, abertamente ou em clausura, todos sempre
choraram.

No cinema, Fassbinder (1945/1982), um dos autores que mais retrata o feminino
encanta Breillat. Em As Ldgrimas Amargas de Petra von Kant (1972), deixa claro que seu
filme € um melodrama — lacrimoso. Petra, a personagem principal, ¢ uma famosa estilista

de moda, corroida pela maldade e resquicio sobre sua procedéncia trabalhadora. Depois de

B! BORGES, Contador, “A Revolugdo da Palavra Libertina”. In Sade, Marqués, A Filosofia na Alcova. Sdo
Paulo: ed. [luminuras, 2003, p. 229.
2 VINCENT-BUFFAULT, Anne, Histéria das Ldgrimas. Rio de Janeiro: ed. Paz e Terra, 1988, p.278.
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levar uma vida burguesa ao lado do marido, os dois se separam, por conta da opressdo de
seu casamento. Nesse meio tempo, surge Karin, uma mocga de origem simples, por quem
Petra se apaixona. A jovem ¢ transformada em sua modelo e amante. O relacionamento vai
transformar-se em ruinas e Karin a abandona. Petra debruca-se sobre a bebida chorando a
perda da modelo. A resolugdo do conflito pressupde um desequilibrio emocional no dia de
seu aniversdrio e perante toda a familia. Ao acordar, no entanto, a personagem estd
recuperada. A cena final: a estilista sozinha e conformada em uma cama para dois -, uma
forma de quebrar a estrutura do melodrama que, em vez de separar, agrega casais.

Nas primeiras encenacdes melodraméticas do século XIX, chega-se a chorar e a rir
durante um mesmo espetdculo. A instrugdo para os atores € que desenvolvessem o dom das
lagrimas: chorar de maneira convincente de modo a fazer com que todos também chorem
na platéia. Todo artificio do teatro, entdo desaparece, luz, cendrio, figurino. Nao basta que
o ator faca o papel de herdi injusticado para que o publico se comprometa com a sua dor.
Tudo € motivo para a emocdo desabrochar, até a aflicio de personagens secunddrios.

Segundo Thomasseau,

chora-se por causa dos bons, geralmente fracos, pelos mudos, cegos, inseguros ou sem defesa, pelos

protegidos pelo heréi vingador que possui todas as qualidades'®.

Por vezes, até as pessoas felizes que vao ao espetdculo acabam embaladas pela

prépria emocgao:

Existem espectadores felizes que ndo tém necessidade de uma grande verossimilhanca, pois eles

sempre acreditam que véem uma coisa real; pouco importa o que acontece no palco: eles estdo sempre prontos

a chorar, desde que aparegam suspiros ou um punhal **.

33 THOMASSEAU, J.M, Le Mélodrame sur [és scénes parisienses de Coelins (1801) & L auberge de

Adries (1823) apud VINCENT-BUFFAULT, Anne, Historia das ldgrimas. Rio de Janeiro: ed. Paz e Terra, p.
279.

3 OROZ, Silvia, Melodrama- O cinema de Ldgrimas da América Latina. Rio de Janeiro: ed. Rio Fundo,
1992, p. 86.
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Choram todos juntos, e cada um por si. A emogdo € individual e coletiva'®”. Se o
chorar coletivo era um tema arraigado na sociedade do século XVIII, que valoriza a
expressdo na esfera publica, no século seguinte, a manifestacdo é totalmente contida e
restrita ao privado, determinada, basicamente, pelos imperativos burgueses de boa conduta
e talvez pela nocdo de individualidade em voga na época. Chorar em publico é despudor e
até as mulheres sdo punidas pela classe dominadora. O que para alguns a atitude de chorar
tem de bonito, para outros € motivo de chacota: zomba-se da sensibilidade das mulheres.
Elas gostam de “se emocionar com os piores clichés...E nesse momento que se opera um
lento deslocamento da sensibilidade a pieguice™'*
O cinema de Catherine Breillat resgata, com cuatela, o sentimentalismo do século

XIX. Seus filmes, entretanto, fazem uso proprio das lagrimas. Sobre o seu proprio

sentimento, Breillat confessa

Eu choro como uma Madeleine pelo sonho perdido porque o verdadeiro sonho perdido é,

evidentemente, o verdadeiro sonho do amor'*’.

2.10. Pequena morte

Em uma reflexdo mais densa e madura — porém curta —, rascunhada em apenas um
terco de pdgina, no preficio de Les larmes d’Eros, Georges Bataille observa que as
lagrimas solucantes € o riso alucinado sdo sintomas da ambigiiidade de um homem
dominado por certo tipo de inquietagdo convulsiva, dificil de ser apreendida pelos célculos

da razdo. A ambiguidade do homem nasce de sua sexualidade, responsdvel pela constante

N

1% Podemos aqui tomar emprestada uma nogdo de Georges Bataille, relacionada & comuinicagio entre as
pessoas e generalizd-la ao conteido do melodrama, como conteddo mais universalista. A aproximacao em
favor do didlogo, conforme o pensamento de Bataille, ndo trata de um esfor¢o solitdrio ou racional do
individuo. De outra forma, di-se na forma de comunhdao de idéias, como um contorno a verdadeira
comunicag¢do. Esta no¢do de comunicaco estd contida em “A Nog¢do de Despesa” e diz respeito a uma ordem
social e econdmica. Porém, a partir do texro € possivel relaciond-lo a A Experiéncia Interior, e entender o
aspecto “coletivo” desse pensamento silencioso, € a comunhdo de idéias no préprio melodrama. Na
introdu¢do ao texto de Bataille, assinada por seu amigo Jean Piel e intitulada “Bataille e 0 Mundo”, o autor
nos convida a imaginar que o francés “...é testemunhado por sua preocupacdo constante de comunicar, de
aproximar seu pensamento do dos outros, ‘de todos os outros’”. Na seqii€ncia, confirmando a idéia do
pensador, Piel cita Bataille e afirma que o pensador acredite em uma tnica maneira de o mundo progredir,
substituindo, justamente, a ‘estagnacdo das idéias isoladas’ por visdes dindmicas de conjunto.

1% Vincent-Buffault, Anne, Histéria das Lagrimas, Histéria das Ldgrimas, Rio de Janeiro: ed. Paz e Terra, p.
14

137 VASSE, Claire entretiens avec Catherine Breillat- Corps Amoureux, Denoél, 2006, p. 61.
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ebulicdo. Como antecedente para este fato, por sua vez, estd a consciéncia da existéncia
daquilo que Bataille define como “pequena morte”, ou seja, a imaginacdo da morte real.
Em outras palavras, “pequena morte” significa o orgasmo, defini¢do bastante adaptavel a
sua teoria do excesso. O pensador nomeia “violento” esse tipo de contentamento, derivado
da realizacdo da “pequena morte” — o estimulo para a producdo de ldgrimas e do riso.

Residiria nessa violéncia a grande revelagdo para o homem.

Eu posso viver com a esperanga de um futuro melhor. Mas posso ainda projetar esse futuro em um

outro mundo. Um mundo onde eu possa ser introduzido apenas pela morte'®,

A idéia da morte, mais uma vez, é na obra de Bataille um passaporte para qualquer
tipo de excesso ou gozo.

O pensador parece ter vislumbrado a presenca das ldgrimas indiretamente em “A
Nocao de despesa” (1947), onde, supostamente, a teria ligado a forma de um gasto
improdutivo. No plano do texto, Georges Bataille lista aquilo que considera pura perda por
parte do homem. Isto é o que se refere a despesa incondicional, em um espectro
econdmico. Baseado na argumentacdo do pensador, poderiamos dizer que a despesa da qual
fala € distinta daquela produzida em uma atividade social “sauddvel”, a que colocaria no
mercado algo finalizado, com uma finalidade de consumo. Bataille inclui o erotismo neste
agrupamento dos improdutivos, e afirma que as relagdes sexuais que nao tenham como
finalidade a reproducdo, isto é, um resultado, seriam atividades de pura perda, tal como
descreve o prazer em si, o sacrificio e o jogo. Bataille mostra afinidade em valorizar esta

despesa improdutiva, onde enxerga um fator convulsivo, desregrado, irresponsdvel.

De fato, de modo mais universal, isoladamente ou em grupo, os homens encontram-se

constantemente empenhados em processos de despesa'®’.

O riso, citado como precendente a angustia do homem, adquire a condi¢c@o de gasto.

7

E possivel entdo evoluirmos nosso pensamento avaliando secrecdes corporais como as

8 BATAIILE, Georges, The tears of Eros, trad. Peter Connor. Sdo Francisco: City Lights Books, 1988, p.18.
¥ BATAILLE, Georges, “A Nocdo de Despesa”. In A Parte Maldita, tradugio Jayme Salomdo. Rio de
Janeiro: Editora Imago, 1975, p.44.
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lagrimas-, a serem examinadas na chave da improdutividade bataillana. Assim, por parte do
corpo, configuram-se como forma do desperdicio, da ndo finalidade.

O erotismo como pura perda é uma atividade que exclui por completo a meta. O
escritor Octavio Paz, por exemplo, chega a um raciocinio semelhante, porém ndo a partir do

erotismo, mas do principio fundante do amor:

Em 1960 escrevi meia centena de paginas sobre Sade, nas quais procurei tracar as fronteiras entre a

sexualidade animal, o erotismo humano e o dominio mais restrito do amor'*.

Assim diferencia sexualidade e erotismo.

Embora as maneiras de relacionar-se sejam muitas, o ato sexual significa sempre a mesma coisa:

reproducdo. O erotismo € sexo em acdo, mas seja por desvid-la ou por nega-la, suspende a finalidade da

fungio sexual'*'.

Em mais um momento de sua reflexdo, o ensaista coloca

a esterilidade ndo € s6 uma nota freqiiente do erotismo, mas também, em certas cerimonias, uma de

suas condigdes'.

2.11. Imanéncia

A importancia dos sintomas que se manifestam em um corpo, presente na obra de
Bataille, via o sentido que lhe confere, ndo apenas a heranca da filosofia materialista, prevé,
sobretudo, a refutacdo da razdo e de todo conteido produzido pelo alto da cabeca,
igualmente o concernente ao amor a Deus. O apego ao corpo e aquilo que ele produz nos
leva via imanéncia a0 movimento de “descer” rumo ao que também abrange o sexo.
Referimos-nos mais ao pensamento de Bataille que ao cinema de Breillat, pois nele as

nog¢des de romantismo e erotismo estdo confundidas.

49 PAZ, Octdvio, A Dupla chama amor e erotismo, trad. Wladyr Dupont. Sdo Paulo: Ed. Siciliano, 1993, p. 5.
*idem, p. 12.
2 ibidem, p 13.
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A propésito do cinema de Godard, sobre o qual elevamos o sentimento do
personagem ao sentimento do romantico, Deleuze se dissolve qualquer tipo de sentimento
de racionalidade presente nesse cinema. Inesperadamente, ndo ha romantismo porque nao

ha pensamento:

Em Godard, o ideal de saber, o ideal socrético, ainda presente em Rosselini, desmorona: o discurso
‘certo’, do militante, do revoluciondrio, da feminista, do filésofo, do cineasta etc., ndo ¢ tratado melhor que o
ruim. E que se trata de tornar a encontrar, de devolver a crenga ao mundo, aquém ou além das palavras. Basta
instalar-se no céu, fosse este o céu da arte e da pintura, para encontrar razdes de crer (Passion)? Ou seria
preciso inventar uma ‘altura média’ entre terra e céu (Prénon Carmen)? O certo € que crer ndo significa mais
crer em outro mundo, nem num mundo transformado. E apenas, simplesmente, crer no corpo. Restituir o

discurso ao corpo e, para tanto, atingir o corpo antes dos discursos, antes das palavras, antes de serem

nomeadas as coisas: 0 ‘prenome’, e mesmo antes do prenome. Artaud néo dizia outra coisa: crer na carne...'*,

Antes, porém, de discutirmos Romance, é interessante nos voltarmos ao trabalho de
Antonin Artaud, a partir do qual se pode entender os conteddos aprisionados e libertados

pelo corpo. Assim, Cassiano Sydow Quilici analisa esse teatro, como onde deve se tornar

o lugar em que se dd a transformacdo organica do homem. A cena deixa de ser, como proposto na
tradicdo aristotélica, apenas uma a¢do mimética, que representa uma narrativa mitica ou ficcional, e passa a

reivindicar um poder de atuaco sobre o ‘corpo’ como forma de acesso a novas modalidades do ser'*.

Assim, 0 corpo torna-se o porta-voz de gestos e gritos incontidos. Essa no¢do pode
nos levar aquela de A Experiéncia interior, onde palavra e objeto estdo absolutamente
suspensos pelos sentidos humanos. Nesta mesma chave, faz-se possivel entender a forma de
comunicagdo estabelecida por Breillat em Romance, através da qual Marie surge em
“voice-over”’-, como fala do inconsciente — que rompe com a trivialidade da palavra
natural.

Susan Sontag vé Artaud como um homem multidisciplinar, que acredita em um tipo
de arte total, a ser explorada por seu teatro. Feito, segundo Sontag, pela pluralidade de
materiais, como musica, luz, corpos, méveis e roupas e se trata, sobretudo, de algo carnal.

Assim, traz o estdtico e o movimento juntos no espaco materializado. Por outro lado, o

' DELEUZE, Gilles, A Imagem-Tempo,cinema 2. Sdo Paulo: ed. Brasiliense, 1990, p. 208.
144 QUILICI, Cassiano Sydow, Antonin Artaud — A Cena Ritual, tese de doutorado PUC-SP, p.41 e 42.
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cinema, sob o ponto de vista de Sontag, lida com linguagens, usando imagens, palavras e
muisica; o oposto do corporal teatral'®,

Se, porém, o teatro parece devorar o cinema na década de 1920, por essa concep¢ao
de Artaud, o espago do cinema erdtico € preservado pelas dimensdes dos préprios corpos
que ocupam a tela. A atividade erética ndo tem como ndo ser corporal. Voltamos a Artaud,
para negar a importancia fundamental do corpo erético, pois o corpo que abriga o sexo €

uma negacao da sexualidade,

uma dimensdo superficial da experiéncia, € ndo como uma verdade profunda capaz de elucidar o ser

humano'.

a percepcdo erdtica das coisas ndo € mais do que um revestimento de superficie, € quando nés a
aprofundamos um pouco mais, seu fundamento sexual desaparece, pois a sexualidade ndo foi nada mais que

um acidente da natureza..."’.

Surge a incoeréncia do corpo. Para Breillat, a experi€ncia com ele, seja erética, ou
romantica, o corpo da reproducdo ou do sexo, tudo serve para que a mulher se conecte com
ela mesma. Em Romance, na pratica sadomasoquista, a personagem sente a dor fisica e

chora, porém as algemas e cordas servem para atd-la com seus sentimentos.

Marie estd participando de uma jornada que a permite ser construida aos poucos'®,

o publico assistisse [Romance] como se estivesse se dirigindo para um ritual de iniciacio'®.

Porém a vida acaba ou continua para os personagens que mais ou menos conhecem
a si na obra de Catherine Breillat. A separacdo é a aquela do insepardvel, num lugar da

semi-imanéncia.

% SONTAG, Susan, Antonin Artaud selected writings, edited and with an introduction by Susan Sontag.
Berkley: Los Angeles University of California Press, 1976, p. XXXI.

16 QUILICI, Cassiano Sydow, “Antonin Artaud e os Destinos dos Apetites”. In Leituras do Sexo, Christine
Greiner e Claudia Amorim (orgs.). Sdo Paulo: Annablume, 2006, p. 70.

T ARTAUD, Antonin (1989) apud QUILICI, Cassiano Sydow, p. 70.

148 SKLAR, Robert, “A Woman’s vision of shame and desire- an interview with Catherine Breillat”. In
Cineaste, vol. XXV, n.1, 1999, p. 26.

¥ Idem, p. 25.
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A geréncia de si e do outro se da apenas a partir desse conhecimento.

Capitulo 3 - O impossivel como ritual

A obra da cineasta Catherine Breillat pode ser considerada filos6fica no sentido
superficial do pensamento batailliano. A aplicacdo de superficial d4-se na expressdo da
emergéncia aparente desse pensamento, como ao erotismo e atividades correlatas. Dessa
forma, utilizar o termo supde a urgéncia de uma correlagdo-, mesmo limitada. O ser que
pensa, na afirmacdo batailliana, € a recorréncia daquele que se desfaz da atitude do
pensamento. Trata-se de um desvincular mais de ordem psicolégica, do que talvez

ontoldgica'*

. A base da filosofia batailliana comporta a comunidade organizada que se
comunica. A existéncia do ser aderido a sociedade faz-se inexpressiva na hora do
desligamento. Ela também nao exige moeda de troca, pois a experiéncia ainda que em
grupo, tem conseqiiéncia individual. Mesmo na situacdo erdtica, a qual se dedica Catherine
Breillat, firma-se a forma subjetiva e desencontrada, para acentuar a diferenca entre homens
e mulheres, inexistente no pensamento mais filoséfico de Bataille. Assim, a atitude em
ambos € colocar-se inteiramente em questdo, por meio da regressao a propria animalidade,

e, como decorréncia, o afastamento das atividades socialmente aceitas. No pensamento de

Bataille, o afastamento vira forma de ser-se o proprio. Essa idéia parece derivada do

130 Conforme a explicagio de Gerd Bornheim, todo comportamento humano € ontoldgico. A ontologia, porém,
é compreendida como vinculada diretamente & Histéria. Desligar-se da histéria, € também fazé-lo do humano.
“Perguntar o ser € perguntar pelo sentido da evolugdo do ser, uma evolucao na qual o homem estd como que
inserido e da qual ele participa” (BORNHEIM, Gerd, Metafisica e finitude, ensaior filosdficos, ed.
Movimento, Porto Alegre, 1972, p. 11). A personagem de Catherine Breillat ndo se apresenta como um retrato
evolutivo de seu tempo, mas, como inserida em uma narrativa erética, fala-se no presente e no
contemporaneo.
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pensamento de Nietzsche, em sua previsdo para o homem livre se ocupar do vazio deixado
pela morte de Deus. A possibilidade da busca do lugar desocupado parece servir de sossego
no impossivel. No pensamento de Nietzsche, o homem desprendido nao precisa mais

responder a um superior'”'.

Igual mesmo apenas a si mesmo, novamente liberado da moralidade, individuo auténomo supramoral
(pois “auténomo” e “moral” se excluem), em suma, o homem da vontade prépria, duradoura e independente,
o que pode fazer promessas- e nele encontramos, vibrante em cada musculo, uma orgulhosa consciéncia do
que foi finalmente alcancado e estd nele encarnado, uma verdadeira consciéncia de poder e liberdade, um
sentimento de realizacdo. Este libreto ao qual é permitido prometer, este senhor do livre-arbitrio, este
soberano- como ndo saberia ele da superioridade que assim possui sobre todos 0s que ndo podem prometer e
responder por si, quanta confianga, quanto temor, quanta reveréncia desperta- ele “merece” as trés coisas- €
como, com esse dominio sobre si, lhe é dado também o dominio sobre as circunstancias, sobre a natureza e
todas as criaturas menos pobres de vontade? O “homem livre”, o possuidor de uma inquebrantdvel vontade,

tem nessa posse a sua medida de valor: olhando para o outro a partir de si.

Avaliar o cinema de Breillat requer argumentacdo prdpria e desligamento de um contexto social. A
insubmissdo, ao contrdrio, transforma-se em vontade de uma vida positiva e conjunta dentro da cidade. O
exercicio da prética ritual toma posse como maneira mais de perda de ingenuidade frente a vida adulta e a da
grande cidade, que de fato a vontade de ocupar outro lugar-, vazio. Outro olhar oposto, ainda no cinema
francés, possibilita a aproximacao ritual a exclusdo, como nos mostra A Culpa de Voltaire, e as dificuldades
de um imigrante do banlieu parisiense entrar para o mundo do trabalho. A forca da expressdo ritualistica
existe, em principio, como agrupamento social anterior a formacao da burguesia-, aquele de Bataille e Breillat

se colocam como herdeiros da tradi¢do materialista do século XVIIL.

A condugdo a paisagem do culto pagdo introduz as personagens em jornadas de
iniciacdo, nos ambientes aptos a possibilidade de se desligar do mundo real. Assim, a idéia
de imersdo na sociedade despreocupada com o tempo cronoldgico, aquela, portanto, (a)
histérica e com tracos da antropologia se faz constante. A possibilidade de busca da
esséncia de ordem bioldgica, a qual se refere Bataille, aproxima-se da auséncia de limites e
dos contornos dessa realidade. No caso de Breillat, isso se da pela experiéncia sexual-, nao
convencional. Sob o ponto de vista histérico, poderiamos dizer que se trata de uma
experiéncia marxista, conceito ao qual Bataille se volta no didlogo com Alexandre Kojeve.

Porém o ser animal ou original ndo estaria fora da cidade, mas dentro do convivio sexual,

13! NIETZSCHE, Friedrich, Genealogia da Moral, traducdo Paulo César de Souza, 50 edi¢do. Sdo Paulo: ed.
Companhia das Letras, 2003, p. 47.
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de acordo com o pensamento alemdo. A obra de Bataille se vale da no¢do de troca, ligada,
porém, ao plotach, um ritual de doacdo sem necessidade de reciproca financeira, como

mostra A Parte Maldita. A rela¢do constitui-se de um intercAmbio'*

Sem divida, o plotach ndo € redutivel ao desejo de perder, mas o que ele fornece ao doador ndo € o
inevitdvel aumento das dadivas de revide, € a posi¢do por ele conferida aquele que tem a tdltima palavra. O
prestigio, a gldria, a posi¢do, ndo podem ser confundidos com o poderio. Ou, se o prestigio é poderio, ele o é
na medida em que o proprio poderio escapa as consideragdes de for¢a ou do direito a que habitualmente é
submetido. Inclusive € preciso dizer que a identidade do poderio e do poder de perder é fundamental (no
plotach). Numerosos fatores ai se opdem, interferem e finalmente vencem. Mas, pensando bem, nem a forga
nem o direito sdo humanamente a base do valor diferenciado dos individuos. De modo decisivo, € em
sobrevivéncias claras, a posicdo varia de acordo com a aptiddao de um ser individual para a dddiva. O fator
animal (a aptiddao para vencer em um combate) estd subordinado, no conjunto, ao valor da dadiva. Trata-se,
certamente, do poder de apropriar-se de um lugar ou de alguns bens, mas trata-se também do fato do préprio

homem ter-se colocado inteiramente em jogo.

3.1. A dadiva do corpo

A animalidade estd relacionada ao estar fora da sociedade. Assim, situagdes
andlogas nos transportam para outro lugar onde a troca financeira se dilua em outra forma
de intercambio. A pratica exige a doacdo de si, portanto, o perder para o poder. A entrega
em nosso contexto € verificada pela dadiva do corpo em favor do desligamento. A
experiéncia de perder-se para a imanéncia consiste a ambic¢do propria, em ultima instancia,
a atitude da continuidade, onde ha a supressdo médxima de qualquer limite, para a ocupacao
da massa sem forma, ou formless.

Em relacionamentos erdtico-amorosos convencionais ha a busca pela conquista do
ser amado ou desejado. A possibilidade da transferéncia de afetos da cabeca para o corpo é
parte da técnica de Breillat. Assim, fica possivel relacionar a busca erdtica como
experiéncia de acesso ao dominio ritual, que remete ao esquecimento do instituido para a

constru¢do de uma nova hierarquia. H4d de haver, no entanto, a ruina deste homem do

trabalho e da cultura, sob os olhos naturais da antropologia.

132 BATAILLE, Georges, A Parte Maldita, tradugdo Julio Castafion Guimardes. Rio de Janeiro: ed. Imago, p.
108.
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A idéia do ocupar o lugar de um nao-saber, que nao parece escapar demais de uma

transcendéncia (finita)'>

, embora o apego a relagdo com o corpo supde corromper 0s
limites do possivel, para atingir o seu extremo. O que faz preocupar o mundo do trabalho é
a racionalidade do mundo. As propostas de Bataille e de Breillat sio experimentos
diferentes daqueles cientificos, nos quais o objeto da ciéncia ganha vida, pois as préprias
personagens tornam-se objeto, quando tornar-se objeto ndo significa necessariamente
submissdo, mas desafiar qualquer relacio com uma politica de género ou reivindicagao
feminista. Ser objeto € estar a mercé da subjetividade ou da razdo do outro, sem que iSso
pareca, portanto, ser menos. Aquele que se doa na didiva do plotach, descrita pelo
pensador, ndo deixa de ser objeto, a medida que sua identidade € dissolvida frente o gasto.
O embate com a racionalidade pode desenvolver laco com a presenga de um corpo.
O aprisionamento fisico carcerdrio ou hospitalar é, por exemplo, sob um ponto de vista,
menos a cura de uma doenga, mais a possibilidade do descontrole pela reclusdo-, e assim o

distanciamento da vida. A internacdo se transforma na rotina diferenciada de se tornar um

ritual, como mostra uma carta de Antonin Artaud, quando enclausurado, em 1843.

Antonin Artaud, dia 18 de outubro de 1943.

“...E no caso presente, essa idéia de vestir uma batina com folhas de coles
apresenta em sua execu¢do numerosos obsticulos técnicos; além disso, hd algo que
enfastia: € tudo o que se esconde subconscientemente no erotismo e que € dever de todos
n6s destruir em vez de incentivé-lo.

E por nada do mundo gostaria que o erotismo aparecesse em uma fotografia. A
consciencia da crianca ignora verdadeiramente a sexualidade, e a percebe quando a
insinuam com imagens, o0 mau exemplo, ou com palavras. E nés incorremos numa grave
responsabilidade ao colocar a conciencia da crianga nesse caminho.

Desta forma, muitas cangdes destinadas as criancas estdo baseadas em mitos
erdticos mais ou menos dissimulados, e o nosso dever quando encontramos um deles é

destrui-lo em lugar de ressaltd-lo, pois a percep¢do erdtica das coisas ndo é sendo um

133 Juliano Garcia Pessanha chama a suposta imanéncia ligada ao pensamento de tradi¢o materialista,
sobretudo o especifico de Georges Bataille, de algo que transite em torno de uma transcendéncia dita “suja”.
Isto é, estamos no territério nem tanto da imanéncia, nem tampouco naquele da transcendéncia. Percebe-se,
assim, o limite daquilo que outrora fosse obra da metafisica.
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revestimento de superficie, e quando aprofundadas, seu fundamento sexual desaparece, pois
a sexualidade s6 foi um acidente desgracado da natureza, e em grande parte provém desse

deus da escuridao que € rei e dono do inconsciente de todos nos...

Quando compreendi isso, voltei-me a Religido dos meus pais, com toda a
sensibilidade. E desde que, como o fago ha dois meses, comungo trés vezes por semana,

abandonei todo o pensamento erdtico, € a minha consciencia encontrou a paz.

O erotismo se transforma em uma forma mitica cuja idéia é refutada, ndo pelo
misticismo, mas pelo préprio erotismo. Em Leituras do sexo, Cassiano Sydow Quilicy
analisa o sexo como superficie do corpo, seu verdadeiro local de habitacdo. Apesar da
relacdo sagrada entre ambos com matérias da vida, Artaud e Bataille respondem de
maneiras distintas a relacdo com o erotismo. Acima, Artaud abandona o pensamento erético
pela religido dos pais, ao passo que Bataille percorre o sentido contrario, ao desacreditar na
fé religiosa e optar pelo desregramento, ao qual chama devassiddo. Ainda de acordo com o
texto da carta, o erotismo adquiriria responsabilidade enorme na sociedade construida por

Artaud, tanto assim que estaria inclusive contaminando a musica infantil.

3.2. Sociedades secretas

A vivéncia do afastamento se da fora do espaco e do tempo normais. Podemos
associar a experiéncia interior, utilizando o titulo de Bataille, 2 vida em uma sociedade
secreta com tradicdes antiqiiissimas, como clubes da maconaria ou aquele sadomasoquista.
A aproximacao entre elas ocorre de maneira mais ampla, pois cada qual possui suas regras.
A possibilidade de um evento nesses ambientes estabelece uma hierarquia bem definida de
atuacOes e funcdes, contrariando a nocdo do desregramento e da confusdo. Isto também se
reflete nas regras de higiene e apresentacdo de um lugar a espera de recepcdo. O lider
dentro dessa organizagdo nao o €, necessariamente, fora dela, o que mostra uma inversao na

propria hierarquia social. Aquele que preside dentro, podera ser o ultimo operdrio em uma
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obra de sua cidade"*

. Ha de se obedecer, entretanto, a ordem local. A forma do agir teatral
faz parte da dinamica e do colocar-se sob a hierarquia nas imedia¢des da pratica. Assumir a
fantasia abre a possibilidade de essa sociedade afastar-se da outra instituida,
contemporanea.

Pela tradi¢do, muitas associacdes ndo costumam mudar seus ritos conforme a
passagem de tempo. A permanéncia mantém regras e priticas antigas, como ocorre na
Maconaria: hd a presenca do rei Xerxes, e de outras personalidades extemporaneas a ele,
como Tiradentes, Goethe e, inclusive, uma possivel filiagdo do presidente Lincoln. Fica
claro aos participantes que estar 14 representa o exercicio de deixar os conhecimentos
adquiridos previamente de fora, para se obter outro, local. O culto ao antepassado faz parte
dessa vivéncia, como na personalidade do cavaleiro medieval, um dos representantes do

155

topo da hierarquia>. As pessoas se comunicam de maneira cifrada, assim, a entrada exige

apelido e senha, uma distin¢cdo entre os ndo iniciados ou convidados. Tomar como nome

um cargo profissional é bastante comum'*

. A hierarquia de apelidos nos clubes de pratica
sadomasoquista também estd relacionada ao desempenho de uma fung¢do, como a da
Rainha, princesa e, em tultima instancia, o escravo (a).

Outra tradicao relacionada a ritualistica do século XVIII € o uso da mascara, um
acessorio habitual na corte francesa, a época do Antigo Regime. Nela, Luis XIV a utiliza,

assimilada a outros hédbitos novos, como a danca e o teatro.

A volta do rei, na Franca, a vida se teatraliza. Mas essa teatralizacdo nio aparece como uma
falsificacdo da vida - porque € na corte que se vive a vaidade, a importincia das aparéncias, que na verdade
marca a propria condi¢do humana. E por isso que nasce na corte a psicologia, ou, pelo menos, uma psicologia:

a do homem véo, ser passional, isto é, cuja conduta ndo se rege pela razdo , ou pela moral, ou ainda pela fé-

**Um exemplo no cinema de organizagio de um grupo fora da conduta socialmente aceita é a “brincadeira”
de trés amigos em Filme de amor (Julio Bressane, 2003), subvertendo a ordem, primeiro, do titulo, pois se
trata de uma organizada orgia, segundo, da importancia que aquelas pessoas tém dentro da atividade e, ao
contrdrio, como se transformam invisiveis socialmente, dado que suas profissdes ndo os tornam importantes
claramente-, uma ascensorista € uma manicure, para citermos dois exemplos-, nunca tiveram tanto destaque
quanto naquele circulo de acontecimentos ilicitos.

1% A figura do cavaleiro é uma das mais recorrentes nas lojas magonicas. Ha cerca de uma dizia deles, como
o da espada, outro da serpenpente de bronze e o prussiano (FIGUEIREDO 330, Joaquim Gervasio, Diciondrio

de Magonaria, ed. Pensamento, Sdo Paulo)

156 . . . . .. ..
Assim, tem-se o aprendiz, o mestre-arquiteto, o severo inspetor, o decano, a classe dos alquimistas, o juiz,

o venerdvel mestre e, na América Latina, como designio mdximo, estd o Arquiteto do Universo, relacionado
ao nome de Deus ou ao do deus Brahma.
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porém, por suas emogdes pelas ilusdes que o dominam. A corte € o microcosmo da sociedade, ou, melhor
dizendo, é o laboratério de psicologia: nela, as condicdes que dominam a vida social melhor se

desenvolvem'”.

A ambientac@o dos filmes de Catherine Breillat ndo se assemelha ao requinte de
uma corte, pois a diretora se volta a classe média francesa. Uma alegoria clara ao luxo,
entretanto, se dd no momento em que essa personagem de Romance senta-se 2 mesa com 0
par masculino, um senhor mais rico que ela, e diz que deseja comer caviar, em uma noite
atipica de experimentacdo do bondage-, ou suspensdao. Na mesma noite Marie usa um
vestido de luxo, certamente fora de seu padrdo financeiro, mas que acentuaria o papel de

fantasia a pratica erdtica no filme.

3.3. Suspensao

A cineasta traduz uma prética de deformagdo do corpo, o suspender, como uma
maneira de suspensdo do pensamento, frente o sintoma. O registro dessa atitude nos remete
ao ceticismo, através do qual a suspensdo do juizo, revela a debilidade da razdo e a
ignorancia do pensamento. A mesma suspensdo pode ser vista no cinema de Nagisa
Oshima, pelo qual a puni¢do corporal, vista pelo ambiente artistico, leva o personagem ao
delirio. As situacdes de Oshima sdo variacdes de personagens frente ao suicidio-, como

reza um tipo de tradicao japonesa. Assim,

Nao deixa de se inserir na tendéncia do uso do préprio corpo como objeto. Gosta de declarar, por
exemplo, que aprecia utilizar cantores como atores de seus filmes, porque usam o corpo como instrumento.
Essa exigéncia do corpdreo, que fica patente nos filmes erdticos-criminais com personagens adultos,

aproxima o conceito de arte do ataque direto ao ser humano'*,

157 RIBEIRO, Renato Janine. A Gloria. In Os Sentidos da paixdo. Sdo Paulo: Companhia das Letras/ Funarte,

Sao Paulo, 2006, p. 109.

SNAGI
B, Licia, Nascido das cinzas: autor e sujeito nos filmes de Oshima. Sao Paulo: Edusp, 1995, p. 127.
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Outra forma de entender o aprisionamento do corpo por via da dor € associar a
atividade do bdsm"”’, com a idéia de puni¢do comum nas sociedades soberanas européias,
no século XVIIL E na passagem para o século seguinte, porém, que a punicdo publica perde
espaco para a clausura das cadeias, por exemplo, onde o homem por trds da pena ¢é

observado. Sob o olhar do corpo machucado, o filésofo Michel Foucault reflete

O corpo € colocado num sistema de coacdo ou privagdo, de obrigacdes e de interdi¢cdes. O sofrimento
fisico, a dor do corpo ndo sdo mais os elementos constitutivos da pena. O castigo passou de uma arte das

sensagdes insuportdveis a uma economia dos direitos suspensos'®.

O que pode parecer uma forma de prazer no filme de Catherine Breillat adquire
outra conotacdo na filosofia de Foucault. A primeira visdo estaria assim mais relacionada
ao pensamento de Georges Bataille, a partir do qual podemos nos lembrar da relacdo de
cumplicidade artistica com as fotografias de tortura chinesa (capitulo 1), por meio das quais
o pensador, expressa o seu profundo olhar de admiracdo-, extasiado. Nesse processo de
observacdo, constata que a dor revela o €xtase.

Em termos praticos, a jovem professora do filme de Breillat é encaminhada as
técnicas de amarragdo do corpo, como forma de visdo psicologica do espectador, ao
observé-la entrar em ‘“contato ela mesma”. Essa idéia é comumente difundida e clara no
pensamento de Breillat (entrevista revista Cineaste, capitulo 1), j& que a idéia da
imobilizacdo do corpo como forma de liberagdo do devaneio € algo factivel a pratica do
bdsm'®'. O bondage aparece no século XII no Japdo e na China, e se mantém vivo até os
dias atuais, tornando-se popular no Ocidente. A relagdo comporta um dominador e outro

dominado. A partir da comparacdo entre esses dois papéis nas obras de Sade (século XVIII)

%0 BDSM ¢ a abreviacdo de “bondage, disciplina, dominacdo e submissdo, sadismo e masoquismo”. O
termo define um conjunto de comportamentos, como a dominagdo, a puni¢dio, os papéis e muitas outras
atividades relacionadas ao sexo. Muitas variagdes do bdsm mostram um dos parceiros desistindo do controle
da situagd@o, voluntariamente. O parceiro submisso confere poder ao dominante, por meio de uma interagdo
ritualizada, conhecida como “power exchange”. O dominante é entdo chamado de "Dom," "Dominante," ou
de "Top", enquanto o outro vira o "sub," "submisso," ou o "abaixo".

1% FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir, nascimento da priséo. So Paulo: Vozes, 1997, p. 14.
' BRAME, William D and JACOBS, Gloria Jon, Different loving, the world of sexual dominance and
submission. Nova York: Villard, p. 206
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e Masoch (século XIX), o filésofo Gilles Deleuze examina a sua maneira o papel da palavra

“suspensdo” no tratamento de dois tipos de narrativas eréticas.

O suspense estético e dramdtico em Masoch opde-se a reiteragdo mecanica e acumuladora tal como
aparece em Sade. E observaremos, com efeito, que a arte do suspense coloca-nos sempre do lado da vitima,
forca-nos a identificacdo com a vitima, enquanto que a acumulagdo e a precipitacdo na repeti¢do forca-nos
mais a passar para o lado dos carrascos, a nos identificarmos com o carrasco sddico. A repeti¢do tem pois no
sadismo e no masoquismo duas formas inteiramente diferentes encontrando o seu sentido na aceleragdo e

condensacdo sadicas, ou na fixagfo e suspense masoquistas'®.

O suspense ainda pressupde o abandono do tempo a apreciagdo da experiéncia.
Ainda que personagens da ficcdo se diferenciem conforme a época, o rastro da
atemporalidade se faz presente por meio da atividade de desligamento. Através da
observagdo de personagens femininas no cinema da década de 1980, nota-se que fora do
tempo erdtico, elas sdo completamente diferentes daquelas da década de 1990, para
tracarmos dois recortes distintos. E assim a relacdo entre o cinema em cujas personagens
femininas tém seus comportamentos refletidos pelo entorno social-, em especial pelas
classes sociais-, como em alguns melodramas-, e aquele em que as personagens se
encontram presas a realidade do tempo e espago restritos, como em Histoire d" O, em que a
acdo se da na Franca do século XVIII e pressupde-se a vivéncia da época absolutista. O
texto, porém, ndo faz a reconstitui¢do historica, pois se fixa no local fechado da narrativa.
O uso da puni¢do erdtica neste contexto pode remeter as civilizagdes até mesmo anteriores
a era de Cristo-, o que liberta a histéria de um tempo real e da associacdo a um regime
politico particular-, embora o século XVIII nos remeta ao materialismo. A personagem O ¢é
uma mulher da década de 1960 que se transforma em objeto no percurso da historia.
Transformar-se em objeto nesse contexto € a dissolu¢do da prépria personalidade. Presa
dentro de um castelo e de uma casa, entrega-se a uma série de personalidades cruéis como o
“torturador” ou o ‘“senhor” que d4 ordem a escravos. Para o senso comum, trata-se de uma
pessoa sem personalidade, mas na realidade, possui sorte grande de se submeter a

experiéncia da dissolucdo. Ultrapassa qualquer julgamento feminista ou (pseudo) feminista

'’ DELEUZE, Gilles. Apresentagéo de Sacher-Masoch- O frio e o cruel. Rio de Janeiro: Taurus, 1983, p. 38.
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na tentativa de interpretar sua atitude, € inevitdvel. Para conhecé-la é preciso entender
realmente de histéria e filosofia do século X VIII.

O € uma escrava nesta ficgdo. Entre esses homens, aparece o seu amante- que lhe
enche de chicotadas e maus tratos. Um trecho de Histoire d’O anuncia a necessidade

urgente de romper com a vida da rua, para adentrar a do novo recinto, fechado.

Chegamos, diz ele de repente. Chegaram: o taxi pdra numa bela avenida, sob uma &arvore- sdo
platanos- diante de uma pequena mansdo que se advinha entre o patio e o jardim. Escuta, diz ele. Agora vocé
estd pronta. Deixo-a. Vocé vai descer e bater a porta. Seguird quem abrir e fard o que lhe for ordenado. Sendo
entrar imediatamente, virdo buscé-la e se ndo obedecer imediatamente, fario com que obedeca. Sua bolsa?

Nio, vocé ndo precisa mais da sua bolsa'®.

A personagem de Breillat pode seguir o mesmo parametro de entrega, porém
distancia-se do limite da vida. O fator de independéncia da mulher em relacdo a figura
masculina vai ser mais ou menos levado em conta de acordo com a manifestacio da

personalidade “socioldgica” diante da personagem “objeto”.

3.4. A mulher historica

No cinema latino-americano, a presenca da mulher inserida na sociedade teve que
esperar até os anos 1960, para levar a representacdo feminina como metifora do pais. A
mulher acaba se transformando na personifica¢do da esperanga e das virtudes nacionais. O
cinema cubano, por exemplo, desenvolve de modo intenso essa maneira alegdrica de
representacdo. A melhor sintese dessa tradi¢cdo € Lucia, de Humberto Solas, 1968. Pela
analise de Ismail Xavier, o filme € dividido em trés momentos da histéria cubana: a
independéncia politica da Espanha no século XIX, a ditadura de direita até os anos 1930 e a
era pos-revoluciondria nos anos 1960-, a qual o autor enxerga como machista, visto o papel
da mulher na sociedade. De acordo com as palavras do cineasta, “Lucia ndo € um filme

sobre uma mulher, mas sobre uma sociedade”, segundo Solas'®.

'REAGE, Pauline, Histdria de O, Sio Paulo: Brasiliense, 1985, p. 22.
X AVIER, Ismail, “A alegoria histérica”. In Teoria contempordnea do cinema- pés-estruturalismo e
filosofia analitica- volume 1. RAMOS, Ferndo Pessoa (org.), Sao Paulo: Senac, p. 373.
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Ainda dentro do retrato de uma mulher vestida e contaminada pelos arredores
sociais, hd a producdo melodramatica de Fassbinder, como O Casamento de Maria Braun,
para citarmos um exemplo, dentre tantos. A narrativa levanta a forca da tentativa de
superacao dentro de uma Alemanha destruida pela guerra e pela crise econdmica. Assim,
Maria € severamente moldada pela sociedade, contra a qual quer se rebelar. O sintoma da
mulher sexualizada que perde o marido na guerra e se deita com um patrdo, um soldado
americano e um médico, é visto pelo encontro com a desgraga, de fora, da sociedade. Como

15, A dnica vez em que o

desfecho, o suicidio da personagem ao ativar o gas de um fogao
diretor expressa o principio de uma felicidade, estd em Lola, ambientado na Alemanha de
1957. A prostituta, personagem central do filme, recebe aval para sair da invisibilidade e
casar-se com um homem rico. Lola nutre o desejo de pertencer a uma comunidade do
dinheiro.

O cinema francés toma algumas diretrizes do filme psicoldgico, da década de 1950,
outras da Nouvelle Vague nos anos 1960, o que é comumente associado ao cinema
intelectual e de raciocinio. H4, entretanto, de acordo Guy Austin, a visdo de um filme ainda
que cerebral, a servi¢o de uma valoriza¢do do corpo. Nesse contexto, a Franga representaria
o pais que produz a comédia em convergéncia para o hemisfério corporal. Em Hollywood,
por exemplo, aos olhos do estudioso, a possibilidade de encontro entre a comédia e o corpo

esta mais afastada'®®

. E pertinente, portanto, incluirmos a produgdo de Catherine Breillat,
especialmente Romance, neste fazer rir derivado da expressao de um descompasso entre o

pensamento do amor e os desejos do corpo.

3.5. Destruicao da palavra dificil

A énfase no corpo aparece, entdo, superficialmente, na urgéncia da dissolugdo da
racionalidade, ferramenta ttil para esta filosofia que deriva dos anos 1960 e tem no
materialismo a sua nascente. Algum tipo de cinema intelectual vai incorporar esse pensar,

porém ainda sempre atento ao didlogo, como maneira de entendimento, ou de

'“Em Romance, por exemplo, a personagem Marie utiliza-se do mesmo recurso que Maria para matar o
marido, o gas do fogao.

1% AUSTIN, Guy. “Body comedy and French cinema: notes on Les Visiteurs”, in Studies in French Cinema.
In 6.1. Newcastle: University of Exeter and University of Newcastle, 2006, p 43 e 44.
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desentendimento absoluto. O filésofo Gilles Deleuze, como que ao romper com a
compreensdo via palavra trivial dissolve dela o seu elemento puramente intelectual, por
meio do qual o gesto do corpo aparece (capitulo 2). O cinema de Catherine Breillat estaria,
por assim dizer, alojado nessa tradi¢do que transforma a palavra dificil em horizontalidade
bem como de sua destruicdo. Em um filme erdtico, podemos pensar, a palavra que
comunica pode se fazer desnecessdria. Deleuze chega a dissolucao da palavra até mesmo no
contexto do cinema de Bertold Brecht, por exemplo.

Poder-se-ia pensar a Fenomenologia como chave de verificacdo da mesma idéia de
derretimento da racionalidade. Isso, porém, € inaplicdvel ao cinema de Breillat, a0 menos
que se abra ao ponto de contato possivel entre as obras de Bataille e Heidegger. Porém seria
abrir uma nova janela ao pensamento. De qualquer jeito, a diretora parece enxergar o
erotismo como forma racional de pensar a subjetividade, de maneira particular e paralela a
Psicandlise. A existéncia do limite entre a imanéncia e a transcendéncia presente na obra de
Bataille, ocupa o vazio do pensamento ndo racional. A subjetividade feminina racionaliza
entdo a conduta masculina, de onde se da a relacdo de poder entre homem e mulher, do
ponto de vista feminino. O cinema também € inovador ao adequar o universo do
desentendimento entre homem e mulher a forma comédia. A identidade do sujeito feminino
€ o recurso dramatico do cinema de Breillat'".

Nesse cinema, discute-se a questdo da igualdade no didlogo e nao do status social
entre os sexos, como seria uma reivindicacdo feminista. Para Vasse, a igualdade esta
sobrescrita na propria diferenca. A questdo se torna politica quando remetida a década del9
60, mas neste cinema, a despolitizacdo do didlogo e a forma engajada de se colocar estao
fora da atuacdo de personagens, como uma maneira de se reivindicar a natureza do amor e
do desejo. O procedimento se dd anteriormente e igualmente no trabalho de Bataille-, e a
maneira propria de especulagdo no vago territdrio da transgressao.

Para insistirmos no desencontro entre homem e mulher, amor e desejo, elementos
com os quais Breillat trabalha, é possivel utilizarmos um pensamento de Deleuze, quando
que se remete a outro de Foucault, no que diz respeito a ordenacdo de enunciados em um
mesmo didlogo, como algo cadtico. Esse pode ser o ponto de contato da palavra

desencontrada.

17V ASSE, David, Catherine Breillat, un cinéma du rite et de la transgression. Belgica: Editions complexes,
2004, p. 17.
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O que forma um grupo ou uma familia de enunciados sdo, entdo, as regras de passagem ou de
variacdo, de mesmo nivel, que fazem da familia como tal um meio de dispersdo e de heterogeneidade, o
contrario de uma homogeneidade dos enunciados heterogéneos aos quais se liga através de regras de

passagem'®,

2

E necessario verificar a proposta da palavra passagem, caso se trate de uma
transitoriedade daquilo que € realmente transitério, ou da transitoriedade de algo, uma
familia fixa. A familia que aparece primeiro tende a dispersio para a diferenca. Ao
contrério, é possivel concentrar, na segunda, no conjunto de enunciados heterogéneos. No
cinema de Breillat talvez a busca seja pela possibilidade da convivéncia heterogénea, que a
outra possibilidade, a da homogeneidade. O que acontece, entretanto, € a dispersao do ndo

didlogo-, pela morte. A morte, porém, estd em outra dimensao da realidade metafisica.

3.6. Afastamento

Ainda sob forma de adequacg@o do discurso de Breillat, a transitoriedade pode ser
aplicada a voz adolescente em seu cinema, como forma de desencontro desse didlogo com
o dos pais-, pela via do erotismo. A disparidade estd na forma de concretizagdo do desejo
sexual, motivo pelo qual ndo existe o didlogo entre pais e filhos-, o assunto é proibido,
mesmo inserido em filmes que sejam numa boa parte, eréticos. Um exemplo é 36 Fillette
(1988). Ha a ocorréncia do segredo também em A Ma Soeur (2001). A realizagdo da acio
em si ndo apresenta nenhuma impertinéncia com a realidade, seja pela transgressividade,

seja pela razdo de perigo.

Se a puberdade feminina é o periodo que privilegia a cineasta, ndo é puramente pela identificacdo sexual

vantajosa em termos de verosemelhanca da narrativa e da exatiddo no comportamento, mas pelo interesse por

tudo o que funde arcaicamente a iniciagdo sexual visando a sacralidade feminina'®.

1% DELEUZE, Gilles. Foucault. Sio Paulo: Brasiliense, 2006, p.18.

19V ASSE, David. op.cit. 99.
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A familia, entretanto, atrapalha. Assim, Breillat insere pai e mae como foco de
conflito e interrup¢ao no processo de perda da virgindade. No cinema de Jean-Luc Godard,
por exemplo, a razdo do desencontro € apenas entre o casal, pois a familia estd sempre fora
do contexto. Em A Ma Soeur, como de costume, a cineasta cria a solugio de separagdo
entre mde e filha por meio da morte-, violenta. Por outro lado, a filha mais nova e
problematica, aos olhos da familia, € a Unica sobrevivente a agressdo de um estupro. A
opc¢ao de Breillat as lagrimas e a dramaticidade da filha mais nova diante das perdas, revela
uma menina sorridente frente ao acontecimento do préprio estupro. Quer dizer, além de
presenciar as mortes da mée e da irmd, a prépria menina é violentada. E entdio possivel
afirmar que, mais uma vez, e por mais absurda a idéia, Anais € iniciada sexualmente, e
sente prazer no horror. A visdo de Breillat ndo é moralista. Ao contrdrio, ela propde que a
felicidade seja entendida pela subjetividade. A diretora ndo se apresenta, assim, defensora
dos direitos humanos, ou da proposta de legalidade em uma situagdo de estupro. Suas
atitudes ndo tocam a legislacdo, pois ndo interessa. A mesma visdo da atitude
inconseqiiente estd em outra interpretacdo de Romance, e a idéia da prostituicio como
forma de “preenchimento” por parte da mulher. Para Russell Campbell, por exemplo, caso
um dos projetos do sistema patriarcal seja reduzir o papel da prostituta no cinema ao papel
de objeto do desejo masculino, a resposta feminista € insistir na representacdo da
subjetividade feminina. Cita entdo o exemplo de Bree, personagem de Jane Fonda, ao

discutir os seus segredos intimos com o proprio psiquiatra, em Klute (1971)'°.

No plano da realidade, a dependéncia da mulher perante o homem no estatuto da
familia € reforcada pelos baixos saldrios e pela impossibilidade de empregos bem pagos-,
como na medicina, o mais remunerado a época-, pela organizacdo social na Inglaterra do
final do século XVIII, em o processo de industrializacdo. Na Europa, essa configuracdo
segue pelo menos até a Primeira Guerra Mundial e distancia a mulher do dinheiro'”".

Assim, clandestinamente, nota-se o movimento que Anne McClintock registra pela entrada

da sub-cultura do sadomasoquismo. O recorte da autora € a reflexdo sobre o caso de uma

' CAMPBELL, Russell, Marked women: prostitutes and prostitution in the cinema. The University of
Wisconsin Press, 2006, p. 386/ 387

" ROWBOTHAN, Sheila. A century of women, the history of women in Britain and The United States.
Viking Adult, 1997, p.19.
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trabalhadora doméstica a partir da relagdo com o seu corpo e com o dinheiro que recebe'”.

Essa trabalhadora, em seu didrio, enaltece e diz apreciar o trabalho fisico, como limpar o
chdo, pois representa uma ocupacgdo fisica, remunerada, préxima da atividade
sadomasoquista. Cullwick utiliza, ainda, uma pulseira que sugere trés formas de sua
personalidade, escrava, esposa e, por ultimo, criada.

A autora insere essa vivéncia particular no terreno intelectual de Engels,
considerando a concep¢ao do termo familia, uma derivacdo direta da palavra escravo. A
conclusdo de Cullwick, de acordo com a autora €, entdo, que embora a doméstica utilize
uma pulseira-fetiche e encene trés papéis na teatralidade erdtica, ela acaba por recusar a
proposta do século XIX: decidir ndo se casar e optar pela realizacdo do trabalho doméstico.
McClintock enxerga o sadomasoquismo a luz de Foucault. Seu racioncinio ndo alcanca,

porém, as questdes da soberania e das formas punitivas,

z

O S/M, que ndo é simplesmente sindnimo de crueldade e brutalidade, ¢ uma subcultura ritual

altamente organizada que apareceu precisamente ao final do século dezoito'™.

Ainda, em relacdo a pratica,

A economia do S/M, no entanto, é a economia da conversdo: de senhor em escravo, de adulto em
crianca, de poder em submissdo, de homem em mulher, da dor em prazer, de humano em animal e, de novo,

ao contrario'’.

Frente a oportunidade de rever os papéis dentro de uma relagdo entre homem e
mulher, Catherine Breillat ndo concebe a existéncia de personagens a partir de uma visao
classica de género, que estabelece condutas rigidas de participagdo de um e outro. A
diretora diz ndo falar de sexualidade, como a psicandlise, mas de uma identidade sexual. As
duas sao distintas, de acordo com Breillat, pois a identidade sexual precede a sexualidade e
ela, inclusive, a contém e € nossa constituicdo mental. A diretora pensa na dindmica interna

da relacdo entre submissdo e insubmissdo de um casal, que discute o parametro de

1”2 Mc CLINTOCK, Anne, “Couro imperial, raga, travestismo e o culto a domesticidade”. In Revista Pagu 20.
Campinas: Unicamp, 2003.

'3 idem p. 23.
1" ibidem p.25.
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comportamento da mulher na relacdo e na sociedade. Assim, diz, a personagem se coloca
no primeiro momento, insubmissa e pura'’®>, embora possa parecer contraditério. Apds uma

conquista pessoal, passa a submissao.

Para mim, as jovens mulheres t€ém sempre uma alma pura e orgulhosa e quando desgostosas elas se
olham no espelho. Este desgosto as faz se aproximarem de si mesmas, que se tente lhes esconder fazendo-as
justamente passar pelo desgosto, que elas sejam aterrorizadas de desgosto e que elas ndo queiram se conhecer.

A partir do momento que hé esse imenso desgosto somos induzidos a ser submissos'™.

As personagens de Catherine Breillat ndo sdo mostradas no convivio em sociedade.
Seus filmes privilegiam a vida intima, a sexualidade e o erotismo, como parte desse
contexto de resolugdes dentro do filme. Assim, as relacdes envolvem as personagens e seu
mundo interior, ou as personagens € seus parceiros.

A estrutura dessa narrativa que comporta a inquietude, a falta de descanso entre o
casal, € envolvida pela narrativa mitica. Em seu livro Corps Amoureux, Catherine Breillat
diz ter baseado seu filme mais conhecido em Tristdo e Isolda-, e a partir dai estabelecer a
relacdo entre personagens. Georges Bataille escreve sobre o mito, tal como a sua auséncia,
sob o0 argumento que aquilo que o €, também pode ndo o ser; o ndo- mito, dissolve-se, numa
elaboracdo do original. Levando-se em conta a leitura de L’Absence de Mythe, o autor
chega entdo a afirmar e a negar a sua presenca. A contradicdo do pensamento € acentuada

pelo titulo, que desmente a possibilidade de existéncia.

E hoje, porque um mito estd morto ou estd morrendo, percebemos com mais facilidade do que se
estivesse vivo: € a necessidade que torna perfeita a transparéncia, o sofrimento que faz o sofrimento se tomar

prazeroso'”’.

Em relacdo a prépria dissolugao,

1755

idem, p. 32.

idem, p. 33.

" BATAILLE, Georges. “The Absence of Myth”. In: The Absence of Myth- writings on surrealism. New
York: Verso books, 2006, p.48.

176



75

A noite € também o sol, e a auséncia do mito é também o mito: o mais gelado, o mais puro, o tinico

mito verdadeiro'”®.

O filésofo Jean-Paul Sartre em um texto sobre Georges Bataille se refere ao colega
como se ele fosse um cientista propriamente dito, frente a seu trabalho. Por isso, chega a
observar hipoteticamente o desaparecimento de Bataille diante de sua obra, um tipo de
experimento. Devemos ressaltar que a afirmacdo demonstra a propria no¢do do “apagar o
nome” presente na obra de Bataille, e associada neste trabalho a fala de Eliane Robert
Moraes na palestra “O Sujeito fora de Si”. Essa idéia do apagar o nome possui uma
conotac¢do variada na obra de Bataille, que inclui o complexo uso do disfarce, da mascara e
do pseuddnimo. Para Sartre, no ensaio sobre Bataille, existe a idéia de a ciéncia dissolver as
individualidades e as relegar entre as aparéncias'”. E a no¢do do apagamento do autor, de
sua objetificacado, visto do ponto de vista das humanidades e, porque ndo, do erotismo.

Em relacdo aquilo que o préprio Bataille concebe como ciéncia, algo ndo muito
trabalhado por ele, o escritor Jean Louis Baudry aproxima a essa idéia na obra do pensador
certo tipo de objetividade, que acabaria por aniquilar ndo s6 o sujeito, mas também o
objeto, ambos dissipados através do processo empirico. Na obra de Bataille ndo aparece,
segundo Baudry, o pensamento da totalidade atribuido a pratica da ciéncia, o que lhe
confere um cardter de fragmentagdo. A obra O Erotismo, por exemplo, ndo tem como meta
a pesquisa no campo da sexualidade oferecida em Sexual Behavior in the Human Male
(1948) e Sexual Behavior in the Human Female (1953), de Alfred Kinsey. O pensamento

de Bataille estaria mais relacionado a biologia, ou seja, a evolucdo, e ndo a histdria,

aplicando-se um pensamento de Paul Veyne.

N

Il reprendra longuement dans L’Erotisme ce théme, montrant par exemple a propds du rapport
Kinsey quel que soit du reste I'intéret de ses donnés, qu’il faut choisir entre la totalité de I’objet étudié- mais
en tant qu’il altere le sujet il se supprime comme objet- et I’objectivité de la science que accede em ces cas a
un objet incomplet et donc contredit son ambition scientifique. Contractidion qui est portée au coeur méme de
la sociologie et que Bataille dans un note de L’ Apprendi soucier met en évidence: La sociologie elle-méme en
effet peut difficilement éviter de faire la critique de la science puré em tant qu’elle est un phénomene de

dissociation. Si le fait social represente seul la totalité¢ de 1’existence, la science n’étant qu’une activité

178 idem.

' SARTRE, Jean-Paul, “Um Novo Mistico”. In Situacdes I. Sdo Paulo: Cosac-Naify, 2003, p. 166.
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fragmentaire, la science que envisage le fait social ne peut atteindre son objet si celui ci, dans le mesure ou

Datteint, devient la négation de ses principes'®

O texto de “The Absence of Myth”-, um atestado a propria presenga do mito-, estd
relacionado a nogdo circular que, por sua vez, remete as cavalarias, no século XII. O mito
abre a nocdo de imortalidade, como evidencia Tristdo e Isolda, por meio do qual a
metafisica ocidental, de acordo com Denis de Rougemont, em O Amor e o Ocidente, é uma
obsessdo da cultura européia em promover um encontro emocional, que seja fruto da dor'®,
e que ainda, deve atingir diretamente a alma. Catherine Breillat transpde o mito aos
personagens de Romance.

O mito original presente em O Amor e o Ocidente traz entre outras idéias, aquela
que em dias de festa aparece o elemento erdtico do cavalheiro, sob a forma de um véu ou
de uma peca do vestudrio feminino, usado por ele e devolvido a dama apds o combate, com
uma mancha de seu sangue'®”. O livro atribui a castidade do senhor feudal as suas atitudes
violentas de luta na época'®’.

A préopria Igreja medieval perpetua a imortalidade do homem acentuada na
permanéncia do mito. Na época, o Direito Candnico e o comércio feudal sao
completamente controlados pela Igreja, e a instituicdo estabelece o preco justo para os
produtos, de forma a distribuir excedentes sem visar lucro. Fala-se em comércio de
calamidades. Mesmo localizado dentro de um periodo da histéria, o mito se aproxima do

conceito da ndo conclusdo, quando sim, dd-se a morte ou separacao dos que se amam.

' BAUDRY, Jean-Louis, “Bataille et la Science Introduction a L’Experience Intérieur” in Bataille, 10/18,
134/135.
'8l ROUGEMONT, Denis, Histéria do Amor no Ocidente. Sdo Paulo: Ediouro, 2003, p. 57.

182 ROUGEMONT, Denis. O Amor e o Ocidente. Lisboa: Moraes editores, 1968, p. 226.

33 S < . .
183 A parte a forma literdria, temos através do pensamento de Max Weber a descricdo do sistema feudal como

“o poder senhorial que se integra com trés elementos distintos: a posse da terra; a posse de seres humanos; e a
apropriacdo de direitos politicos, particularmente o do poder judicial. Assim, nesse pensamento, as formas
sociais de convivéncia possuem quantidades de prestigios que vo ser distribuidos pela comunidade e/ ou
sociedade. Na sua vida empirica, o homem vive seus valores tentando imp6-los aos demais homens. Portanto
a relacdo de desigualdade, fundamental dessa vida social, é sempre uma rela¢do de poder” (Fernandes Dias,
Edmundo, “Para uma Introducdo a Reflexdo Weberiana”, IFCH/ UNICAMP, novembro 2003, p. 41.
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Os amantes de Breillat, por exemplo, quando se encontram, ndo se casam e quando
se casam, ndo se encontram-, ressaltando o descompasso. Ainda de acordo com o mito

original,

H4 o desencontro entre paixido e casamento, quando se namora, foge-se do casamento; quando se

casa, o marido parte; quando volta, a esposa morreu'®,

Como decorréncia da época, a atividade do casamento estd excluida das condutas
sociais e o mito parece ter se inspirado nessa possibilidade. Para o autor de O Amor e O

Ocidente,

O amor de Tristdo e Isolda era a angustia de se ser dois; e o seu objetivo supremo era a queda no
ilimitado, no seio da noite em que se desvanecem as formas, os rostos, os destinos singulares. “Ja ndo haver

Isolda, ja ndo haver Tristdo, nenhum nome que nos separe”. E preciso que o outro deixe de ser o outro,

portanto deixe de ser, para que deixe de me fazer sofrer € que ndo haja nada mais eu o “eu-mundo”!'®

Desde suas primeiras produgdes, Breillat 1€ Tristdo e Isolda-, que como vimos,
também aparece em Romance. Como no mito, opta-se pela dissolucao corporal e afetiva do
casal, pois se perpetua a ordem da desigualdade de vérias profundezas em relacdo a
disposicdo dos amantes. Essa diferenca, no entanto, ndo estd de fato na presenca do
dinheiro como possibilidade de sedug¢do. Nesse cinema ndo existem prostitutas, nem

ninguém seduzido pela posi¢do do outro'*

. A desigualdade se perpetua na forma do
sentimento, de desencontro. Além de fazer uso desse discurso como disputa, uma
argumentacdo prépria do cinema intelectual francés, a cineasta também questiona o

discurso erético, onde a intelectualidade quase vira devaneio.

A personagem, por exemplo, diz sentir-se em uma jaula invisivel, uma possivel

maneira de questionar o quanto ela pertence ao homem a que ama. A possibilidade de um

18 WISNIK, José Miguel, “A Paixdo Dionisfaca em Tristdo e Isolda”. In O Sentidos da Paixdo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, Sdo Paulo, 2006, p. 195- 227.

' ROUGEMONT, Denis, O Amor e o Ocidente. Lisboa: Moraes editores, 1968, p. 277.

'8 Como uma maneira de inversdo de valores, hd em Anatomie de L’enfer, o homem pago a
assistir uma mulher sentindo prazer erético.
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vinculo a faz refletir uma existéncia que, em outro momento pode leva-la a pensar que
aquilo a que chama respirar, a sufoca. As reflexdes de Marie, pois, estdo todas voltadas a
relacdo da liberdade e a de sua auséncia-, € 0 namorado com quem se casa é o referencial.
No que envolve o erotismo em si, a fala de Catherine Breillat estd de acordo como o
pensamento de onde parte. Assim, € pertinente que a protagonista afirme que um homem
que ndo possa amé-la fisicamente, transforme-a em um poco de sofrimento.

Desse impasse entre a cabeca e o corpo, igualmente presente em Tristdo e Isolda,
surge o mito na obra de Breillat, tal qual a metafisica inerente a ele, uma possibilidade de
reencontro; a morte do personagem masculino € tanto a possibilidade de livrar-se dele,
quanto a de perpetuar sua vivéncia. A proposta da imortalidade é o (n2o) desfecho. De
acordo com o pensamento de José Miguel Wisnik, o desencontro das partes, ainda no
mesmo mito, assinala a necessidade individual de reivindicar-se o “Nada”, como um lugar
de assentamento. Esse ‘“Nada” estd presente no pensamento de Nietzsche, como uma

possivel auséncia de Deus, uma total auséncia, um grande vazio.

O anseio do Nada, o impulso ao nirvana que a sabedoria trdgica ensina e a busca da “expressio

extdtica” desse “estado de animo [...] induzido por Schopenhauer” seriam os motivos inspiradores do

Tristdo™'¥.

A concepcao do “Nada” para Hegel ganha outra conotagdo. Em vez de reivindicé-
lo como “nirvana”, conforme o pensamento acima, o alemao pretende tird-lo da sociedade,
como forma de reconstruir um pensamento pds-revoluciondrio. O “Nada” assim, esta
associado a algo maléfico dentro da sociedade. Esse pensamento afirma que ao cabo da
metafisica, Deus teria introduzido o “Nada” no mundo, o qual deve ser extirpado, para que

haja a reintegracio do homem com o absoluto'®,

Ainda no ambito da discussdo sobre a circunferéncia como ciclo, sempre no
horizonte da literatura, aparece a possibilidade de recorrer ao conhecido conceito de

Nietzsche que, de acordo com Deleuze, levanta uma questao:

BTWISNIK, José Miguel, “A Paixdo Dionisiaca em Tristdo € Isolda”, in O Sentidos da Paixdo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2006, p. 198.

'BORNHEIM, Gerd. “Da Superagio a Necessidade: o desejo em Hegel e Marx”. In O Desejo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, Sdo Paulo, 1972, p. 145.
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Também nos perguntamos o que hd de espantoso no Eterno Retorno, se ele consiste num ciclo, quer
dizer, num retorno do Todo, num retorno do Mesmo, num retorno ao Mesmo: mas precisamente ndo se trata
disso. A oposi¢do de um tempo circular nos antigos e de um tempo histérico nos modernos € uma idéia facil e
inexata. Em todos os aspectos podemos como o préprio Nietzsche, considerar o Eterno Retorno como uma

descoberta nietzscheana, tendo apenas premissas antigas'®,

A circularidade toma conta de Parfait, Amour!, porém, de maneira aparentemente
subversiva em relacdo a ordem do circulo mistica. Assim, existe o inacabado, porém nao
sabemos se 0 € metafisico. Isso porque o filme tem um final, o desfecho de uma histéria
linear, interceptada por flash-backs. Nao como que para ativar a memoria, mas, sim, COmo
forma de antecipar o final. O filme comeca pelo fim e termina pelo comeco-, em respeito a
realidade temporal da histéria. A presenga do elemento documental rompe com a forma do
devaneio ou do tragco surrealista. A obra reflete uma dentincia da violéncia realistica. A
atrocidade € vista, entretanto, sob o ponto de vista do agredido-, ou seja, a mulher, que, nem
assim, acusa a forma de agressdo, como uma adversidade, pois assume qualquer desafio
para estar junto ao homem que ama.

A cineasta diante da derrocada de suas personagens pode se colocar mais ao lado de
quem comete a agressao, que da policia ou da lei. As meninas ndo sao vistas como coitadas,
mas a mercé do amor ou desejo. Em Parfait Amour,! a agressdo fisica alcanga o apice, e é
acentuada pelo fator psicoldgico das personagens. Por exemplo, o namorado mais jovem de
Fredérique aparece como um homem complicado, porque diz ndo gostar de sexo. Ela, por
sua vez, afirma nao fazer questdo de sexo, mas, sim, de ser amada. Algumas brigas entre
filho e mae induzem o espectador a culpa pelo assassinato de Fredérique-, uma oculista
cuja profissdo vira metafora-, pois ela mesmo ndo consegue enxergar com os proprios olhos
a periculosidade do companheiro, que a mata. A trama de Parfait, Amour! é um circuito
fechado. A histéria comportaria ritmos primitivos da aliena¢io do homem e da mulher'”.

A ficcdo breillatiana opera, portanto, a partir do mitolégico e da narrativa circular

para abragar temas que além do erotismo, estariam representados pela violéncia e morte,

" DELEUZE, Gilles. Nietzsche. Lisboa: Edi¢des 70, 1981, p. 31.

""MURPHY, Kathleen, “A Matter of Skin”, in Film Comment Magazine, Lincoln Center, sep/ oct. 1999, p.
16-22.
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como desfecho, e ndo desfecho. Partindo do pensamento de Bataille, o mito tem carater
ambiguo, ao ponto de ndo sabermos tratar-se ou ndo de sua possibilidade. Em A
Experiéncia Interior, por exemplo, o descolamento a aderéncia da realidade € fundamental

para o acesso a experiéncia do “ndo- saber”.

Recusar o discurso é recusar se desvencilhar do que nos sobra e que € a partir do que somos e

pensamos. Tal recusa, Bataille a designa como um tipo de “mudanga copérnica” que sob o plano intelectual,

vem a ser 0 avesso do pensamento™”.

A narrativa mitica que se insere no campo do ndo pensamento estipulado por
Georges Bataille pode ocorrer a partir da despedida do saber racional, pois dessa forma, se
tem acesso ao desconhecido, assim conforme Robert Sasso, um rio pode se perder no

mar192'

As meninas s6 pensam no amor, a esse barulho do sexo, baixo. O contexto social ndo conta. Nem

estudos. Menos ainda o trabalho, com algumas exceg¢des. O amor é uma ocupagdo em tempo integral'*.

Ha na obra de Breillat, outra maneira de idealizar a presengca do mito que apenas
aquela estabelecida pelo olhar de Bataille. Além de as personagens reivindicarem o amor
como complemento do erotismo e vice-e-versa, a religido € essencial a base do pensamento
de Breillat. N@o se trata, entretanto, da religido como uma profissdo de fé, sendo do
exercicio de sua simbologia. Por exemplo, Romance e Anatomie de |’Enfer sdo carregados
dessa cristandade. O corpo da atriz Amira Casar € iluminado em uma cena por um feixe
branco e palido de luz refletido sobre seu corpo, remetendo a luminosidade da Lua. Para
citarmos outra ocorréncia de simbologia, tem-se o crucifixo pendurado sobre a mesma
cama onde hd de ocorrem transgressdes a moral burguesa. A simbologia da Lua,
especificamente, nos remete mais a astrologia que de fato ao Cristianismo, e representa a

feminilidade, como irmandade ou conjugalidade com o Sol. A Lua é simbolo recorrente do

cinema que trata da mulher como protagonista e toca a Religido como suporte de crenca ou

I SASSO, Robert, “Georges Bataille: le systeme du non-savoir”, In: Une Ontologie du Jeu, 1978 p. 48.
92 idem, p. 96
'3CLUZOT, Claire. Catherine Breillat Indécence et Pureté. Paris: Cahier du Cinéma Edition, 2004, p. 9.
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intelectualidade. Isso se aplicaria a Je Vous Salue Marie, de Jean — Luc Godard. O diretor
utiliza indmeras insercdes de elementos da natureza no comeco deste filme, como forma de
compor o interior e o exterior de sua personagem, como ha o plano da virgem mae de Deus

em processo de transformacao, tendo a natureza como propulsora.

3.7. O absoluto

Faz-se pertinente questionarmos a idéia daquilo que Bataille chama de “absoluto”,
no primeiro verbete da Encyclopaedia Acephalica’, pois assim podemos questionar o
lugar de Deus, como dialética as imperfeicdes humanas, levantando a tese de o que sendo o
préprio absoluto seria a perfeicdo. Através de seu pensamento, o final do absoluto serviria
de libertagcdo do homem da serviddo criada pela dependéncia desse conceito totalizante. A
idéia parece remeter a auséncia de Deus no pensamento de Nietzsche. A relacdo de
escraviddo imagindria representaria uma maneira de direcionar o homem a prépria

condicdo de imortalidade'”

. Essa avaliacdo, entretanto, € inserida em um pensamento
racional de Bataille, pois o estudo da metafisica parece ocupar sua obra.

A idéia de “inacabamento” também parece ressaltar uma maneira tanto da
imperfeicdo do homem, quanto de sua constante tentativa de atingir uma forma final-
estado impossivel, de acordo com este pensador. Assim, apenas o erotismo € a morte
possibilitariam o acesso a completude. A obra de Nietzsche oferece o homem bioldgico

que, antes dele, estd na filosofia de Hegel"®

. Ainda de acordo com esse pensamento, 0 que
realmente se distancia entre os pensamentos de Hegel e Bataille € a relacdo de ambos com o
desejo. O idealismo do primeiro transforma o desejo em algo inferior, ao passo que no
saber de Bataille, desejar, uma derivacdo do materialismo-, é de primeira ordem.

A nocgdo de “absoluto” é retomada sob o viés da filosofia alema e seu didlogo com o
ateismo ou agnosticismo.

Breillat, leitora da obra de Bataille, parte, em Romance, nao apenas da existéncia do

“absoluto” que nao toca a presenca de Deus-, a qual ndo discute, mas também persiste na

% BATAILLE, Georges, Encyclopaedia acephalica. London: Atlas Press. Documents of the Avant- Garde, p.
31.

%Tdem, ibidem.

BORNHEIM, Gerd. Da superagio a necessidade: o desejo em Marx e Hegel”. In: O Desejo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2006, p. 147.
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funcdo da imortalidade. Pode-se dizer, que neste filme o “absoluto” é a prépria figura
masculina. Primeiro, porque o personagem Paul € intocédvel, depois pelo fato de sua morte
ter tido um cardter simbdlico-, cuja imagem, inclusive, é tratada como Surrealista pela
diretora. Lidar com o “absoluto” é tocar a metafisica para Breillat.

Georges Bataille, porém, havia experimentado a sensacdo de espiritualizar o
“absoluto” destituido da figura de Deus. A correspondéncia com Alexandre Kojeve, o

estudioso de Hegel a época, registra a busca por um Marx metafisico.

A Alexandre Kojeve 76 bis rue de Rennes
(Outubro - comeg¢o de novembro de 1935)

Caro amigo

Corbain me disse que seu curso comegaria cerca de 20 de Novembro e certamente
nos reencontraremos nesse momento.

Eu lhe envio neste envelope um texto que nada tem a ver com aquilo que disse ha
alguns meses, s tem opinides hagelianas.

Terei bastante interesse em saber o que vocé pensa de tal tentativa (que sé terd
evidentemente sentido na medida das palavras serem traduzidas por atos na rua). O que me
interessa particularmente ao me dirigir a vocé € o fato de muitos entre nés sermos em suma
marxistas aspirantes a remontar as “fontes espiiirituais de Marx”. H4 qualquer coisa que
nos situa como os que tem interesse principalmente na tentativa de interpretacao de Hegel.

Desejarei voltar a este assunto porque nao me aprece impossivel visualizar algo que
poderia lhe interessar. NOs organizamos em primeiro lugar uma unido de luta, mas tudo o
que concerne a doutrina, mesmo sob seu aspecto filoséfico, tem para todos ndés uma
importancia essencial.

Amigavelmente,

Georges Bataille
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O pensamento de Bataille parece se preocupar com as maneiras de transformar a
experiéncia politica em (des) experiéncia artistica, sob a imagem da filosofia como o
conhecimento contrdrio ao cientifico-, mas antropoldgico e artistico. O circulo de amizades
do pensador, no entanto, € formado em parte por pensadores do marxismo.

A idéia de espiritualidade ou metafisica na base do pensamento e das relacdes
pessoais de Catherine Breillat é composta pela subjetividade, mas também pela
objetividade, e sua transformagdo em idealismo, ao transitar do alto da cabeca ao baixo
ventre. A presenca da “alma” platonica em Romance, desvincula-nos do pensamento
nietzscheano e batailliano, antiplatdnico, para a possibilidade de o amor superar o desejo, e
ndo vice-e-versa, mesmo entre tantas cenas erdticas. Isso, porém, ndo significa, acusar a
presenca da alma, como forma de vinculo ao pensamento de Platdao, mas afirmar que no
contraste entre ideal e matéria pode haver algo de metafisico e confuso do ponto de vista
tedrico. A concepg¢do da vida de uma alma distanciada do corpo aparece nos filésofos pré-
socrdticos Pitdgoras e Empédocles'’, portanto esta questdo € bastante delicada e ndo fica
resolvida. Ao colocar como desafio a unido entre amor e sexo, Catherine Breillat pode
reivindicar um local para esse corpo que deseja e possui alma. A atitude da cineasta frente
as personagens € fazé-las se livrar, porém também perpetuar a presenca inimiga-, que

disputa o amor fisico e o amor cortés, ambos bastantes distintos um do outro.

O amor se inscreve no amor fisico e depois se transforma em amor cortés. O verdadeiro amor cortés
simboliza justamente o amor fisico. Quando eu digo que detesto o amor cortés, ndo é verdade. O que detesto,

é o que dele fazem os religiosos e os censores, que nido entendem estritamente nada do simbdlico e que

reduziram o amor cortés a preservacao stricto sensu da virgindade'®.

Outra aproximacao faz-se pertinente com a obra de Marcel Proust, tendo em vista o
vinculo com a obra A Experiéncia Interior de Bataille. A comparagdo grosseira € a relacao
da mesma com a medida de tempo. Assim, o que é presente no cinema de Breillat-, salvo o
comeco e o final de Parfait Amour!-, se trata da temporalidade, sendo o agora, o tempo da

experiéncia e sua relagdo direta com a nao racionalidade. O presente aparece como o tempo

TPAZ, Octavio, “A Dupla Chama, amor e erotismo”. Sdo Paulo: Siciliano, 1993, p. 41.
198BREILLAT, Catherine, Corps Amoureux, entretiens avec Claire Vassé. Paris: Denoel, 2006, p. 50.
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da vivéncia erdtica, ja que a idéia do desligamento, também no pensamento surrealista, €
confirmada em Une Vrais Jeune Fille, de Catherine Breillat.

A respeito dessa possibilidade, podemos justificar a maneira pela qual a mulher é
pensada por essa corrente, foco dos sonhos, no inicio do século XX. Isto é, a falta de

19 A memdria, ao

racionalidade estd relacionada a mulher representada pela arte da época
contrdrio disso, estaria classificada como faculdade da inteligéncia e da razdo. Analisando a
obra de Marcel Proust, Georges Bataille afirma a incompletude de uma possivel tentativa
de experiéncia ao extremo do possivel-, presumivelmente pela presenca exaustiva da
racionalidade.

A pensadora Jeanne Marie Gagnebin reconhece na obra de Proust o passado
literdrio que se refere 2 infincia-, e ndo o passado de um tempo histérico. E o tempo da
infancia que se transforma em idade adulta e ndo, necessariamente, o do passado da
Revolugdo. O que entdo Bataille busca € a auséncia do saber*® e de qualquer passado. Nio

se trata do privilégio do pensamento intelectual sobre o ndo intelectual, mas da auséncia

completa do pensamento, ou seja, do “Nada”.

Tenho apenas um interesse sem folego pelas filosofias do tempo- dando respostas aparentes nas
formas de andlise do tempo. Acho mais ingénuo dizer: na medida em que as coisas ilusoriamente conhecidas
sdo, entretanto, as presas sem defesa do tempo, elas sdo entregues a obscuridade do desconhecido. E na
medida em que a obra de Proust é um esforco para ligar o tempo, conhecé-lo- em outras palavras, na medida

em que ela ndo é segundo o desejo do autor, poesia- sinto-me longe dela™'.

Proust se entrega assim apenas a metade de uma experiéncia do ndo-saber, pois o
passado € recorréncia em sua obra. Em O Tempo Reencontrado, por exemplo, nota-se a
total auséncia de satisfacdo, de acordo com avaliagdo de Bataille. Isso pode ser lido como o

triunfo da insatisfacdo como mais valoroso que a felicidade®”

. Devemos a isso a propria
postura de Bataille em relacdo a vida, visto o destino de personagens em suas obras
literdrias. Assim, a insatisfacdo seria responsdvel por promover uma espécie de €xtase da

dor, do abandono e do desconhecido. Essa medida de arrebatamento talvez nao surta o

'FER, Briony; BATCHELOR, David; WOOD, Paul. Realismo, Racionalismo, Surrealismo- a arte entre-
guerras. So Paulo: Cosac&Naify edicoes, 1998, p. 177.
*WBATAILLE, Georges. A Experiéncia Interior. Sdo Paulo: Atica, 1992, p. 151.

lidem, p 146.
*2idem, p. 155.
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mesmo efeito na obra de Proust, em que a infelicidade tem o seu proprio valor. Assim,
valorizar o desencontro e a morte é um trunfo préprio da fic¢do batailliana. Pode-se dizer
que se trata de uma espécie de gozo que vem da ruina, de um dpice da angustia.

Esse aspecto parece importante para entendermos o que ocorre no final dos filmes
de Breillat, representados muito menos como uma contrariedade a felicidade ideal no
cinema americano (ac¢do), do que a propria op¢ao pela ruptura, desencontro ou morte, como
irresolucdo ou negatividade por meio da prética violenta. Assim, ndo ha exata valorizagao
da separacdo, mas sim das circunstancias que levam a ela. A ruptura em si, ndo se sabe se
acontece pela natureza metafisica da obra. Uma separacdo desse tipo acontece quando
Rocco Siffredi empurra Amira Casar de um penhasco ao final de Anatomie de L’Enfer.
Nada concreto justifica aquela morte que, entretanto, ndo estd configurada como
assassinato, mas repleta da mistica ao encontro com a natureza. Nessa interpretacdo, ¢é
possivel estipular a possibilidade de o mar trazer o corpo da personagem de volta, € a
impressdo que o filme deixa. A morte também difere completamente de homicidios

passionais.

E quando ele a ama que a mata. Finalmente, antes, ele ndo a ama. E no momento da fusdo que ele

decide maté-la. A fusdo com outra pessoa € tdo aterrorizadora de aceitar, amar outro que ndo a si*®”.

Na obra de Bataille, a atividade da morte € sempre a situacdo mais ou menos
concreta de aproximacdo do erotismo e da violéncia. E a representacdo da imersdo no

mundo impossivel e sem leis:

Finalement, en effet, il faut nommer 1’hétérogene, domaine de la continuité, de ’etre par exces,
comme le domaine de la violence. Par- dela la zone de I’étre intelligible homogene, il y a la continuité de
I’étre ou I’absence de limite est souveraine: 1’absence de limite, la violence excédant, quelle qu’elle soit, la
limite concevable. Violence qui est a I’ouvre dans les écrits de Bataille et de laquelle procedent, em partie, ces

désordres que nous avions signalés®™,

Finalmente, é necessdrio denominar o heterogéneo, dominio da continuidade, do ser em excesso,
como o dominio da violéncia. Para além da zona do ser inteligivel homogéneo, hd a continuidade do ser onde

23BREILLAT, Catherine. In CLUZOT, Claire, Indécence et Pureté. Paris: Cahier du Cinéma Edition, 2004,
p.- 162.

2 ASSO, Robert, “Georges Bataille: le systeme du non-savoir, une Une ontologie du jeu. Paris: Les editions
de Minuit, 1978, p. 183.
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a auséncia de limite € soberana: a auséncia de limite, a violéncia excedente, qualquer que seja, o limite
concebido. Violéncia que estd na obra nos escritos de Bataille e da qual procede, em parte, estas descorbetas

que haviamos assinalado.

Pelo ponto de vista do autor, ainda de acordo com Sasso,

N

Esta fraqueza se ligava como meu trabalho irregular, a violéncia que, de qualquer maneira, ndo

parava de me enervar, de me fazer perder o chio o tempo todo™.

A obra da cineasta ndo nutre especial predilecdo pela morte violenta sobre a vida,
apesar de confirmar a ligacdo entre erotismo e violéncia. No abecedario que compde em
livro, posiciona a palavra “crime”, como fusao da supressdo dos limites, entre a morte € o
erotismo sagrado. Ou seja, um critério filoséfico, e ndo moral ou social. Este udltimo
conceito, do erotismo sagrado, aparece claro na obra de Bataille®®®. A supressdo pode se
aproximar da idéia que se formula nesse pensamento, a idéia de formless, na qual o
pensador diz imprime ndo apenas um valor como adjetivo, mas como termo que
desclassifica absolutamente tudo aquilo que possua uma forma, inclusive o universo®”.
Quer dizer, erotismo e morte quando se aproximam, o fazem via a auséncia da forma, ou
pela supressao do limite entre ambos. Tal idéia remete igualmente ao territério da violéncia,

mais prazerosa para Bataille do que para Breillat.

Para tomarmos novamente a relacio de Bataille com a obra de Proust, o pensador

afirma:

Quanto a felicidade, ela tem quase uma tnica utilidade, tornar possivel a infelicidade; ou ‘pode-se
quase dizer que as obras, como 0S pocos artesianos, sobem tanto mais alto quanto o sofrimento mais

profundamente escavou o coragdo™,

5]dem

WSBATAILLE, Georges, O Erotismo. Lisboa: Antigona, 1988, p 14.

WBATAILLE, Georges, Encyclopaedia Acephalica. London: Atlas Press, Documents of the Avant- Garde,
p. 51.

2% BATAILLE, Georges. A Experiéncia interior. Sdo Paulo: Atica, Sdo Paulo, 1992, p. 205.
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As frases de Proust estariam, assim, dentro de um rio, pois “correm, anunciam, murmuram com

dogura o passar do tempo em direcdo da morte*®.

Em “O amor da verdade e da justica e o socialismo de Marcel Proust”, Bataille
pressupde um autor sadico, porém puramente sentimental, ao ponto de o prazer sensual
£99

parecer “uma coisa ma”. Se retornarmos ao primeiro periodo deste ensaio, o pensador

afirma que o que as pessoas querem sdo as paixdes da verdade e da justica.

Uma tal paixdo estd desigualmente repartida entre as pessoas, mas marca efetivamente a medida na

qual cada uma delas é humana, na qual lhe cabe a dignidade de homem?*'°.

Outro tépico do texto de Bataille que vale ser ressaltado € a presenca do “Bem” e do

“Mal” como complementares, porém, sem resultado de equivaléncia.

A moral avara funda o entendimento da justica e da policia. Se prefiro o prazer, detesto a repressdo.
O paradoxo da justica estd em que a moral avara a liga a estreiteza da repressdo; a moral generosa vé ai o
primeiro movimento daquele que quer que cada um tenha a sua conta, que acorre em ajuda da vitima da

injustica. Sem esta generosidade, poderia a justi¢a palpitar? E quem poderia dizé-1a prestes a cantar?*"!

Para finalizar a reflexdo que nao amarra exatamente quem € o “Bem”, o “Mal” mas
ambos conjugados, Proust aos olhos de Bataille realiza que a verdade e a justica exigem a
calma, mas s6 pertencem aos “violentos”. “Bem” e “Mal” sdo colocados no cume e

alcangados apenas na composi¢do de seus contrdrios, conforme termina o texto.

Catherine Breillat sabe da presenca da morte, mas as personagens nao vivem em seu
limite. O culto de uma situacdo “abismal”, tal como exigéncia de um impossivel imediato,
um “Nada”, estariam afastados de seu pensamento e apenas inseridos no pensamento de
Bataille; as personagens femininas apenas sofrem-, de amor e desejo. Para o francés, o

lugar de uma experiéncia que suprime seu contorno é a auséncia de descanso-, quando o

209 Tdem, ibiden.

219 BATAILLE, Georges, “O amor da verdade e da justi¢a € o Socialismo de Marcel Proust”. In A Literatura e
0 Mal. Lisboa: ed. Passagens, 1998, p. 115.

*Mdem, p 126.
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trabalho ndo instituido reivindica um lugar. H4 dessa forma a impossibilidade completa de

atingir o cume, uma imagem metaférica relatada em Sur Nietzsche.

O cume nio € o que havera de alcancar; nem o ocaso, o que hd de suprimir. O mesmo que o cume

nio ¢ finalmente mais que o inacessivel, o ocaso é desde sempre o inevitavel*'?.

Nessa medida as personagens de Catherine Breillat e o pensamento de Georges
Bataille talvez voltem a se encontrar, pois tal busca representa a maneira do inatingivel. O
homem se move e o cume parece também se mover, pois nesse contexto nietzscheano, ele
sempre serd o lugar da impossibilidade-, de Deus-, dentro de um contexto da negatividade.
Assim, as personagens de Breillat, vivas, jamais terdo o retorno que pretendem no amor e
no desejo, as situagdes de cume.

Um olhar de fora ainda relaciona a ampla influéncia do pensamento de Nietzsche
em relacdo ao de Bataille. Pelo viés da Psicologia, Denis Hollier os aproxima na jornada ao

extremo do possivel.

Nietzsche estd no interior do texto de Bataille; ele (sua auséncia) é o coragdo da experi€ncia que
Bataille chamou — e eu falei de experiéncia interior: eu ndo conseguiria avangar esse titulo vago aos dados
interiores desta experiéncia — interior e que — seu prolongamento carrega por outro lado o titulo Sur Nietzsche

— poderia também ter sido chamado a experiéncia de Nietzsche. Nietzsche estd em Bataille, Bataille estd em

Nietzsche, ou na auséncia de Nietzsche se encontraria a auséncia de Bataille.*"

Assim como Nietzsche, a preocupagdo é com aquilo que existe acima do homem,
mesmo que se trate de um vazio. Para Contador Borges, o Deus batailliano encontra-se em
um vazio coberto por um esparadrapo. Ainda de acordo com Borges, o pensamento de
Bataille € capaz de esvaziar o religioso, isto €, mostra-se como tal, para depois esvazia-lo.
O religioso pode ser o nada-religioso. Um exemplo disso € um texto sobre Hollywood que
propde uma peregrinacdo. O autor se arma de verbetes cristdos, € outras aproximagdes de

termos religiosos, para partir para o profano.

*2BATAILLE, Georges, Sobre Nietzsche- voluntad de suerte. Madri: Taurus, 1986, p. 64.
*BHOLLIER, Denis, “De L’ Au-Dela De Hegel a L’ Absence de Nietzsche”. In Bataille, 10/18, p 90.
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No trecho abaixo, a estudiosa Dawn Ades explica que em “Places of Piligrimage:
Hollywood”, Hollywood propde um novo modelo de peregrinacdo a época. Um lugar dos

sonhos, porém, o autor nao compara o seu glamour com aquele das grandes catedrais.

O texto evolui do desalento a hilaridade. Nao comeca comparando de forma provocativa Hollywood
a um lugar sagrado, parte de uma sensa¢do desesperadora do dispéndio inttil de energia em toda atividade
humana, cujo reconhecimento por si sé € diversdo. A peregrinacdo, por mais que se assemelhe a sacrificio, é

uma dddiva que obriga a divindade a fazer um retorno®.

O texto de Bataille conclui que mais que um santudrio, em plena crise de 1929,

quando foi publicado,

Hollywood poderia agora ser o lugar de peregrinagdo para todos aqueles a quem a vida tratou da
forma como nds tratamos um pedaco de tecido (por exemplo, quando cortamos uma calga): quando nada

apenas por seu alarde de falsidade de maneira descarada, evidentemente uma verdadeira deusa,

suficientemente nua para agradar e seduzir*"*!

Um ultimo aspecto relacionando as obras de Breillat e Bataille revela o erotismo,
como algo do qual o homem se afastou-, e deve se reaproximar. A natureza, por sua vez,
apresenta-se de forma parecida a este homem que dela se distancia em fun¢do da cultura:
uma tese comum a este tipo de pensamento que se assemelha ao pensamento de Bataille. A
literatura pornografica, a partir do século XVII, tem a presenca da natureza metafisica:
como no trabalho de Catherine Breillat, em que a morte da personagem € perpetuada, diante
da natureza. Essa é a proposta da obra que trata somente deste tipo de relagdo?. Outra
concepcdo, a de Marx e Engels mostra a impaciéncia em relagdo a (a) historicidade e a
mistica nos conceitos de natureza e de humanidade-, uma maneira do pensar intelectual da

época, que desaparece nas revolugdes de 1848. A concepcdo da natureza, como

214

idem, p. 74.
*JACOB, Margaret C., “O Mundo Materialista da Pornografia”. In A Invencdo da Pornografia- obscenidade
e as origens da modernidade 1500- 1800, Sao Paulo: Hedra, 1999, p 169-215.
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mortalidade, segue como ponto de partida para o principio da conservacdo, a preocupacao
ecoldgica- daf a nogdo de finitude®'S.

Se para a ficcdo de Catherine Breillat a natureza € infinita e uma perpetua a vida e
os conflitos entre 0 homem e a mulher, € possivel que as resolu¢des sejam postergadas, pois
nunca se sabe o fim. Parece pertinente aproximar a idéia de que o ponto de partida para um
processo dialético, situa-se exatamente na inser¢do do homem na sua vida. A partir do
momento em que se toma a consciéncia desse processo, a dialética se move, de acordo com

Gerd Bornheim.

A conclusdo da dialética do desejo estd justamente no adensamento da autoconsciéncia que se
contrapde a vida como para- si. No caso, a sintese dialética ndo vai além de um agucamento da contradicdo. A
alteridade, porém, ndo se esfumaca em horizontes longinquos; ela vai tdo sé mudar de roupagem e assumir os

papéis de mestre € escravo®'’.

Se por um lado ha a parte do pensamento de Bataille como representacdo de uma
sintese da ndo contradi¢do, por outro, existe a forca ambigua (propria) e dialética, de Hegel.

O contexto do cruzamento da obra desses dois autores no plano do desejo reproduz
a relacdo desencontrada, como se a personagem feminina e o masculina estivessem em
locais e momentos diferentes de vida. O desejo ndo suporta a necessidade do amor, pois o
erotismo impulsionado por esse desejo, ainda que se alimente do espirito da ndo-
contradi¢do, a partir da proposta de fusdo-, ndo dura para sempre, nem € tudo nesta obra.
Isso abre espago a relacdo dialética, perpetuando o desentendimento, o cume que jamais se
alcanca na visdo pessimista, a presenca do eterno vazio. A cineasta talvez ainda busque a
fonte do equilibrio no didlogo, pois o0 sentimento € a emog¢ao atingiram seu grau maximo de
desgaste.

A pensar se a maturidade da obra de Catherine Breillat ndo sugira o entendimento.

2ISFOSTER, John Bellamy, Marx’s Ecology- materialism and nature. New York: monthly review press 2000,
310 pp.

2"BORNHEIM, Gerd, “Da Superacgdo a Necessidade: o desejo em Hegel e Marx”. In: O Desejo. Sao Paulo:
Companhia das Letras, p. 149.
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Conclusao

Partindo-se do que estd nos scripts, as producdes de Catherine Breillat sdo
inconclusivas sob o ponto de vista das relagdes entre homem e mulher. A idéia do desfecho
que ndo se fecha ganha conotacdes distintas daquelas triviais que se encontram nos
melodramas, levando a um plano metafisico, como acontece em Tristao e Isolda, uma forte

referéncia para a cineasta.
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O cinema breillatiano apresenta assim, dois componentes: um discursivo, que
anuncia o didlogo desencontrado, e outro metafisico, apontando um misticismo erético.
Ambos sdo elementos que contribuem para o estabelecimento de uma relagdo de extremos,
como norte e sul. Nesse ambiente, ndo se constrdi nada, a ndo ser a idéia bem delimitada de
que homens e mulheres se entendam por poucas vias, entre as quais, sem davida, a sexual.

Vale dizer que, nesse ponto, o pensamento da cineasta se avizinha daquele de
Georges Bataille, para quem o erotismo deve respeitar o principio de uma nao-contradigao.
Assim, esse fator acaba por igualar os casais de Breillat, a0 menos no sexo, pois 0 amor se
torna o grande vildo, responsavel pelo desequilibrio (mortifero). O amor se torna uma
grande interrogacgao.

Que forma de erotismo seria essa?

O amor, perguntamos, serd um saber frente ao erotismo?

O segredo do erotismo, consiste, segundo Bataille, em uma forma de comunicagdo
particular dada pela fusdao dos corpos. “O sentido do erotismo € a fusdo, a supressdo dos
limites” — confirma o autor num de seus ultimos escritos filos6ficos, reiterando a concepcao de
que a unido dos corpos corresponde a violacdo das identidades. Nesse processo, as formas
individuais se fundem e se confundem até o ponto de se tornarem indistintas umas das outras,
ou, como completa Bataille em L’Erotisme: “O sentido tltimo do erotismo é a morte”. >'®

Se, em “Guerra e Filosofia do Sagrado”, Bataille diz falar do sagrado ainda sentado
a arena do profano, esse sagrado, assim concebido, dispensa qualquer tipo de utilidade ou
de saber util. Assim também, para Catherine Breillat, a via erdtica que promove a
confluéncia dos corpos degenera-se no encontro com o amor, a exemplo do que acontece
em Anatomie de L Enfer, com a possibilidade de um amor nascente e esquisito entre um
homossexual masculino por uma mulher.

A cineasta francesa questiona o papel sexual de seus personagens o tempo todo,
como se construisse um castelo hierdrquico e depois tentasse destrui-lo. A pergunta capital
continua no ar: através da conduta erdtica, os personagens dos filmes de Breillat atingiriam
o impossivel batalliano? Afinal, a cineasta realmente coloca seus personagens em questao,

nos termos como entende Bataille, ao confronta-los com seus limites de existéncia?

*8 BATAILLE, Georges, L'Erotisme. ITn OEuvres complétes, Paris: Gallimard, 1987, Tomo X, p. 129 e
143.
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Restam essas perguntas que, assim como os seus filmes, sdo inconclusivas. Contudo
€ possivel dizer que Catherine Breillat trabalha no descompasso, explora o outro lado do
erotismo, e nesse sentido, esbarra no pensamento de Georges Bataille. Mas esse encontro
entre os dois autores, menos que categérico, deve manter-se na forma de interrogagao,

lancado, ele também, aos dominios do nio-saber.
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