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RESUMO

VIEIRA, Ana Christina. A tridimensionalidade da poética dos elementos de
Gaston Bachelard. 2009. 260 f. Tese (Doutorado em Filosofia) — Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade do Estado do Rio de Janeiro,
Rio de Janeiro, 20009.

Nosso objetivo é analisar a poética dos elementos de Gaston
Bachelard através de suas trés dimensdes: a dimenséo estética (relativa a
obra de arte), a dimensao psicolégica (relativa ao psiquismo humano) e a
dimensao ontoldgica (relativa ao Ser — do homem e do mundo). Nossa leitura
da poética dos elementos de Bachelard, na qual se configura o aspecto
materialista na poética do filésofo, nos leva a admitir que a obra de arte,
objeto privilegiado de suas analises, ndo € o objetivo final de sua poética.
Antes, a obra de arte assume a funcao estratégica de médium entre o ser do
homem e o ser das coisas, a fim de possibilitar a reconciliagdo do homem
com a Natureza, tomada em sua essencial materialidade.

Palavras-chave: Estética. Ontologia. Gaston Bachelard. Filosofia Francesa
Contemporanea. Arte.



RESUME

Notre objectif est d'étudier la poétique des eléments de Gaston
Bachelard dans ses trois dimensions: la dimension esthétique (relative aux
sur les ouvres d'art), la dimension psychologique (relative a la psyché
humaine) et la dimension ontologique (relative a I'étre et du monde ). Notre
lecture de la poétique des eléments de Bachelard, dans laquelle se dessine
'aspect matérialiste de la poétique du philosophe, nous conduit a admettre
que l'oeuvre d'art, objet privilegié des ses analyses, n'est pas l'objective
ultime de sa poétique. Avant tout, I'oeuvre joue Ié role stratégique de medium
entre I'homme et des choses afin de rendre possible la réconciliation de
I'hnomme avec la Nature, pris dans sa matérialité essentielle.

Mots-clés: Estetique. Ontologie. Gaston Bachelard. Philosophie Frangaise
Contemporaine. Art.
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INTRODUGAO

Nossas pesquisas acerca da obra bachelardiana vem sendo desenvolvidas
desde o ano de 1998, quando cursavamos graduagao em filosofia na UERJ. Um
importante aprofundamento em nosso olhar para a obra em questao foi realizado
durante a confeccdo de nossa dissertacdo de mestrado. Em nossa dissertacao
pretendiamos apresentar o duplo materialismo bachelardiano como um ponto de
convergéncia entre o que se convencionou chamar as “duas vertentes” deste
pensamento. Na ocasido, analisamos algumas posi¢gdes acerca da problematica
da “divisao” da obra que se multiplicam entre seus estudiosos. Dentre as posicoes
com as quais nos deparamos, se destaca a de Michel Serres. O filésofo critica
Bachelard, orientador de sua tese de doutorado, por reconhecer em sua filosofia
uma espécie de esquizofrenia, ja que por um lado, encontramos uma vertente
epistemoldgica de onde emergem os conceitos e a racionalidade e por outro, se
impde o reino dos devaneios e da imaginagdo poética’. Portanto, haveria nesta
filosofia uma tendéncia a isolar os conteudos da cultura, negligenciando as
relacbes entre ciéncias, literaturas, mitos, historia das religides, direito, relagdes

que protagonizam a proposta de Michel Serres de uma filosofia relacional.

Por outro lado, ha um grande movimento por parte dos estudiosos da obra
de Bachelard a fim de apontar para conexdes entre os dois dominios, mostrando
existir entre eles uma convergéncia ou unidade, e ndo um liame, como pretendia
Michel Serres. Francois Dagognet, no texto Le probléme de l'unité?, sustenta a
existéncia de um acordo entre as duas vias, que nao se excluiriam e José Américo
Pessanha se refere a relacdo entre as duas vertentes em termos de uma

‘complementariedade”, em sua introdugdo a coletdanea postuma O direito de

' Serres, Michel. Luzes: cinco entrevistas com Bruno Latour. Tradugdo de Luiz Paulo Rouanet. Sao
Paulo:Unimarco Editora, 1999, p. 43.
2 Dagognet, F. Le probléme de | unité. Revue International de Philosophie 38, 150, 1984, p 245-256.



11

sonhar’. No mesmo sentido, Jean Hyppolite acredita que para Bachelard a
imaginacao criadora nao alimentaria somente o devaneio poético, mas também
seria 0 solo de onde emergem os fendmenos construidos pelo artesanato
cientifico contemporéaneo, caracterizando o pensamento bachelardiano como um
‘romantismo da inteligéncia”. Ja Canguilhem apresenta a hipétese de uma dupla
pedagogia, da razdo e da imaginagao, ja que em cada um dos universos por ele

abordados, se destaca o carater aberto e inacabado da existéncia humana®.

A dissertacdo se aproximou desta leitura unificadora da obra bachelardiana,
ao defender a hipotese segundo a qual das multiplas relacbes que podemos
observar ao longo de toda a obra, aquela que melhor expressa o espirito
relacional deste pensamento é a abordagem sobre a matéria. Tal convergéncia
nao se restringiria ao objeto de especulagdo, mas assumiria uma maior amplitude
a partir do momento em que na base da convergéncia tematica se revela um
importante problema bachelardiano, a saber, a critica as “filosofias
contemplativas”, que ja seriam um dos movimentos da cultura ocidental em
diregdo a uma desvalorizagdo da matéria e do corpo como elementos privilegiados
para o conhecimento e as empreitadas do homem que imagina. Este problema
dialoga com a feroz critica nietzschiana a metafisica ou filosofia tradicional, que
segundo o filésofo alemao ndo passaria de uma ma-compreensao do corpo, ao

aprisiona-lo nas amarras da moral e do ascetismo que lhe é caracteristico®.

Se a dissertagdo buscou explicitar o aspecto relacional da obra
bachelardiana a partir do estudo dos caracteres de seu duplo materialismo, a tese
pretende mostrar que o projeto materialista bachelardiano, dividido entre os
dominios da epistemologia e da poética, nos revela uma configuragao psiquica do

homem e ontolégica, do Ser, em que a imaginagdo, compreendida como

® Pessanha, José Américo. “Introdugéo — Bachelard: as asas da imaginagéo.” In O direito de sonhar. Tradugao
de José Américo Motta Pessanha, Jacqueline Raas, Maria Lucia de Carvalho Monteiro e Maria Isabel Raposo,
42 edigao, Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 1994, p. v — vi.

4 Canguilhem, Georges. “Sobre uma epistemologia concordataria”. In: Epistemologia, Rio de Janeiro, Tempo
Brasileiro, n.28, 1972.

® Bachelard e Nietzsche denunciam a tendéncia da filosofia tradicional a menosprezar o corpo e 0 mundo
concreto primando por uma concepgdo “espiritual “ do homem que se caracteriza por uma postura
contemplativa e ascética. Vide: “E freqlientemente me perguntei se até hoje a filosofia, de um modo geral, ndo
teria sido apenas uma interpretagcao do corpo e uma ma-compreenséo do corpo” (NIETZSCHE;GC; §2, pg. 12
—trad. Paulo C. Souza, Cia das Letras).



12

“faculdade psiquica” é apresentada como uma espécie de base mais primitiva da
psique humana. Assim, mesmo quando critica as imagens e as compreende como
obstaculos epistemologicos para o conhecimento cientifico, Bachelard pretende
que esta instancia € mais originaria que a razdo, a memoéria e a prépria
percepcdo®. Além disso, a partir do momento em que Bachelard inicia seu
percurso investigativo sobre o fendbmeno da imagem, sua prépria obra apresenta
uma dimensao tragica, visto que o filésofo se divide entre suas duas paixdes — a
razao e a imaginagao — tragicidade compativel com a caracteristica do psiquismo
humano. O tema do tragico serda de grande importdncia nesta tese, ja que
concluimos ser a escritura bachelardiana, dual e conflituosa, enredada nas
demandas do pensamento claro e da obscuridade onirica, uma espécie de
encenacdo do drama que, para o filésofo, perpassa a existéncia humana. E sobre
um homem dividido entre o lirico e o dramatico, as idéias e as imagens, que o
projeto filosofico bachelardiano se debruga, mostrando a necessidade e,
paradoxalmente, a impossibilidade de se erigir uma existéncia integral por toda a
vida. O dificil didlogo entre a epistemologia e a poética ndo impede que possamos,
a partir da dupla leitura, concluir tragos univocos acerca da configuragdo psiquica
do homem e, de seus contornos ontologicos. Faremos estes cruzamentos ao
analisarmos a poética dos elementos associada a obra O materialismo racional,
eminentemente epistemologica. A tragicidade que caracteriza a obra
bachelardiana— marcada pela contradicdo e pelo conflito dual — que emergira na
conclusao da tese, sera compreendida a partir da andlise de trés dimensdes ou

registros trazidos a luz pela leitura das obras materialistas de Bachelard.

O objetivo de nossa tese € investigar a tridimensionalidade do
materialismo bachelardiano dividido entre os dominios da epistemologia e de
seus estudos sobre a obra de arte e a imaginagdo, dando destaque para o
desdobramento ontoldgico que suas analises irdo revelar. Ao analisar e classificar

as obras de arte, sobretudo literarias, através de temperamentos artisticos,

€ A maior parte de nossas andlises se ergueu sobre a leitura da “poética dos elementos” de Bachelard,
segunda fase de sua abordagem sobre a imagem, desenvolvida em cinco obras da década de 1940: A
psicanélise do fogo, A agua e os sonhos, A terra e os devaneios da vontade, A terra e os devaneios do
repouso e O ar e 0s sonhos.
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chegando a invocar uma tentativa de renovagao da critica literaria, Bachelard nos
revela a primeira dimensao de seu materialismo, que poderia nos credenciar a
denominar sua abordagem como uma poética, estética ou filosofia da arte pura e
simples. Mas este sistema de analise poética ja nos remete a um segundo registro
de sua obra, a sua filosofia da imagem. Se Bachelard elege a obra arte como
objeto de estudos, sua pretensédo nao se restringe a este campo, ou ao menos nao
se limita a reconhecer regras e principios, ou mesmo o efeito estético que se
vincula a configuragdo artistica. A abordagem histérica da arte tampouco o
impulsiona. O objeto que Bachelard investiga na obra de arte é a imagem, a
imagem ou os grupos de imagem que se produzem no devaneio. Se & possivel
classificar o artista e a obra segundo categorias, estas categorias nos levam ao
ambito do psiquismo humano e a uma compreensao original acerca das relagdes
entre as faculdades psiquicas do homem: a imaginagao, (privilegiada em seus
estudos assim como a vontade), a percepgcdo, a memoria e a razao conceitual.
Nesta dimensdo, se evidencia o ultrapassamento do registro poético do
materialismo bachelardiano, ja que a concepgao apresentada por Bachelard do
psiquismo humano ndo somente se revela em sua epistemologia e em sua poética
(0 que mostra nao se tratar somente de uma “estética”), mas também e o que é
mais importante, a nosso ver, apresenta a obra de arte como uma producao
privilegiada (em relagéo a filosofia e a propria ciéncia) para o desvelamento do ser
do homem e de sua relagdo com o mundo e do ser das coisas. Ao anunciar a tese
segundo a qual a imaginagao € a mais importante das faculdades humanas — mais
importante porque ndo se deixa comandar e porque € mais originaria que as
demais — tese apresentada tanto no Materialismo racional quanto nas obras da
poética dos elementos, Bachelard aponta para a necessidade de se devolver
centralidade as produgdes imaginarias no ambito da subjetividade e da cultura, e
de tomar tais producdes que dao origem a obra de arte como possibilitadoras de
uma relagdo mais profunda do homem com o cosmos. Portanto, a imaginagéo
deixa de ser concebida como lugar da descontragédo e do efémero, assim como a
arte deixa de ser concebida como espaco de entretenimento e lazer. E evidente

que esta preocupacao antecede a filosofia bachelardiana e se vé expressa nas
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obras do idealismo e romantismo aleméao, tdo admirados pelo filésofo francés. Mas
em Bachelard, além da rede de referéncias que corrobora a formacgao de sua obra
— alquimia, pré-socraticos, romantismo — destacamos a originalidade do vinculo
entre imagem e matéria, entre o psiquico e o fisico, entre o ser do homem e o ser

da natureza, que darao os contornos de uma ontologia inovadora.

Os trés registros se co-penetram na obra de Bachelard e esta
indissociabilidade cria uma espécie de circularidade no texto bachelardiano (onde
aparecem referéncias a cada um dos registros sem uma ordem ou
sistematizagao), que se reflete na tese. Em cada secao, todos os registros séo
mencionados, embora em cada um o privilégio concedido seja ao estético, ao
psicolégico ou ao ontolégico. Vale ressaltar a impossibilidade de atingir uma
objetividade completa no que diz respeito as analises da obra bachelardiana.
Devemos tal impossibilidade ao objeto mesmo de estudos de Bachelard: o
devaneio. Em sua busca por uma analise inteligivel do campo difuso do devaneio,
Bachelard freqientemente se entrega ao reino ilimitado das produg¢des oniricas.
Além disso, € uma constante na producido do filésofo a instrumentalizagdo de
termos e nogdes tomadas de empréstimo da tradigao filosofica e psicoldgica, sem
uma preocupagao em determinar claramente quais sejam seus sentidos no
contexto em que sao apresentados. Portanto, nossa tentativa na presente tese
sera clarificar ao maximo as nog¢des de Bachelard, sem entretanto buscar uma
genealogia dos conceitos, mas atentando para seu sentido proprio no dominio
textual de Bachelard. Serdo desenvolvidas também classificagbes que nao se
encontram delineadas na obra do filosofo francés, mas que respondem a

demanda didatica que caracteriza uma tese de doutorado.

Feitas algumas observacbes sobre nosso objetivo, cabe delimitar o nosso
objeto. Nossa tese abarca um amplo espectro da producéo de Bachelard, nao
somente porque busca dialogos entre a poética e a epistemologia, mas também
porque a poética dos elementos n&o se restringe a uma obra, mas a pelo menos
cinco, sendo necessario ainda em alguns momentos, nos referirmos a outras
obras poéticas no intuito de trazer luz sobre determinados problemas especificos.

Isto porque ndo ha um isolamento completo de fases na obra de Bachelard e uma
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abordagem tematica nos leva a estabelecer conexdes, que serdo devidamente

detalhadas.

Na primeira se¢cdo faremos uma abordagem do registro estético da obra
bachelardiana, com o objetivo de privilegiar temas classicos da filosofia da arte,
como a questdo da constituicdo da obra de arte, o belo e o sublime, a relacdo
entre o estético e o ético, as relagdes entre filosofia, arte e ciéncia, a eleicdo da
literatura como objeto privilegiado de analise, por Bachelard, sua analise das artes
plasticas a partir da concepgéo de imaginagao material. A obra de arte é analisada
por Bachelard por se tratar de um meio privilegiado de desvelamento tanto do ser
do homem (tomado como corpo-psiquismo) como do ser das coisas (ao qual o

artista tem acesso e que expressa em sua arte).

A segunda secao da tese trata mais profundamente da filosofia da imagem
ou de uma espécie de “psicologismo” bachelardiano, que revela a constituigdo
psiquica do homem. Aqui, abordaremos as diferengas e as caracteristicas proprias
a cada faculdade humana: a imaginacao, a vontade, a percepg¢ao, a memoria e a
razdo conceitual. Além disso, analisaremos o estatuto do imaginario e a
classificagdo das imagens de acordo com a nogado de arquétipo, utilizada por

Bachelard, o sentido de sua terapéutica, sua relagdo com os mitos e complexos.

A terceira segcdo desce a uma camada ainda mais profunda das analises
bachelardianas, ao mostrar que do ambito da subjetividade e do psiquismo
humano, nosso autor busca ainda que de forma fragmentada uma dimenséo da
realidade mais essencial, escamoteada pela representagdo dos objetos. Esta
dimensao do ser seria atingida através do devaneio, seja ele o devaneio comum
do sonho acordado, seja o devaneio criador das obras de arte. Seria para essa
dimenséo que o leitor se dirigiria ao empreender a leitura das imagens literarias

materiais e ao contemplar uma escultura, pintura ou até mesmo a natureza.



O REGISTRO ESTETICO DA POETICA DOS ELEMENTOS DE
BACHELARD

“A poesia, incessantemente, nos remete a
consciéncia de que o homem nasceu.”

Bachelard, O direito de sonhar.

16
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APRESENTAGAO DA SEGAO: FILOSOFIA, ARTE E CIENCIA

Como anunciamos na introducdo, esta tese se divide em trés
momentos ou blocos tematicos que tanto podem ser lidos de forma
independente, sem que com isso se comprometa a sua inteligibilidade,
quanto podem ser lidos em conjunto, a fim de permitir que suas partes se
comuniquem. Isto porque a hipotese que norteia nossas pesquisas aponta
para a existéncia de trés camadas ou estratos que podem ser depreendidos
da textualidade bachelardiana em suas obras sobre os elementos. Tais
obras, escritas na década de quarenta, sdo compostas, segundo nossa
interpretacdo, por analises que de forma fragmentada, se voltam para a
questdo da obra de arte (estética), a questdo da imagem (psicoldgica) e a
questao do ser (ontoldgica). llustrativamente, podemos dizer que quando se
refere ao belo (tema que investigamos na primeira se¢ao da tese), Bachelard
ja concebe estar implicado nesta questdo o problema da configuragcado
psiquica do homem _ ja que Bachelard aponta para as relagdes entre
imaginacao e vontade, tomadas pelo fildésofo como faculdades psiquicas, por
exemplo — e o problema do ser — ja que Bachelard nos fornece uma
concepgao animista e pancalista da Natureza e compreende a arte como um

medium entre o ser do homem e o ser das coisas.

Nunca € demais advertir sobre a dificuldade de tal empreitada e ja
sinalizar a impossibilidade de isolar de forma completa estas trés dimensdes
da poética. Cada um dos blocos da tese tem uma tematica central mas
apresenta elementos das outras duas. Isto por uma exigéncia da propria
filosofia de Bachelard, que nega a sistematizagdo clara e compdéem seu
mosaico conceitual por fragmentos superpostos.

Feitas as primeiras observagdes sobre a estrutura mesma de nosso
trabalho, resta-nos delimitar qual seja a tarefa deste primeiro bloco tematico.
O titulo desta segdo — “O registro estético da poética dos elementos de
Bachelard” — nos parece ser mais obscuro do que esclarecedor, visto que o
termo “estética” pode ser, e vem sendo, utilizado em multiplos sentidos ao
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longo da tradigdo. Nao pretendemos tragar uma historia do conceito de
estética e nos afastamos deste tipo de abordagem na presente tese. Mas
podemos tomar a no¢gao em linhas gerais como a area que aborda a questao
do belo, da constituicdo e dos fundamentos da obra de arte, dos aspectos
formais e materiais da obra e de suas possiveis relagées. Nosso objetivo na
presente secdo € mostrar que ha uma abordagem estética na obra poética
de Bachelard, ja que ele aborda a quest&do do belo, a relagédo entre o real e o
mundo proprio da arte, assim como a conexao entre artista, obra de arte e
natureza. Mas cabe a ndés também esclarecer que o aspecto propriamente
estético de sua poética dos elementos ndo € um fim em si mesmo, sendo um
ponto de partida para as analises bachelardianas acerca do psiquismo

humano e do mundo “exterior’”, do que ha de essencial neste mundo.

A despeito das diferentes interpretagbes que o pensamento
bachelardiano recebe pela tradicdo e pelos estudiosos de sua obra, € ponto
comum o reconhecimento da existéncia de dois “temas” ou objetos
privilegiados ao longo de sua produgao filoséfica: a ciéncia e a arte — do
ponto de vista da cultura — e a razdo e a imaginagao — do ponto de vista das
potencialidades psiquicas do homem. Os enigmaticos siléncios
bachelardianos — sobre religido, moral e politica, sobretudo — ainda dao
margem a especulagbes na atualidade e evidenciam a singularidade do
fildsofo que se recusa a fazer eco sobre as polémicas relativas aos “grandes
temas” da sociedade de sua época para na sua solidao de ledor de livros (e
nao de jornais) refletir e escrever sobre duas “dimensdes” da cultura que se
de um lado corroboram igualmente para a riqueza do homem, por outro lado,
inscrevem-no em “ambientes” completamente distintos e talvez, opostos. O
ambiente da produgdo cientifica mergulha o homem no nucleo do
pensamento racional, em meio a uma comunidade de sabios, com pretensao
de aplicar este saber ao mundo da sociedade. A arte, movida pela forca da
imaginacéo, nos insere no reino do devaneio solitario, em que longe dos

projetos e da sociedade, nos reencontramos com as forgas cosmicas. Se a

! Utilizamos com ressalva o termo “mundo exterior” ja que para Bachelard ha uma correspondéncia
entre o mundo exterior e 0 mundo interior, como pretendemos demonstrar.
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ciéncia é, para Bachelard, o unico espag¢o da cultura em que podemos
vislumbrar um efetivo “progresso”, que leva o homem a um futuro, a arte se
apresenta como o lugar privilegiado para uma espécie de “regresso”, de
retorno a uma instancia pré-subjetiva, através do desmoronamento das

fronteiras que separam o homem do universo.

Poderiamos supor que a eleicao por Bachelard destes dois dominios
se deve a questdes biograficas e entdo diriamos sem dificuldade que
Bachelard escolhe a ciéncia por sua histéria de quimico e que escolhe a arte
por seu feliz encontro com os poetas. Mas nossa leitura da obra sempre
apontou para uma causa nao-biografica, para uma razao filoséfica, para uma
exigéncia da paisagem que seu pensamento desenha. Nossa hipdtese € de
que ao abordar inicialmente a ciéncia e, num segundo momento,
paralelamente a ela, a imaginagao e a arte, Bachelard pretende que estes
conteudos ndo sejam meros objetos de investigagao (o0 que poderia nos levar
a questionar a arbitrariedade da escolha e a destacar os siléncios
bachelardianos no campo da politica e da religido, por exemplo), mas que
tenham sido escolhidos como tema por serem a expressdo mesma da
abertura do espirito humano para a superacdo de sua propria condigao
(condigado esta que, conforme pretendemos demonstrar, € marcada pela
tragicidade). Pelo dinamismo que é peculiar a atividade cientifica e
imagético-artistica, estas foram eleitas por Bachelard como motores que
corroboram a abertura da propria atividade filosoéfica, que ele exercita a partir
da abordagem destes universos que tém varios elementos absorvidos pela
propria obra, indicando também, conforme nossa interpretacdo, o carater

movedico e fragil das fronteiras que separam estes conteudos.

Ao surgir no cenario da cultura paralelamente ao teatro e a ciéncia, a
filosofia entra em relagdo com estas praticas das mais variadas maneiras, se
aproximando da arte pelo seu carater criativo e, por outro lado, absorvendo
da ciéncia o rigor e o espirito sistematico. Ao refletir sobre a arte e a ciéncia
do seu tempo, ao se deparar com 0s apaixonantes e surpreendentes
movimentos do surrealismo e da ciéncia aplicada e técnica, Bachelard

compreende haver um descompasso entre a filosofia e tais producdes, seja
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porque ela aborda estes dominios a partir de um sistema explicativo prévio
gue nao leva em consideragéo suas praticas seja porque se recusa a romper
com suas cristalizadas concepcdes e néo se refaz?. A revolugdo copernicana
proposta por Bachelard objetivaria inverter a aplicagdo dominadora dos
sistemas filoséficos aos outros dominios da cultura e percorrer o caminho
inverso, que parte destes proprios conteudos para deles absorver o
dinamismo e a abertura que Ihes sao caracteristicos. Bachelard pretende que
a filosofia, ao entrar em contato com a ciéncia e a arte, se deixe contaminar
por estas atitudes, se deixe envolver por seus valores. Quando fala da nova
ciéncia e da nova arte, Bachelard propée uma nova filosofia, um pensamento
hibrido e aberto, tigrado, mestico. Vale ressaltar que tal tarefa é inesgotavel e
como o trabalho de Sisifo, deve recomecar a cada novo dia. Ao longo de
toda sua obra, o fildsofo admite com tranquilidade o esforco que faz com o

objetivo de abrir seu espirito e da insuficiéncia de sua tentativa.

Uma das mais correntes “acusacdes” que se faz ao pensamento
bachelardiano é aquela que compreende ser este pensamento um misto de
uma epistemologia exageradamente aberta e pouco rigorosa com uma
abordagem do fenbmeno imagético que se aproximaria e até mesmo se
confundiria com uma literatura, mais do que de uma teoria filoséfica
propriamente dita. A histéria da filosofia nos da sinais, desde sua origem, de
que este saber se pretende distinto dos demais e mais elevado que estes.
Muito recentemente, ja no século XX, segundo Vernant3, nosso olhar para o
comecgo da filosofia ja apontava este caminho, ao elaborar e reproduzir por
séculos inteiros o “mito” do milagre grego. Curioso “mito” que pretendia
exatamente decretar a morte do mito ou ao menos a retirada de cena deste
que desde os tempos arcaicos da cultura grega, fora eleito o seu
protagonista. Fica entao estabelecido um “progresso” do espirito em diregao
aos caminhos do pensamento racional, filosdéfico-cientifico, que passa a ser

compreendido como o paradigma ou modelo de homem que nasce a partir

2 Segundo Bachelard, os “ismos” filoséficos, a tendéncia da filosofia tradicional em se fechar em
escolas e eleger um uUnico método em suas abordagens, levaria a uma paralisia, a uma cristalizagdo
incompativel com o dinamismo préprio ao pensamento.

Vernant, Jean-Pierre. Entre mito e politica. Tradugdo de Luiz Alberto Machado Cabral. Sdo Paulo:
Edusp, 2001, p. 15-19; p. 163-191.
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do advento do “milagre”. A Raz&o nasce no solo de uma cultura e langa a
periferia uma dimensao até entdo responsavel por um dos maiores tesouros
da histéria da humanidade. Para a crenga neste acontecimento, € necessario
como pressuposto que se admita que ha verdadeiramente uma fronteira fixa
e inabalavel que separa as dimensbes da cultura para, acreditando numa
espécie de pureza de cada setor, assumir a preferéncia por um deles. Isto
que seria uma mutilacdo da cultura, aos olhos felinos de Nietzsche*, abre
caminhos para a hegemonia do pensamento socratico-platénico que por sua
vez consolida a crenca na supremacia da filosofia sobre todas as atividades
humanas e do filésofo-rei sobre todos os sabios e trabalhadores. A nosso
ver, esta questdo das fronteiras entre as dimensdes da cultura, € um dos
temas relevantes que emerge ainda que nas entrelinhas do pensamento
bachelardiano. Isto porque a obra bachelardiana € composta por auséncias e
siléncios, como as questdes politicas e teoldgicas, por exemplo, pela palavra
alta e ressonante que ecoa, mas também por murmurios ou subentendidos

que muitas vezes nao se deixam capturar por um olhar menos atento.

Vejamos como se dao estas relagdes entre arte, ciéncia e filosofia, na
obra bachelardiana. Inicialmente podemos observar que sua relacdo com a
filosofia € a todo momento problematica. Bachelard recusa frequentemente o
titulo de filosofo, preferindo se denominar ledor ou psicologo de livros e se
refere em muitos momentos aos fildsofos, aos metafisicos, na terceira
pessoa do plural, como quem os observa de fora. Nado s&o poucos 0s
exemplos desta tomada de distancia do filésofo em relacdo “aos fildsofos”,
como é o caso deste trecho de A terra e 0s devaneios do repouso: “Assim,
sem mais nos ocuparmos com as objec¢des abstratas dos filésofos, sigamos

n5

0s poetas e os sonhadores ao interior dos objetos™. Ou deste momento da

obra A poética do devaneio: “Acontece que o sonhador de devaneios nao se

* Tema recorrente na filosofia de Nietzsche ¢ a idéia de que a eleigao, pelo Ocidente, da racionalidade
como paradigma e diretriz para o pensamento, a agao e a criagdo humanas, n&o constituiria avango ou
progresso. Antes, tratar-se-ia de uma perda do que o homem tem de pulsional, instintivo e artistico,
como pode-se colocar, a titulo de exemplo, Il — O problema de Sdécrates:§ 4 (Nietzsche, Friedrich.
Crepusculo dos idolos. Tradugao Paulo César de Souza, Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006, p.
19.

5 Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios do repouso: ensaio sobre as imagens da intimidade.
Tradugao de Paulo Neves da Silva. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1990, p. 11. Grifo do autor.
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abstrai na soliddo de um cogito. Seu cogito que sonha tem imediatamente,

como dizem os filésofos, o seu cogitatum.”

. Como ja dissemos nesta sec¢éo,
acreditamos que a abertura do pensamento bachelardiano esta sempre
relacionada com um “fora”, com o outro da filosofia, seja pela eleicdo de seus
objetos de investigagéo seja pelo dialogo constante com psicélogos, poetas,
alquimistas e homens da ciéncia, como interlocutores privilegiados das obras
de Bachelard ou até mesmo pela atmosfera intimista da obra, que leva cada
frase a assumir ares de poema, € ndao somente em obras como A poética do
Devaneio e A chama de uma vela, onde esta intencdo é assumida. Talvez
um dos tragcos mais marcantes deste “fora” onde Bachelard situa a sua
filosofia e a si mesmo € seu carater de leitor, ou para ser fiel as suas
palavras, de “ledor” de livros. Curiosamente, ao escrever sua obra, Bachelard
se revela mais leitor do que escritor. Generosamente, o mestre se faz aluno e
o escritor-fildsofo se desdobra em leitor-poeta, leitor como nés. Toda sua
filosofia é, em ultima analise, um elogio a leitura. A escrita bachelardiana é
resultado da superabundancia do ler, como se as palavras lidas exigissem de
seu dedicado leitor uma relagdo ainda mais intima: elas exigem ser escritas,
ser manipuladas ainda mais intensamente. Um dos pontos em comum entre
as duas vertentes deste pensamento é exatamente sua metodologia peculiar,
que chamariamos literaria. De dia ou de noite, sob a clara luz dos conceitos
ou as abissais profundezas das imagens, Bachelard escreve sobre livros: de
textos cientificos desconhecidos, repletos de residuos alquimicos a obra
instigante e noturna de Edgar Alan Poe, passando por poetas “menores”,
nosso autor analisa literatura por compreender que sua fungcao € amplificar o

ser, promover o homem a artista de si mesmo e do mundo.

Bachelard I& livros de varios autores — literatura inglesa, alema,
francesa — mas tal como Nietzsche’ se destaca por ser leitor de si mesmo,
por ndao se conformar com seu proprio pensamento, por desacreditar no

método unico e no sistema monoldgico. Bachelard e Nietzsche poderiam ter

6 Bachelard, Gaston. Tradugcdo de Antonio de Padua Danesi. A poética do devaneio. Sao Paulo:
Martins Fontes, 1996, p. 22. Grifo do autor.

Conforme podemos observar no § 2 (Nietzsche, Friedrich. A gaia ciéncia. Tradugédo Paulo César de
Souza, Sao Paulo: Companhia das Letras, 2001, p. 10-12.)
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dito: “So6 o filésofo que ndo se relé nao se reescreve”. Este é o sentido
expresso neste trecho do capitulo “Fragmento de um diario do homem?”,

presente na coletdnea péstuma O direito de sonhar:

Na ordem do espirito, comecar é ter a consciéncia do direito de
recomecar. A filosofia € uma ciéncia das origens desejadas. Nessa
condigéo, a filosofia deixa de ser descritiva para se tornar um ato intimo.

Alias, como teriamos necessitado de algumas medidas para nada! E do
direito a uma longa abertura! Diriamos entdo simplesmente a alegria de
meditar, para assumir perfeita consciéncia de que a meditagdo € um ato, a
ato filosofico. Entdo fariamos pura meditagdo. Fariamos disso o
comportamento do sujeito filosofante. Brincariamos com as belas palavras
abstratas. Acreditariamos nelas. E, depois, ndo mais acreditariamos,
felizes por viver outras abstragées. Viver abstracdes, que mobilidade!

Brincar com as belas palavras abstratas... Que rasteira no espirito de
gravidade, na seriedade ascética do dogmatismo filoséfico! Brincar com
nossas proprias abstracbes € uma recusa do papel de mensageiro de
verdades do mundo e uma afirmagao da funcao criativa do filosofar. Diante
da precariedade da razao, resta ao fildsofo combinar e descombinar belas
palavras, que reenviam a si mesmas, que se desdobram em imagens felizes,
sem compromisso em refletir as artificiais estabilidades do real. Esta escolha
€ por construir castelos de areia — vulneraveis a agdo do vento e da agua —
em detrimento das estaveis edificagdes rigorosamente erguidas. Tais
edificios, a despeito de sua aparente seguranga, sdo postos abaixo pelas
idiossincrasias de Bachelard, que nos dao licbes de que antes de ser um
escritor € preciso ser leitor, como na vida o bem-ouvir é pré-condi¢cao para

um bom dialogo.

O tema da leitura e da escrita nos remete a algumas questdes
importantes. Primeiro a apologia da literatura e da arte ndo somente como
objetos de investigagdo, mas como mediadores plasticos entre o homem e o
mundo, e portanto, como instrumentos de mobilizacdo do pensamento, que

podem e devem ser absorvidos pelo fildsofo como exigéncia de um

8 Bachelard, Gaston O direito de sonhar. Tradugédo de José Américo Pessanha, Jaqueline Raas, Maria
Lucia de Carvalho Monteiro e Maria Isabel Raposo. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, p. 190-191.
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pensamento movente. Mas também como uma compreensdo diferente da
tradicional sobre as fronteiras que separam as regides da cultura. A fronteira
pode ser vista de dois pontos de vista diferentes: primeiro, como lugar de
delimitacao, de separacao, de esquizo, que diz onde comecga e onde termina
um territério. Mas também pode ser lida como lugar de encontro, onde as
culturas deslizam umas sobre as outras, onde se fala varias linguas e se
transporta valores, dos mais abstratos aos mais materiais, zona mestica,
lugar do indiscernivel, zona do heterogéneo, local de onde a filosofia
tradicional sempre fugiu, sempre buscou escapar. A crenga na morte do mito,
a primazia da dialética e da légica como instrumentos eleitos pela filosofia
como aliados na tarefa de fixar um real, fugidio, cadtico e em devir nos
remete ao papel da linguagem como lugar de dissimulagéo do real, e nao,
como pretende, de desvelamento do ser. O especialista na cultura grega
Bruno Snell® nos surpreende com o resultado de seus estudos sobre a lingua
grega, que aponta para as mudancas linguisticas como impulsionadoras de
mudangas mais profundas na mentalidade do povo grego, que levam a
chamada “descoberta do espirito”.

Mostrando relacdo intima e portanto, a dificuldade em se discernir as

1'% afirma

fronteiras que separam a lingua, a filosofia e a ciéncia, Bruno Snel
categoricamente a necessidade do surgimento, na lingua grega, do artigo
definido, para o nascimento das ciéncias naturais e do pensamento filosofico.
O artigo definido permite que operemos a substantivagcdo de adjetivos e
verbos, o que permite que elaboremos abstragdes sobre objetos concretos,
como “o cavalo”, “o homem”, que ja é uma forma de fixar o universal de
forma determinada, ja que na origem da lingua, em Homero, por exemplo, “o
cavalo” nunca se refere ao universal ou ao conceito da cavalo, mas a um
cavalo determinado. Mas, além disso e o0 que € mais relevante, € a
possibilidade de construir conceitos de objetos que s6 existem no

pensamento, a partir da transformacdo de verbos e adjetivos em

® Snell, Bruno. “A formacgéo dos conceitos cientificos na lingua grega” In A cultura grega e as origens
do pensamento europeu. Sao Paulo: Ed. Perspectiva, 2005, p. 229- 245

Snell, Bruno. “A formagéo dos conceitos cientificos na lingua grega” In A cultura grega e as origens
do pensamento europeu. Sao Paulo: Ed. Perspectiva, 2005, p. 229-245.
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substantivos, em objetos de juizos, como por exemplo, o verbo pensar que
se converte em “o pensar’, o verbo querer em “o querer” ou o bom em “o
bem”. Primitivamente, o abstrato era formado por nomes préprios ou miticos,
como é o caso do temor, o medo, que em Homero se apresentava na forma
de um demdnio “Phoébos”. Logo, estes abstratos ainda ndo eram concebidos
como uma existéncia totalmente desvinculada do mundo fisico, material, por

isso sua personificagao antropomorfica. Segundo Bruno Snell:

Mas a ciéncia natural s6 pode surgir quando o mundo fisico esteja
nitidamente separado do incorpoéreo, quando se estabelece uma distingdo
entre 0 que é movido e o que move, entre matéria e forga, entre coisa e
propriedade. Essas distingdes s6 se estabelecem se a realidade material
puder ser designada de modo claro e apropriado: e a forma linglistica
adequada é a substantivagdo das formas verbais e dos adjetivos. As
abstragbes de Heraclito s&o, portanto, pressupostos necessarios do
pensamento cientifico, embora a meta de Heraclito ndo sejam as ciéncias
naturais e sua tendéncia seja mais para captar aquele sentido vital que
abrange em si tanto o mundo corpéreo quanto o incorpc')reo.11

Logo, o que podemos concluir desta andlise de Bruno Snell é que em
primeiro lugar, pensamento e lingua estdo em intima conexdo, em uma
relacdo de reciprocidade e efeito mutuo, a partir de interferéncias e
contaminagdes impossiveis de serem acompanhadas com clareza, em
segundo lugar, que a formacao dos conceitos, sejam eles cientificos ou
filosoficos, é o resultado de um processo de transformagao tanto linguistica
quanto do universo mental do homem grego, e que consequentemente, longe
de se tratar de uma descri¢cao ou reflexo do mundo, se constitui enquanto um
novo olhar para um mundo que também se renova quando contemplado. Por
fim, este acontecimento linglistico e espiritual, além de revelar uma zona
indiscernivel em que se encontram varias dimensdes da cultura (linguagem,
filosofia, ciéncia, arte), significa uma espécie uma mudanga na relagdo das
palavras com as coisas, e em ultima analise, na relagdo do homem com o
mundo, mostrando que o conceito ndo € uma construgdo originaria do
homem, mas derivada, segunda. Porque demonstra que a impossibilidade da

lingua arcaica de contribuir para a formacéo conceitual repousa sobre a

" Snell, Bruno. A cultura grega e as origens do pensamento europeu. Tradugéo de Pérola de Carvalho.
Sao Paulo: Perspectiva, 2005, p. 233.
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impossibilidade de discernir objetos corporeos e incorporeos, materiais e
espirituais e que inicialmente operava uma visada para o particular, para as
coisas tomadas em sua singularidade concreta. Novos nomes para falar de

um novo mundo, e consequentemente, de um novo homem.

Em Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral, Nietzsche aponta
para a motivagao da constituicdo de uma lingua, a formulagdo de conceitos:
longe de caracterizar uma busca intelectual e desinteressada a verdade, o
homem cria uma linguagem movido pelo instinto de sobrevivéncia, pela
necessidade de pertencimento a uma sociedade que vive de contratos, seja
ao determinar o que é uma coisa seja ao determinar o que seja ou nao
aceitavel numa sociedade do ponto de vista da moralidade. Construir uma
lingua é em Uultima analise escamotear, dissimular esse real fugidio que a
lingua paradoxalmente pretende revelar, servindo de mediadora entre o
homem e o mundo. Se a intengdo explicita da elaboracédo conceitual é nos
aproximar das coisas, esta implicitamente trata de nos divorciar do mundo,
ao identificar o diverso, unir o multiplo, ordenar o cadtico, fixar o movente. Diz

Nietzsche:

Pensamos ainda, em particular, na formagéo dos conceitos. Toda palavra
torna-se logo conceito justamente quando ndo deve servir, como
recordacdo, para a vivéncia primitiva, completamente individualizada e
Unica, a qual deve seu surgimento, mas ao mesmo tempo tem de convir a
um sem-numero de casos, mais ou menos semelhantes, isto €, tomados
rigorosamente, nunca iguais, portanto, a casos claramente desiguais. Todo
conceito nasce por igualagdo do ndo-igual. Assim como é certo que nunca
uma folha é inteiramente igual a outra, é certo que o conceito de folha é
formado por arbitrario abandono dessas diferengas individuais, por um
esquecer-se do que é distintivo, e desperta entdo a representagdo, como
se na natureza além das folhas houvesse algo, que fosse “folha”, uma
espécie de folha primordial, segundo a qual todas as folhas fossem
tecidas, desenhadas recortadas, coloridas, frisadas, pintadas, mas por
maos inabeis, de tal modo que nenhum exemglar tivesse sido correto e
fidedigno como a cdpia fiel da forma primordial !

Nao seria justamente essa a grande intuicdo dos sofistas, acusados
pela tradicdo socratico-platdnica-aristotélica por se manterem na superficie
sem buscar pela profundidade, pelo ser? Ndo seriam eles os primeiros a

questionar o carater “neutro”, a pretensdo da metafisica e mesmo da

12 Nietzsche, Friedrich. Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral. Tradugéo e notas de Rubens
Rodrigues Torres Filho. 52 edi¢gdo. Colecdo Os pensadores. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1991, p. 34.
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gramatica de refletir, tal como um espelho, todas as dimensdes do real,
quando sua fungéo ja &€ movida por um recorte, por uma certa forma de visar
o mundo, condenando tudo o que ele tem de mais caracteristico, a saber, a
superficie, a multiplicidade, a diferenca? Estes perspicazes observadores
denunciaram o fundamento metafisico de toda linguagem e buscaram as
mais inventivas solugdes para escapar desta prisdo do homem e do mundo,
através de outras formas de expressao, para além da logica predicativa e do
uso nada descomprometido da coépula “é”. Segundo Nietzsche, a rede
conceitual, ao se desdobrar infinitamente sobre si mesma _ cama: qualquer
lugar onde pessoas ou animais possam deitar-se e/ou dormir — qualquer:
designa coisa, lugar ou individuo indeterminado — lugar: espag¢o ocupado,
sitio etc... — desconecta o homem das coisas que a linguagem havia
“‘prometido” iluminar, descrever. Logo, ao negar o mundo moével e cadtico, da
ordem do multiplo, para fins de determinagao, fixagao, a linguagem ja revela
ao menos duas perversdes: 1) uma desvalorizagdo do mundo empirico,
movida pela escolha por somente uma forma de se relacionar com ele: a
forma objetiva, a relagdo sujeito/objeto 2) se essa é a escolha do homem,
pela relacdo eu-coisa com o mundo, isto ndo se da por acaso. E pela
necessidade, pela sede de dominio, pela vontade de prever, de controlar um
mundo que desde sempre se mostrou hostil, imprevisivel ao homem. Pela
propria fraqueza do homem, diria Nietzsche, ele enfraquece as coisas,
retirando delas sua poténcia e singularidade, o fato de que este livro € unico,
de que cada folha que cai de uma arvore que se desnuda em sua volupia
outonal é inédita, como o seu cair, como eu que contemplo o espetaculo
gratuito oferecido generosamente pela Natureza. Logo, a gramatica, a
metafisica, a ciéncia, resultariam da escolha por parte do homem de uma
determinada atitude frente ao mundo, que longe de nos aproximar dele,
pressupde uma tomada de distancia; longe de refletir, oculta. Se esta € uma
das possibilidades de conexdo do homem com as coisas, mediada por uma
espécie de linguagem (conceitual, légica, predicativa), que caminho o homem
deixou de percorrer em direcdo ao mundo? Ha outras possibilidades de

vivenciar o real? Ha outra (s) dimensao (6es) que foram sufocadas, caladas,



28

timidas? Qual o elo perdido? Vejamos um poema do poeta pantaneiro
Manoel de Barros que nos parece bastante ilustrativo a esse respeito:

Manoel por Manoel

Eu tenho um ermo enorme dentro do olho. Por motivo do ermo nao fui um
menino peralta.Agora tenho saudade do que néo fui. Acho que o que fago
agora é o que nao pude fazer na infancia. Fago outro tipo de peraltagem.

Quando era crianga eu deveria pular muro do vizinho para catar goiaba.
Mas n&o havia vizinho. Em vez de peraltagem eu fazia soliddo. Brincava
de fingir que pedra era lagarto. Que lata era navio. Que sabugo era um
serzinho mal resolvido e igual a um filhote de gafanhoto.

Cresci brincando no chao, entre formigas. De uma infancia livre e sem
comparamentos. Eu tinha mais comunhdo com as coisas do que
comparagdo. Porque se a gente fala a partir de ser crianga, a gente faz
comunhdo: de um orvalho e sua aranha, de uma tarde e suas gargas, de
um passaro e sua arvore. Entdo eu trago das minhas raizes crianceiras a
visdo comungante e obliqua das coisas. Eu sei dizer sem pudor que o
escuro me ilumina (pré-légico, instante do devaneio). E um paradoxo que
ajuda a poesia e que eu falo sem pudor. Eu tenho que essa visdo obliqua
vem de eu ter sido crianga em algum lugar perdido onde havia transfusao
da natureza e comunh&o com ela. Era o0 menino e os bichinhos. Era o
menino e o sol. O menino e o rio. Era o menino e as arvores. (Memdérias
inventadas: a infancia) 13

Analisando o poema, € possivel tecer algumas consideragdes sobre
as possibilidades de relagdo do homem com o mundo, a fungéo da lingua, a
importancia da soliddo e o espago da infancia como o solo ideal para uma
experiéncia integradora com as forgas césmicas, a luz de importantes teses
bachelardianas. Seguindo o conselho bachelardiano, seguiremos o poeta em
suas imagens, doadoras de sentidos tal como os conceitos do filésofo

francés.

Uma primeira questao diz respeito a frase “Eu tinha mais comunh&o
com as coisas do que comparagao”’. Esta comunh&o ou experiéncia mais
integradora com o mundo nos remete ao universo mitico-religioso da Grécia,
que antes do século VIII ndo dispunha de um alfabeto ordinario’™. A poesia,
considerada pela cultura e filosofia tradicional lugar da mentira, do falso',

'® Barros, Manoel de . Memérias inventadas: A infancia. lluminuras de Martha Barros. Sdo Paulo:
Planeta, 2003, s/n° de pag.
! Boardman, John. Pre-classical: from Crete to archaic Greece. Harmondsworth: Penguin Books,
1978, p. 88.

Trata-se de forte tendéncia o tratamento do discurso poético em oposigdo ao discurso portador da
verdade. Podemos considerar o pensamento platbnico como importante paradigma para esta
concepgao sobretudo a partir do conceito de mimese, como algo que produz coisas afastadas trés
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era a grande forma de conexdo do homem com o mundo, com sua cultura e
com o passado de seus ancestrais. A palavra cantada e encantada pelos
aedos e rapsodos, poetas ndmades e itinerantes, narram mitos que enviam a
uma outra temporalidade e presentificam vivéncias que formam uma
memoria coletiva, resultante da tradigdo oral tradicional®. A oralidade
possibilita uma relacédo diferente com a verdade, a memdria, a exterioridade,
o tempo. Segundo Bruno Snell', a palavra falada é pré-objetiva, ja que o
som penetra em nosso corpo sem que fique estabelecida uma “separagao”
do que somos noés e disso que nos penetra por inteiro. Somos um com as
narrativas, introjetamos as vivéncias, experimentamos intensamente a
cultura. A escrita nos coloca diante de um objeto que ndo se confunde com
nossa propria realidade. Quando lemos um livro somos o sujeito que Ié o
livro, criamos um contorno definido entre nds e as coisas. Ao constituirmos o
mundo como objeto, nos constituimos como sujeitos. Diferente de quando
ouvimos uma musica, ou quando alguém nos conta uma historia. Dai a
tendéncia de tantos fildsofos, como Schopenhauer e Nietzsche'®, de
vincular a musica a uma dimensao ontologicamente privilegiada do real, a

uma instancia pré-subjetiva.

A poesia mitica ndo é produgéo individual, racional. Antes, se trata de
uma atividade promovida pela intervengao divina, mediante uma forma de
possessado e delirio divinos, no que difere completamente da filosofia que
nasce posteriormente, orgulhosa por ser produzida exclusivamente pelo uso
da razao individual. Ha duas personagens cujo olhar se langa para um além

das capacidades dos simples mortais, para temporalidades intangiveis para o

graus da realidade. Conforme: Platdo. A republica. Trad. Maria Helena Rocha Pereira. Lisboa:
Fundagéo Calouste Gulbenkian, 1993, Livro X.
'® O mundo narrado oralmente pelos aedos € um mundo compartiihado em comunidade, sua voz é
uma voz coletiva, tecida mediante outras vozes provenientes de tempos anteriores, j& que o epikés de
que esta carregado o poema, designa toda uma tradicdo oral que deita raizes sobre realizagbes
culturais pré-existentes. Diferentemente do mundo solitario da escrita e da leitura, a poesia oral estava
permeada por elementos narrativos mesclados de varias temporalidades, e so6 tinha sentido se este
conteudo fosse transmitido de geragdo para geragdo, o que propicia a formagdo de uma memoria
coletiva e ndo meramente individual ou singular.
17 Snell, Bruno. A descoberta do espirito. Col. Perfil, Lisboa; Edigdes 70, 2003, 22 edigao.
Schopenhauer, Arthur. O mundo como vontade e representacdo (Il Parte). Col. Os pensadores.
Tradugdo Wolfgang Leo Maar, Sao Paulo: Nova Cultural, 2000, p. 20-114.
Nietzsche, Friedrich. O nascimento da tragédia. Tradugéo J. Guinsburg, Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1999, p. 32-35; 48-51; 112-120.
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homem comum. Vidente do invisivel, o adivinho, intérprete de Apolo, vé o
futuro, enquanto os aedos, intérpretes da deusa Mnemosyne, véem o
passado. Longe de simplesmente recordar as aventuras herdicas do
passado, o poeta tem o poder de estar presente no passado, num tempo
primordial, originario, para aquém da linearidade e da duragdo homogénea.
Trata-se de um passado ritmico, visto pessoal e diretamente pelo poeta,
transportado pela memdéria ao coragao dos acontecimentos antigos.

Se as transformacgdes linguisticas, a formagao conceitual assim como
uma série de mudangas no panorama mental do homem grego confluiram na
constituicdo de um tipo de homem, podemos dizer que este tipo se baseia no
paradigma da razao e leva este homem a um movimento de “descolamento”
do fundo do real, da natureza compreendida como physis em que o0s
elementos materiais e espirituais, abstratos e concretos, humanos e divinos
ainda eram indissociaveis e consequentemente, ndo se estruturavam
hierarquicamente. O mundo ainda ndo era objeto de conhecimento, mas
espaco de vivéncia, lugar de encontro. Ao nos descrever a infancia como
livre e sem “comparamentos”, em que o poeta “tinha mais comunhao com as
coisas do que comparagao”’, Manoel de Barros nos aponta para uma
contraposi¢cdo entre o modelo objetivo, conceitual, racional, que faz
comparagoes, que estabelece hierarquias, que iguala o desigual, e o modelo
integrador, em que o homem, encrustado como pedra no solo da natureza,
nado se sente seu senhor, é corpo entreaberto sempre operando
agenciamentos, firmando aliangas, se unindo e desunindo com as coisas, se

deixando contaminar por elas, afetando e sendo afetado.

Bachelard constata na cultura uma tendéncia a menosprezar dois
elementos que certamente constituem esta visada integradora caracteristica
do universo mitico-religioso da Grécia Antiga: a matéria e a imagem. Talvez
por isso tenha firmado um pacto inesperado e absolutamente original entre
elas. A preeminéncia do espiritual sobre o material, do abstrato sobre o
concreto resultaria da objetivagdo crescente do mundo, que se distancia, se
homogeneiza, remete sempre ao que ele ndo €, ou seja, a um exemplar

perfeito (porque falso). As coisas ndao sdao mais suficientes, sua existéncia
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precisa ser pensada, refletida, tal como questionado por Alberto Caeiro, em
seu célebre Ha metafisica bastante em nédo se pensar em nada, do qual
destacamos este trecho:

O mistério das cousas? Sei la o que é mistério!
O unico mistério € haver quem pense no mistério.
Quem esta ao sol e fecha os olhos,

Comeca a néo saber o que é o sol

E a pensar muitas cousas cheias de calor.

Mas abre os olhos e vé o sol,

E ja ndo pode pensar em nada,

Porque a luz do sol vale mais que os pensamentos
De todos os fildsofos e de todos os poetas.

A luz do sol ndo sabe o que faz

E por isso ndo erra e € comum e boa.

Metafisica? Que metafisica tém aquelas arvores?

A de serem verdes e copadas e de terem ramos

E a de dar fruto na sua hora, o que ndo nos faz pensar,
A nos, que ndo sabemos dar por elas.

Mas que melhor metafisica que a delas,

Que ¢ a de nao saber para que vivem

Nem saber que o ndo sabem??°

A objetivagdo do mundo, sua remissao corrente a um além-de-si, tem
como contrapartida uma subjetivacdo do homem, uma interiorizagao, ja que a
unidade do real perseguida exige a criacdo de uma subjetividade também
una, idéntica a si mesma a cada instante, mas esta subjetividade nada
parece com a concepcdo homérica de homem, um homem atravessado por
forgas do fora, poroso e entre-ouvert. Trata-se de uma substancia em tudo
diferente e superior a matéria do mundo, as forcas do concreto. A filosofia,
neste sentido, seria uma grande inimiga da matéria, segundo Bachelard, que
ndao se cansa de se referir as filosofias tradicionais como filosofias
contemplativas. Nao é por acaso que busca didlogo, em uma tentativa de re-
valorizar a materialidade e as relagbes entre o homem e o concreto, com a

teoria dos quatro elementos de Empédocles®', ja4 que o pensamento pré-

2 pessoa, Fernando. Poemas Completos de Alberto Caeiro. Lisboa: Presenga /Casa Fernando
Pessoa., 1994, p. 48.

% Como veremos, ao serem interpretados por Bachelard como arquétipos, os quatro elementos se
tornardo o fio condutor entre o psiquismo humano em sua forma mais profunda e originaria e os
principios metafisicos do cosmos. Portanto, sera este conceito que nos ligara a imagem (enquanto
produgdo psiquica e matéria-prima da produgao artistica) e a matéria (entendida como esséncia ou
fundamento do real.
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socratico, chamado por Nietzsche de filosofia trégica”, por revelar a visao de
mundo tragica grega, ainda guarda vestigios importantes do universo mitico-
religioso, nao tendo atingido o nivel de abstragdo e, portanto, de
distanciamento do mundo empirico, tal como podemos observar a partir do
pensamento socratico-platonico. A filosofia pré-socratica, assim como o mito,
pergunta sobre as origens, sobre como surge a ordem do caos, as
singularidades da unidade primordial. Além de afirmar que “tudo que vive é
um”, recorrendo a idéia fundamental de uma unidade originaria, Empédocles
foi responsavel por pluralizar a matéria, elegendo-a em todas as suas
possibilidades como principio metafisico, constituicdo intima das coisas. Ao
apontar para a funcado de arqué de todas as matizes materiais, Empédocles
sera retomado por toda uma tradi¢ao alquimica assim como pela psicanalise
das profundezas de Jung, que toma este principio que da origem e que serve
de fundamento ao real para explicar os fendbmenos psiquicos e formula a
idéia de arquétipo como importante conector entre o psiquico e o real. Para
Bachelard o tema da matéria desconhece as fronteiras estabelecidas pelo
proprio fildsofo entre epistemologia e poética. Mas uma observagao
interessante € que a matéria que interessa ao Bachelard do conceito
cientifico ndo é a matéria objeto de investigagdo da fisica. Nao € a matéria
compreendida como extensdo. Antes, € na ciéncia quimica que conhece tao
bem, que Bachelard encontra o que I|he interessa: ndo uma matéria
geometrizada, matematica, aos moldes cartesianos, mas a matéria que se
mescla, que se transforma ao se “contaminar” por outras, que resiste e se
transforma em obstaculo aos projetos do homem. Aqui Bachelard parece
pretender revivificar a tarefa da fisica de Leibniz, que “explode” a matéria
para conhecé-la mais profundamente. Para além desse mundo de contornos
e superficies, Leibniz procura um mundo dindmico, ativo, do conatus ou
esforco, trabalho, o motor e verdadeira esséncia de tudo o que existe®.
Mesmo em sua epistemologia, Bachelard procura por uma matéria que
desconhece ao menos uma propriedade fisica: a impenetrabilidade. A

2 Nietzsche, Friedrich. A filosofia na idade tragica dos gregos. Lisboa: Edigbées 70, 2002.
Leibniz, Gottfried. A monadologia. Tradugdo de Marilena Chaui. Colegdo Os pensadores, Sdo Paulo:
Abril Cultural, 1974, p. 63-73.
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matéria resiste, mas convida o homem ao duelo. Ela é simpatica as misturas,
a entrar em devir. Eis as duas instancias especificas da matéria anunciadas
por Bachelard na obra O materialismo racional: a resisténcia e o
intermaterialismo, que respectivamente apontam para a relacdo da matéria

com o0 homem e para a sua relagao com outras matérias.

Segundo Bachelard, a instdncia da resisténcia material é
completamente negligenciada pela tradi¢cao filosofica, por se tratar de “uma
instancia da realidade que rege o homem dinamizado pelo seu trabalho”*,
Trata-se de uma concepcao de matéria que em nada se confunde com uma
perspectiva geometrizada aos moldes cartesianos, tampouco com a
concepgao sartriana, seja de ser-em-si, macigo e passivo desenvolvida em O
ser e o Nada®, seja a matéria que adoece a personagem Roquentin, que
ndo possui os instrumentos para com ela entrar em relacéo, em A ndusea®.
O que Bachelard pretende é mostrar que nao é exclusividade do homem a
tomada de iniciativa, a postura ativa frente as coisas. Ao trabalhar o mundo
com maos demiurgicas, o homem, seja ele padeiro, gravador ou quimico,
aceita um convite, entra em um face-a-face com a matéria, o que ja nos leva
a uma ruptura com a tradicional divisdo entre sujeito e objeto e que leva ao
fildsofo a uma aproximagao com a visdo romantica, que sugere uma espécie
de animismo, retomando a viséo tragica pré-filoséfica do mito e das teorias
pré-socraticas, para as quais 0 universo € um organismo vivo, um todo
organico do qual o homem ¢é parte. A resisténcia material revela uma das
facetas da matéria, seu carater de obstaculo que suscita o trabalho do
homem. Logo, é a matéria que ao provocar o homem ao trabalho, lhe faz se
reconhecer como corpo, tdo material quanto as coisas do mundo. Esta faceta
da matéria se complementa com outro aspecto de seu carater dual: sua
vocagao a mescla, seu poder de transmutagao, seu ininterrupto devir-outro: o
intermaterialismo. Se para o homem a matéria provoca pela dureza e solidez

e o0 convida a penetra-la, a matéria também revela um lado menos viril e

2 Bachelard, Gaston. O materialismo racional. Lisboa: Edi¢des 70, s/d, p. 68.

Sartre, Jean-Paul. O ser e o nada: ensaio de ontologia fenomenolégica. Tradugdo de Paulo
Perdigao, Petropolis: Vozes, 2001, 92 edigao, p. 35-41.

Sartre, Jean-Paul. A nadusea. Tradugio de Rita Braga. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, s/d, p. 25-27.
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masculino. A matéria, tal como o homem, nédo é sé animus. Ela é anima, é
feminina, maleavel, plastica?’. As linhas, os contornos e as superficies com
0s quais se contenta o filésofo classico, seriam somente um instante da
matéria, assim como a arvore frondosa € s6 um momento do ser vegetal, que
se enraiza nas profundezas da terra, onde nossos olhos n&o conseguem
alcancar. A intimidade material, seu “dentro’, € algo que nos ensina licbes de
profundidade e sua capacidade de mistura também nos ensina licbes de
mesticagem, hibridismo. Segundo Bachelard, “as matérias trabalhadas, as
matérias em trabalho, as matérias apreendidas na acdo mesma de sua
mescla, eis ai outras tantas ligdes de intimidade”?®. As matérias, assim como
as imagens que surgem de nosso contato com elas, parecem escavar o
fundo mesmo de nosso ser, desse ser que Bachelard acredita ser um misto
de corporeidade e psiquismo. Se os filésofos ndo gostam da matéria, é
exatamente porque ela tem uma forte relacdo com nossas bases psiquicas,

que para Bachelard seriam arquétipos.

Uma questdo que norteia as investigagdes bachelardianas e que
parece estar em sintonia com as analises da lingua e da funcdo mesma da
linguagem tal como vimos se esbogar nos trabalhos de Bruno Snell e
Nietzsche, € exatamente a relagdo da linguagem com o ser e a busca por
uma linguagem que longe de constituir uma espécie de biombo que nos
separa do que ha de mais essencial no mundo, nos fornece a chave de
acesso para o universo originario, que longe de ser simplesmente objeto
passivo e vulneravel ao saber instrumental, se abre e convida o homem a

uma relagdo mais intima e profunda.

Uma primeira observacao diz respeito a tese bachelardiana que afirma
o carater primitivo e originario da imaginagao criadora. Isto significa que para

A dupla caracterizagdo da matéria (e do homem) por Bachelard nos remete a interpretagdo
nietzschiana do 6dio e do amor em Empédocles, como duas modalidades de movimento: um
movimento de repulséo e separagao de elementos e um movimento de atragéo e restabelecimento da
primitiva unidade. Para Bachelard, esse duplo movimento ¢é ilustrado pelo carater masculino (animus,
resisténcia, agresséo, separagao) e feminino (anima, mescla, unidade, fusdo) da matéria, que, por sua
vez, é correlativa a uma dupla postura psiquica do homem (animus e anima). Para maiores
esclarecimentos sobre a interpretacdo nietzschiana, vide: Nietzsche, Friedrich. A filosofia na idade
tragica dos gregos. Tradugédo de Maria Inés de Andrade. Rio de Janeiro: Elfos Editora, 1995, p. 45 —
48)

2 Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagéo das forgas, p. 20.
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o filésofo francés, antes de perceber, lembrar e formar conceitos, 0 homem
imagina. Diz Bachelard: “As imagens que s&o for¢as psiquicas primarias sao
mais fortes que as idéias, mais fortes que as experiéncias reais’®. E toda
sua pesquisa sobre a imagem e a obra de arte por ela impulsionada se dirige
a busca do que Bachelard chama de a priori onirico, ou seja, de um
inventario do que seja uma instancia psiquica comum a todos os homens e
que possui certas caracteristicas passiveis de determinacéo e classificagcao,
como veremos com mais profundidade na proxima secdo que abordara o
registro psicolégico da poética dos elementos e investigara em detalhes as
relagcbes entre a imagem, a percepgdo, a memoria e o conceito, além de
apresentar cada elemento em seu dinamismo psiquico préprio. Mas por
enquanto, vale ressaltar que quando Bachelard se refere a um a priori
onirico, usa o termo a priori em sentido diverso do kantiano. Para Kant a
priori designa “independente da experiéncia”, o que nao deve ser confundido
com anterior a ela®. Para Bachelard este a priori onirico é a experiéncia mais
primaria do homem com o mundo — e diriamos que este carater primario em
Bachelard se desdobra em duas dimensdes: em primeiro lugar, no ambito da
historia e da pré-histéria do homem, vemos um movimento que caracteriza
um gradativo abandono da imagem e o privilégio do texto ou do saber
tedrico-conceitual. Trata-se do que Vilém Flusser conclama como “a vontade

131

[que] tornada lingua cria mundo e mente™’, e o que Cioran chama “a ruina

da poética em historia, tempo e movimento, efeito de uma anomalia™?.
Bachelard enfatiza ao longo de sua obra a precedéncia do homo ludens em
relacdo ao homo faber. E pela imaginacdo criadora que o homem se
aventura em direcdo a novas conquistas, na busca por novos horizontes. Por
isso a manufatura de ferramentas que possibilitam concretizar os sonhos.
Assim, o movimento da cultura em dire¢cdo a abstragao conceitual — do qual

se tornam paradigmaticas as atividades cientifica e filoséfica — apresenta

29 Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios do repouso: ensaio sobre as imagens da intimidade, p.
16.
30 Kant, Immanuel. Critica da razdo pura. Tradugdo de Valério Rohden e Udo Baldur Moosburger,
Colecao Os pensadores, Sao Paulo: Nova Cultural, 2000, p. 53-54.
. Flusser, Vilém. A histéria do diabo. Sao Paulo: Annablume, 2008, 32 edigdo, p. 160.

Cioran, Emil. Entrevistas. Tradugéo de Juremir Machado da Silva. Porto Alegre: Editora Sulina, 2001,
p. 21.
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como desvantagem uma separagdo entre homem e cosmos e
consequentemente, apesar da permanéncia da forca da imaginagao, esta
acaba sendo “empurrada” para instancias menos privilegiadas da cultura.

Além desta dimensao histérica, Bachelard aponta para uma re-
encenacao deste movimento por meio da educacdo de cada individuo. A
crianga aparece na obra de Bachelard como uma personagem conceitual que
encarna o papel de materialista par excellence. Vejamos o que diz a este
respeito o filésofo no capitulo “Imaginacdo e matéria” da obra A agua e os

sonhos:

Os primeiros interesses psiquicos que deixam tragos indeléveis em nossos
sonhos s&o interesses organicos. A primeira convicgdo calorosa € um
bem-estar corporal. E na carne, nos 6rgdos, que nascem as imagens
materiais primordiais. Essas primeiras imagens materiais sdo dinamicas,
ativas; estao ligadas a vontades simples, espantosamente rudimentares. A
psicanalise provocou muitas revoltas quando falou da libido infantil. Talvez
se compreendesse melhor a agdo dessa libido se lhe devolvéssemos sua
forma confusa e geral, se a ligdssemos a todas as fungbes orgéanicas. A
libido surgiria entdo como solidaria com todos os desejos, todas as
necessidades. Seria considerada como uma dindmica do apetite e
encontraria seu apaziguamento em todas as impressdes de bem-estar.
Uma coisa € certa, em todo casso: o devaneio da crianga € um devaneio
materialista. A crianga é um materialista nato. Seus primeiros sonhos séo
0s sonhos das substancias orgénicas.33

Que imaginacgao diferente da concebida pela tradigdo nasce na carne,
nos orgaos, como que em continuidade com a matéria de que somos feitos!
A imaginacdo material ndo recebe esta designacdo somente porque nos
conecta com a matéria do cosmos. Em sua prépria origem ela é encarnada,
modelada como membro na constituicdo do homem bachelardiano, completo,
concreto, integral. Mas desde cedo este homem aprende pela forga da
cultura a menosprezar seus sonhos corpéreos de crianga. E o tema da
infancia surge na obra de Bachelard como um importante capitulo que nos
leva a uma melhor compreensao do papel estratégico da arte (e

especialmente da literatura) na retomada de nosso devir-crianga.

*3Bachelard, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2002, p. 9.
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LITERATURA, INFANCIA E MATERIA

As potencialidades da crianca e a importancia dos espacos intimos
sdo trazidas a luz em diversos momentos da obra bachelardiana, sobretudo
em sua vertente poética. A crianga € considerada, neste pensamento, um
materialista nato, um ser que tem o germe da criagdo e que nao reconhece
limites em suas aventuras pelo micro-universo de seus espacos felizes. Para
0 psiquismo humano estes espacgos correspondem as demandas da postura
introvertida, que busca ensimesmar-se, retornar a si mesmo assim como
deseja penetrar no interior das coisas, como Jonas no ventre da baleia. A
gruta, o labirinto, o ninho, o utero sdo imagens da intimidade, assim como a
casa, que nos insere em nosso préprio mundo. Tais temas, que ao olhar
desatento podem parecer inuteis ou desimportantes, assumem na filosofia
bachelardiana fundamental papel, protagonizando reflexbes a respeito da
psicanalise classica, da educacédo, da literatura e da filosofia. Tal como o
poeta Manoel de Barros, Bachelard em muitos momentos privilegia as coisas
desuteis, gratuitas, infimas, desprezadas pela sociedade. Nos parece que o
fildsofo aplica a filosofia, deusa do ser e da verdade®, temas téo elevados,
as sabias palavras do poeta do minimo, que diz preferir (...) “as palavras
obscuras que moram no fundo de uma cozinha — tipo borra, latas, cisco do
que as palavras que moram nos sodalicios — tipo exceléncia, conspicuo,
majestade”. Apresentaremos algumas matizes destas tematicas, de forma
fragmentada, seguindo as trilhas do pensamento assistematico de Bachelard

e sobrevoando alguns movimentos da literatura e da filosofia.

E na poética dos elementos onde Bachelard ressalta o carater
essencialmente materialista da crianga. A psicanalise freudiana se volta

incessantemente a infancia, reconhecendo nela uma chave de acesso a

% E notavel que a filosofia, desde seus primeiros movimentos no Ocidente, elege temas grandiosos
como objetos de investigacdo: o ser, o ndo-ser, a verdade, o conhecimento, a esséncia da realidade,
deixando de lado temas considerados menos fundamentais e relevantes.

Barros, Manoel de. Ensaios fotograficos. Rio de Janeiro: Record, 2000, p. 61.
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compreensao de nossos bloqueios psiquicos. Bachelard, critico feroz das
interpretacdes psicanaliticas, aborda a infancia como uma verdadeira
exploséo de possibilidades, o0 momento mesmo em que somos donos do
mundo sem sair de nosso quintal. E assim que o fildsofo se remete aquela
fase onde tudo é possivel, na obra A terra e 0s devaneios da vontade: ensaio
sobre a imaginagéo das forgas:

Modelagem! sonho de infancia, sonho que nos leva de volta a nossa
infancia! Foi dito freqientemente que a crianga reunia todas as
possibilidades. Criangas, éramos pintor, modelador, botanico, escultor,
arquiteto, cagador, explorador. E o que aconteceu com tudo iss0?®

Como podemos nés, homens da maturidade, reencontrar a inocente
alegria da auséncia de limites, a partir da qual podemos construir um mundo
em nosso proprio jardim, pinta-lo de cores exuberantes com nossas
pequeninas maos? Bachelard encontra a resposta na literatura, ao mesmo
tempo em que justifica seu privilégio em relacdo a outras configuragdes
artisticas. Podemos escrever a obra pintada, a estatua, as flores. A literatura
se apresenta como um caminho privilegiado para o resgate das poténcias
juvenis, para a confianga desmedida em nossas proprias forgas, as alegrias
das massas de modelar, que nos tornam imediatamente demiurgos da
massa primitiva. A construgcado artesanal de imagens literarias nos devolve
todas as nossas artes. Entdo, todos os sonhos perdidos pelo tempo severo
que nos faz amadurecer sdo retomados, a todas as frustragbes diante da
régua, do pincel e da pa se substitui o poder integral de tudo fazer, de tudo

reinventar.

O homem trabalhador que Bachelard elogia mantém do estado infantil
algum trago desta convicgao intima. N&o porque acredite ser um com o
mundo, mas sobretudo porque seu corpo é vazado, atravessado pelas forgas
do cosmos material. Este corpo intensivo, afetivo, ndo-hierarquico, possibilita

que sua interacdo com a concretude do mundo seja originaria e nao

% Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginag&o das forgas. Trad.
de Maria Ermantina Galvao. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001, p. 76.
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derivada, precedente e ndo secundaria®’. Um retorno a questdo do que pode
um corpo. Deleuze, assim como Artaud®®, colocam que “os corpos nunca
podem ser definidos por seus 6rgaos ou funcdes, pelo seu género ou espécie
mas por aquilo que eles podem, pelos afetos dos quais sdo capazes, tanto
na paixdo quanto na acdo™°. A nossa educagdo, ascética por exceléncia,
impede as criangas de brincarem, de se sujarem, como se o barro e a areia
corrompessem e maculassem a pureza das mascaras sociais que

aprendemos a usar desde sempre.

Bachelard recusa as fases de desenvolvimento da fungdo sexual,
apresentadas por Freud®’, e destaca as idades materiais. Segundo ele, a
crianga tem ndo somente uma tendéncia a manipular coisas sujas e moles,
mas sobretudo a modelar, a impor uma forma as matérias por mais que esta
atividade seja feita de forma desajeitada, como no caso dos bolos de areia.
Juliette Boutonier’’ nos fala de uma forma de educar que privilegia a
superacao das matérias através do trabalho com matérias plasticas, ou seja,
utiliza-se a prépria matéria para sublima-la. H4 um gradativo endurecimento
das matérias, apontando para a existéncia de diferentes idades materiais
cujo amadurecimento parte do mole para o duro, sendo este ultimo
relacionado a virilidade e ao masculino, a uma postura mais agressiva. A
escala de durezas ou as idades materiais indicadas por Bachelard se
relacionam com uma escala de maturidade psicolégica e dela fazem parte
progressivamente as idades da massa, da madeira, da pedra e do ferro. Os
buracos na areia seguidos por buracos na areia movediga seriam um
trabalho necessario ao psiquismo infantil. Para Bachelard “a crianca precisa

viver a idade da areia. Vivé-la é a melhor maneira de supera-la™?.

37 «3e 0 vivo se assemelha ao mundo, €, ao contrario, na medida em que se abre sobre a abertura do
mundo; se é um todo é a na medida em que o todo, o do mundo como o do vivo, esta sempre se
fazendo, produzindo-se ou progredindo, inscrevendo-se numa dimensao temporal irredutivel e nao-
fechada”. (Deleuze, Gilles, Guattari, Félix. O anti-édipo: capitalismo e esquizofrenia. Tradugdo de
Georges Lamaziére. Rio de Janeiro: Imago Editora, 1976, p. 127).
%8 Esslin, Martin. Artaud. Tradugao de James Amado, Sdo Paulo: Cultrix, 1978, p. 98.
Deleuze, Gilles. Critica e clinica. Tradugao de Peter Pal Pélbart, Rio de Janeiro: Editora 34, 1999,
pp. 120.
4[PGay, Peter (Org). The Freud reader. Nova lorque, Ed. W.W.Norton & Company, 1995, p. 57.
i Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagédo das forgas, p. 87.
Idem, p. 38.
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Assim como Freud aponta para casos de regressao as fases primitivas
de nossas fungdes sexuais, denominadas fixagdes, Bachelard afirma que ha
casos de infantilismo material, ou seja, em que o individuo se mantém em
uma das fases sem endurecer materialmente. A psicanalise material tem a
funcdo de estimular o amadurecimento material, através do uso de matérias
mais duras para tal tarefa. Diz Bachelard, em A ferra e os devaneios da
vontade: “Nessa escala de durezas, 0 que queriamos demonstrar € que sao
envolvidos valores psiquicos bem diferentes quando se passa de uma
matéria a outras, sobretudo quando se modifica a forma do ataque™®. E certo
que o infantilismo material deve ser revertido, que devemos amadurecer
psiquica e manualmente a fim de explorarmos matérias duras, resistentes,
dificeis de manusear. Mas é a infantil brincadeira com a areia que nos
introduz no maravilhoso mundo das interagdes com o mundo concreto. Uma
verdadeira educacdo material deve compreender que as primeiras
interdicdes e resisténcias que encontramos na infancia ndo sdo, como
pretendia Freud*, de carater familiar. Elas s3o materiais e estimular o
trabalho com a matéria do mundo €, em ultima analise, preparar o0 homem

para a confianca, para a forca, para a vida.

Em “Instante poético e instante metafisico”, presente na coleténea O
direito de sonhar, Bachelard reune a poesia e a juventude. A poesia é jovem
porque sua realidade temporal € o instante. Rompendo com a
horizontalidade do tempo dos outros, das coisas e da vida, o poeta atinge a
referéncia autossincrénica, o centro de si mesmo e a horizontalidade do
tempo continuo que passa da lugar a verticalidade do tempo que jorra. O
instante poético € complexo porque € essencialmente uma relagéo
harménica entre contrarios, nele as antiteses se contraem em ambivaléncias,
valoracbes e desvaloracdes, ascensdes e quedas. O tempo do mundo é
recusado, ja que leva-lo em consideragao significaria reduzir a ambivaléncia
a antitese, o simultaneo ao sucessivo. No instante poético encontra-se tudo o

que desvaloriza ao mesmo tempo o passado e o futuro. Como exemplo de

3 1dem, p. 39
* Gay, Peter (Org). The Freud reader. Nova lorque, Ed. W.W.Norton & Company, 1995, p. 80.
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um poeta que realiza com facilidade o instante, Bachelard cita Baudelaire e
destaca um trecho da obra Petits poemes en prose, onde o poeta vé a hora

dos olhos do gato:

No fundo de seus olhos adoraveis, vejo sempre a hora distintamente,
sempre a mesma, uma hora vasta, solene, grande como o espago, sem
divisbes de minutos ou de segundos -— uma hora imével que ndo é
marcada pelos relégios...45

O mesmo poeta, na obra Mon coeur mis a nu indica a ambivaléncia
caracteristica do instante poético e reune a juventude do tempo que jorra a
sua proépria juventude: “Bem crianga, eu senti em meu coragdo dois
sentimentos contraditérios: o horror & vida e o éxtase da vida™®. Refletindo
sobre suas palavras, temos a nitida impressdo de que a crianga nédo so
desacredita no impossivel e nos limites da experiéncia como desconhece os
preceitos tado estimados pelo conjunto da cultura no que diz respeito as
armadilhas da logica binaria e do principio de identidade. Ela ri chorando,
ama odiando, briga brincando, voa sem tirar os pés do chao, trabalha se
divertindo. Que liberdade perdemos, nés que temos que escolher um dos
termos, eleger um elemento e substitui-lo gradativa e sucessivamente por

outro...

A literatura, que pode nos enviar ao universo imaginado da casa
onirica e que nos insere na realidade do instante, também nos envia ao
devir-outro da lingua e ao devir-crianga. Para Bachelard, a fungdo mesma da
literatura e da poesia é subverter a lingua, arejar as palavras, de-significar as
significAncias, fazer a lingua jazzer, fazendo proliferar imagens. Tal
concepcgao se aproxima do conceito deleuzeano de literatura menor, que nos
remete & emergéncia de um devir-outro da lingua*’. Tal literatura estrangeira
ou minoritaria, coloca a lingua em estado de delirio e pode ser encontrada
em Manoel de Barros, ndo s6 na forma como sua poesia é feita mas também

em suas definicdes do poético. Na sétima estrofe de Uma didatica da

4 Op. Cit. Petits poemes en prose in Bachelard, Gaston. O direito de sonhar. Tradugdo de José
Américo Pessanha, Jaqueline Raas, Maria Lucia de Carvalho Monteiro e Maria Isabel Raposo. Rio de
Janeiro: Bertrand Brasil, p. 186.
5 1dem, p. 188.

Para maiores informagoes, vide: Deleuze, Gilles, Guattari, Félix. Kafka: para uma literatura menor,
Lisboa: Assirio & Alvim, 2003.
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invencdo, Manoel de Barros compara a crianga ao poeta e destaca o delirio
do verbo:

No descomeco era o verbo

S6 depois é que veio o delirio do verbo.
O delirio do verbo estava no comego, la
Onde a crianga diz: eu escuto a cor dos
passarinhos

A crianga ndo sabe que o verbo escutar ndo
Funciona para cor, mas para som

Entdo a crianga muda a fungdo de um
verbo, ele delira.

E pois.

Em poesia que é voz de poeta, que é voz
De fazer nascimentos-

O verbo tem que pegar delirio™®

Trazendo a luz a relagao entre o devir-crianca e a poesia, José Gil,
que aponta para a proximidade entre as concep¢des de Fernando Pessoa e
Deleuze, ressalta a importancia do devir-crianga para a emergéncia dos
heterénimos, a partir de um processo de desubjetivacdo do poeta pelo
transito entre o passado e o presente. E assim que José Gil descreve este

movimento:

Compreende-se que o devir-crianga seja, para Fernando Pessoa, a
condigdo de todos os devires; que portanto, a criagdo de um heterénimo,
ou a passagem de um heterénimo a outro, implique sempre um mergulho
na infancia, um devir-crianga muito particular do poeta. Tal como
verificamos, (...) o mergulho na infancia, ao conectar o presente com o
passado, induz um devir-outro, ou seja, uma clivagem do sujeito mas sem
efeitos patolégicos. Tal como acontece com a crianga que brinca: o seu eu
é ainda inconsistente e plastico para se sentir ameagado49.

O poeta em seu devir-crianga, assim como ocorre com qualquer devir,
nao imita uma crianca e muito menos se transforma nela. Trata-se de um
encontro entre os termos, algo que se passa entre eles, fora deles, onde
ocorre uma dupla captura, um curto-circuito, onde os termos se
desterritorializam mutuamente. Devir € se tornar cada vez mais deserto e

assim, mais povoado, em uma velocidade absoluta que se passa entre dois,

48 Barros, Manoel de. O livro das ignorangas. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1994, p. 17.
°Gil, José. Diferenga e repeticdo na poesia de Fernando Pessoa.Rio de Janeiro: Relume Dumar3,
2000, p. 92.
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uma linha de fuga®. Para Bachelard, a infancia ndo é um momento que se
isola no passado. As solidées da infancia fazem com que a crianga se sinta
filha do cosmos. E é essa situacdo ontoldgica ou existencial da crianca —

solidao e cosmicidade — que é continuada pela atividade do poeta. Diz ele:

E é assim que nas suas soliddes, desde que torna dona dos seus
devaneios, a crianga conhece a ventura de sonhar, que sera mais tarde a
ventura dos poetas. Como ndo sentir que ha comunicagéo entre a nossa
solidao de sonhador e as solidées da infancia?®'

E mesmo no devaneio comum, que ndao chega a se tornar obra
escrita, somos levados aquela situagao ontolégica, que segundo Bachelard®?
se da porque ha a permanéncia em cada um de nds, de um “nucleo da
infancia”, de um centro atemporal que se enraiza como um arquétipo de
nosso psiquismo. A despeito de todo o trabalho da cultura com o objetivo de
nos tornar adultos, retomamos a liberdade da infancia cada vez que nos
entregamos sem reserva a experiéncia abissal do devaneio, que para o
poeta se torna obra de arte, comunicavel exatamente por esta espécie de a
priori que nos reune a todos, homens comuns e artistas, leitores e escritores,
numa comunidade onirica. E é a linguagem livre e aberta da poesia que
minimiza os efeitos nocivos da predomindncia da razdo em relagdo a
imaginacdo: a desvalorizagdo do corpo, o primado dos projetos da vida

adulta, o desencontro com o cosmos.

* para maiores clarificagdes do conceito primeiro de devir podemos retomar Heraclito e duas leituras
contemporéneas da nogdo de devir. Carneiro Ledo, Emmanuel.(Org.) Os pensadores originarios:
Anaximandro, Parménides e Heraclito. Tradugdo de Emmanuel Carneiro Ledo e Sérgio Wrublewski.,
Petrépolis: Ed. Vozes, 1998, p. 58-93; Nietzsche, Friedrich. A filosofia na idade tragica dos gregos.
Traducdo de Maria Inés Madeira de Andrade, Rio de Janeiro: Elfos, 1995, p. 39-57; Deleuze, Gilles.
Nietzsche e a filosofia. Tradugédo de Antonio M. Magalhaes, Porto: Rés Editora, s/d, p. 37-40.
1Bachelard, Gaston. A poética do devaneio, p. 94.

*2 |bidem, p. 95.
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A LEITURA IMAGETICA DO TEXTO FILOSOFICO

A forga das imagens arquetipicas se faz exercer sobre um amplo
espectro textual e ndo somente sobre os textos literarios propriamente ditos.
Textos cientificos e obras filosoficas também podem ser povoadas por
imagens, e mesmo as obras de literatura podem ser lidas em busca de uma
compreensao seja do drama ou da histéria que elas apresentam, como
também podem ser lidas numa busca pelas imagens que elas desenham, o
que faz com que Bachelard aponte para a existéncia de dois tipos de leitura,
de acordo com sua “intencionalidade”: a leitura imagética, “onde resistimos o
mais que podemos & sedugdo das histérias™ e a leitura interpretativa ou
conceitual. Empreendendo o primeiro tipo de leitura Bachelard analisa o texto
nietzschiano para reconhecer nele o elemento arquetipico predominante de
sua paisagem imagética, que reconhece como sendo o elemento aéreo,
expresso por imagens de ascensdo, por uma imaginagdo simultaneamente
marcada pela materialidade e pelo dinamismo. O ar € o elemento da
liberdade, da abertura, do convite a viagem, a ascensdo. Conforme diz
Bachelard, “ao dito profundo de Paul Valéry: “O verdadeiro poeta é aquele
que nos inspira’, tentaremos dar seu justo pluralismo. O poeta do fogo, do ar
e o da terra ndo transmitem a mesma inspiracdo que o poeta do ar’®*. O
elemento aéreo vincula-se ao que Bachelard denomina imaginacéo dinamica
ou do movimento, trabalhada em sua obra O ar e os sonhos. E nesta obra
que nosso autor destaca a mobilidade das imagens, negligenciada pela
psicologia da imaginagédo, que da destaque ao carater de constituicdo das
imagens, o oposto do movimento. Se é possivel estudar a mobilidade das
imagens, € porque esta ndo é indeterminada e pela imagem literaria, o
poetas nos convidam a uma verdadeira viagem ao pais do imaginario, que
longe de constituir mera descricdo do real, € o reino do infinito. Vejamos

como Bachelard define esse terreno autbnomo dos dominios do imaginario:

%3 Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagéo das forgas, p. 4.
Bachelard, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do movimento, p. 4.
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No reino da imaginagao, o infinito € a regido em que a imaginacdo se
afirma como imaginagdo pura, em que ela esta livre e so, vencida e
vitoriosa, orgulhosa e trémula. Entdo as imagens irrompem e se perdem,
elevam-se e aniquilam-se em sua prépria altura. Entdo se impde o
realismo da irrealidade.”

A possibilidade de promover uma leitura imagética de obras filosoéficas,
que portanto apontaria para a ac¢do da imaginacdo material em sua
constituicdo, sera empreendida pelo fildsofo francés especialmente no
capitulo “Nietzsche e o psiquismo ascensional”, da obra O ar e 0s sonhos e
no capitulo “A agua violenta”, de A agua e os sonhos. Vemos nestes
capitulos que o filésofo preferido das analises imagéticas bachelardianas é
Nietzsche. Se € possivel a Bachelard classificar a obra de um filésofo
utilizando-se das mesmas categorias que servem a leitura dos poetas, ha
algumas razdes que gostariamos de anunciar, antes de apresentar as
consideragdes de Bachelard sobre dois tipos de luta literaria. Em primeiro
lugar, o acento poético da obra nietzschiana, que inclusive leva Roberto
Machado a considerar Zaratustra como uma tragédia do filésofo alem3o®®.
Nietzsche, em sua tentativa de compatibilizar a forma e o conteudo de sua
obra, teria tematizado o tragico nao mais conceitualmente — como o fezem O
nascimento da tragédia — mas tragicamente, recorrendo a linguagem
ambigua e imagética da tragédia. Em segundo lugar, e aqui se trata de uma
consideragao sobre a obra de Bachelard e ndo de Nietzsche, o poder das
forcas imaginantes é tdo grande que nao se contenta em dar corpo a obras
de arte. Por se enraizarem em camadas profundas do psiquismo humano —
como veremos de forma mais aprofundada na proxima secido da tese — os
arquétipos, matéria do devaneio e da obra de arte, se impdem em todas as
manifestacdes da cultura, mesmo quando sua atuacio resulta em insucessos
e perturbacdes (como no caso da presencga de imagens na pratica cientifica).
Logo, as imagens materiais sdo para Bachelard um a priori em varios
registros: no registro cultural, j4 que a agdo destas se revela em todos os

ambitos da cultura, no registro estético, ja que por um lado a obra de arte se

55

Idem, p. 6.

Machado, Roberto. Zaratustra: uma tragédia nietzschiana. Sao Paulo: Editora Zahar, 22 edigao,
1999.
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edifica sobre elas, que Ihe fornecem material e consisténcia e por outro lado,
a arte surge como um instrumento de desvelamento da materialidade
césmica. Um registro psicoldgico, pelo enraizamento dos arquétipos® no
inconsciente®® coletivo e pela sua acdo na promogdo de psiquismos
saudaveis. Por ultimo, um registro ontolégico-cosmoldgico, pois as imagens
materiais sdo presentes tanto no psiquismo humano (enquanto arquétipos)
como na prépria efetividade do real (enquanto arqué ou principio essencial
para a constituicdo do Universo). E assim que Wunenburger, grande
estudioso de Bachelard e da imaginagao, nos fala da indissociabilidade de

nossas imagens com as imagens do mundo:

Essa conivéncia entre a imaginacdo e o mundo deixa pensar que as
imagens nao sao puras produgdes da subjetividade pessoal, mas ja estdo
em laténcia na natureza. Neste caso, o imaginario poderia ser comparado
a uma superficie de face dupla, uma voltada para a vida psicoldgica, a
outra orientada para a vida césmica. Nossas imagens seriam talvez
também as imagens do mundo, o que explicaria que elas tenham a
capacidade de instaurar uma simpatia entre 0 homem e as coisas.’

Assim, no que diz respeito as produgdes da cultura, a filosofia néo
escapa ao poder da imaginagcao material e da mesma forma que qualquer
producao textual, pode ser lida através de uma leitura imagética ou através
de uma leitura conceitual. Permanece obscuro na obra bachelardiana se
podemos detectar a presenga de imagens materiais em toda a produgao
filosofica, mesmo que se trate de obras de pensadores contemplativos,
formalistas, como aqueles tao criticados pelo filésofo francés. A Unica diregcao
que temos para guiar este questionamento é refletir sobre a relagéo entre
linguagem e imagem, além é claro, de seguirmos a trilha dos filésofos eleitos
por Bachelard como objeto de estudos, o que nos fornece alguns elementos
para compreender como nosso filésofo esbogou ou orientou a possibilidade

5 Segundo Bachelard, “o arquétipo € uma imagem que tem sua raiz no mais longinquo inconsciente,
uma imagem que vem de uma vida que ndo é a nossa vida pessoal e que s6 podemos estudar no que
se refere a uma arqueologia psicoldgica.” Apud Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios do repouso
In Elyana Barbosa. Gaston Bachelard: o arauto da pés-modernidade. Salvador: EDUFBA, 1996, p. 27.
%8 “Como inconsciente, pode-se entender(...) 0 espago proprio e primitivo da onde manam as pulsdes
mais primevas e intrinsecas a todo e qualquer ente.”(Mora, José Ferrater, Dicionario de filosofia: tomo
2, E-J , Séo Paulo: Loyola,2001, p.144). Logo, habilita-se o Inconsciente como o seio originario e
resguardo terminal as Imagens.

% Wunenburger, Jean-Jacques. La vie des images. Grenoble, PUG, 2002, p. 107.
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de uma interpretacdo sobre a relagcdo entre o texto filoséfico e a imagem

material.

Uma das poucas indicagdes que Bachelard nos fornece sobre a
presenca de imagens materiais na filosofia, além evidentemente do seu
exercicio de analise das imagens presentes nos textos de Nietzsche e
Shelley, aparece em A agua e os sonhos, logo apds sua apresentacao do

conceito de imaginagao material. Diz ele:

E ndo é a toa que as filosofias primitivas faziam com freqiiéncia, nesse
caminho, uma opgéo decisiva. Associavam a seus principios formais um
dos quatro elementos fundamentais, que se tornavam assim marcas de
temperamentos filoséficos. Nesses sistemas filosoficos, o pensamento
erudito estd ligado a um devaneio material primitivo, a sabedoria tranquila
e permanente se enraiza numa constancia substancial. E, se essas
filosofias simples e poderosas conservam anda fontes de convicgdo, é
porque ao estuda-las encontramos forgas imaginantes totalmente naturais.
E sempre a mesma coisa: na ordem da filosofia, s6 se persuade bem
sugerindo devaneios fundamentais, restituindo aos pensamentos sua
avenida de sonhos. Mais ainda que os pensamentos claros e as imagens
conscientes, os sonhos estdo sob a dependéncia dos quatro elementos
fundamentais.®

Acreditamos poder dividir este trecho em quatro momentos, a fim de
explorar todas as matizes com que Bachelard aborda, de forma enigmatica, a
relacédo entre filosofia e imaginagdo material. O primeiro momento do trecho
parece apontar para a presenca de uma filiacdo material nas filosofias
primitivas, ou seja, ha uma alianga, nos primeiros movimentos da filosofia,
entre o pensamento erudito e os devaneios naturais. Nao fica claro no trecho
se para Bachelard isto se deve a forte relacdo que as filosofias primitivas
mantinham com importantes tragcos do pensamento mitico-religioso e que
portanto, com o amadurecimento da filosofia e sua “emancipac¢ao” diante dos
outros dominios da cultura, esta filiacdo aos elementos teria seu sentido
esvaziado e as fronteiras que separam o pensamento positivo®’ dos

caminhos inebriantes do devaneio teriam se definido com maior precisao.

O segundo momento do trecho se refere a uma convicgao

permanente, associada a estas filosofias, que encontraria sua justificativa no

60 Bachelard, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagao da matéria, p. 4.
Guiado pelas regras e principios da racionalidade.
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fato de que ao estuda-las, nos encontrariamos com os devaneios naturais,
com as raizes de nossa imaginagao, o que parece apontar para a idéia de
que a forga arrebatadora das imagens materiais nao teria sido neutralizada
pela soberania da filosofia e das formas culturais que vem a substituir um tipo
de pensamento onde a imagem e a natureza ocupam papel central. Tal
possibilidade interpretativa nos levaria a afirmar a atemporalidade dos
arquétipos e sua inquebrantavel forca que acabam apresentando o carater

também atemporal das primeiras producdes filoséficas.

O terceiro momento do trecho nos parece conter uma tese tdo mais
profunda como menos enigmatica do que as outras duas. Aqui, Bachelard
abandona o tom obscuro de seu discurso para atingir uma fala transparente e
reveladora. Nos permitimos repetir este extrato, que indubitavelmente ilustra
a aparente leviandade com que Bachelard apresenta teses polémicas e
graves. Tamanha leveza nos leva em varios momentos a deixar de perceber
na leitura apontamentos fundamentais para a compreensdo da obra, mas
que sao displicentemente como que “langados” junto a trechos que parecem
n&o ter grandes contetidos a serem interpretados. Diz Bachelard: “E sempre
a mesma coisa: na ordem da filosofia, sé se persuade bem sugerindo
devaneios fundamentais, restituindo aos pensamentos sua avenida de
sonhos.”. A persuasao, que a filosofia pretende vincular com o discurso
portador da verdade e que para tanto, necessita respeitar certas regras (e
que portanto, projeta as regras da logica na ontolégica ou que projeta as
regras do pensamento ao ser) surge em Bachelard com outro par, ndo mais
l6gico, agora para além (ou aquém) de todas as regras que garantem a
legitimidade e a validade do discurso: o retorno ao devaneio. Assim, a
filosofia persuade (ou persuade bem), encontra adeptos, se projeta, quando
toma para si este papel estratégico de restituir ao pensamento sua avenida
de sonhos, religar o racional e o imagético. Ora, ndo € essa a duplicidade
que Bachelard enxerga no proprio homem? Nao é esta a caracteristica
humana por exceléncia? Ser ao mesmo tempo razdo e imaginagédo? A boa
persuasao que Bachelard reconhece em alguns fildsofos seria entdo aquela

que corrobora para a reconstrucdo de um homem tragico, porque se
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reconhece como morada da medida das idéias e da insensatez das imagens.
Vemos pela eleicdo de Bachelard por alguns pensadores em sua obra
poética que nado € entregue ao arbitrario sua escolha. Esta selecdo de
representantes da histéria do pensamento parece se orientar por um critério:
a atribuicdo de poder ao reino da desrazdo, do corpo e da natureza -
elementos que compdem sua paisagem conceitual e que Bachelard encontra
nas filosofias pré-socraticas, no romantismo e nos pensamentos de
Schopenhauer e Nietzsche, que povoam a obra do filésofo em harmonia com
as idéias alquimicas e as imagens dos poetas. No fim do trecho que nos
propusemos a analisar, aparece entdo, como que para matizar a tese forte
do extrato que acabamos de comentar, a primazia dos sonhos sobre as
produgdes conscientes e 0 pensamento positivo, a0 menos no que tange a

presenca dos elementos materiais.

A primazia do sonho — e quando Bachelard fala aqui de sonho quer
dizer devaneio e ndo o sonho noturno — sobre o pensamento (entendido
como o dominio da racionalidade), pode ser compreendida pela diferenga
apontada pelo filésofo francés entre a imagem e o conceito: “As imagens nao
sdo conceitos. Nao se isolam em sua significagdo. Tendem precisamente a

ultrapassar sua significagdo. A imaginagao nesse caso é multifuncional.”®?

%2 Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios do repouso: ensaio sobre as imagens da intimidade, p. 2.
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A POESIA COMO ALTERNATIVA A LINGUAGEM CONCEITUAL

Se a linguagem conceitual ndo ¢é suficiente para expressar o
dinamismo e a riqueza do cosmos, seria exatamente pela caracteristica que
€ tdo cara aos filésofos criticados por Bachelard: a clareza e a distingdo. O
fato de que o conceito se encerra em uma unica significagdo, o que o torna
instrumento deficitario quando se trata de expressar as ambiguidades que
caracterizam o mundo material e as imagens que a eles se vinculam. Dai a
escolha bachelardiana pela literatura e pela poesia como instrumentos
privilegiados para expressar todas as matizes do cosmos, por seu poder de
plurarizar a lingua, de mudar seus sentidos, de povoar a lingua com imagens
renovadoras. Ao escolher a poesia, Bachelard opera uma espécie de retorno
ao universo mental e linguistico da Grécia Arcaica, que prima pela
ambiguidade e pela multi-significagdo, numa tentativa de resgatar uma
possibilidade de lidar com o mundo que fora “substituida” pelo discurso
conceitual.

O discurso conceitual, tem como caracteristica refletir um mundo
homogéneo e estavel em tudo diferente tanto do mundo percebido pelos
sentidos quanto do mundo aberto pelo imaginario criador analisado por
Bachelard. Para discutir a relagdo entre linguagem e mundo, vejamos como o
devir-crianga ganha relevo em Alberto Caeiro, na primeira estrofe do
segundo poema de O guardador de rebanhos:

O meu olhar é nitido como um girassol.
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda
E de vez em quando olhando para tras

E o que vejo em cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto

E sei dar por isto muito bem

Sei ter o pasmo essencial de uma crianca
Que ao nascer,

Reparasse que nascera deveras
Sinto-me nascido a cada momento

Para a eterna novidade do mundo™®

% Pessoa, Fernando. Obra poética Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1986, p. 138.
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O olhar inocente, destacado no poema, constata em tudo o signo do
ineditismo, assim como a singularidade e a diferenga. Esta concepgéo de
olhar inocente, se complementada pela indiscernibilidade infantil dos limites
do corpo frente ao mundo, promoveria uma postura diferenciada daquela
privilegiada pela tradigao filosofica. Muitos acreditam haver um vinculo entre
a origem do pensamento filoséfico e a admiragéo e a surpresa de um mundo
que se abre a reflexdo humana. Mas o ascetismo e a atitude contemplativa
caracteristicos da filosofia e diagnosticados por fildsofos como Nietzsche® e
Bachelard, tornam esta surpresa inicial origem de reflexdes passivas,
desvalorizagao dos sentidos, dos afetos e dos corpos, olhar elevado que por
sobre um mundo cadtico, movente, temporal, em devir, busca sua
organizacao e unidade. Talvez seja realmente mais confortavel contemplar
um mundo indiferenciado, uma massa homogénea de onde expulsamos o

singular, o paradoxo, o caos.

Se a linguagem conceitual foi e € elemento que vem a fortalecer uma
imagem descorporificada do mundo, se o texto nos leva a um olhar cada vez
mais objetivo do mundo, haveria uma linguagem que nos levasse a percorrer
o caminho inverso, n&do mais de divorcio, mas de regresso as coisas € a nés
mesmos? Num primeiro momento pode causar certo estranhamento a
relacdo que Bachelard estabelece entre imagem material e literatura. Se o
gque esta em jogo € um resgate da materialidade do mundo, por que o filésofo
nao teria privilegiado outras formas de arte, onde o elemento material é
efetivamente preponderante, como a pintura, a escultura, a gravura, que
embora sejam abordadas em suas obras, nelas ndo assumem papel central?
Logo a poesia, considerada por Hegel a mais espiritual das artes, onde ha o
desaparecimento do elemento sensivel na arte para se tornar o puro signo da
interioridade,®® sera eleita por Bachelard lugar privilegiado para o
reconhecimento da agdo da imaginagdo material e dinamica. O privilégio

atribuido as imagens literarias se justifica por estas serem consideradas por

% Nietzsche, Friedrich. Genealogia da moral: uma polémica. Traducdo de Paulo César de Souza. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1999, p. 87-150.

Para uma visdo sintética e clara desta reflexdo hegeliana, vide Ferry, Luc. Homo aestheticus: a
invengdo do gosto na era democratica. Tradugao de Eliana Maria de Melo Souza, Sao Paulo: Editora
Ensaio, 1994, p. 198-199.
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nosso autor detentoras de uma novidade que é “o signo da poténcia criadora
da imaginacdo”®. Bachelard sublinha ao longo de sua poética a fungdo da
literatura e da poesia: “reanimar uma linguagem criando novas imagens™’. A
literatura é responsavel por uma verdadeira explosao da linguagem, através
dela de simples termos as palavras recebem o estatuto de germe de imagens
ramificadas, multiplicadas, potencializadas. Ao atribuir tal fungdo de origem
as imagens poéticas, Bachelard elege como objeto de analise centros de
poemas cuja matéria remete a convicgdes poéticas vinculadas a elementos
materiais. Ao fazer proliferar imagens materiais, a poesia encontra-se
intimamente vinculada a atividade imaginativa. Esta, por sua vez, longe de
ligar o homem a sociedade, a projetos, a conceitos, promove uma unidade do

ser imaginante com o cosmos, com os elementos materiais do universo.

A abordagem estética de Bachelard o distancia das investigagdes
tradicionais acerca da imaginagao, atreladas a contextos psicolégicos e
gnoseoldgicos que abordam a imagem sempre através do que ela ndo €, ou
seja, indiretamente. A escolha de Bachelard sera a literatura e sobretudo a
poesia e sua escolha ndo é de forma alguma arbitraria pois as imagens
literarias renovam os arquétipos inconscientes. Mesmo se explora imagens
fundamentais, materiais, a literatura traz a marca da inovacido, deve
surpreender. Bachelard considera que as imagens literarias dinamizam o
psiquismo humano e ao examina-las descobrimos a agao da imaginagéo. A
poesia livre como o surrealismo, ramifica, explode, subverte a linguagem.
Por esse carater de renovagdo dos arquétipos e de ramificacdo da
linguagem, as imagens literarias sdo eminentemente criativas. Nos parece
que ao eleger a literatura como configuragéo artistica privilegiada para a
expressao do devaneio, Bachelard pretende rivalizar com a tradigdo no
préprio terreno que ela escolheu para formular suas teses anti-materialistas:
a linguagem, que como comentamos, pretende desde as origens do
discurso positivo®®, se impor como espelho do real, de um real que para
aparentar inteligibilidade e mostrar consonancia com nosso préprio /ogos,

2‘75 Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagéo das forgas, p. 4.
Idem, p. 5
Guiado pelas regras e principios da racionalidade.
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demanda que se tome como pressuposto a desvalorizagdo ontolégica,
gnoseoldgica e psicoldgica do concreto e material. A linguagem conceitual,
surge portanto, como formalizadora de um mundo espacializado e seus
elementos sensiveis devem ser escamoteados, tal como opera o0 método
dos gebmetras: por uma redugao da complexidade que |lhe é caracteristica
para a depuragdo geomeétrica que torna o mundo um conjunto de linhas,
contornos e superficies.

A imaginacso literaria® se liberta da realidade porque sua linguagem é
viva, dinamica e livre.”° Pelas imagens literarias novas, a literatura recebe o
estatuto de categoria da imaginagéo criadora e a palavra se revela como o
devir do psiquismo humano. O imaginario’’, isto &, a incessante
necessidade da imaginacdo de se abrir e renovar, cria imagens, mas
sempre as ultrapassa. O poema se caracteriza por uma sede de imagens
sempre novas e compreende a necessidade de novidade do proprio
psiquismo humano.”? Portanto, é na literatura e sobretudo nos centros do
poemas onde Bachelard busca exemplos de experiéncias positivas no
terreno do devaneio material a fim de desvelar os poemas do tato, “os
poemas da mao que amassa”’". Se a literatura possui papel tdo importante

em suas investigacbes € porque “ a imaginagao literaria ndo € uma
imaginacdo de segunda posi¢cdo, vindo depois de imagens visuais
registradas pela percepcao”®. Em A poética do devaneio, Bachelard afirma
ser o devaneio a matéria-prima das obras poéticas. Tendo como objeto o

centro das obras literarias, nosso autor se langa na tarefa de classificar as

89 «g que, a nosso ver, toda psicologia da imaginagao ndo se pode esclarecer atualmente senao pelos
poemas que ela inspira.” ( Bachelard, Gaston, A d4gua e o0s sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da
matéria, trad.: Antonio de Padua Danesi, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2002, p.17.
" Mas para Bachelard nem toda poesia ou obra literaria renova. Algumas contentam-se em reproduzir,
copiar, em manter imagens clichés e convencionais. Para corroboragéo, vide: Bachelard, Gaston, A
§1gua e 0s sonhos, p.41.

Bachelard se vale dos termos imaginario e imaginagdo com a mesma acepgao e sentido ao longo de
sua obra.
"2 Deleuze, em sua obra Dialogos, nos fala de uma literatura em que se € estrangeiro ou gago dentro
de sua propria linguagem. E assim que o filosofo define o estilo: “os belos livros s&o escritos em uma
espécie de lingua estrangeira”. E como a criagdo de uma nova lingua no interior mesmo da lingua
corrente, que a faz delirar, tremer, sair dos eixos, se evadir. Acreditamos que é no sentido de um
delirio da lingua que Bachelard se refere a literatura e a poesia como abertura ao devir. Cf. Deleuze,
Gilles e Parnet, Claire. Didlogos. Sado Paulo: Editora Escuta, 1998, p. 12-13.

Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade, p. 66.
™ Idem, p. 6.
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imagens primordiais que emergem dos poemas sob o signo da imaginagéo
material e da imaginagao dinamica’®, trazendo temperamentos especificos
de acordo com sua filiagdo a cada um dos quatro elementos materiais do

universo: a agua, o fogo, a terrae o ar.

A filosofia do trabalho de Bachelard advoga a complementariedade
entre a inocéncia infantil que nada sabe e a ignorancia ludica que tudo pode,
porque nao conhece limites. Bela mola propulsora de novas criagdes,
interacdes e sobretudo intervengdes em todos os dominios em que o homem
pode se exercer. Neste sentido, a criacdo torna-se um movimento incessante
do devir-crianga. O homem trabalhador de Bachelard que desde crianga
mexe com a terra para conhecer o interior das coisas, nao reconhece a
homogeneidade e indiferenciacdo do mundo. Para ele, cada matéria é
singular. Sua dureza ou moleza, maleabilidade ou resisténcia em todos os
graus, demandam posturas também singulares e diferenciadas. Portanto, a

mera contemplacdo de um mundo compacto nao faz sentido.

Bachelard nos mostra que a filosofia ndo deve partir da reflexdo
desinteressada sobre um mundo indiferenciado, massificado, mas dos
afetos, da agdo das forgcas do mundo sobre o corpo de quem se pbe a
pensar. O pensamento, longe de ser uma atividade ascética e neutra, é
necessidade de pensar o impensavel, de convidar os problemas ao duelo,
como diz Nietzsche:

Outra coisa é a guerra. Sou por natureza guerreiro. Agredir é parte de
meus instintos. Poder ser inimigo, ser inimigo — isso pressupde talvez uma
natureza forte, € em todo caso condicdo de toda natureza forte. Ela
necessita de resisténcias, portanto busca resisténcias (...) A forga do
agressor tem na oposi¢cdo de que precisa uma espécie de medida; todo
crescimento se revela na procura de um poderoso adversario — ou
proble;ga: pois um filésofo guerreiro provoca também os problemas ao
duelo.™.

> Para uma definicdo de “imaginacdo material” e “imaginacédo dindmica”, vide a secdo seguinte onde
tais conceitos serdo mais aprofundados.

“Porque sou tdo sabio”. §7. (Nietzsche, Friedrich. Ecce homo:como alguém se torna o que é.
Tradugao de Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000, 22 edigao, p. 31-32.
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A PINTURA

Apesar do privilégio concedido por Bachelard a literatura em seus
estudos sobre a imagem e a arte, o filésofo nos deixou, em alguns textos
reunidos na coletanea postuma O direito de sonhar, importantes notas sobre
as artes plasticas e demonstrou que ndo somente na imagem poeética, mas
também na imagem pictorica, apesar de sua vinculagdo tradicional ao
distanciamento do olhar, se manifesta a poténcia da imaginagao. Criadora,
porque nao pretende ser duplo de um real dado. Material, porque recusa a
retratar contornos e superficies, quer profundidade, substancia, matéria. A
abordagem bachelardiana das artes plasticas, assim como de todas as
expressodes artisticas, ndo se restringe a uma teoria estética, a filosofia da
arte, mas assume contornos metafisicos, na medida em que concebe a obra
de arte em sua fungdo estratégica de eternizar o devaneio cdésmico e

instantaneo, que conecta o homem ao universo.

Para o filésofo, a pintura, assim como toda forma de arte, tem como
ponto de partida o devaneio criante, as forgas inebriantes do imaginario. O
carater criativo da imaginag¢ao, sua fungao de irreal, € uma das apostas
permanentes da obra bachelardiana, para quem “a imaginagéo néo €, como
sugere a etimologia, a faculdade de formar imagens da realidade, ela é a
faculdade de formar imagens que ultrapassam a realidade. Ela € uma
faculdade de sobre-humanidade”’. A andlise do sentido deste
ultrapassamento do real pela atividade imagética, sua sobre-humanidade,
nos ajuda a compreender os contornos metafisicos que a abordagem
bachelardiana das artes plasticas assume.

A relagdo entre a arte e o real € tema recorrente no panorama
filosofico ocidental, que desde Platao questiona a vocacao da obra de arte
em espelhar a esséncia das coisas’®. E justamente o papel representacional

da obra que vem sendo interpretada como o grande diferencial entre a arte

” Bachelard, Gaston, A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p. 17-18.
Vide Platdo. A republica. Tradugdo de Maria Helena Rocha Pereira. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 1993.
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moderna e arte classica Este é um dos temas abordados por Merleau Ponty,
que em pretende desmistificar tal interpretacdo, ndo a fim de negar que se
trata de duas formas distintas de pintura, mas para indicar uma outra
diferenca, que nao se dirige a questao representacional. Segundo Merleau-
Ponty, “tudo mostra que a pintura classica na Europa se concebe como a
representacédo dos objetos e dos homens em seu funcionamento natural.””® A
leitura corrente dos movimentos histéricos da arte indica que todos os
elementos que compdem a técnica de pintura classica, desde a predilegao
pela pintura a 6leo a busca de signos que criem a ilusao de profundidade e
volume, o jogo de cores, propiciariam ao pintor o alcance da propria coisa, do
préoprio homem, de forma indiscutivel. A comunicacdo entre pintor e seu
publico se ergueria sobre a evidéncia mesma das coisas, que se revelariam
tal e qual observadas num mundo pronto, acabado. Contrariando esse pacto
entre a pintura classica e o real, Merleau Ponty mostra como a lei da
perspectiva, recurso privilegiado neste periodo, longe de representar o
mundo em si mesmo, € criacdo da cultura, uma das maneiras do homem
projetar diante de si 0 mundo. A perspectiva geométrica seria entdo, uma das
formas de olhar o mundo e ndo necessariamente a melhor, assim como o
retrato seria apenas uma das formas de olhar para o homem. Logo, pintar é,
independentemente da escolha pela arte figurativa ou abstrata, a emergéncia
de uma irrealidade, € esbocar um mundo que nao € espelho do mundo

percebido, aberto ao olhar espontaneo.

O poeta pantaneiro Manoel de Barros nos apresenta uma outra

interpretacao da irrealidade da arte, no Livro sobre nada:

Arte n&do tem pensa:

0 olho vé, a lembranga revé, a imaginag&o transve.
E preciso transver o mundo.

Isto seja:

Deus deu a forma. Os artistas desformam.

E preciso desformar o mundo:

Tirar da natureza as naturalidades.

Fazer cavalo verde, por exemplo.

Fazer noiva camponesa voar - como em Chagall.80

& Merleau-Ponty, Maurice. A prosa do mundo. Tradugdo de Paulo Neves, Sdo Paulo: Cosac &Naify,
2002, p. 75.
Barros, Manoel de. Livro sobre nada. Record, 1996, p. 30.
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O poema manoelino coloca um acento na insubordinagao da arte ao
conceito, a percepcao e as lembrangas do real vivido. Logo, coloca em
destaque o papel da arte de fazer delirar os sentidos e significancias desse
mundo que se oferece a nés diariamente, cujas leis acreditamos conhecer, e
que pretendemos fixar pela linguagem. Mundo pretensamente apreendido
‘em-si-mesmo” pelo olhar, controlado pela raz&o. Para o poeta pantaneiro, o
“transver” da arte indica que o mundo aberto por ela € novo, que liberta das
amarras do real, torna visivel o invisivel. Liberta das amarras do ontem, nos
prepara um amanha. Ela, a arte, € um futuro.

Bachelard aposta na autonomia da imaginagdo e em sua fungéo de
irreal, que longe de nos adaptar a sociedade e aos grandes projetos do
espirito, nos refugia na soliddao criadora, nos devaneios crianceiros, na
verticalidade do instante, jovem, fresco, primaveril. Mas em Manoel de
Barros, assim como em Bachelard, além dessa apologia a arte do amanha,
vemos um outro aspecto que somente seria considerado contraditério com a
celebracdo da autonomia da arte ao olhar claro e distinto do fi-légico. Trata-
se da vocagao — que € de Bachelard e de Manoel de Barros - em expressar
imagética ou conceitualmente, contagios entre o artista e as forgcas do
cosmos material, revelando uma fragilidade nas fronteiras entre o homem e o

universo, como ilustra seu “Anti-salmo por um desheroi”.

A boca da pedra o levara a cacto

A praga o relvava de passarinhos cantando
Ele tinha o dom da arvore

Ele assumia o peixe em sua soliddo
Seu amor o levava a pedra

Estava estropiado de arvore e sol
Estropiado até a pedra

Até o canto

Estropiado no seu melhor azul
procurava-se na palavra rebotalho
por cima do labio era s6 lenda
comia o infimo com farinha

o chéao vigava no olho

cada passaro governava sua arvore
Deus ordenara nele a borra
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o rosto e os livros com ergqa
andorinhas enferrujadas.

Diante de ndés por alguns instantes desaparece a fissura que nos
divorcia da natureza, somem personagens que protagonizam a grande ficgao
do ocidente, o primado da racionalidade: o sujeito e o objeto. Suspensao da
objetidade, da relagdo eu-isso, para utilizar a terminologia buberiana®®. No
centro do palco surge um homem, encrustado como pedra no solo da
natureza, da qual ndo se sente senhor mas corpo entreaberto sempre
operando agenciamentos, firmando aliangas, se unindo e desunindo com as
coisas, se deixando contaminar por elas, afetando e sendo afetado.

Nos aproximamos aqui da concepg¢ao bachelardiana. Ao tratar da
questao da irrealidade, Bachelard pretende afirmar a autonomia da arte e da
imaginagdo, sem porém compreender que a arte “retire da natureza as
naturalidades”. Se o irreal é compreendido como o nascer de algo que nao
esta no mundo percebido isto se da exatamente porque a obra de arte,
movida pelo imaginario, opera o desvelamento de uma dimens&o do mundo
que a percepg¢ao, a memoria e o conceito ocultam, em sua tomada de
distancia, em sua visada geometrizada. Ndo se trata de desnaturalizar a
natureza, mas de desnaturalizar nosso olhar para ela, ou de denunciar nosso
olhar como condicionado pelas demandas da representacao e da formulagao
conceitual. . Assim, longe de ser ficgao, fantasia, lugar do falso, a arte seria
lugar de desdobramento da verdade, onde atingimos uma dimensao pré-
objetiva de um real mais préximo. Isto se da pois para Bachelard o psiquismo
humano se configura primitivamente por imagens e antes de perceber,
lembrar e formular conceitos, o homem imagina. Antes de ser espetaculo
consciente, toda paisagem € ja uma experiéncia onirica, um fato estético.
Logo, a irrealidade da arte pode também ser compreendida como uma
espécie de retorno a uma instancia pré-cognitiva em que se abandona a

maneira ordinaria de visar o real para atingirmos um contato mais direto com

® Barros, M. Gramatica expositiva do chdo (Poesia quase toda). Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira,
1990.

82 Buber, Martin. Je et tu, prefacio: Gaston Bachelard, Paris: Aubier, 1992.
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o universo. Nao cabe a pergunta sobre o carater mimético da arte, ja que seu
‘modelo”, ou seu condutor, ndo € o objeto de nossas percepgdes,
condicionado pelo tempo, espaco e pelas relagdes causais. Também né&o é
estatico, fixo, como pretende capturar o conceito. E dindmico, é jogo de
forgas entre os elementos materiais, inatingivel ao nivel éptico, somente
alcangavel por uma subjetividade mesclada, pela indissociabilidade entre o
imaginario e o corpo. E o contato deste corpo mestico com os elementos
materiais que configuram o real (ar, fogo, terra e agua) que fomenta a
conexao entre o psiquismo e a natureza, entre o individuo e o cosmos.
Enquanto nossa percepcéo, assim como o olhar cientifico sobre a natureza,
implica selecgéo, recorte, limitagao dos fenébmenos, o devaneio ama o grande,
o infinito, o ilimitado, o que faz dele o recurso privilegiado do homem que

pretende experimentar o pertencimento a totalidade do universo.

Chegamos no ponto central da concepgao estética de Bachelard: a
inusitada alianga que o filésofo firmara entre imagem e matéria, desenvolvida
em sua poeética dos elementos. Bachelard se recusa em apresentar uma
teoria geral da imaginacdo, ao que prefere contrapor dois modelos ou
paradigmas, a saber, a imaginagao material e formal. A imaginag¢ao formal é
tributaria da visdo, restrita aos caracteres superficiais do mundo, a seus
contornos e formas, ou seja, a uma espécie de visada geométrica do mundo.
Ja a imaginagdo material produz imagens de profundidade, porque
vinculadas aos arquétipos do inconsciente coletivo, que Bachelard identifica
com os quatro elementos das intui¢gdes primitivas de Empédocles, retomadas
pelas praticas alquimicas. A imaginagdo material ndo se confunde com o
devaneio inerte, passivo, desenergizado concebido pela tradigdo. O
sonhador bachelardiano € engajado, comprometido com as matérias do
mundo. Os arquétipos sdo uma espécie de imagem da matéria enquanto a

matéria € uma condutora da produgéo de imagens.

O carater geométrico apontado por Merleau-Ponty como uma das
possibilidades de olhar para o mundo se aproxima do conceito de
imaginacao formal proposto por Bachelard e se contrapde ao que Deleuze e

Guattari concebem como “haptico”, quando em Mil Platés, se referem a arte
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ndémade®. Esta arte poderia ser definida por multiplos aspectos, dentre os
quais o fato de tratar-se de uma visao aproximada, em oposi¢cao a visao
distanciada. Dizem os filésofos: “E também o “espaco tatil”, ou antes o
“‘espaco haptico”, por diferenca ao espago 6ptico.” O privilégio pelo termo
haptico em relagéo a tatil se da porque as fungdes dos érgéos dos sentidos
se embaralham, podendo o olho exercer fungéo tatil e a mao, fungdo optica.
Ainda segundo Deleuze e Guattari, “Cézanne falava da necessidade de ja
ndo ver o campo de trigo, de ficar proximo demais dele, perder-se sem

referéncia, em espaco liso”®*.

Perder-se sem referéncia, atingir uma zona de indiscernibilidade entre
o artista e o modelo, entre 0 homem e as coisas. Talvez seja por se situar
nesse lugar de comunhao que Cézanne renuncia a perspectiva planimétrica
durante uma boa parte de sua carreira. Merleau-Ponty acredita que Cézanne
exprime pela cor, porque a riqueza expressiva de uma maca a faz
transbordar de seus contornos e ele ndo pode contentar-se com o espaco
que estes lhes prescrevem: “Os objetos da pintura moderna ‘sangran?’,
espalham sob nossos olhos sua substancia, interrogam diretamente nosso
olhar, pdéem a prova o pacto de coexisténcia que fizemos com o mundo por

todo o nosso corpo”®®.

8 Deleuze, Gilles e Guattari, Félix. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia. Tradugdo de Peter Pal
Pelbart e Janice Caiafa. Vol. 5, Sao Paulo: Ed. 34, p. 202.

Deleuze, Gilles e Guattari, Félix. Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia. Tradugdo de Peter Pal
Pelbart e Janice Caiafa. Vol. 5, Sdo Paulo: Ed. 34, p. 204.

Merleau-Ponty, Maurice. A prosa do mundo. Tradugdo de Paulo Neves, Sdo Paulo: Cosac &Naify,
2002, p. 188.
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¥

"Magas e Laranjas" (Cézanne, 1900-1905)

De onde Cézanne pinta, ndo contempla um mundo geométrico, o que
leva o pintor a necessidade de também negar o recurso planimétrico,
matematico, para revelar esse mundo da substancia pela cor transbordante,
que ndo se deixa aprisionar pelos contornos e superficies. E este outro
mundo que Bachelard acredita ser revelado pela pintura de Van Gogh.

Segundo ele:

Um amarelo de Van Gogh é um ouro alquimico, ouro colhido de mil flores,
elaborado como um mel solar. Ndo € nunca simplesmente o ouro do trigo,
da chama ou da cadeira de palha: € um ouro para sempre individualizado
pelos interminaveis sonhos do génio. Ndo pertence mais ao mundo, é
antes o bem de um homem, o coragdo de um homem, a verdade
elementar encontrada na contemplacéo de toda uma vida.

% Bachelard, Gaston. O direito de sonhar, p. 27.
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Logo, trata-se aqui de uma forma peculiar de irrealidade, diferente de
um rearranjo inusitado entre as coisas e suas propriedades. A irrealidade a
qual se refere Bachelard denuncia exatamente a percepgdo como lugar do
falso, da ficgdo, ja que dissimula uma dimensao do real que Van Gogh e
Cézanne se pdem a desvelar ao firmar ndpcias com a substancia, elo
perdido pelo distanciamento do olhar eleito pela cultura ocidental como a
melhor maneira de conexdo com o universo. Para Bachelard n&do é mera
metafora chamar de ouro alquimico o amarelo de Van Gogh porque o fildsofo
acredita que nunca o homem pertenceu com tanta sinceridade ao mundo
como nos tempos dos sonhos alquimicos em que uma matéria era suficiente
para colocar o sonhador no fundo do mundo. A matéria conduz devaneios
césmicos, solicita do sonhador artista a adesédo total a vida do universo. A
contemplagao do artista amante da substancia € haptica, na medida em que
mergulha na profundidade do universo e testemunha a sua realidade

elementar, o jogo de forgas inter-material. Diz Bachelard:

Assim, os elementos, o fogo, a agua, o ar e a terra, que durante tanto
tempo serviram aos fildsofos para pensar magnificamente o universo,
permanecem principios da criagéo artistica. Sua agédo sobre a imaginag&o
pode parecer longinqua, pode parecer metaférica. E, todavia, desde que
se encontrou o justo pertencimento de uma obra de arte a uma forca
césmica elementar, tem-se a impressdo de que se descobriu uma razéo
de unidade que reforga a unidade das obras mais bem compostas. Com
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efeito, aceitando a solicitagao da im%ginagéo dos elementos, o pintor
recebe o germe natural de uma criacao.

Buscando uma espécie de a priori de nossas produgdes imaginarias e
artisticas, Bachelard propde uma analise da obra que ndo leve em conta
questdes histéricas, biograficas ou formais, mas que descubra o
temperamento artistico da obra, sua filiagdio a cada um dos quatro
elementos, fio que conecta nosso psiquismo ao cosmos, devido ao seu
carater arquetipico. Os quatro elementos sao principios cosmoldgicos, ja que
configuram dinamicamente o universo, e também principios psicoldgicos, ja
que sdo motores da produgao de imagens. O psiquismo humano renova as
contaminagdes, os devires materiais que configuram e reconfiguram,
territorializam e desterritorializam o cosmos. O artista ndo conhece
objetivamente o mundo, mas testemunha sua substancia elementar, da qual
se apropria e fiel a sua marca, acrescenta uma matéria nova, como que

celebrando e renovando a beleza universal.

Assim, para Bachelard a noiva camponesa de Chagall revelaria uma
imaginagao aérea, ascencional, uma vontade de elevagao, de atingir os
cumes altos e frescos, caracteristica que marca toda a obra do pintor. Seu
cavalo verde expressaria um vegetarismo imaginario, um verdejar do animal
que assume a dimensdo césmica da arvore, que tanto aponta para o céu
como finca suas raizes no mundo subterrédneo e obscuro, misto de leveza e

peso.

8 1dem, p. 29-30.



64

A obra de Monet é abordada em dois textos de O direito de sonhar, e
analisada em seus multiplos sonhos elementares, aquaticos, aéreos e
terrestres. A série As ninféias é conduzida pela imaginagao aquatica, pelo
elemento mais feminino, uniforme e constante, que reflete uma intimidade
peculiar e que na dialética do espelho e das profundezas, transmuta em
paisagem exuberante e bela a dor abissal do fundo do lago: “Algumas vezes,
do fundo do abismo sobe uma bolha singular: no dialogo da superficie. Essa
bolha balbucia, a planta suspira, o lago geme. E o sonhador que pinta é

induzido a ter piedade da infelicidade cosmica”®.

"As ninféias" (Monet)

Ja dois quadros da série sobre a catedral de Rouen revelam
respectivamente uma inclinagdo aérea e um temperamento terrestre. Na
primeira ("A Catedral de Rouen” - Monet, 1892/1893), a catedral rouba da

8 Bachelard, Gaston. O direito de sonhar, p. 6.
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bruma azulada a matéria azul que a prépria bruma havia roubado do céu
azul. O transbordamento do azul desobedece ao rigor geométrico das
linhas. A catedral ganha asas:

Na segunda, o sonho elementar de Monet pretende que a catedral se
torne esponja de luz, se torne um astro doce e ruivo, proximo da terra, morno

como um homem diante da lareira.

“A Catedral de Ro;jén, o portall e a torre em pleno sol,
harmonia entre azul e ouro” (Monet, 1894)

Ao se referir a uma famosa anedota feita por um hoteleiro que via

Renoir pintar mulheres nuas no riacho das Lavadeiras enquanto estava
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diante do mar, Merleau-Ponty parece se aproximar das analises materiais da

arte, empreendidas por Bachelard:

O azul do mar havia se tornado o riacho das Lavadeiras (...) Sua viséo era
menos uma maneira de olhar o mar do que a secreta elaboragdo de um
mundo ao qual pertencia essa profundidade de azul que ele retomava na
imensidao.” Mas justamente, por que o azul do mar pertencia ao mundo
da pintura de Renoir? Como podia ensinar-lhe alguma coisa acerca do
riacho das Lavadeiras? E que cada fragmento do mundo, e especialmente
o mar, ora crivado de turbilhdes, de cristas e de rugas, ora macico,
espesso e imovel nele mesmo, desdobra um numero ilimitado de figuras
do ser , mostra um certo modo que ele tem de responder e de vibrar sob o
ataque do olhar, que evoca todo tipo de variantes, e finalmente ensina,
além dele mesmo, uma maneira geral de falar. Pode-se pintar mulheres
nuas e um riacho de agua doce em presenga do mar em Cassis, porque
ndo se pede ao mar sendo a maneira que ele tem de interpretar a
substancia liquida, de manifesta-la, de compd-la consigo mesmo para
fazé-ks)gdizer isso e aquilo, em suma , uma tipologia das manifestacdes da
agua.

"As lavadeiras" (Renoir, 1889)

Este dialogo entre o pintor e as manifestagdes dos elementos nos leva

ao salto do estético ao ontoldgico: seguindo o percurso bachelardiano, a obra

8 Merleau-Ponty, Maurice. A prosa do mundo. Tradugdo de Paulo Neves, Sdo Paulo: Cosac &Naify,

2002, p. 89.
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de arte teria uma fungcdo de minimizar o tragico do divércio entre homem e
cosmos. O devaneio comum, mesmo que vinculado aos arquétipos e se
caracterize por um arrebatamento integral do homem, se inscreve numa
temporalidade instantdnea, ou seja, €, como o homem, marcado pela
finitude. Ao mesmo tempo, por mais “material” que seja um devaneio comum,
por mais que sonhe profundamente a matéria e ndo os objetos, ele é um
fendbmeno unico, irrepetivel e incomunicavel. O que lhe fornece uma certa
solidez e possibilita sua comunicabilidade € o substrato artistico, responsavel
pela concessao de eternidade ao instante da criagcdo. As cores para o pintor,
a massa para o artesao, o ferro para o fundidor, sdo os recursos materiais
que o artista acrescenta ao material arquetipico para por meios estéticos
sobreviver a finitude humana, criando a ilusdo de que o vinculo do homem
com o cosmos nao foi definitivamente perdido. O instante da criagao revela
tanto o ser quanto as coisas, num aprofundamento para o interior do homem
e para as entranhas do Universo, num duplo movimento de introverséo e

extroversiao. Como afirma Bachelard em A terra e os devaneios da vontade:

A imagem material € uma superagao do ser imediato, um aprofundamento
do ser superficial. E esse aprofundamento abre uma dupla perspectiva:
para a intimidade do sujeito atuante e no interior substancial do objeto
inerte encontrado pela percepgéo. Entdo, no trabalho da matéria, inverte-
se essa dupla perspectiva; as intimidades do sujeito e do objeto se trocam
entre si; nasce assim na alma do trabalhador em ritmo salutar de
introversao e de extroversao.

Nisso o artista € crianga, considerada por Bachelard um materialista
nato. Fomos historicamente divorciados das forcas do cosmos, tivemos
nossas imagens cosmicas diluidas e intimidadas pela forga masculina do
conceito e da razdo pura. A educagdo de cada criangca seria uma
confirmagédo desta primeira violéncia, ao mutilar a imaginagao infantil,
material por exceléncia e impedir que assuma uma relagédo mais intima com
a matéria do mundo. A necessidade de inscrever o homem na vida adulta da

sociedade implica numa perda das poténcias da solidao cosmica e criante.

% Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagéo das forgas, p. 26.



68

Para Bachelard, a crianga quer estabelecer uma relagao direta com o
mundo material, talvez por ainda nao ter aprendido a estranha ligado de que
seu corpo nao faz parte do corpo do mundo, de que sua carne nao se
encontra ligada a carne intima do universo. Ela sabe, em suas convicgdes
corporais, que € poeira de estrelas e que quando suas forgas se extinguirem
enfim, a maternal terra que a convidou para brincar, a recebera e ninara seu
sono eterno. O trabalhador, o pintor, o poeta que Bachelard elogia mantém
do estado infantil algum traco desta convicgdo intima. Portanto, a forga
imaginante assim como a obra de arte que se deixa por ela conduzir, ndo é
copia mal-feita de nossas impressdes sensiveis. Ela retira o véu do mundo,
véu langado pela nossa ansia de objetividade e desnuda a carne rosea da
Natureza, colorindo seu delicado corpo com as forgas colorantes, numa

ontologia da cor, num desvelamento do Ser.



69

O BELO E O SUBLIME EM BACHELARD®"

O BELO

Uma das importantes questdes que delineiam o registro estético da
poética dos elementos de Bachelard é a questao do belo, um dos temas mais
abordados ao longo de toda um tradigdo que se debrucga sobre a estética e a
filosofia da arte. O livro A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a
imaginagcdo das forgas, € um importante catalisador dos didlogos entre
Bachelard e a tradicdo filoséfica. E nesta obra que o filésofo nos apresenta
uma espécie de devaneio material em que, diferentemente do que pretende a
longa tradicao filosoéfico-psicolégica, o homem nao se encontra em estado
meditante e descontraido, levado como que passivamente para as aventuras
de um sonho que lhe domina, que lhe oferece belas fantasmagorias
marcadas pela auséncia. Os devaneios ativos de que trata sua bela obra séo
produzidos pela proficua alianga entre as duas faculdades mais importantes
do psiquismo humano: a imaginagédo e a vontade, que agem conjuntamente
na produgao de imagens do trabalho, dos devaneios da energia. Diz
Bachelard:

Naturalmente, ndo entra em nossos projetos isolar as faculdades psiquicas
Demonstraremos, pelo contrdrio, que a imaginacdo e a vontade, que
poderiam, numa visdo elementar, passar por antitéticas, sdo, no fundo,
estreitamente interdependentes. Sé gostamos daquilo que imaginamos

91 A tematica do belo e do sublime, amplamente discutida pela tradigéo filosofica e especificamente, na
filosofia kantiana, recebe destaque no pensamento bachelardiano, sem que seja levado a cabo, pelo
fildsofo, debate com os representantes desta tradicdo. Levando em consideragéo o tratamento dado
por Bachelard aos temas, faz-se necessario esclarecer que a tematica do belo em Bachelard sera
abordada na presente tese sem que seja desenvolvido didlogo entre sua concepgdo e o estudo
realizado por Kant, cuja leitura é, indubitavelmente, importante referencial para uma ampla
compreensao do problema do belo. Por outro lado, o tema do sublime exigira uma retomada do
problema do sublime em Kant, ja que é claramente possivel encontrar ecos da problematica kantiana
em Bachelard, ainda que de forma implicita. Faga-se ressalva que no campo terminolégico, Bachelard
ndo se serve do arcaboucgo linglistico de Kant. Esta retomada da filosofia kantiana ndo pretende
apontar para um neokantismo bachelardiano nem tampouco para um antagonismo entre os dois
projetos. Antes, trata-se de reconhecer uma espécie peculiar de sublimidade na poética de Bachelard,
que também pode ser compreendida em dois registros: a cosmicidade propria ao devaneio (que
poderiamos pensar com o sublime matematico em Kant) e as relagbes entre o homem e as poténcias
da natureza (que poderiamos pensar com o sublime dindmico). Uma diferenca essencial que
apresentaremos é o estatuto da imaginacdo, que na sublimidade bachelardiana, recebe acento
positivo, autdnomo e poder ilimitado.
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ricamente, daquilo que cobrimos de belezas projetadas. Assim o trabalho
energético das matérias duras e das massas amassadas pacientemente é
animado por belezas prometidas. VVé-se aparecer um pancalismo ativo, um
pancalismo que deve prometerd que deve projetar o belo além do util, logo,
um pancalismo que deve falar. 2

Em primeiro lugar, gostariamos de tecer alguns comentarios sobre o
termo Pancalismo, utilizado ndo somente neste trecho da obra, mas que
recorrentemente emerge da escritura bachelardiana, referido em alguns
momentos, ao romantismo de Novalis. Pancalismo € um termo que tem
raizes gregas e designa “Tudo é belo”. E a afirmacdo de uma beleza
universal, tese que Bachelard diz compartilhar com Novalis. O interessante
neste elogio ao belo é que no conjunto das obras poéticas de Bachelard o
belo césmico, da Natureza que se deixa revelar, agradecida, pelo artista e
pelo escritor, ndo se confunde com o belo simplesmente visto, contemplado,
admirado. E mesmo que parta do olhar para as coisas, esse olhar € movido
pela vontade, pela vontade de ver:

A filosofia de Schopenhauer mostrou que a contemplagdo estética
apazigua por um instante a infelicidade do homem ao desprendé-lo do
drama da vontade. Essa separagdo entre a contemplagéo e a vontade
anula uma caracteristica que gostariamos de sublinhar: a vontade de
contemplar. Também a contemplagdo determina uma vontade. O homem
quer ver. Ver é uma necessidade direta.®®

O pacto entre contemplagdo e vontade, tdo original da historia da
filosofia quanto a alianga entre imagem e matéria, parece refletir a
preocupacao bachelardiana em desmistificar as divisbes tradicionais entre
sensivel e inteligivel, matéria e forma, intelecto e corpo, afirmando que a
atitude meditativa, observadora e reflexiva, um paradigma da imagem do
filésofo e do artista, tem em sua raiz um impulso do homem em direcao as
coisas, uma especie de pulsdo, que o leva a querer penetrar o mundo. A
contemplacdo da natureza nado se desvencilha da faculdade da vontade.
Evidentemente que para Bachelard “vontade” ndo tem o mesmo sentido

empregado por Kant em sua andlise da razéo pratica®. A vontade

92 Bachelard, Gaston,. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginag¢éo das forgas, p. 6.
Idem. A agua e os sonhos, p.30.
Kant, Immanuel. Critica da razdo pratica. Tradugao de Arthur Mouréo, Lisboa: Edigbes 70, s.d.
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bachelardiana é a faculdade psiquica que impulsiona o homem em direcéo
ao mundo, seja pelo conhecimento, ja que a ciéncia € movida por uma
vontade de poder, ou pela integragdo cdésmica possibilitada pelo devaneio.
Assim, percebemos que em Bachelard o belo, a contemplagcdo sonhadora da
natureza cdésmica, ndo pode ser isolado do desejo, da pulsdo sem a qual o
homem ndo se langa em diregdo a um além de si, a sur-humanité tao
celebrada na poética bachelardiana. Esta pulsdo que fornece ao homem
vigor para conhecer as coisas por dentro € expressa no seguinte trecho de A

terra e os devaneios do repouso:.

Em Les secrets de la maturité (Os segredos da maturidade), Hans
Carossa escreve: ‘O homem € a unica criatura da terra que tem vontade
de olhar para o interior de outra’ A vontade de olhar para o interior das
coisas torna a visdo agugada, a visdo penetrante. Transforma a visdo
numa violéncia. Ela detecta a falha, a fenda, a fissura pela qual se pode
violar o segredo das coisas ocultas.*

Para designar esta visdo, Bachelard multiplica seus adjetivos: “visao
penetrante”, “visdo agucada”, “visdo ativa”. A crianga expressa essa
curiosidade agressiva, pela vontade incontrolavel de destruir os brinquedos
para conhecé-los por dentro. Esta curiosidade agressiva, esse olhar ativo,
que provoca devaneios tensos, pretende se lancar do visivel em direcdo ao
invisivel®®, mas ndo de um invisivel espiritual, incorporeo, transcendente. Um
invisivel provisério, que se revela tdo logo o homem desafie violar as
superficies herméticas que o escondem. A busca é pela profundidade, por
algo que o objeto ndo é capaz de oferecer e que forga, portanto, o homem, a
buscar, o que demanda algo mais que o puro olhar. Entregue a esses
devaneios ativos, o homem que sonha é levado a retomar o animismo
caracteristico do pensamento mitico e alquimico e recusar ao mundo a

passividade que as teorias do conhecimento tem insistido em afirmar. O

% Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios do repouso: ensaio sobre as imagens da intimidade, p. 7.
% Jaem A agua e os sonhos, Bachelard se refere a relagdo entre poesia e invisivel da seguinte
maneira: “A imaginagédo inventa mais que coisas e dramas; inventa vida nova, inventa mente nova;
abre olhos que tém novos tipos de visdo. Vera se tiver visdes. Tera visdes se se educar com devaneios
antes de educar-se com experiéncias, se as experiéncias vierem depois como provas de seus
devaneios. Como diz D’Annunzio: ‘Os acontecimentos mais ricos ocorrem em nds muito antes que a
alma se aperceba deles. E, quando comegcamos a abrir os olhos para o visivel, ha muito que ja
estdvamos aderentes ao invisivel’. Essa adeséo ao invisivel, eis a poesia primordial, eis a poesia que
nos permite tomar gosto por nosso destino intimo.” Bachelard, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio
sobre a imaginagdo da matéria, p. 18.
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mundo é visto, mas o mundo também vé. O mundo é belo e quer ser visto,
admirado, contemplado. Em varios momentos da obra Bachelard faz
referéncias explicitas ao carater animico da prépria natureza, sem no entanto
esclarecer se 0 que é animada € a natureza propriamente ou se se trata da
natureza imaginada, objeto de nossos devaneios. Mas ao afirmar a tese de
que a imaginacgao é a faculdade ou a dimens&o mais originaria do homem
(do ponto de vista estético, psicolégico e ontolégico), ndo cabe tomar como
referéncia do que seja o mundo real ou verdadeiro nossa experiéncia
perceptiva do mundo e tampouco nossas elaboragdes conceituais. A
imaginacao e a arte nela enraizada ndo possuem nenhum compromisso com
a verdade, tampouco podem ser acusadas de falsas ou enganosas. A
literatura (e a arte em geral) é rica pela riqueza de suas imagens e as
imagens sao o ponto de contato mais direto, mais imediato com o cosmos.
Essa vida que a imaginagdo abre é uma vida nova (se comparada a
experiéncia ordinaria do homem com as coisas e porque a arte possui a
funcdo de renovar os arquétipos enraizados no psiquismo humano) mas ao
mesmo tempo, remete ao que ha de mais primitivo em ndos: o poder de
sonhar. Em O ar e os sonhos, contrariando as teses que afirmam a falsidade

e 0 engano da arte, Bachelard diz:

Uma vida imaginaria — a verdadeira vida! — se anima em torno de uma
imagem literaria pura. E para a imagem literaria que se deve dizer, com O.
de Milosz (...): Mas estas sdo coisas cujo nome nido € nem som nem
siléncio”.”’

Comentando um trecho da obra de Eugenio d’Ors em que este critica
ferozmente a reversibilidade das paisagens aéreas e aquaticas na série As
Ninféias de Monet, diz Bachelard, afirmando a poténcia do falso

caracteristica do devaneio e da produgao artistica:

Com que prazer acolheremos, ao contrario de Eugenio d’Ors, uma obra de
arte que dé uma ilusdo de mobilidade, que nos engane mesmo, se esse

" Bachelard, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do movimento, p. 262.
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erro nos abrir caminho parg um devaneio! E exatamente isso o que
sentimos diante das Ninféias.

Para Bachelard a contemplacdo ndo se opde a vontade. Antes, se
caracteriza como uma de suas manifestagdes, a saber, a vontade do belo,
um dos elementos da vontade geral. Mas além da vontade de ver apontada
por Bachelard como uma caracteristica humana, ha ainda, reforgcando suas
teses animistas, em primeiro lugar, uma Natureza que vé. E em segundo
lugar, a vontade da Natureza de ser vista. Analisemos inicialmente a
concepcdo de uma Natureza que ndo somente é contemplada, mas que
também contempla. Nossas primeiras intuicbes sobre esta questdo nos
remetem a concepcgéo antiga de olhar, que ainda desconhece a separagao
entre sujeito e objeto®. Diferentemente da ética moderna, que com suas
descobertas anatdbmicas e das propriedades da luz, se torna uma disciplina
independente dos desenvolvimentos filosdéficos, a 6tica antiga, como todas as
disciplinas da Antiguidade, eram dependentes da filosofia. A concepgao
antiga era centrada na idéia de fogo visual, compreendido como o fogo do
olhar que se projeta da alma para fora do corpo. O raio visual € luminoso
porque o fogo do olhar torna as coisas visiveis. Da mesma forma que o olhar
ilumina as coisas, 0os corpos celestes podem ver, ja que toda fonte luminosa
possui esta capacidade. Assim, percebemos que a distingdo entre o subjetivo
e 0 objetivo ainda ndo estava presente.

Se o fogo interior possibilita a visdo € por uma relagao de causalidade
analdgica segundo a qual todo semelhante pode agir sobre o semelhante,
ha similitude entre o agente e o paciente e assim, a oposi¢cado cartesiana
entre sujeito e objeto, perceber e ser percebido, ver e ser visto, ndo faz
sentido. Em sua obra Timeu’®, Platdo descreve os olhos como porta-luzes e
0 raio visual é por ele concebido como um 6rgao corporal resultante da

combinagao entre a luz da chama e o fogo orgéanico saido do olho. Isto quer

% |dem, A &gua e os sonhos: ensaio sobre a imaginacdo da matéria, p. 30.

Quinet, Antonio. Um olhar a mais: ver e ser visto na psicanalise. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,
2002, p. 19-25.
% Timeu — 45 C (PLATAO, Plato in twelve volumes, Londres: William Heineman Ltd., 1925, vol. 9,
p.38) .
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dizer que a visdo se da através da mistura entre efluvios emanados das
coisas e o0s raios que se projetam dos olhos. Aqui, o olho anatébmica e
funcionalmente nao recebia a menor importancia, a vista era considerada
simplesmente o que faz ver, o olhar, que simultaneamente faz ver e torna as

coisas visiveis.

Em Bachelard, se multiplicam imagens onde a natureza em suas mais
variadas manifestacdes, possui a capacidade de ver. Assim, o pavao pode
ver com os cem olhos de suas penas, a violeta contempla o céu azulado até
que sua cor se assemelhe a dele. Bastante ilustrativa € a abordagem da
questdo do belo que emerge das analises bachelardianas sobre a imagem
literaria de Narciso, no capitulo “As aguas claras, as aguas primaveris e as
aguas correntes. As condigdes objetivas do narcisismo. As aguas
amorosas.”, primeiro capitulo da obra A &gua e os sonhos. E neste momento
da obra em que Bachelard se refere a um narcisismo césmico, que difere de
forma significativa da interpretagédo psicolégica tradicional da imagem mitica
de Narciso. Para o filésofo francés, Narciso ndo vé somente a si mesmo, nado
contempla somente sua propria imagem refletida no espelho do lago: “Sua
prépria imagem é o centro de um mundo. Com Narciso, para Narciso, é toda
a floresta que se mira, todo o céu que vem tomar consciéncia de sua

grandiosa imagem”.""’

O lago aparece como um pintor natural, como um catalisador da
vontade do céu e das nuvens de se verem refletidos. Narciso admira sua
imagem refletida no espelho natural das aguas, ja que os espelhos “culturais”
sdo, segundo Bachelard, “objetos demasiado civilizados, demasiado
manejaveis, demasiado geométricos; sao instrumentos de sonho evidentes
demais para adaptar-se por si mesmos a vida onirica.”'? Diferentemente do
espelho da cultura, resistente e aprisionador, o espelho da fonte € um
caminho aberto, propicio para a atividade de uma imaginagdo também
caracterizada pela abertura. Aqui o fildsofo contrapde uma imagem apoiada

em valores da cultura, artificiais — o espelho da uma imagem estavel demais,

1ot Bachelard, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p. 26-27.

192 1dem, p. 24.
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da a impressdo de uma beleza concluida e nao continuada, em um reflexo
vago e palido — a uma imagem como elemento de um sonho natural, mais
apropriada a um exercicio de integragdo do homem sonhador com o cosmos
material. Sobre este ponto, é interessante abordar um tema importante
presente na poética bachelardiana, a questdo da fungao de irreal, atribuida
pelo filésofo francés as produgdes imagéticas. A principio, esta idéia do
sonho natural poderia nos levar a questionar como o fildsofo compatibiliza a
contemplacao da natureza (que pode proporcionar ao sonhador devaneios
fecundos) e a irrealidade que caracteriza o imaginario. Segundo Bachelard,
diferentemente da percepcao, da memoria e da formulagcdo conceitual, que
integram o homem compreendido como espirito aos projetos da sociedade, a
uma fungao de real, a imaginagao possui como fung¢ao primordial a remissao
do homem a uma dimenséo de irrealidade. Vejamos como o fildsofo se refere

a esta funcéao prépria da atividade da imaginagao:

Entretanto, vamos empregar a presente obra em (...) estabelecer uma tese
que afirma o carater psiquicamente fundamental da imaginagéo criadora.
Em outras palavras, para nés, a imagem percebida e a imagem criada séo
duas instancias psiquicas muito diferentes e seria preciso uma palavra
especial para designar a imagem imaginada. Tudo aquilo que é dito nos
manuais sobre a imaginagéo reprodutora deve ser creditado a imaginagéo
e a memoria. A imaginagéo criadora tem fungbes totalmente diferentes
daquelas da imaginacgéo reprodutora. Cabe a ela essa fungéo de irreal que
é psiquicamente tdo util como a fung¢do do real evocada com tanta
freqliéncia pelos psicélogos para caracterizar a adaptagao de um espirito a
uma realidade marcada Esta fungdo de irreal ira reconhecer,
precisamente, valores de soliddo. O devaneio comum é um de seus
aspectos mais simples.1

Portanto, para Bachelard, a imagem produzida nédo é um residuo das
experiéncias perceptivas do homem, o que seria o paradigma classico e
moderno da imaginagéo reprodutora, mas antes, seria uma criagdo que nao
corrobora para uma adaptacdo do homem na realidade em que ele se
encontra inserido. Mas é evidente que neste trecho ainda estamos longe de
encontrar a caracterizagao precisa do que seria a funcdo de irreal ou de
irrealidade frequentemente evocada por Bachelard. Aqui temos apenas uma

193 Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade; ensaio sobre a imaginagéo das forgas, p. 3.
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espécie de definicdo negativa, ou seja, sabemos 0 que a imagem néo é, e
qual funcéo nao Ihe cabe exercer no psiquismo humano. Fica entdo marcada
a diferenga entre a imaginagao e as demais faculdades, a saber, a percepgao
e a memoria. Ainda nesta pagina Bachelard recorre ao auxilio de Novalis
para reforgar o papel que atribui a imaginagao e para relacionar a irrealidade
da imagem ao seu carater arquetipico:

Para nés, o debate que queremos encetar sobre a primitividade da
imagem é imediatamente decisivo, pois vinculamos a vida prépria das
imagens aos arquétipos cuja atividade foi mostrada pela psicanalise. As
imagens imaginadas sao antes sublimagbes dos arquétipos do que
reprodugdes da realidade.’®

Acreditamos ser na obra O ar e os sonhos onde Bachelard torna mais
explicito o alcance e o sentido preciso da irrealidade prépria a imaginagao,
que somente se deixa desvelar se atentarmos para a ambiglidade que
marca a concepg¢ao bachelardiana de imaginagdo e que se expressa das
mais variadas maneiras. Em O ar e os sonhos, Bachelard aponta para a
imagem literaria nova como renovadora do ser, como possibilitadora da
identidade entre ser e palavra. A palavra, o verbo literario, assume o papel de
sujeito mesmo que imagina, o que s6 pode ser alcangado se se trata de uma
literatura que renova imagens, e que néao se contenta em repetir imagens ja
tornadas clichés pela tradicdo. Essa abertura e essa mobilidade que
conferem a imaginagdo atmosfera sempre fresca e primaveril, e que
transportam o homem (o simples sonhador ou o leitor das imagens literarias)
a um outro mundo, ndo pode se confundir com uma evasao, com uma
viagem sem roteiro e sem mapas, como um perder-se, um fuidificar-se. O
poeta que nos deixa como que “a deriva” nao € o verdadeiro poeta aos olhos
de Bachelard. O verdadeiro poeta coloca em jogo uma imaginagao ao
mesmo tempo movel e regular, de modo que ele nos leva a um ambito
préprio do imaginario mas sua filiagao a um elemento material possibilita que
haja uma espécie de consisténcia em seus blocos de imagens, impedindo
que a sequéncia de imagens desemboque em devaneios fugidios e

1% |bidem.
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evanescentes. Assim, o elemento material funciona como um condutor do
devaneio poético, o que fornece a imaginagdo um relativo determinismo, uma
parcial regularidade, sem que isso comprometa a inventividade e a novidade

que devem caracterizar a poesia elogiada por Bachelard.

Retomando o tema do narcisismo cosmico, o lago aparece como um
grande espelho que possui a fungao de refletir as imagens do mundo, fungao
compartilhada pelo artista, que expressa a beleza universal, como que
fazendo uma caridade com o belo. E Monet um representante desta funcéo
da arte, de uma arte que se coloca a servigo das forcas césmicas. E assim
que Bachelard revela o pancalismo da Natureza e a funcdo do artista em

revelar sua beleza:

O mundo quer ser visto: antes que houvesse olhos para ver, o olho da
agua, o grande olho das aguas tranquilas olhava as flores que se abriam.
E é nesse reflexo — quem dirda o contrario? — que o mundo tomou, pela
primeira vez, consciéncia de sua beleza. Do mesmo modo, desde que
Claude Monet olhou as ninféias, as ninféias da lle-de-France s&o mais
belas e maiores. Flutuam sobre nossos riachos com mais folhas, mais
tranqlilamente, comportadas como imagens de Létus-criangca (...) Em
suma, em todos os atos de sua vida, em todos os esforgos de sua arte,
Claude Monet foi um servidor e um guia das forcas de beleza que
conduzem o mundo.'®®

A beleza cosmica nédo se desvela com os olhos, ou ao menos, nao
somente com eles. Trata-se de um comprometimento da totalidade do
homem na experiéncia do encontro com o belo. Nada desinteressada, essa
vivéncia coloca em atividade todas as dimensdes humanas: o psiquismo, o
fisico, o afetivo. E afeta todo o espectro sensorial do homem, ndo somente o
sentido visual. Um exemplo estd num dos valores assumidos pela poética
das aguas, o frescor, adjetivo da agua. E um privilégio do elemento aquatico
o carater primaveril, fresco, matinal. O frescor, como os outros valores dos
elementos, remeteria ndo mais ao dominio das sensag¢des, mas ao que
Bachelard denomina “valores sensuais”, vinculados a cada matéria, a cada
substancia. O frescor, um valor sensual caracteristico das aguas, se enraiza

numa agua primitiva, por uma “agua carnal’, elemento universal.

1% Bachelard, Gaston. O direito de sonhar, p. 6-7.
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Vejamos mais algumas consideragdes bachelardianas sobre o tema
da beleza, tema classico das investigagbes da estética e da teoria da arte,
desde o pensamento classico platénico passando pelas consideragbes de
Kant e Hegel. Um caminho possivel para a andlise do tema do belo na
poética bachelardiana tem como ponto de partida a apresentacao, inédita na
histéria do pensamento, de duas formas diferentes de imaginagdo — vale
ressaltar que sua diferenga ndo caracteriza sua indissociabilidade — a

imaginacao material e a imaginagao formal.

E na obra A 4gua e os sonhos: ensaio sobre a imaginacédo da matéria,
que Bachelard traz a luz pela primeira vez esta distingcdo que marcara toda
sua producio poética da década de 1940 e que marcara a diferenga entre
esses textos e aqueles primeiros movimentos do filésofo diante do estudo
das imagens (A formagédo do espirito cientifico e A poética do fogo). Aqui o
filbsofo nos mostra mais uma ambigluidade do homem: além de se dividir
entre os reinos do intelecto e do imaginario, o homem (seja ele artista, fruidor
da obra de arte e mesmo o homem comum, que com maior ou menor
constancia, se langca no mundo abissal do devaneio acordado), tem duas
formas de imaginar, ou podemos dizer que a faculdade da imaginacgao
trabalha em dois sentidos: uma imaginagdo das formas e uma imaginagéo
das profundidades. Dizer isso, a nosso ver, ndo significa somente que o
homem pode produzir imagens geométricas, formar linhas e contornos, por
um lado, e por outro lado, que ele pode imaginar o interior dos objetos, seu
préprio interior, os espacos subterraneos, etc. Nossa hipdtese é de que
Bachelard pretende nos remeter a uma dupla postura do homem diante do
mundo, no que isso pode ter ndo somente de desdobramentos estéticos,
mas também ontolégicos ou existenciais: uma postura contemplativa,
valorizada pela tradi¢cao filoséfica, e uma postura ativista, um langar-se no
mundo com mais ardor, uma relagado que poderiamos chamar de voluptuosa,
em dire¢cao ao ndo-ser, a tudo aquilo que o homem nao é. Esta postura, essa
forma de ser do homem, seria a possibilitadora de uma relagdo mais intima,
de trabalho com a materialidade cdésmica, esta instancia que assume

contornos ontoldgicos na obra de Bachelard, como pretendemos demonstrar
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ao longo desta tese. E esse comprometimento — que em Bachelard, assumira
caracteristicas ora extrovertidas ora introvertidas — que leva o homem, desde
0 mais comum trabalhador até o artista consagrado (que Bachelard trata com
a mesma atencgao) a formar imagens materiais. E é a produgao de imagens
materiais (paradoxalmente novas e arcaicas, porque renovadas pela acéo do
imaginario dinamico e povoadas de arquétipos enraizados no inconsciente
coletivo) que leva o homem a atingir uma zona do real que ndo podemos
apreender com a mera contemplacdo das superficies, com um mundo-
paisagem. Trabalhar as matérias nos leva a ativar a imaginagao material e a

imagem material nos leva a querer trabalhar as matérias.

As duas espécies de imaginagdo s&o duas “causas” da produgao
artistica, sendo impossivel que as dissociemos de forma absoluta. Isto

porque segundo Bachelard:

Sem duvida, ha obras em que as duas forgas imaginantes atuam juntas. E
mesmo impossivel separa-las completamente. O devaneio mais movel,
mais totalmente metamorfoseante, mais totalmente entregue as formas,
guarda ainda assim um lastro, uma densidade, uma lentiddo, uma
germinagdo. Em compensacgéo, toda obra poética que mergulha muito
profundamente no germe do ser para encontrar a sélida constancia e a
bela monotonia da matéria, toda obra poética que adquire suas forgas na
acdo vigilante de uma causa substancial deve, mesmo assim, florescer,
adornar-se. Deve acolher, para a primeira sedugdo do leitor, as
exuberancias da beleza formal.

Em vista dessa necessidade de seduzir, a imaginagdo trabalha mais
geralmente onde vai a alegria — ou pelo menos onde vai uma alegria! —, no
sentido das formas e das cores, no sentido das variedades e das
metamorfoses, no sentido de um porvir da sugerficie. Ela deserta a
profundidade, a intimidade substancial, o volume.'®

Vemos neste trecho que as duas espécies de imaginagdo sao
principios de criagdo artistica. Ha obras de arte — Bachelard se refere mais
frequentemente a literatura — que se configuram tanto pelas imagens da
beleza superficial quanto pelas imagens das raizes profundas. Mas nao
devemos nos precipitar em apontar para uma simetria entre estas duas
forgas imaginantes, na obra bachelardiana. Principalmente se lemos com

atengdo os primeiros movimentos da “Introdugdo” de A agua e os sonhos,

1% Bachelard, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p. 2.
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onde o filésofo se refere a imaginagdo material apontando tanto para sua
primazia do ponto de vista da configuragéo artistica (registro estético) quanto
para sua primazia em relagdo ao seu alcance ontolégico, pelo fato dela
acessar um “fundo do ser” inatingivel pelas exuberantes imagens formais.
Sobre o registro estético da imaginagdo material, € necessario inicialmente
que compreendamos como Bachelard concebe a origem da obra de arte, o
dinamismo da configuragdo artistica, ao menos em seus aspectos
psicologicos, ja que abordaremos em outro momento a origem da obra de

arte em sua profundidade ontoldgica.

A obra de arte se ergue sobre dois elementos: o devaneio ou sonho
acordado (que seria a matéria da obra de arte, Ihe fornecendo consisténcia e
duracéao e possibilitando a comunicabilidade entre artista e fruidor da obra de
arte) e as formas de expressao de que ao artista pode se servir para dar
contornos a esse material. Se por um lado a forma da obra varia, a matéria
tem somente uma relativa variabilidade, pois como ja vimos, o devaneio se
produz pela produgdo de imagens que emergem de um fundo psiquico
comum aos homens e que portanto, apesar de toda a diferenga de estilo e de
tracos de cada artista e de cada sonhador, ha imagens que possuem certas
caracteristicas que permitem que sejam classificadas e agrupadas sob
determinados arquétipos e que consequentemente, produzem em cada um
de nos (no que Bachelard chama por vezes psiquismo, alma ou mesmo ser)
uma mesma repercussdo, despertam em cada um de ndés 0s mesmos

impulsos, orientam nossa vontade de forma analoga.'”” Para Bachelard, a

107 Aqui acreditamos ser possivel caracterizar um trago de universalismo na concepgao bachelardiana,
que apontaria para uma espécie de subjetividade transcendental, visto que as faculdades psiquicas
que o filésofo reconhece no “sujeito” sdo compartilhadas por uma coletividade. Mas o encontro do
homem com o cosmos propiciado pelo devaneio é sempre irrepetivel, Unico, singular. E cada um de
nds se relaciona com os elementos (ou com as imagens elementares) de forma diferente, o que leva o
fildsofo a operar uma dupla classificagdo: o temperamento do elemento e o temperamento do homem
do devaneio, seja ele artista ou sonhador. A indissociabilidade entre imaginagédo e vontade faz com
que toda experiéncia onirica implique necessariamente em valores. Valorizamos ou devalorizamos as
matérias e suas imagens desde que aceitemos ou ndo o convite, o apelo do elemento. Em A terra e os
devaneios do repouso, encontramos um dos momentos em que Bachelard sinaliza a relagdo entre a
imaginagéo e a valoragéo: “Com efeito, a imaginagao é tdo ardente para odiar as imagens como para
estiméa-las”. (p. 30) E mais adiante, quando afirma: “Como se vé, certas almas introduzem valores nas
mais singulares imagens, que deixam indiferente a maioria dos homens. Isso nos prova que toda
imagem material adotada sinceramente torna-se imediatamente um valor’.(p. 32). Portanto, esta
relagdo entre imaginacéo e valorizagdo leva o filésofo francés a um distanciamento relativamente as
teses kantianas sobre o carater desinteressado do juizo estético. A imagina¢do material demanda do
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primazia estética da imaginagdo material também se revela ja que a causa
material do devaneio, ou seja, o vinculo do devaneio a um dos elementos
materiais daria a ele a consisténcia necessaria para que se torne obra
escrita. Aqui fica bastante claro que mesmo em obras onde nao é explicita a
existéncia de causa material, ela esta presente, o que possibilita a origem da
obra de arte. Diz Bachelard:

E, se é verdade, como acreditamos, que toda poética deve receber
componentes — por fracos que sejam — de esséncia material, € ainda essa
classificagao pelos elementos materiais fundamentais que deve aliar mais
fortemente as almas poéticas. Para que um devaneio tenha
prosseguimento com bastante constancia para resultar em uma obra
escrita, para que ndo seja simplesmente a disponibilidade de uma hora
fugaz, é preciso que ele encontre sua matéria, € preciso que um elemento
material Ihe dé sua propria substancia, sua propria regra, sua poética
especificame.

Se Bachelard reconhece uma primazia da imaginagcdo no que se
refere a origem e configuragdo mesmas da obra de arte, esta ndo é a unica
razao que o leva a formular uma verdadeira apologia a “causa material”’. Ha
ainda, como anunciamos, um segundo motivo, desta vez ndo meramente
estético, mas ontolégico. Vejamos como o filésofo apresenta a imaginagao
material, apos ter descrito as caracteristicas fundamentais da imaginagao

formal:

As outras forgas imaginantes escavam o fundo do ser; querem encontrar
no ser, ao mesmo tempo, o primitivo e o eterno. Dominam a época € a
historia. Na natureza, em ndés e fora de nés, elas produzem germes;
germes em que a forma esta encravada numa substancia, em que a forma
€ interna

Estas consideragbes nos levam a conferir a imaginagado material uma
importancia maior do que a imaginagao formal, j& que somente ela é capaz
de situar o homem num fora do tempo, ou ao menos, fora da temporalidade

prépria ao mundo da representagao (veremos como se da esta concepgao

homem um comprometimento, uma adesédo as imagens e as matérias amadas que ndo somente &
impossivel neutralizar a atuacdo da vontade quanto é exatamente esta atuacéo que impede que a
vivéncia onirica pretenda a universalidade e a necessidade. Principalmente porque o homem do
devaneio € solitario, abandona a vida social para se refugiar nas maravilhas da imaginagéao.
106 Bachelard, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagao da matéria, p. 4.

Idem, p. 1.
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bachelardiana, e o quanto esta se aproxima das teses shopenhaurianas, na
ultima segao da tese). O carater arquetipico das imagens materiais também
revelara sua primitividade, ja que o arquétipo remete a uma instancia
impessoal e coletiva, que alcanca até mesmo o dmbito pré-humano. As obras
de arte povoadas por imagens materiais ndo seriam, portanto, apenas
descritivas das belezas figurativas (no caso da arte classica) ou das belezas
irreais do abstracionismo moderno. Da mesma forma que o belo apreendido
pela simples meditagcdo e admiragdo da paisagem nao corresponde ao belo
elogiado por Bachelard em sua poética dos elementos. Dai o papel
estratégico da obra de arte em levar o homem a um encontro com a
substancia de seus sonhos, absolutamente conectada com a substancia de

que é feito o proprio Universo.

Em sintonia com o status que Bachelard confere a imaginagao
material, a sequéncia do texto de A agua e os sonhos nos fala que a tarefa
do filésofo seria “discernir todos os sufixos da beleza, tentar encontrar, por
tras das imagens que se mostram, as imagens que se ocultam, ir a propria
raiz da forca imaginante”''®. Ao relacionar os “sufixos de beleza” as imagens
de profundidade, Bachelard novamente parece ir de encontro a toda a
tradicdo que pretende abordar o tema do belo, seja ele artistico ou natural.
Na sequéncia Bachelard afirma: “Quando comegamos a meditar sobre a
nogédo de beleza da matéria, ficamos imediatamente impressionados com a
caréncia da causa material na filosofia estética”. E prossegue discordando da
concepcgao corrente de que somente a forma teria poderes individualizantes.
Haveria, ao contrario, uma individualidade mais profunda, em que a matéria
surge como uma totalidade. Além disso, a matéria n&o carece de forma. Se
mantém incolume mesmo disforme, fragmentada, caotizada. Falar de uma
beleza material € sem duvida renunciar a idéia de beleza que atravessa a

longa histéria da estética e da filosofia da arte.

Independentemente das diversas interpretacoes elaboradas pelos
pensadores da arte acerca do belo, um trago comum a estas teorias é a

1o Idem, p. 2.
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relagéo entre o belo e a forma. O povo grego é compreendido pela tradigdo
como sendo promotor de uma cultura que cultua as belas formas, capaz de
produzir uma arte apolinea, para usar conceito nietzschiano. A arquitetura e
a escultura emergem em toda sua significancia artistica, religiosa e politica,
como produgdes prioritariamente formais. A busca pela simetria, pela medida
e pelas relagbes harmdnicas do real também transparece na matematica, na
religido e na filosofia e estas manifestagées da cultura formam uma espécie
de ideal de beleza que passa a ser concebido como um paradigma ainda nas
construgcoes tedricas modernas. Em Bachelard, € do encontro concreto entre
a vontade do homem de ver e a vontade da natureza de mostrar sua beleza
portanto, do encontro de duas vontades, que se produz o juizo do belo. Para
Bachelard, a conformidade entre natureza e homem é concreta, ja que se da
pela sintonia entre a matéria do mundo e a subjetividade integral, porque
reune um psiquismo ja inscrito no cosmos, arquetipico e a agao efetiva do
homem-corpo; a relagéo visceral entre imaginagéo e vontade faz com que a
contemplagdo do devaneio seja permeada pela atuagdo da vontade do
homem que sonha, o que torna este olhar absolutamente engajado e
interessado, impulsionado sim, pela existéncia concreta dos objetos. A
beleza destes objetos, em Bachelard, se deve ao seu carater césmico, por
oferecerem ao homem uma imagem da totalidade, de um Universo

constituido por matérias primitivas.
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O suBLIME'"!

Se o tema da beleza é abordado por Bachelard — ainda que de forma
transversal — em sua poética dos elementos, Bachelard nao se
instrumentaliza do termo “sublime” em sua obra poética. Apesar do siléncio
do filésofo recair sobre o termo, nos aventuramos a investigar a existéncia de
um tipo de sublimidade na imaginagao bachelardiana, que assume contornos

diferentes do sublime kantiano.

Se a filosofia bachelardiana n&o pretende revisitar explicitamente
temas classicos da estética e da filosofia da arte tradicionais € porque nela a
arte apresentada como uma dimensdo da cultura que expressa de forma
significativa a agao da imaginagao, o que leva a aparente filosofia da arte ou
estética bachelardiana a delinear de forma profunda uma filosofia da
imagem. Esta ultima, por sua vez, se desdobra, e tentaremos mostrar nesta
tese — em uma ontologia. Nossa hipétese é que a analise da obra de arte em
Bachelard ndao € um fim em si mesma, antes busca um além da arte,

entendida em seus aspectos formais, historicos ou estilisticos,

Acreditamos que em Kant a discussao sobre o belo e o sublime — e
todos os desdobramentos de sua teoria estética — também néo se restringe a
questdes sobre a obra de arte. Antes, esta investigagdo pretende revelar a
existéncia de uma faculdade autbnoma transcendental, a saber, a faculdade
do juizo, insubordinada as demais faculdades e que faca o papel de ponte,
de intermedidria entre as faculdades tedrica e pratica'’®>. Mas enquanto o
juizo de gosto, que se refere ao belo, se volta para um objeto limitado, com

formas definidas e consiste no livre jogo entre a imaginagdgo e o

" Como ja esclarecemos no inicio do tépico “O belo e o sublime em Bachelard”, sera necessario, em
nossa abordagem sobre uma espécie singular de sublimidade que depreendemos da poética dos
elementos bachelardiana, estabelecer algumas relagdes entre sua abordagem e aquela empreendida
por Kant. Porém é importante ressaltar a impossibilidade de esgotamento de todas as implicagées que
tal tematica assumira na obra do filésofo alemao, assim como dimensionar a influéncia da nocao
kantiana ao longo das leituras estéticas posteriores.

Para maior aprofundamento da questdo, vide Kant, Immanuel. Critica da faculdade do juizo.
Tradugao de Valério Rohden e Anténio Marques. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 21-23.
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entendimento (concebido aqui como faculdade do conhecimento em geral,
sem determinar conceitos), o juizo de sublime se volta para objetos informes,
para o ilimitado'. Aqui, as faculdades que entram em relagdo sdo a
imaginacao e a razdo com suas idéias. O que é sublime néo é o objeto, mas
se encontra encerrado no animo do sujeito, encontrando no objeto, portanto,
apenas uma mola propulsora. A distincdo kantiana entre o sublime-
matematico e o sublime-dindmico permite que o filésofo analise a
sublimidade relativa ao absolutamente grande (sublime-matematico) e a
poténcia (sublime dindmico), ambos apontando para vivéncias que fogem do
dominio da experiéncia empirica e que portanto, impedem que o sujeito
consiga por meio da imaginagdo, apresentar uma intuicdo que Ilhes
corresponda. O que estamos querendo ressaltar neste ponto € que tanto
numa espécie de sublimidade quanto em outra, o que emerge da analise
kantiana € a impoténcia da imaginagao, seu fracasso diante da capacidade
da razao de abrir caminhos para um mundo supra-sensivel, por meio de suas
idéias. Cabe ressaltar também que esta € uma espécie de contraponto as
conclusdes da analitica do belo, em que Kant concebe a imaginacdo em sua
insubordinagdo ao enquadramento conceitual do entendimento, ja que ela

nao se deixa determinar por conceitos no juizo estético do belo.

Em relagdo ao sublime, o incomparavel, aquilo que esta acima de
qualquer comparagéao, é algo que foge ao campo experimental. Tudo o que
experimentamos empiricamente somente pode ser dimensionado de forma
relativa: “A Terra € maior que a bola de golfe” ou “A flor € maior que o
espinho”. Quando se trata de sentir algo como grande absolutamente, o que
entra em jogo € o tragico desafio de apresentar o inapresentavel, apreender
o intangivel. E é este desafio que a imaginagdo, como que ignorante de sua
prépria incapacidade, aceita na tentativa de aspirar a um progresso infinito a
fim de abarcar este “absoluto”. A razdo, esta sim, ndo faz progressos

gradativos, mas tem a pretensao de totalidade. As idéias da raz&o nada mais

"3 Todos os debates, referéncias e conceituagdes sobre o belo e o sublime em Kant tiveram como
referéncia a obra Kant, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Tradugao de Valério Rohden e Antbnio
Marques. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1995, p. 7-200.
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sao do que o resultado desta pretensao: remeter as unidades do conceito a
totalidades que se sédo a porta de acesso ao mundo do numeno, por outro
lado, ndo se enquadram nos dominios restritos da razdo tedrica. Logo,
embora as idéias possam ser pensadas, ndo podem ser conhecidas. O
sublime matematico revela a supremacia da razdo em relacéo a imaginacgao,
ja que somente a idéia da razéo é capaz de pensar o absolutamente grande.
E paradoxalmente, € o fracasso de nossa faculdade de apresentagao que
permite que reconhegamos a existéncia em nés de uma faculdade do
ilimitado, chave de acesso ao mundo supra-sensivel, a razdo. Portanto,
enquanto no juizo do belo o sentimento de prazer é despertado pela
harmonia do livre jogo entre a imaginacdo e o entendimento, no juizo do
sublime inicialmente sentimos um prazer negativo, entendido por Kant como
admiragdo ou respeito. Temos um prazer em dialética com o desprazer
causado pela inadequacao das faculdades. Mas é esta inadequacao, é este
desprazer, condigdo para o sentimento de plenitude e expansao da vida, ao
revelar a existéncia de uma faculdade superior cuja esséncia mesma é a
liberdade.

O sublime dindmico, por sua vez, se da quando estamos face-a-face
com algo cuja forga e poténcia excede infinitamente a nossa propria forga, a
nossa propria poténcia. Neste caso, também se verifica a impoténcia da
imaginacéo, e também se constata o poder da razdo. Desta vez tal poder se
expressa pelo fato de que o homem domina o medo suscitado pela natureza
(ja que se tem medo, € incapaz de julgar o sublime) e se mostra superior a
poténcia da natureza, ja que é duplo: sensivel e supra-sensivel. Se somos
fisicamente impotentes para resistir as ameagas de uma natureza potente, é
novamente tal impoténcia que nos leva ao reconhecimento de uma faculdade
superior a ela. Superior seja porque torna o homem capaz de superar o
medo seja porque o torna capaz de se colocar em seguranga diante do
espetaculo perigoso. Apods estas notas sobre o sublime kantiano, nos resta
perguntar qual a relagdo entre suas teses e a poética dos elementos
bachelardiana, ja que como nos ressaltamos, Bachelard ndao aborda

explicitamente o tema da sublimidade (ou seja, ndo se utiliza deste termo)
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nem nestas nem no conjunto de sua obra poética. Apesar desta auséncia,
acreditamos que o tema do absolutamente grande, do ilimitado que orienta a
tese kantiana do sublime matematico e o tema da poténcia da natureza que
direciona a tese kantiana do sublime dinédmico, sdo abordados na obra de
Bachelard, também revelando uma relagcdo entre as faculdades humanas,
mas que ao contrario do que inferimos das conclusdes de Kant (advogando a
impoténcia da imaginagao relativamente a raz&o), se guia pela superioridade
da imaginacdo dentre todas as faculdades psiquicas, em particular, em

relagao a percepgao e a elaboracio conceitual ou racional.

O tema do absolutamente grande emerge da obra bachelardiana
através de sua concepgao de cosmicidade. A cosmicidade € uma atribuigao,
uma caracteristica atribuida pelo filésofo francés as imagens materiais. O
capitulo “Devaneio e cosmos”, presente na obra A poética do devaneio nos
fornece importantes esclarecimentos sobre esta questdo. E nele onde
Bachelard se refere mais explicitamente — embora a cosmicidade da imagem
material seja tema recorrente ao longo de sua obra — ao dominio do devaneio
em sua relacdo com a grandeza absoluta do mundo sonhado. Segundo ele,
ao sonhar com o mundo, distante das preocupacdes da vida cotidiana,
quando o sonhador se torna “autor de sua solidao”, ha uma dupla abertura:
do seu ser e do ser do mundo. Este mundo que se Ihe abre é escrito em letra
maiuscula: “As palavras do sonhador tornam-se nomes do Mundo.
Ascendem a maiuscula. Entdo o mundo é grande e o homem que sonha €&
uma Grandeza. Essa grandeza na imagem constitui quase sempre uma

objecdo para um homem de razdo."™".

Aqui ja fica claro o quanto a
imaginacéo é superior a razdo conceitual e como esclarecera Bachelard logo
adiante, a percepg¢ao, 0 que nos leva a compreender que em sua poética, a
contemplagao do devaneio ndo se confunde com o olhar perceptivo, com a

visao ordinaria. Diz o fil6sofo:

Contemplar sonhando é conhecer? E compreender? Nao é, decerto,
perceber. O olho que sonha ndo vé, ou pelo menos vé numa outra visao.
Essa visdo ndo se constitui com “restos”. O devaneio cosmico nos leva a

% Bachelard, Gaston. A poética do devaneio, p. 166.
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viver num estado que bem pode se designar como anteperceptivo. A
comunicagdo do sonhador com o seu mundo €&, no devaneio da solidao,
muito préxima, carece de “distancia”, dessa distancia que assinala o
mundo percebido, o mundo fragmentado pelas perc<—3p(;<")es1 5,

Aqui mais uma vez Bachelard insiste sobre o carater nao-reprodutor
da imaginagdo, ao afirmar que longe de se tratar de uma composi¢ao de
residuos das impressodes sensiveis, se trata de uma antepercepg¢ao, sendo o
prefixo “ante” referente ndo a uma contraposi¢do, como quando dizemos
antitese, mas “ante” como anterior, como primeiro, como uma experiéncia
mais imediata com o mundo do que a experiéncia perceptiva. Tal vivéncia
ante-perceptiva ndo somente € mais préxima que o puro ver mas também se
caracteriza pela imediatez. Enquanto a percep¢ao do mundo e a reflexdo
racional sobre ele se dao gradativamente, por um trabalho de construcédo, a
imaginacdo é direta. A imagem do devaneio se da imediatamente.
Imediatamente em dois sentidos: num primeiro, porque ¢é instantanea e nao
gradual. Num segundo, porque ndo € mediatizada nem pelos sentidos nem
pelos conceitos. E aqui que podemos abrir um didlogo com a tese kantiana
do absolutamente grande do sublime matematico. Em primeiro lugar, cabe
especificar o sentido dado por Bachelard aos termos imaginagao e razao, ja
que se tratam de concepcodes diversas daquelas instrumentalizadas por Kant.
Para Kant a imaginacdo é a faculdade de apresentacdo. E ela que prepara
um esquema com o multiplo sensivel nos fornecendo intui¢gdes. A razao, por
sua vez, € a faculdade de producdo de idéias, compreendidas como
unidades totalizadoras para além da experiéncia e de qualquer intuicdo. Para
Bachelard, a imaginacdo ndo faz esquemas de nossas percepgdes, mas
antecede toda e qualquer percepgédo. Logo, ela ndo se vé limitada pelo
campo da experiéncia empirica. Dai sua vocagao para o acesso ao ilimitado,
ao absoluto. A razao é a faculdade de produzir conceitos € muito embora a
ciéncia contemporanea tenha para o filésofo rompido com as primeiras

experiéncias diante do real, ela ndo é capaz de nos dar a totalidade. Recorta

5 |dem, p. 167.
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o real em regides e se remete a objetos que mesmo que construidos pela
alianga entre teoria e técnica, se restringem a cada regido particular, quer se
trate de macro ou micro-fenédmenos. Somente a imaginacédo é capaz de nos
fornecer um encontro com o Universo (que para Kant, tem uma idéia
produzida pela Razdo, assim como a idéia de alma ou de Deus). E nestes
termos que Bachelard explicita sua tese sobre a imediatez da imaginagao:

Tocamos aqui num dos paradoxos da imaginagdo: enquanto o0s
pensadores que reconstroem um mundo percorrem um longo caminho de
reflexdo, a imagem cdésmica é imediata. Ela nos da o todo antes das
partes. Em sua exuberancia, ela acredita exprimir o todo do Todo. Contém
0 universo por um de seus signos. Uma uUnica imagem invade todo o
universo. "'

E assim que os poetas nos brindam com imagens como a da taca
césmica, citada por Bachelard e extraida do poema de Pierre Chappuis:

Em minha tacga orlada de horizonte
Repleta até as bordas

Bebo um simples 1g;ole de sol
Palido e gelado. '

Da mesma forma que Jean Cayrol nos fornece a imagem dos astros-
fruta:

O siléncio redondo como a Terra
Movimentos do Astro mudo

Gravitagao do fruto em torno de um nucleo de argila118

Para Bachelard todas as imagens materiais nos apresentam os quatro
elementos como imagens de totalidade, como principios que regem o
Universo inteiro. O fogo € o motor de um Universo mutavel como a chama de
uma vela. Ao contemplarmos sonhando a chama de uma unica vela, € todo o
Mundo igneo que se abre, com suas mutagdes coloridas, com seu devir
potente. A agua que contemplamos sonhando nao é a gota deste rio, ndo € a

onda deste Oceano. E o sangue da terra, assim como a raiz ndo pertence a

"8 Ibidem.
"7 Bachelard, Gaston. A poética do devaneio, p. 166.
"8 |bidem.
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uma arvore, mas se enreda nas tramas de todo o mundo subterraneo, ao
mesmo tempo em que serve de base para as composi¢gdes com o céu e 0s

ventos crianceiros que movem as folhas e galhos.

Logo, para Bachelard é a imaginacdo a faculdade das faculdades,
aquela que nos leva a habitar um mundo que ndo conhece fragmentagoes,
que permite ao sonhador reencontrar a unidade do cosmos e ao mesmo
tempo reconhecer-se como uma unidade, como um Ser total. Em A terra e os
devaneios do repouso Bachelard nos apresenta o que ele designa como um
‘postulado” da imaginagdo e mostra como a imaginagdo desconhece as
limitacoes ditadas pela percepcao e pela razao relativamente as dimensdes
espaciais. Diz ele: “As coisas sonhadas jamais conservam suas dimensdes,
n3o se estabilizam em nenhuma dimens&o”.""® Bachelard classifica as varias
perspectivas encontradas em imagens do interior dos objetos, imagens
introvertidas, e nos apresenta a perspectiva dialética, bastante ilustrativa a
esse respeito. A primeira “dialética” reconhecida por Bachelard € a funcao de
miniaturizagdo do imaginario. O sonhador detém o poder de se miniaturizar
para habitar uma macga e qualquer objeto imaginado em miniatura € grande
em seu interior. Trata-se do aspecto cosmico dos fendbmenos infinitamente
pequenos. A possibilidade de habitar nos objetos € tamanha a ponto de
permitir que o proprio sonhador entre em si mesmo. Este ensimesmamento,
este encontro com o0 nosso intimo é completamente diferente, para
Bachelard, da postura dos filésofos, quando se colocam em estado de
concentracdo sobre sua propria interioridade. Enquanto o fildsofo assume
uma postura séria e grave em seu exercicio de conexao com sua intimidade,
o homem do devaneio se distrai em sua morada, o refugio de sua
profundidade é motivo de diversdo e alegria e é exatamente essa leveza que
permite que esta viagem para dentro de si se torne uma vivéncia mais

completa, mais plena do que aquela do filésofo.

Quanto ao sublime-dindmico tematizado por Kant, também ha
algumas consideragdes a fazer, ja que esta espécie de sublimidade se volta

119
11.

Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios do repouso: ensaio sobre as imagens da intimidade, p.
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para a poténcia da natureza, infinita, em relagdo as nossas proprias forgas.
Sobre este tema se multiplicam referéncias na obra bachelardiana, embora
em nenhum momento estas sejam referidas ao conceito de sublime kantiano.
Cabe ressaltar que estes momentos da obra poética de Bachelard revelam
um movimento psiquico diferente daquele apresentado sobretudo na obra A
terra e os devaneios do repouso. As imagens da intimidade, que abordamos
ao tratar da liberdade da imaginagdo em transfigurar as dimensdes dos
objetos, sédo vinculadas a uma dinamica psiquica introvertida, o que significa
que além de expressarem uma vontade de conhecer a intimidade das coisas
e do préprio sonhador, formam devaneios mais tranquilos e apaziguadores.
Quando Bachelard evoca a poténcia da natureza e correlativamente, a
vontade incisiva e viril do sonhador, entra no dominio da extroverséo, que
além de formar devaneios de trabalho contra as matérias, estimulam e
excitam a vontade humana. Enquanto o devaneio do repouso se expressa
pela preposicédo “dentro”, o devaneio da vontade se exprime pela preposicao
“contra”. Mas €& importante considerarmos a ambiguidade que caracteriza a
imagem em todos o0s niveis — que serdo abordados no segundo capitulo
desta tese - e que leva o filésofo francés a nos advertir sobre a
impossibilidade de separar definitivamente a introversdo da introversao,
assim como a impossibilidade de se isolar completamente a imaginagao
formal e a imaginagcdo material. No capitulo “A agua violenta”, presente no
livro A agua e os sonhos, Bachelard apresenta a seguinte tese:

Quando se atribui a psicologia dindmica seu papel certo, quando se
comecga a distinguir — como tentamos fazer nas consideragdes sobre a
composicado da agua e da terra — todas as matérias segundo o trabalho
humano que elas provocam ou exigem, logo se compreende que a
realidade s6 pode ser verdadeiramente constituida aos olhos do homem
quando a atividade humana é suficientemente ofensiva, inteligentemente
ofensiva. Entdo todos os objetos do mundo recebem seu justo coeficiente
de adversidade.'®

Corroborando nossa hipotese de que o devir materialista
bachelardiano ultrapassa as fronteiras que dividem a sua obra em suas
dimensdes epistemoldgica e estética, Bachelard se refere ao que designa o

120 1dem, A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p. 165. Grifo do autor.
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coeficiente de adversidade que deve ser avaliado e atribuido a cada objeto
do mundo, da mesma forma em que afirma na obra epistemologica O
materialismo racional que a resisténcia € a primeira instadncia da matéria,
responsavel por uma espécie de pedagogia do homem da razdo, ja que lhe
desperta uma consciéncia obstinada e de trabalho e, em ultima analise, faz

' As criticas a

com que ele se reconhega como corpo-vontade.'
fenomenologia classica se fazem presentes nas duas obras e sempre se
direcionam a concepcgao fenomenoldgica de objeto e a intencionalidade, que
segundo ele é excessivamente formal e intelectualista. E neste sentido que o
filbsofo nos apresenta, na obra poética A agua e os sonhos o que seria
necessario para uma intencionalidade completa, que néo deixe de levar em
conta a dimensdo material do mundo objetivo. A intencdo formal se
acrescentaria uma intengdo dindmica e uma intengdo material e somente
através desta tripla intencionalidade seria possivel atingir uma compreensao
do objeto em sua totalidade. Vemos entdo que ndo somente em sua fase dita
“fenomenoldgica” que os estudiosos acreditam ser constituida pelas obras A
poética do devaneio e A poética do espaco, Bachelard propde uma
fenomenologia, que evidentemente, assumira no conjunto de sua obra
contornos pouco ortodoxos. Esta proposta bachelardiana de trés tipos de
intencionalidade nos leva a admitir que a poética dos elementos, tomada em
seu conjunto, seria um projeto fenomenoldgico, ja que nela a imaginagéao é
apresentada como uma forma nao-conceitual de compreender o mundo, de
apreender seu sentido mais préoprio através de uma tripla intengdo: uma
intengdo formal — ja que Bachelard admite a existéncia de uma imaginagao
formal que juntamente com a imaginagao material faz surgir a obra de arte —
uma intencéo dindmica — ja que a obra O ar e 0s sonhos pretende apreender

a formacao de imagens em seu movimento proprio, reconhecendo que o

21 Na terceira e ultima secdo desta tese, onde sera apresentada e desenvolvida nossa hipotese

central segundo a qual o duplo materialismo bachelardiano — em seus movimentos epistemoldgico e
poético - longe de caracterizar uma contradigdo, ja que aponta para a dupla tendéncia do homem,
revelaria o aspecto tragico tanto da propria configuragdo psiquica do homem quanto de sua relagéo
com o cosmos material. Ainda segundo nossa hipotese, o dilema da divisédo da obra tdo celebrado e
debatido pelos estudiosos da filosofia de Bachelard, € uma exigéncia da propria paisagem conceitual
bachelardiana e o carater pessoal e afetivo de sua estilistica seria ja um comprometimento do fildsofo
com seu objeto de estudos. Ao abordar o tragico do homem, o homem Bachelard se mostra sem
pudores em sua divisdo, em sua prépria tragicidade.
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elemento aéreo é aquele que mais dinamismo fornece ao psiquismo humano
— e uma intengcado material — expressa explicitamente a partir da obra A agua
e 0s sonhos, onde pela primeira vez Bachelard apresenta seu conceito de

imaginagcao material, e esbogada ja em sua obra A psicanalise do fogo.

Segundo esta intengdo material, 0 mundo € concebido ndo mais aos
moldes schopenhauerianos, como minha representagdo, mas como minha
provocagao e cada um dos elementos materiais seria um tipo de colera
especifico. Esta colera anima o homem em dire¢cdo ao embate com o
material e este trabalho é compreendido como uma conquista, como a vitéria
do homem sobre os elementos. Trata-se do que Bachelard algumas vezes

designou por cosmodrama:

Para exprimir essa luta primeira, essa luta essencial, esse combate
antropocosmico, propusemos recentemente a palavra: o cosmodrama, no
sentido em que a psicanalise recorre aos sociodramas para analisar as
rivalidades humanas. Sem duvida, € sobretudo na vida social, no
intercambio das paixbes, que o homem se choca com as contradi¢gdes de
seu destino. Mas a natureza esta ai também para nos chocar. Mesmo sua
beleza ndo é placida. Para quem se engaja num cosmodrama, o mundo
nao e mais um teatro aberto a todos os ventos, a paisagem nao é mais um
cenario para passeadores, um fundo de fotdgrafo no qual o heréi faz
ressaltar sua postura. O homem, se deseja saborear o enorme fruto que é
o universo, deve se sonhar como seu dono. Eis ai seu drama cosmico..."?

Os exemplos escolhidos por Bachelard para ilustrar este combate sao
exemplos literarios, em coeréncia com sua investigagdo das imagens
materiais encontradas na literatura: estes “herdis literarios” sdo Nietzsche, o
caminhante e Swinburne, o nadador, que respectivamente apresentam em

suas obras imagens da luta do homem contra o vento e contra a agua.

Além de sua apologia biografica as caminhadas sobretudo as que nos
levam a altas e frescas montanhas e que definem Nietzsche como um
fildsofo que s6 da crédito a pensamentos que nascem de movimentos livres,
Bachelard reconhece nas imagens da literatura nietzschiana, e sobretudo em
seu Zaratustra, tracos deste combate, sempre vitorioso contra os ventos, o

que caracterizaria a obra de Nietzsche como filiada ao elemento aéreo.

122 Bachelard, Gaston. O direito de sonhar, p. 56. Grifo do autor.
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O que nos diz Bachelard sobre o caminhante contra o vento de
Nietzsche e sobre o nadador cuja imagem ele buscara na literatura de
Swinburne se refere aos devaneios de poder. Vé-se pela propria concepgao
de cosmodrama que tais devaneios de poder, que geram as alegrias de
comandar o mundo, ndo sao vitérias do homem no campo da cultura e da
sociedade. Nao sao vitorias do homem sobre os outros homens. Sao
devaneios de poder material, em que o homem entra em combate com os
elementos, pois para nosso autor as vitérias sobre os quatro elementos
materiais sdo todas particularmente saudaveis, tonificantes, renovadoras.O
que conclui Bachelard das analises da imagem do caminhante ao vento? Em
primeiro lugar, que este combate termina quase sempre com a vitoria do
homem, pois seria ridiculo imaginar um herdi do vento derrubado por uma
rajada. Diferentemente do canigo, que se curva e nao quebra, o caminhante
vai ao encontro do vento, se curva contra o vento, aceitando sem receios a
sua provocacao, convencido de sua superioridade. Enquanto para Kant o
sublime-dinamico revela a impoténcia do homem enquanto ser sensivel, mas
sua maxima poténcia e superioridade diante da natureza enquanto ser
inteligivel, Bachelard nos traz uma concepgédo de imaginagdao em que ela
atua sobre a coragem do homem, como que contrariando a tendéncia da
prépria cultura em neutralizar nossas forgas, em reprimir nossa ousadia, nos
tornar déceis e placidos, diante dos outros e diante da prépria natureza.
Contra o vento rude e incontrolével123, o0 homem do devaneio caminhante se
sente, com toda a convicgao de seu intimo, um adversario a altura, um mais
que o vento. E por isso que a teoria bachelardiana ainda se desdobra em
uma espécie de terapéutica, ja que ndo sao raros os momentos em que o
fildsofo enfatiza a fungdo de regulador psiquico da imaginagao para o homem
e credita ao mundo do devaneio o mérito de encorajar o0 homem para

123 Segundo Agrippa, Ovidio ter-se-ia referido com estas palavras ao vento de Septrentrién, violento e
ruidoso, que expulsa as nuvens, aquieta o ar e congela a agua: “Tendo poténcia prépria; com esta
expulso e fago tremer as nuvens tristes e submeto-as ante minha ordem. Derrubo as arvores, congelo
0s vapores, cubro a terra de granizo. Sou sempre 0 mesmo, basta que encontre os demais ventos que
abaixo a abdbada celeste (pois ali esta meu plano); agito-me com tanta ferocidade que ressoa o ar que
se encontra no meio destes golpes, gerando relampagos na concavidade das nuvens. Sou eu quem,
comprimido no amago da terra, inquieto aos Manes e crio os terremotos.”(tfraduzido a partir de:
Agrippa, Heinrich Cornelius. Three books of occult philosophy. Traduzido por John French. Londres:
Gregory Moule Edition, 1651, 42 edigéo, p.582.
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enfrentar a realidade. Portanto, se a realidade ndao atua no mundo do
devaneio (ou ao menos nao possui uma fungao especial), por outro lado,
podemos dizer que a imaginacao atua de forma direta na vida consciente, na

relagdo do homem com os projetos diurnos:

A marcha contra o vento, a marcha na montanha é sem duvida o exercicio
que melhor ajuda a vencer o complexo de inferioridade. Reciprocamente,
essa marcha que n&o deseja objetivo, essa marcha pura como uma poesia
pura, proporciona constantes e imediatas impresses de vontade de
poder. E a vontade de poder no estado discursivo. Os grandes timidos sao
grandes caminhantes; conquistam vitérias simbodlicas a cada passo,
compensam sua timidez a cada cajadada. Longe das cidades longe das
mulheres, eles procuram a soliddo dos cimos: ‘Foge, meu amigo, foge

para a tua solidao” (Fliehe, mein Freund, in deine Eisamkeit). Foge da luta
contra os homens para encontrar a luta pura, a luta contra os elementos.
Vai aprender a luta lutando contra o vento. E Zaratustra termina a estrofe
nestes termos: ‘Foge la para cima, onde sopra um vento rude e forte.'?*

Quando trata do outro exercicio de devaneios da vontade de poder,
das imagens do nado, Bachelard recorre as paginas de Swinburne, que nao
somente possui uma biografia maritima, mas que deixa transparecer em sua
obra poética a simpatia pelo elemento aquatico. Na longa exposigao
bachelardiana sobre a imagem do nadador quase passa desapercebido pelo
leitor o exercicio fenomenoldgico empreendido por Bachelard, que coloca em
pratica a sua teoria de uma intencionalidade completa: dinamica, formal e
material. E como um complexo de Swinburne que Bachelard designa a
ambivaléncia trazida pela agdo muscular do nado. Embora o tema dos
complexos seja desenvolvido por nds no préximo capitulo desta tese, aqui ja
podemos adiantar que o complexo surge na obra bachelardiana como a
articulagdo de uma ambivaléncia, como o lugar de encontro da morte e da
vida, da dor e da alegria. A ambiguidade é a grande marca da imaginagao
em toda a poética dos elementos. A imaginagao é formal e material, é regular
e dindmica, leva-nos a valorizar e desvalorizar, aderir e repelir os elementos,

assim como nos convida ao combate a ao refugio do cosmos material.

Essa agcdo muscular do nado pode ser entdo revelada em sua triplice
fenomenologia. A intencionalidade dindmica nos faz vislumbrar a imagem do

nado através de um de seus elementos, do movimento corajoso. O mar é

124 Bachelard, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p. 169. Grifo do

autor.
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apresentado como um inimigo personificado, como um lutador que combate
com todos os membros, como um corpo. Mas mais do que um corpo, 0 mar €
um meio dindmico, segundo Bachelard. E precisamente o coeficiente de
forgca que se dirige contra o coeficiente de for¢ga do lutador. Mais do que um
lutador personificado, o nado nos fornece a imagem de uma luta em si, em
que o adversario ndo pode ser visto. Um nadador que se langa
corajosamente ao mar ndo poderia conceber o mundo objetivo a ndo ser
como matéria dinamica. Nunca como paisagem, seja ela bela ou sublime.
Prazerosa ou pavorosa. Alias, o mundo do cosmodrama ¢é tudo isso: belo e
sublime, prazeroso e hostil. Mas nunca desperta no sonhador a consciéncia
de uma impoténcia, seja ela do corpo ou do imaginario. Sempre leva o
homem a um ultrapassamento de seus limites definidos pela vida ordinaria. A
paisagem do sonhador do devaneio ativo é dramatica, tem vida. Nos convida

a penetrar em sua intimidade ou a lutar e vencer.

A intencdo formal da imagem do nado é trazida pela exigéncia de que
0s complexos ou as concentragbes de imagens primitivas, arcaicas, porque
materiais recebam os elementos caracteristicos da imaginacdo formal: o
pitoresco, o exuberante, a beleza. Nao seria possivel tornar estética a
imagem do nado se ndo fosse escolhido um cenario a altura do heréi do
nado. Para Bachelard, seria simplesmente ridiculo situar o nadador na agua
de uma piscina. Até porque para atingir a plenitude do devaneio material
estético, é necessario que haja dois caracteres fundamentais: uma imagem
que se amplie para o cosmos, por isso a escolha das imagens naturais; a
solidao, experiéncia quase impossivel se as imagens remeterem ao universo

da cultura.

Ja a intencdo material da imagem do nado se revela pelo engajamento
do homem, pela eleicdo de um elemento como o elemento amado. E uma
exigéncia do imaginario material este comprometimento, um pacto
estabelecido entre 0 homem e a matéria escolhida. E este apelo do elemento
e 0 aceite do sonhador que dao partida para devaneios constantes e
consistentes, e que fazem surgir a obra de arte, onde o artista expressa

materialmente seu temperamento. E assim que Paul de Reul expressa em
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versos seu amor por um elemento: “Nada do que nasceu sobre a terra me é
mais caro que o mar, o vento alegre, o céu e o ar vivo. O mar, tu me és mais
caro que os proprios anseios do amor, € para mim uma mae.””. E
Bachelard, reconhecendo a intencao material destes versos, a verbalizagao
de uma resposta do escritor ao apelo do elemento, nos mostra o quanto esta
intencdo remete a um mundo muito mais profundo do que aquele fornecido

pela percepcao e pela imaginagéo formal:

Como dizer melhor que as coisas, os objetos, as formas, todo o pitoresco
variegado da natureza se dispersam e se apagam quando repercute o
apelo do elemento? O apelo da agua exige de certa forma uma doacgéo
total, uma doacédo intima. A agua quer um habitante. Ela chama como uma
patria.

Mas a poténcia do elemento natural, que na estética kantiana, nos
revela como seres inteligiveis, na obra bachelardiana nos revela como corpo
que quer. Quer comandar o mundo, fazer agitar os mares, provocar a coélera
das tempestades. E essa colera que animara a nossa propria célera, dando-
Ihe movimento e amplitude. Nao se trata de um reconhecimento de nossa

impoténcia fisica, mas de um motor para a amplificacdo de nossas forcas.

125 Bachelard, Gaston, A agua e os sonhos, p.171.

126 Idem, p. 171.
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ESTETICA E ETICA: A DIMENSAO ETICA DOS DEVANEIOS
DA VONTADE

Como vimos anteriormente, o foco da apologia de Bachelard a matéria
em sua vertente poética é a original distingdo entre imaginagdo material e
imaginacao formal, distingdo que se soma a sua concepg¢ao de imaginagao
produtora ou criativa, que se contrapdem a hegemonica correspondéncia
entre a imagem e um simulacro das impressdes perceptivas, copia de
segundo nivel e, portanto, hierarquicamente inferior aos dados da percepg¢ao.
Avesso as concepgdes tradicionais de uma imaginacado descorporificada e

abstrata'?’

, Bachelard procura demonstrar como a imaginagao material,
atrelada a manualidade humana em combate com as resisténcias materiais
do mundo, atua em complementaridade com a vontade de um homem-corpo.
Tal imaginagdo, movida pela vontade, coloca o homem em uma postura ativa
e agressiva contra as matérias, instrumentalizado por ferramentas que
enfrentam a adversidade da cosmicidade material. Portanto, podemos dizer
que o foco de sua trama conceitual recai sobre a relacdo do homem que
mergulhado em seus devaneios materiais encontra paradoxalmente na
soliddo sonhadora a cosmicidade dos elementos materiais. Como seria
possivel encontrar neste plano uma dimensao ética, se o homem inserido na
dindmica do devaneio esta s6? No universo diurno, no ambito préprio da
cientificidade e da razdo, as verdades emergem da dialdgica, o sujeito da
ciéncia € multiplo e a comunidade cientifica constréi seu arcabougo técnico-
racional a partir da incessante troca de conhecimentos. Trata-se da ética
epistemoldgica, onde um homem solitario € uma péssima companhia e o
cogito solipsista cartesiano € substituido por um cogitamus, plural e aberto ao
debate. Mas como conectar a soliddo do devaneio a dimensao propria a
eticidade? Acreditamos que se ha uma dimensdo ética neste devaneio
manual, isto se da devido a importancia da imaginagdo para o psiquismo

27 Para a corroboragdo deste estatuto tradicional da imaginagdo como descorporificada e abstrata,

vide a primitiva origem etimolégica e genérica do verbete: “Imago — fantasma; visdo; aparéncia (em
oposicdo a realidade); parecenga; eco. Torrinha, Francisco. Dicionario latino—portugués. Porto:
Graficos Reunidos, 72 edic¢ao, s/d, p. 395.
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humano. As imagens materiais fornecem verdadeiras licdes de carater,
transfigurando-se em valores humanos. O homem, movido por tais imagens,
fundido com o cosmos material, ao manusear com maos demiurgicas a
plasticidade intima do universo, recebe licbes profundas de como apertar

francamente as méaos de seu outro, propiciando a abertura do eu para o tu.

Sob a influéncia significativa da psicanalise das profundezas de Jung,
Bachelard abraga o conceito de arquétipos inconscientes e considera que
sua renovagao € possibilitada pela imersdo do homem nos dominios
sedutores dos devaneios poéticos, das imagens da vida feliz. Os devaneios
do elemento terra nos convidam a penetrar no interior das coisas, na
intimidade das matérias e possuem dois movimentos distintos que
correspondem as duas atitudes do psiquismo humano apresentadas pela
psicanalise de Jung: a introversao e a extroversdo. Em sua obra A terra e os
devaneios da vontade, Bachelard nos fala dos devaneios terrestres
extrovertidos, devaneios ativos que nos seduzem a agir sobre a matéria, a
domar sua hostilidade. Ja em A terra e os devaneios do repouso, sua analise
poética se detém nas imagens da intimidade, como a casa, a caverna, a
gruta, em um movimento involutivo que nos devolve aos nossos primeiros
refugios, ao repouso, ao ensimesmamento concreto que leva 0 homem-corpo

a tocar a si mesmo.

E no quarto capitulo de A terra e os devaneios da vontade, obra que
trata dos devaneios extrovertidos do elemento terrestre, que Bachelard
efetua suas analises sobre os devaneios da massa, devaneios mesomorfos,
ja que a massa seria um intermediario entre a agua e a terra e encontrar-se-
ia em um dominio onde a cooperagdo inter-material daria lugar
constantemente a uma verdadeira luta entre os elementos, a uma constante
vontade de sobreposicdo de um sobre o outro. Haveria um prototipo da
massa imaginaria no reino da imaginagcao material, massa ideal, em perfeito
equilibrio entre a resisténcia e a maleabilidade cujo devaneio primitivo possui
tamanha poténcia que nos permitiria afirmar um cogito amassador. Diz

Bachelard:
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Todo sonhador da massa conhece essa massa perfeita tao evidente para
a mao como o solido perfeito o € aos olhos do gebmetra (...) A massa
perfeita € entdo o elemento material primordial do materialismo, como o
sélido perfeito € o elemento formal primordial do geometrismo. Todo
filosofo que recusa essa primitividade ndo entra verdadeiramente na
filosofia materialista. A intimidade de tal sonho de uma massa perfeita vai
tdo longe, as convicgbes que ele proporciona séo tdo profundas, que se
pode falar de um cogito amassador. Os filésofos nos ensinaram a estender
a outras experiéncias que ndo o pensamento o cogito cartesiano. Falam-
nos particularmente do cogito biraniano no qual o ser encontra a prova de
sua existéncia no préprio ato de seu esforgo. A consciéncia da atividade
para um Maine de Biran é tdo direta como a consciéncia de ser um ser
pensante. Mas as mais belas experiéncias, sera preciso obté-las nos
esforgos bem sucedidos. A fenomenologia do contra € uma daquelas que
nos fazem melhor compreender os envolvimentos do sujeito e do objeto.
Contudo, ndo concede o esforgo as suas exigéncias mais convincentes, as
suas evidéncias de algum modo redobradas, quando o ser age sobre si? E
eis entdo, em sua mais estreita conexdo, o cogito amassador: ha uma
maneira de apertar o punho para que nossa propria carne se revele como
essa massa primordial, essa massa perfeita que resiste e cede ao mesmo
tempo. (...) Assim, encontrando sei la que massa primordial em minhas
méaos vazias, todo o meu sonho manual, murmuro: 'Tudo me é massa, eu
sou massa de mim mesmo, meu devir € minha propria matéria, minha
prépria matéria é acdo e paixdo, sou verdadeiramente uma massa
primordial.’

A comparagédo entre o prototipo da massa perfeita do materialista e o
sélido perfeito do gebmetra é uma explicita provocacdo as filosofias
contemplativas, que negligenciam a importancia da matéria e se contentam
com a superficialidade das formas e a abstracdo das linhas.
Correlativamente, esta negacdo da profundidade das coisas revela o
privilégio de uma certa concepg¢édo de homem, descorporificado, puro pensar.
Tal homem pensa sem agir, contempla sem tocar, sem entrar em uma
relacdo de reciprocidade com as forgas materiais e concretas do mundo.
Langado ai, no mundo, n&o participa ativamente das trocas corpdreas que
ativam o universo. A fenomenologia do contra a qual Bachelard se refere diz
respeito exatamente ao homem que nao esta no mundo, mas ataca as
coisas, com a vontade agressiva de quem deseja possui-las intimamente. As
licbes que a fenomenologia do contra traz sao ligbes que consideram a
contemplagdo um modo enfraquecido do homem se posicionar no mundo e

apresentam o trabalho manual e obreiro como a forma do homem forte e

128 Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagéo das forgas. p.

65-66. Grifo do autor.
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potente se apoderar da matéria intima do universo, recebendo das coisas um
destino de vida feliz.

Ao invés de vincularem-se ao cogito do eu solipsista e passivo, os
devaneios relativos a massa perfeita nos remetem a um cogito amassador.
Nele, a relagdo entre sujeito e objeto se converte em um confronto entre
mao e matéria. Tal relagdo, eminentemente ativa, nos fornece uma dimenséao
de ser-devir pois concebemos a nGs mesmos como massa, que pode vir a
ser a partir desta dindmica de trabalho. A primitividade de imagens como a
massa ou barro primitivo é frequentemente convertida em conceito e
segundo Bachelard, “é este o destino de todas as imagens fundamentais. E o
conceito de uma massa que se deforma sob nossos olhos é tao claro e tao
geral que torna inutil a participagdo na imagem dinamica primitiva. As
imagens visuais recuperam estao sua primazia. O olho — esse inspetor — vem
nos impedir de trabalhar.”'®® Com esta afirmacdo, Bachelard procura
demonstrar o quanto a passagem da imagem para o conceito constitui uma
degradacgdo, contrariamente ao que podemos encontrar no tradicional
tratamento das imagens, que sempre prima pela sua conversao ao dominio
conceitual, como a um nivel hierarquicamente superior, ontologicamente

privilegiado.

No que diz respeito a dimensao ética da manualidade, encontramos
no livro de Jean Brun intitulado A mé&o e o espirito a afirmacgéo da primazia da
mao no que diz respeito as relagdes humanas, apontando para a
reciprocidade do tocar, para o privilégio da m&o do homem na experiéncia do
encontro com o outro. Tal privilégio conferido @ mdo que toca se baseia
sobretudo no fato desta deter o poder de tocar e ser tocada
simultaneamente, "partindo a aventura para sondar a dimensdo que separa
cada um de nés do que ndo é"."*° Também ele faz referéncias a Maine de
Biran, que em seu livio Mémoire sur la décomposition de la pensée’’,

destaca o papel da mao em seu tocar ativo, no tocar onde este sentido se

129 | dem, p. 65

%0 Brun, Jean. A méo e o espirito. Tradugédo de Mario Rui Almeida Matos. Lisboa: Edi¢gdes 70, s/d, p.
124.

131 Biran, Maine de, Oeuvres, Paris: Tisserand, 1924, tomo IV, p. 99 — 116.
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apresenta como o mais importante. E ela, a mao, quem nos concede a
possibilidade de conhecer nossos proprios limites, quem nos envia ao mundo
exterior e paralelamente promove uma reflexdo sobre ndés mesmos, um
regresso ao nosso intimo. Diferentemente dos outros sentidos, o tato nao
surpreende, nao fere nossos 6rgaos, pois néo se trata de uma manifestagao
de impressoes, que traz a marca da passividade, mas de pura agcdo. A mao,
portanto, recebe de Maine de Biran a definicdo de "termo de desvendamento
da vontade", o que se aproxima da concepgao bachelardiana, para quem a
imaginagao em complementaridade com a vontade impulsiona a mao do
homem a entrar em confronto com as matérias do universo, embora o que
Jean Brun tente ressaltar ao se referir ao cogito biraniano é o toque e
Bachelard, o confronto com a matéria, isto €, uma postura mais agressiva.
Porém, a abertura que a experiéncia do confronto com a matéria concede no
sentido de uma abertura a alteridade, nos permite operar aproximacgao, ja
que o encontro com o outro proporcionado pelo cogito da massa encerra
confrontos, abole as divergéncias e opera uma fusdo entre os homens,

conforme tentaremos demonstrar.

O trecho de A terra e os devaneios da vontade que aponta mais
explicitamente para o que Bachelard denomina uma metafisica do eu-tu,
tomada aqui no sentido de uma abertura a dimensao relacional entre os
homens, refere-se a analise do célebre livro de Melville, Moby Dick, no
capitulo intitulado "Um aperto de mao". Para Bachelard, trata-se de um
exemplo de experiéncia positiva da amassadura, do trabalho ativo da mao
feliz contra a matéria a ser dominada. Nestas paginas Melville descreve a
felicidade do personagem amassador quando ele, ao esmagar grumos, sente
nao so6 as maos mas sua alma, seu ser, sendo banhado por aquelas matérias
moles e untuosas. Tal atividade liberta-o de sua impaciéncia, de sua malicia
e ele se percebe fundido no préprio fluido, apds toda uma manha de trabalho.

Eis a descricdo desta experiéncia:

(...) ao banhar-me naquele banho, senti-me divinamente liberto de toda a
malevoléncia, rabugice ou maldade, de qualquer tipo que fossem.
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Espremer! Espremer! Espremer durante toda a manha, espremi aquele
espermacete até uma estranha espécie de insania acometer-me, e eu dar
comigo a apertar sem querer as mados de meus colaboradores dentro da
cetina, errando como se as maos fossem os brandos glébulos. Esse
servigco gera tdo abundante sentimento de afeto, amizade e carinho, que
por fim eu estava a apertar-lhes continuamente as maos e a olhar-lhes
dentro dos olhos sentimentalmente, como se quisesse dizer: ‘Oh! Meus
caros companheiros, porque devemos continuar a nutrir quaisquer
asperezas em nosso convivio, ou conhecer o mais leve mau humor ou
invejal Vamos: apertemos as méos em roda: mais ainda, espremamo-nos
uns aos outros, espremamo-nos universalmente, até nos fazermos o
proprio leite e espermacete da bondade!’.

Pudesse eu continuar a espremer espermacete para sempre!132

De uma dimensdo homem/matéria o personagem se abre para uma
dimenséo ética, intersubjetiva, inscrita em um plano humano, na medida em
que o apertar da massa desperta uma vontade incontrolavel de apertar as
maos de seus companheiros de navio, de convidar todos a uma simbiose, a
uma unidade, para que se tornem eles mesmos a matéria fluida,
psicanalizando naturalmente qualquer dificuldade em suas relagdes
humanas. Diz Bachelard, sobre a abertura de uma metafisica eu-tu
proporcionada pela manipulacdo da massa:

Guiados pelo sono de Melville, poderemos levar o cogito da massa nao
somente ao nivel da consciéncia de um universo, mas também ao de uma
metafisica do eu-tu. A massa trabalhada a dois nos revela irmaos de
trabalho. Na solidao, a massa ja nos apertou a méo, ensinou-nos como se
deve apertar uma mao, sem moleza, sem rudeza, francamente'*.

Ao nos falar de um cogito da massa, Bachelard demonstra seu
anticartesianismo, através da negagdo de uma subjetividade hermética e
auto-suficiente, pensamento puro para quem nao é evidente a realidade
objetiva do mundo exterior. Se 0o modelo de subjetividade proposto pelo
pensar cartesiano pode colocar em duvida a existéncia das coisas € porque
nao é concebida desde sempre como um ser no mundo, como um ser que
originariamente é langado entre as coisas. Por outro lado, se Bachelard nos
fala de um cogito da massa nao é, como ja ressaltamos, porque aceite as

solugdes anticartesianas aos moldes de Heidegger ou Sartre, que negam um

132 Melville, Herman. Moby Dick. Sao Paulo: Abril Cultural, 2002, p. 395-396.
Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagéo das forgas, p. 68.
Grifo do autor.
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solipsismo originario do sujeito do qual a relagdo com o mundo seja
derivada, privilegiando a diretriz segundo a qual "a explicitagdo do ser-no-
mundo mostrou que um puro sujeito sem 0 mundo nao é, e que nunca pode
ser dado em primeiro Iugar"134. Bachelard privilegia a nogao de ser-contra-
as-coisas, de um homem que interage com o concreto e realiza na matéria

seus desejos criadores.

Quanto a expressao metafisica do eu-tu, podemos trazer a tona, a fim
de investigar possiveis pontos de ressonancia, a ontologia relacional de
Martin Buber'®®, para quem é enderecada a seguinte descricdo de Bachelard:
"E necessario ter encontrado Martin Buber para compreender, no tempo de
um olhar, a filosofia do encontro, esta sintese do evento e da eternidade""°.
Bachelard, em seu prefacio a primeira edigdo francesa da célebre obra
buberiana Eu e tu, nos diz que o encontro nos cria € ndo seriamos nada, a
nao ser coisas, antes de estarmos reunidos. Em sua ontologia, Buber
apresenta a palavra como portadora do ser. E a partir dela que o homem se
introduz na existéncia e nela é mantido e atualizado. Enquanto fundamento
da existéncia humana, a palavra & principio. Compreendendo a relagao, o
‘entre”, como o fato primitivo, como o fundamento da existéncia humana,
Buber trata das relacbes do homem com a natureza, com outros homens e

com Os seres espirituais em sua obra Eu e tu.

Para Buber, apesar da multiplicidade de atitudes do homem em sua
relagdo com o mundo, estas sao atualizadas por duas palavras-principio: eu-
tu e eu-isso. Eu-tu é a atitude essencial do homem, aquela do encontro
reciproco, ontolégica. Eu-isso, atitude cognoscente, é essencialmente
objetivante e utilitaria. Na perspectiva buberiana, o eu que profere a palavra-

principio eu-tu ndo traduz a mesma possibilidade de existéncia do eu que

' Heidegger, Martin. Sein und zeit. Ed. Neomarius, p. 116. Op. cit. Bornheim, Gerd. Sartre: metafisica
e existencialismo. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2000, 32 edi¢ao, p. 18.
1% Buber, Martin, Je et tu, Paris: Aubier, 1992.

Bachelard, Gaston, in Buber, Martin, Je et tu, Preface. Paris: Aubier, 1992, p. 7. “ll faut avoir
rencontré Martin Buber pour compreendre, dans le temps d'un regard, la philosophie de la rencontre,
cette synthése de I'evénement et de I'éternité.” Grifo do autor. Tradugdo nossa.
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profere eu-isso. O primordial é o tu, fonte de onde provém o isso, as coisas.
Trata-se aqui do primado do metafisico sobre o gnoseoldgico ou cognitivo.

Assim como € possivel tratar outros homens como Isso, objeto de uso,
de experiéncia, de conhecimento de um eu, o Tu pode ser qualquer ser
presente em um face-a-face: um homem, Deus, uma obra de arte, uma
pedra, uma flor. Guardando as peculiaridades dos terrenos problematicos de
cada autor, com seus respectivos matizes, nos deteremos em demonstrar
como duas importantes caracteristicas da relacdo eu-tu tal como esta é
apresentada por Buber, a reciprocidade e a totalidade, se apresentam na
abordagem bachelardiana na medida em que movido pelos devaneios
materiais, 0 homem estabelece com o mundo e com seu outro uma efetiva
relagdo eu-tu possibilitada pelo que denominamos uma ética da

manualidade.

Segundo a ontologia relacional de Buber, relagdo € reciprocidade.
Para Bachelard, o conhecimento dindmico da matéria tem como correlativo o
conhecimento dos valores dindmicos de nosso ser. As caracteristicas
multiplas das matérias, que demandam de nds, quando estabelecida a
relagdo, respostas também multiplas, devolvem-nos nosso proprio ser, ou
melhor, nosso préprio devir, ou seja, nossas infinitas possibilidades de agao
junto ao mundo, revelam nossas forgas, a eficacia de nossa vontade.
Segundo Novalis, "em cada contato engendra-se uma substéncia, cada

efeito dura por todo o tempo que durar o toque."™®’

, 0 que na interpretacao
bachelardiana equivale a dizer que as coisas detém o poder de nos tocar,
assim como as tocamos, dura ou suavemente. Ao buscarmos estabelecer um
face-a-face com a carne intima do mundo, € nossa propria carne,
manipulada, afetada, que nos € devolvida, transformada pelas seducgdes
substanciais do mundo. Acreditamos poder encontrar neste destaque do
poder reciproco dos corpos serem afetados uma convergéncia significativa
com o conceito nietzschiano de vontade de poténcia, compreendido por

Deleuze como a definicdo do corpo em devir, em intensidade, como poder de

37 1dem, p. 20.
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afetar e ser afetado™®. Se para o idealismo magico de Novalis é o ser
humano que desperta a matéria, através do poder de suas maos, Bachelard
nao pretende afirmar iniciativa ao homem ou as coisas, ja que a dinamica
desta relagdo e a vivacidade deste didlogo ndo podem ser descritos em
termos de causa e efeito, mas de ressonancias multiplicadas, ndo havendo
portanto uma hierarquia na qual o homem se destaque frente ao mundo das
coisas. Para Buber, o0 mundo do isso € o terreno mesmo da causalidade,
enquanto na ontoldgica relagcéo eu e tu os elementos se defrontam um com o
outro livremente, numa acéo reciproca que nado esta ligada a nenhuma
causalidade e ndo possui dela o menor matiz: aqui o homem encontra a

liberdade de seu ser e do Ser.

Buber afirma que a palavra principio eu-tu sé pode ser proferida pelo
ser em sua totalidade. A poética material de Bachelard pretende demonstrar
que através da imaginacdo, todo o ser do homem €& mobilizado, o ser
imaginante se engaja, se envolve integralmente e todos os objetos tém

139 ho sentido deleuzeano',

energia. Este encontro € planificado, rizomatico
ja que no lugar de pontos e centros, de onde partiriam as relagbes, se
impdem vetores, linhas que atravessam as partes envolvidas. Nenhum
elemento é privilegiado, ou hierarquicamente superior. Os polos do encontro
eu-tu sdo inseparaveis e interdependentes. A imaginagao, que impulsiona as
relacdes, longe de ser gratuita e efémera, deslocada da forga psiquica da
vontade humana e da vontade concreta material, abre novas perspectivas a
relagdo do homem consigo mesmo, ja que ele passa a se compreender como
devir, como massa que se remodela de acordo com a amassadura e como

vontade de poder material, ja que toma consciéncia de suas forgas e

138 Deleuze, Gilles. Tradugao de Peter Pal Pelbart. Critica e clinica. Sdo Paulo: Editora 34, 1997, p.

149.

139 Deleuze, Gilles, Mil Platés vol.1, tradugdo: Aurélio Guerra Neto e Célia Pinto Costa, Sdo Paulo:
Editora 34, 1995, p.11-39.

140 E este sentido rizomatico, nao-hierarquico, que marca as relagdes entre os homens e as coisas na
poética dos elementos de Bachelard, que nos leva a especular se nao se trataria de uma proposta
ecolégica, no sentido em que ha uma ruptura radical com o antropocentrismo caracteristico da
modernidade. O homem que imagina, em contato com as matérias, € mais que ele mesmo, mas as
super-coisas de que nos fala Bachelard, no encontro, também se redimensionam, atingindo dimensées
césmicas. Aqui nos parece que o homem, o cosmos e toda a humanidade se planificam, a partir de um
contato direto e concreto entre o0 homem e o material. No materialismo racional, assim como em sua
epistemologia, de forma geral, o dominio do homem em relagdo a natureza reforgado por Bachelard
nao nos permite reconhecer ai algum trago desta “ecologia”.
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descobre-se demiurgo de novas configuragdes do universo. Além disso, o
seu confronto com o mundo material fornece importantes licbes de como lidar
com os homens, levando-o a uma vontade integralizadora em que a
humanidade se torna massa, fundida, unificada, total, resgatando o homem
da soliddo dos devaneios e integrando-o em um cosmos de homens e de
coisas, numa harmonia césmica, concreta, inter-corporal. Nessa nova atitude
integralizadora, nenhum ser é tratado como objeto, como coisa sujeita a
utilizacdo e experiéncia de um eu. Ainda sobre a relagcédo eu-tu, relacionada

ao reino poético, afirma Bachelard:

(0] imaginério”’ ndo encontra suas raizes profundas e nutritivas nas
imagens, a principio ele tem necessidade de uma presenca mais proxima,
mais envolvente, mais material. A realidade ima,ginéria € evocada antes de
ser descrita. A poesia € sempre um vocativo. E, como diria Martin Buber,
da ordem do Tu, antes de ser da ordem do /sto. Assim como a Lua, no
reino poético, € matéria antes de ser forma, € um fluido que penetra no
sonhador. O homem, em seu estado de poiesis natural e primordial, ‘ndo
pensa na lua que vé toda as noites, até a noite em que, no sono ou na
vigilia, ela vem ao seu encontro, avizinha-se dele, enfeitica-o com seus
gestos ou Ihe da prazer ou dor com suas caricias. O que ele conserva nao
é a imagem de um disco luminoso ambulante, nem a de um ser
demoniaco que se ligaria a esse disco de alguma forma, mas antes de
tudo a imzagem motriz, a imagem emotiva do fluido lunar que atravessa o
corpo...

Acreditamos que esta imagem emotiva e fluida que penetra nos
corpos seria uma espécie de vitalidade inorganica e que 0s corpos que por
ela sdo atravessados poderiam ser caracterizados como afetivos, intensivos,
anarquistas, rompendo incessantemente com uma organizagdo hermética.
Esta vitalidade que participa do ndo-orgéanico consiste exatamente na relagao
dos corpos com forgas que deles se apoderam e dos quais eles se apossam.
Neste sentido, ha uma proximidade da idéia bachelardiana com o conceito de
corpo-sem-0rgaos expresso por Artaud, que advoga um enfrentamento com
as forgas como com os devires mineral, vegetal e animal. Estes corpos nao

representam entidades encerradas em si mesmas e que se relacionam com

1 Vale lembrar que para Bachelard se vale dos termos imaginario e imaginagdo com a mesma

acepcao e sentido ao longo de sua obra.
2 Bachelard, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p. 126. Grifo do
autor.
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as forcas a posteriori, mas encontram-se inicialmente em relagao,
atravessados por forgas, subjugando-as e sendo por elas subjugados,
devolvendo-as ao mundo e sendo por elas devolvidos a si mesmos'*. As
relagdes do homem com as matérias sdo delineadas na obra poética
bachelardiana pela idéia de um corpo dotado de uma espécie de porosidade,
através da qual este se agencia com os corpos concretos do mundo, em um
potente encontro que propicia a abertura do imaginario e introduz o homem

em uma unidade com 0O universo.

A beleza das ressonancias de Buber e Bachelard aponta para a
filosofia do encontro, da relagcédo aberta e dialégica, em uma dindmica de ser
escolhido e escolher, de acdo e paixao, onde é necessario o elemento da
totalidade, que nao € simples soma dos elementos da estrutura relacional,
mas se vincula a totalidade do préprio participante do evento. O homem esta
apto ao encontro na medida em que ele é a totalidade que age. Nesta
relagdo, cada elemento da estrutura considerado isoladamente é pura
abstracdo. Como afirma Buber:

Com efeito, quando o espirito age livremente na vida, ele ndo é mais
espirito "em si", mas espirito no mundo, gragas a seu poder de penetrar no
mundo e transforma-lo. O espirito ndo esta "consigo" a ndo ser no face-a-
face com o mundo que se lhe abre, mundo ao qual ele se doa, que ele
liberta e pelo qual é libertado.

Além da metafisica eu-tu apontada por Bachelard, encontramos
também trés imagens que ilustram as relagdes entre a poética dos elementos
e a eticidade, a saber: o tronco rigido, o martelo operario e o rochedo. A
imaginagcédo ocupa lugar privilegiado na atividade humana no capitulo de A
terra e os devaneios da vontade intitulado “As metaforas da dureza”, onde
Bachelard afirma a tese segundo a qual, ao contrario do que compreende a
hegemonia filosoéfico-psicoldgica, € a imaginagao que rege a percepgao. Para

ilustrar esta controvertida tese, a palavra “duro” apresenta-se imbuida de

“% Para maior aprofundamento da nogao de corpo-sem-6rgéos, vide Rey, Jean Michel. O nascimento
da poesia: Antonin Artaud. Tradugdo de Ruth Silviano Brand&o. Belo Horizonte: Auténtica, 2002, p.13-

38.
144 Buber, Martin. Tradugao de Newton Aquiles von Zuben. Eu e tu. Sdo Paulo: Ed. Moraes, s/d, p. 59.
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singular funcdo, pelo fato desta favorecer no seu simples murmurar a
proliferagdo de imagens e por outro lado ser ela objeto de poucas
experiéncias no campo perceptivo. A palavra duro é concebida pelo filésofo

francés como impulsionadora sui generis dos devaneios do trabalho ativo.

Além de seu poder de expressar qualidades fisicas do real, a palavra
duro, em sua fungdo metaférica, evoca valores humanos, morais. Exerce,
portanto a tarefa de conversdo dos valores objetivos em valores do préprio
dominio do carater humano, pois segundo Bachelard, “é¢ através das
metaforas, da imaginacdo, que a realidade assume seus valores.”'*® Nos
dominios dos devaneios da vontade o mundo assume carater, fornecendo-
nos imagens dinamicas do carater humano, sendo responsavel, portanto, por

uma caracterologia objetiva. Vejamos o que nos diz Bachelard:

Examinando minuciosamente os pontos que ligam a realidade a metafora,
veremos que € através das metaforas, da imaginagédo, que a realidade
assume os seus valores. E esse assumir valores é rapido. Ja na intuicdo
mais ingénua, na contemplagdo mais ociosa, um conselho direto de
dureza nos faz viver, numa espécie de simpatia pela dureza, com o
carvalho nodoso. O mundo assim assumido por um devaneio da vontade
tem carater. Oferece-nos belas imagens dinamicas do carater humano.
Uma espécie de caracterologia objetiva se pde em ordem quando
imaginamos atras das formas a resisténcia das substancias. '

As imagens presentes em algumas paginas do romance Orlando de
Virginia Woolf sdo analisadas por Bachelard delineando a matiz imagética da
caracterologia objetiva. Estas paginas narram um conjunto de objetos que a
despeito de suas diferencas formais, mantém uma dureza essencial € nosso
autor |é tais imagens no dominio do poder da dureza sobre a imaginagao
material. A dureza, enquanto imagem material primordial, encerra as mais
variadas formas, estende-se sobre os mais diversos objetos. Suas imagens
podem funcionar de duas formas: como os conceitos, que vao de uma coisa
a outra assim como podem participar da totalidade de um ser particular. As
imagens de Orlando analisadas por Bachelard atestam a segunda forma de

funcionamento da imagem. Quando Orlando, personagem principal do

145 Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagéo das forgas, p. 52.

146 Idem, p. 52. Grifo do autor.
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romance, apoia-se no tronco duro do carvalho, seu coragdo se aquieta, se
tranquiliza. A tranquilidade da arvore repercute sobre toda a paisagem e
sobre o préprio personagem. A dureza e a solidez da arvore tornam-se assim
um centro organizador, ordenador da paisagem e assim, a imagem primordial
da dureza passa a integrar o romance como mais um de seus personagens.
A paz fornecida pelo tronco rigido € uma psicanalise natural, pois a dureza
da arvore nao é gratuita. Se a arvore € dura, € “para levar ao alto a sua coroa
aérea, a sua folhagem alada. Ela proporciona aos homens a grande imagem
de um orgulho legitimo. Sua imagem psicanaliza toda a dureza carrancuda,

toda dureza inuti, e nos devolve & paz da solidez.”™’.

A paisagem,
constantemente relacionada a postura contemplativa, quando acionada pelos
devaneios da vontade, assume o papel de carater. Nesta analise podemos
constatar o engajamento, o envolvimento do homem que imagina diante de

imagens primordiais.

Convencionalmente, atribui-se a imaginagdo uma gratuidade, uma
efemeridade que a apresenta como produgdo que se esvanece junto com
suas imagens. Porém, para Bachelard, para o homem que vive
verdadeiramente a tensdo de suas imagens primordiais, somente a
percepcao € ocasional, por ndo estar vinculada as pulsdes profundas de
nosso psiquismo. Uma importante caracteristica das imagens fundamentais,
arcaicas, como ja vimos, € a ambivaléncia, a possibilidade de se lhe atribuir
valores de repulsa e de admiragao. Os valores contrarios que atribuimos as

imagens decorrem de nosso estado de alma.

O capitulo intitulado "O lirismo dinamico do ferreiro", também presente
no livro A terra e os devaneios da vontade, se inicia com uma afirmacgao
extremamente curiosa que ao longo das paginas revela um matiz das
dimensdes éticas dos devaneios da vontade. Diz o seguinte: "A maior
conquista moral jamais feita pelo homem é o martelo operario. Pelo martelo
operario, a violéncia que destréi é transformada em poténcia criadora".'#®

Haveria um avango no sentido moral no desenvolvimento das técnicas de

%7 1 dem, p. 57.
%8 1dem, p. 107.
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construgdo de ferramentas, ja que as armas utilizadas para a destruicdo
acrescentam-se ferramentas que instrumentalizam a produgdo humana e
sobretudo possibilitam o trabalho do homem contra as matérias, trabalho

positivo que leva o homem as virtudes da criacao.

Segundo Bachelard, o sentimento de poténcia se caracteriza por uma
ambiguidade, tendo um lado positivo, impulsionador das forgas criadoras e
um lado negativo, vinculado a vontade de vinganga e de destruicdo. O
aspecto negativo da experiéncia da forga "aparece principalmente quando o
ferreiro é colocado em rivalidade com outros seres poderosos: o ferreiro
ludibria um rei."™*® Este aspecto do ferreiro que ataca outros homens, que
constroi armas de vinganga, caracterizaria uma regressédo, um "infantilismo
do martelo". E o trabalho positivo, contra as coisas, que revela-se uma
virtude. A destreza no manusear da ferramenta substitui a colera infantil e a
violéncia efémera que possuem um sentido inverso aquele dos devaneios do

trabalho.

Ja no capitulo "O rochedo", da mesma obra, Bachelard apresenta o
rochedo como "um enorme moralista". Recorrendo as paginas poéticas de
Victor Hugo encontra a imagem dinamica da luta do mar com o rochedo. Tal
luta, para a razao clara e conceitual, tem como provocador o Oceano. Porém,
quando se trata do ser imaginante, € o rochedo quem da inicio ao combate.
Isto se da pois o ser que imagina, que se deixa inebriar por suas imagens,
identifica-se com o rochedo forte, inabalavel, invencivel. Trata-se aqui de
uma lei fundamental da imaginagao dinamica, aquela que advoga o poder de
transmutacdo das forgas e possibilita que diante do mar imenso, infinito,
poderoso; o rochedo, cravado ao solo, estatico, seja o elemento hostil, sob o
signo da virilidade. Emerson, em sua obra Essai sur la nature, afirma: "Quem
pode saber o que o rochedo batido pelo mar ensinou de firmeza ao
pescador?15°" Bachelard interpreta tal afirmagcdo como prova da necessidade
dos homens de uma moral cosmica, que fornece a coragem fundamental

para aquele que leva uma vida de trabalho.

49 1dem, p. 108.
Emerson, Ralph Waldo, Nature et autres essais, Paris: Aubier, 1992, p.69.
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A apologia ao rochedo, a parcialidade por uma substancia, encontrada
em varios documentos literarios, atesta a obediéncia a imagens e indica a
existéncia de devaneios que tém por fungao educar a vontade, dando-lhe

forca e confianga em si mesma. Diz Bachelard:

Sonhar granito, como faz Goethe, é ndo sé erigir-se a si mesmo num ser
inabalavel, mas também prometer-se permanecer intimamente insensivel
a todos os golpes, a todas as injurias. Uma alma mole quase n&o pode
imaginar uma matéria dura. A imaginagdo, numa imagem sinceramente
evocada, acarreta a participagao profunda do ser.”"

Podemos perceber aqui mais um aspecto da dimensio ética aberta
pelos devaneios da vontade. A imagem do tronco rigido de Virginia Wolf
aponta para uma rigidez necessaria, uma dureza que possibilita a leveza de
folnas e galhos aéreos, mostrando a insensatez de uma dureza humana,
desnecessaria, porque gratuita. O cogito da massa, ilustrado pelas paginas
de Melville, favorece a vontade de fusdo, de unidade, de simbiose com a
matéria e com a humanidade. As imagens do rochedo e do granito, de Victor
Hugo e Goethe, corroboram para o fortalecimento, a coragem, a virilidade do
homem, pois "os rochedos ensinam a linguagem da dureza"'*2.Ja o martelo
operario remete a conversdo do poder destrutivo em pura possibilidade
criativa. Apesar das peculiaridades de cada devaneio, podemos
compreender que a poética de Bachelard valoriza sua fungdo pedagdgica e
moralizante, que vem de encontro a concepgao corrente de devaneio, que o
considera fugidio, efémero, descontraido, como se este ndo se traduzisse
frequentemente em valores humanos, transformando a relacdo do ser

imaginante consigo mesmo, com as coisas e com 0s homens.

A originalidade das dimensdes ética, poética, gnoseoldgica, ontolégica
abertas pela filosofia materialista bachelardiana encontra-se exatamente no
primado da mao, do corpo, do material, assim como na apologia ao reino do
devaneio, tdo renegado hegemonicamente pela tradi¢cao filosé6fica como uma

funcao inferior ao saber e as atividades consideradas estritamente racionais.

*1 1dem, p. 162.
%2 |dem, p. 163.
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Na poética de Bachelard a imaginacao revela-se chave de acesso as mais
variadas interagées humanas, sendo o espacgo privilegiado ao encontro do
homem consigo, com o mundo e com a humanidade. Se a poética das forgas
de Bachelard afirma as poténcias do homem, n&o é o caso de uma afirmagao
antropocéntrica, na qual o homem age e transforma um mundo passivo e
facilmente domesticado. Aqui, o universo humano é, sobretudo, material, ja
que o homem é corpo e o universo material, por seu turno, revela profundos
valores humanos em uma relagao de reciprocidade e entrega, de intimidade
e hostilidade. Tais ambivaléncias ultrapassam as formulas dicotdmicas
apresentadas pela tradicdo intelectualista que se recusa a aceitar o
sensualismo do corpo e a liberdade daquilo que nido se pretende claro e
distinto: o reino ilimitado do devaneio.
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SEGUNDA SEGAO: A DIMENSAO PSICOLOGICA DA POETICA DOS

ELEMENTOS DE BACHELARD

“Ninguém possui tais poderes senao aquele que
coabitou com os elementos, venceu a natureza,
subiu mais alto do que os céus elevando-se para
além dos anjos até o proprio arquétipo, do qual
entdao, se torna cooperador, podendo realizar
todas as coisas.”

Agrippa, De Occulta Philosophia Il.
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APRESENTAGAO DA SEGAO: UMA PSICOLOGIA DA IMAGINAGAO

Na primeira secdo de nossa tese desenvolvemos analise acerca da
dimensao estética da poética dos elementos de Bachelard. Nosso objetivo foi
detalhar os elementos mais superficiais aos quais nos remete a analise
bachelardiana das obras de arte e apontar para a existéncia de temas
classicos dos estudos estéticos tradicionais — como a questdo do belo e do
sublime — remodelados a luz da problematica bachelardiana. Bachelard
privilegia a literatura em seus estudos, embora também se refira a pintura, a
gravagao e a escultura em seus textos. O objeto imediato da poética dos
elementos, aquele que atinge o leitor bachelardiano em uma primeira leitura,
€ a obra de arte, que recebe do filésofo classificagdes e atribuicbes por meio
de um sistema de analise desenvolvido pelo autor. Este sistema de analise e
classificagdo das obras de arte atribui temperamentos artisticos as obras e
tais temperamentos nos remetem a um plano mais profundo desta poética,
que é o plano da imagem. E sobre este plano que nos debrugaremos na
presente segdo, com o objetivo de apresentar o estatuto da imagem
preconizado por Bachelard, sua definicdo de arquétipos, complexos,
conceitos tomados de empréstimo da literatura psicolégica e tragcar um

inventario das faculdades psiquicas tomadas em suas relagbes mutuas.

A importancia de tragar o perfil psicolégico do homem é tdo grande
para nosso autor que ele chega a chamar suas analises de psicologia da
imaginagdo, mostrando que seu interesse pela obra de arte ndo se restringe
aos aspectos estéticos, analisados na primeira se¢do da tese. Mas alguns
tragos peculiares se evidenciam ao estudarmos a psicologia da imaginagao
bachelardiana. Em primeiro lugar destacamos seu carater fragmentado.
Bachelard n&o escreve um sistema. Alias, o sistema é renegado pelo filésofo
francés ao longo de toda sua vasta e complexa obra. Se por um lado a
linguagem poética e emocional nos aproxima afetivamente da obra, por outro

lado, a arquitetura textual de sua poética poderia ser representada pela
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imagem tao privilegiada pelo filésofo: o labirinto. A textualidade da obra é
formada por extratos ou camadas, platés, superpostos, onde podemos
encontrar em trés planos suas analises da obra literaria, onde Bachelard
reserva longas citagdes para trazer a luz trechos de obras literarias movidas
cada qual por um elemento; suas teses sobre o psiquismo humano, com
destaque ao primado da imaginagao dentre todas as fungdes ou faculdades
humanas e suas teses propriamente ontolégicas, em que de forma ainda
mais obscura Bachelard “salta” do ambiente psicoldgico para sua conexao
com o que seria o ser mesmo do homem e o ser do real que se lhe abre no
devaneio instantaneo. A estrutura estratificada do texto faz com que o leitor
seja retirado de sua postura passiva e receptiva e passe a erguer juntamente
com o autor o edificio conceitual, o que nos leva a vivenciar o carater aberto

da obra.

Outra importante caracteristica da psicologia da imaginagcao de
Bachelard é sua tomada de distancia da psicanalise classica. Quanto a isso,
desde ja ressalvamos que ndo sera nossa tarefa nessa segédo abordar todas
as matizes da dificil relacdo de Bachelard com Freud. Sabemos que ha
multiplas interpretagdes por parte dos especialistas a respeito dos encontros
e desencontros entre as duas formas de analise e sabemos ainda que
somente este topico ja seria tema de uma tese inteira. Durante nossos
estudos sobre a obra poética bachelardiana foi bastante sedutora a idéia de
apresentar os aspectos psicologicos da obra a luz de suas proximidades
(com Jung e Desoille, sobretudo) e de suas tomadas de disténcia (de Freud,
principalmente). Mas no momento atual de nossa pesquisa, estamos
convictos de que é possivel e mais frutifero, ousamos dizer, estabelecer uma
abordagem direta da psicologia de Bachelard. Isto seja, existe na prépria
obra uma consistente analise psicolégica que a despeito de sua
fragmentacado, vem sendo muitas vezes sobrevalorizada e até mesmo velada
pelo estudo das relagbes de Bachelard com Freud. Nossa opg¢ao por um
estudo direto nao representa, evidentemente, que passaremos ao largo das

volumosas e insistentes criticas voltadas para a psicanalise classica. Nos
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deteremos naquelas que, ao serem estudadas, contribuam significativamente
para a compreensao do sentido da psicologia da imaginagao de Bachelard.
Entendemos ser especialmente proficuo um estudo do estatuto da imagem
na obra poética de Bachelard, que nos abrira caminhos para este importante
estrato de nossa tese.
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O ESTATUTO E A CLASSIFICAGAO DA IMAGEM

Uma das maiores dificuldades do leitor — seja ele leigo ou familiarizado
com a filosofia de Bachelard — ¢ lidar com a multiplicidade de sentidos e com
a inexatiddo de definicbes que salta aos olhos quando nos propomos a
estudar os textos. Dada a centralidade doa nogao de imagem no universo
bachelardiano e principalmente no eixo tematico de que nos ocupamos, se
torna ainda mais problematica a forma imprecisa com que Bachelard a ele
faz referéncia. Nao podemos deixar de considerar os multiplos sentidos que
assume o termo “imagem” no seu uso ordinario. Assim como €& impossivel
deixar de registrar o carater enigmatico de alguns conceitos e definigdes
apresentados por Bachelard ao longo de sua obra, independente da fase ou
da tematica abordada. Além da obscuridade, a definigdo bachelardiana
também possui outra caracteristica: sua pluri-significacdo. Isso significa dizer
que Bachelard apresenta varias definicbes para um mesmo conceito e que
estas definigbes sao apresentadas como um raio: Bachelard nao é
argumentativo na sua exposi¢cao. Nao é logico, ndo encadeia premissas para
dai concluir. Ele apresenta seus conceitos por meio de frases impactantes
complementadas por valorizagdes e desvalorizagdes, comentarios poéticos,

analises de obras de arte.

Podemos inicialmente apresentar duas definicbes bachelardianas de
imagem,que corroboram inclusive para a compreensdo de sua dupla
caracteristica: a substancialidade ou regularidade devida a sua filiagao
arquetipica e seu dinamismo, fornecido pela literatura assim como pela
mobilidade prépria da imaginagdo.' A primeira definicéo afirma que a imagem
€ sublimacéo de arquétipos inconscientes e a segunda, que ela € um devir.
Esclarecer o sentido destas definicbes possibilita a compreensao do carater
multifuncional e complexo das imagens, destacado por Bachelard em sua

poética material.

TA imagem ¢é definida por Bachelard muitas vezes negativamente, ou seja, em oposigao explicita ao
conceito ou ao simbolo, como poderemos observar ao longo deste trabalho.
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A primeira definigdo ja nos langa diretamente sobre um arcaboucgo
terminologico proprio a psicologia, mas reinterpretados a luz do ambiente
bachelardiano, estes conceitos nos indicam que a imagem dinamiza,

rejuvenesce os arquétipos, que recebem de Bachelard a seguinte definicdo?:

O arquétipo € uma imagem que tem sua raiz no mais longinquo
inconsciente, uma imagem que vem de uma vida que ndo € a nossa vida
pessoal e %ue s6 podemos estudar no que se refere a uma arqueologia
psicoldgica.

A imagem elogiada por Bachelard (criativa, material e dindmica) daria
frescor aos arquétipos enraizados em nosso inconsciente coletivo. Veremos
mais adiante de que forma Bachelard concilia o carater material ao carater
dindmico das imagens, o que fica claro pelas definigbes de imagem
formuladas pelo filosofo: as imagens podem ao mesmo tempo ter uma
regularidade, ja que os grupos de imagem sao reunidos pelo elemento que o
proprio Bachelard denomina “cabega de série” dos elementos e um
movimento, uma novidade essencial que inclusive € propiciada pela
literatura. A associagéo entre palavra e imagem faz com que a estabilidade
da imagem arquetipica ndo se confunda com monotonia, repeticdo, ou
simples reprodugao. Isto porque o paradigma ocidental da imagem, em que
esta é concebida como reprodugdo ou copia de objetos percebidos, é

exatamente o modelo repugnado por Bachelard.

O que fica claro quando se trata do estatuto da imagem na obra
bachelardiana € que para ele ndo existe a imagem. Nao ha um conceito

univoco de imagem. Ou melhor, a critica do filosofo a razdo conceitual

2 N3o sera nosso objetivo, na presente tese, investigar pormenorizadamente as filiagdes e/ou os
distanciamentos de Bachelard em relagdo a tradigdo psicolégica. Segundo nossa interpretacdo da
filosofia de Bachelard, ao se apropriar de um termo, uma nogdo ou um conceito proveniente de um
projeto filoséfico, cientifico ou psicolégico, Bachelard o retira de seu contexto e realiza uma captura em
que tal nogéo, conceito ou termo recebe uma significagcdo singular por parte de Bachelard. Portanto,
ndo caberia realizar uma genealogia dos termos ou conceitos, e sim buscar seu sentido préprio na
tessitura filoséfica bachelardiana. E esta a tarefa que nos propomos realizar também nesta segao, ao
abordar nogdes como arquétipo, sublimagdo e complexo, nogdes provenientes da psicologia € que no
proprio ambiente psicolégico ja sdo analisadas de forma extremamente controversa, devido aos
multiplos sentidos que recebem mesmo no préprio contexto em que surgem.

3 Apud Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios do repouso in Elyana Barbosa. Gaston Bachelard: o
arauto da pés-modernidade, p. 27.
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encontra aqui uma aplicagcao pratica. Ao se referir a imagem, Bachelard se
recusa a elaborar dela um conceito, justamente pela incompatibilidade que
existe entre a imaginagdo e a razdo conceitual. Em varios momentos da
obra, Bachelard marca as diferengas entre a imagem e o conceito, como
podemos constatar neste trecho do capitulo “Os cristais. O devaneio
cristalino” de A terra e os devaneios da vontade: “O conceito caminha passo-
a-passo, unindo formas prudentemente vizinhas. A imaginagao transpde

"% Ou neste outro trecho presente no capitulo “O

extraordinarias diferencas
lirismo dindmico do ferreiro”, integrante da mesma obra: “A imagem, com
efeito, € menos social do que o conceito, € mais apropriada para nos revelar
o ser solitario, o ser no centro de sua vontade”.’> No livio O ar e os sonhos,

no capitulo “A poética das asas”, nos diz Bachelard:

O devaneio nao trabalha, como a conceitualizagdo, formando, com as
imagens de multiplos objetos semelhantes, um retrato compésito segundo
o método de Galton, que adiciona numa mesma chapa fotografica os
retratos de toda uma familia. Ndo é vendo as aves mais dispersas no céu
e sobre a agua que ele provoca essa repentina simpatia pela ave que voa
ou que nada. O movimento de véo se da imediatamente, numa abstragido
fulminante, uma imagem dindmica perfeita, acabada, total. 6

Aqui podemos observar que Bachelard compreende o processo de
formacdo de conceitos como um resultado da agdo da percepg¢ao e da
memoria. Vemos varios objetos que guardam algum trago em comum e
reunimos tais objetos sob uma mesma denominacéo ou idéia. O que ocorre
no nosso devaneio € que a imaginagao nao € processual, ndo € gradativa e
nao realiza aproximagdes progressivas, parciais. Como vimos na primeira
secdo, ao estudarmos a existéncia de um tipo de sublimidade na poética
bachelardiana, o devaneio ndo nos da o espaco localizado da percepcgao
ordinaria, assim como nao nos da o tempo cronoldgico. A imagem ou a
composicao de imagens se dao no instante fecundo do devaneio poético e o
espaco da imagem material € um espacgo total, global, ou como prefere

chamar nosso filésofo, cosmico. Nossa simpatia por um elemento nao se da

4 Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade, p. 230.
® Ibidem, p. 139.
6 Bachelard, Gaston. O ar e os sonhos, p. 65.
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por gradativa e lenta comparagao entre cada um deles. Somos arrebatados,
num rompante, como na agao de um relampago: amamos o elemento, “o
elemento que nos é particular’.” Isto ndo significa que s6 um elemento
“‘povoa” nosso inconsciente. Mas que ndo ha imaginagdo sem hierarquia,
sem valorizagbes e desvalorizagbes. Nao ha imparcialidade nem tampouco
neutralidade na atmosfera onirica®. Somos apaixonados, as paixdes se
expressam de forma radical. Por isso € possivel ao estudar as imagens
literarias, tarefa ardua aceita pro Bachelard em toda a sua poética, identificar
o elemento “cabeca de série” da obra literaria. Dai ser possivel dizer que
Nietzsche e Shelley sao poetas do ar, ou que Poe é um poeta das aguas

profundas.

Mas voltemos a questao de que nos ocupavamos: Por que Bachelard
se nega a oferecer ao seu leitor um conceito de imagem? Porque a sua
aproximacdo do que seja a imagem € sempre fragmentada, por vezes
indireta, jamais completa e acabada? Acreditamos que este trecho do
capitulo “Metalismo e mineralismo”, da obra A terra e os devaneios da
vontade, abre caminhos para uma compreensao deste traco tdo forte na

poética de Bachelard, e que tanto dificulta a leitura de sua obra:

Uma obra como a que tentamos realizar, obra que quer destacar e
classificar as imagens materiais fundamentais, ndo pode, como seria de
desejar, ser inteiramente objetiva. A imagem material, mais ainda que a
imagem das formas e das cores, recusa-se a uma objetividade total, pois
reclama antes de mais nada a participagao intima do sujeito.9

A idéia de classificacdo, que em ultima analise aparece como a tarefa
central dos livros da poética, nos remete a uma pretensao de objetividade por

parte do autor. Alias, ja é surpreendente, para o leitor, que um filésofo

7 Bachelard, Gaston. O ar e os sonhos,p. 27.

 E em ultima analise, também ndo haveria neutralidade completa na atividade cientifica, j& que os
obstaculos epistemoldgicos provenientes da acdo do inconsciente, acabariam por revelar as
valorizagbes e desvalorizagbes que caracterizam as produgdes imaginarias. Logo, a neutralidade
cientifica nunca é definitivamente conquistada e se encontra sempre ameagada pelo proprio psiquismo
do cientista.

° Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade, p. 187.
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pretenda fazer um inventario de uma experiéncia tdo intima, fugidia e
descorporificada como o devaneio. Principalmente se considerarmos que
todos nds, de forma mais ou menos intensa, temos uma concepcado de
imagem absolutamente influenciada pela tradicdo. E esta concepcao
tradicional tao radicalmente criticada por Bachelard, que torna a imagem tao
desencarnada e efémera que seria praticamente impossivel aborda-la em
suas caracteristicas e em seu dinamismo proprio, em um estudo

aprofundado, como aquele realizado por Bachelard.

A imagem que Bachelard pretende analisar € material e dindmica, ou
seja, nada tem de espiritual e estatico. E fomentada por uma imaginacéo que
para Bachelard é praticamente um 6rgdo de nosso corpo, além de ser
movimentada e impulsionada pelas forcas do concreto, pelos elementos que
constituem, como veremos na sec¢ao lll da tese, o que ha de mais essencial
na constituicdo dos entes. Como se nao bastasse a caracterizagdo pouco
ortodoxa que o filésofo traga sobre a imagem, suas analises recaem sobre o
devaneio criador, ou seja, sobre o devaneio que devido a sua constancia e
consisténcia, além é claro da agao do artista, € transformado em obra de
arte. Logo, a impossibilidade de estudar o devaneio ordinario, instantédneo e
efémero, leva o filosofo francés a necessidade de utilizar como objeto de
estudos a imagem lida na literatura. Mas cabe aqui uma adverténcia: Nem
toda imagem, nem toda literatura. As imagens materiais e dinamicas,
encontradas por meio de uma leitura imagética, na obra de alguns poetas e
escritores. Mas ser objeto de estudos é diferente de ser o objetivo dos
estudos. A obra de arte é um objeto privilegiado de analises porque sua
matéria-prima € o devaneio, atividade mais originaria e primitiva do homem,
que o aproxima do que ha de mais originario e primitivo no real, desprovido
dos véus que caracterizam o mundo em nossa percepc¢ao ordinaria. E a obra
de arte da ao devaneio concretude, materialidade e o que é ontologicamente
significativo, da eternidade. Por ela, o que é essencial do mundo, os
elementos materiais, eternos, porém inacessiveis ao olhar comum, se véem

eternizados em um objeto que passa a ndo ser mais simplesmente um
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correlato da subjetividade que o contempla. A obra de arte € um medium
para eternizar o ser, tornando-o acessivel, tangivel, vivivel, tornando-o
sensivel. Mas é evidente que os sentidos que ouvem, tocam e contemplam a
obra de arte, ja ndo sdo os sentidos exclusivamente perceptivos. A
imaginacao, enquanto faculdade que se sobrepde em forga as demais, toma

a dianteira no encontro do homem com a obra.

Quando Bachelard nos diz que “a imagem material, mais ainda que a
imagem das formas e das cores, recusa-se a uma objetividade total, pois

reclama antes de mais nada a participacdo intima do sujeito”'°

, ele quer dizer
com isso que a imagem material € totalmente arredia a qualquer tipo de
conceitualizagdo. Podemos vivenciar a imagem, de forma ativa, intima,
pessoal. Nao somos sujeitos voltados para um objeto. E quando Bachelard
se propde a ler as imagens literarias presentes nas obras de alguns poetas e
escritores, 0 que esta ocorrendo? Bachelard reserva um capitulo tdo belo
quanto breve de sua obra O ar e os sonhos, para nos falar sobre a imagem
literaria. Vejamos quais as caracteristicas exigidas para que uma imagem
receba o titulo de imagem literaria: Em primeiro lugar a imagem precisa ser
original, o que significa dizer que a palavra que a designa tem que assumir
por ela, um novo significado. Como um complemento desta originalidade da
palavra, temos que esta palavra nova deve se enriquecer de um onirismo
novo. Como diz Bachelard: “Significar outra coisa e fazer sonhar
diferentemente, tal é a dupla fungdo da imagem literaria”."" A poesia ndo
seria uma construcdo da razdo ou de qualquer outra faculdade humana que
ndo a propria imaginagdo. E por ela, pela imaginacdo, que a palavra poética
€ enunciada. A autonomia da imaginagao é tdo amplamente enunciada por
Bachelard que em todas as obras de sua poética vemos a afirmacao de que
a linguagem escrita, ou a imagem literaria cria seu proprio universo. Longe
de reproduzir ou registrar simplesmente histérias e sensagdes do real vivido,

a imagem literaria produz sua propria atmosfera onirica, cria seu proprio

10 Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade, p. 187.
" Bachelard, Gaston. O ar e os sonhos, p. 257.
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universo imaginario. E neste sentido que Bachelard, ao se referir as imagens
da queda imaginaria, nos diz: “Minha queda cria o abismo, o abismo esta

longe de ser a causa da minha queda'®’

. Ou ainda, quando se refere a tese
segundo a qual ndo € o ser que se move, mas € o movimento que cria o ser,
uma das teses extraidas de sua psicologia da imagem dinamica, quando
Bachelard afirma categoricamente: “Imagens admiraveis nos fazem
compreender que, para a imaginagéo voante, € o v6o que arrasta o universo,
que mobiliza o universo, que mobiliza o vento, que da seu ser dindamico ao
ar’." Ou mesmo para mostrar como esta idéia ocupa lugar central em todas
as obras sobre os elementos, podemos citar um trecho de A ferra e os
devaneios da vontade, que diz o seguinte: “Todas essas experiéncias tém
um trago comum: nelas a queda cria o espacgo, a queda aprofunda o abismo”.
Logo, as referéncias espago-temporais do devaneio poético sdo de uma
ordem em tudo diversa do espago-tempo da experiéncia, do mundo
fenoménico, como veremos em maior detalhe na terceira secdo dessa tese.
E por essa conviccdo bachelardiana sobre o primado e a precedéncia da
imaginacdo sobre a realidade que nos afastamos de forma definitiva do
universo favoravel as analises e comparagdes conceituais. Um poeta como
Shelley, que segundo Bachelard produziu a literatura mais vasta, espagosa e
engrandecedora de todos os tempos, seria um poeta fiel ao elemento aéreo.
E é a partir desta filiagdo ou fidelidade do autor que podemos compreender
como se opera no processo de escrita e de leitura das imagens literarias o
que podemos designar por comunicabilidade psiquica. E aqui ndo deixamos
de falar sobretudo de um dos aspectos da critica bachelardiana a psicanalise
classica. O que ha de comum entre o leitor da obra literaria e seu autor?
Exatamente o que poderiamos chamar de psiquismo transcendental, ou seja,
tal como Kant admite uma analogia entre a estrutura subjetiva de cada um de

nés'®, Bachelard nos apresenta a idéia de que nosso inconsciente é movido

'2 |bidem, p. 95.

'3 Ibidem, p. 78.

" Para uma exposigdo, ainda que perfunctéria, vide o “Prefacio da tradugao portuguesa”, presente em:
Kant, Immanuel, “Critica da razdo pura”, tradugéo e prefacio: Alexandre Fradique Morujdo e Manuela
Pinto dos Santos, Lisboa: Calouste Gulbenkian, 1994, 42 ed., p. V — XXVIL.
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por imagens afetivas, valores e impulsionado por uma vontade. E isto se
daria numa instancia transcendental, aos moldes kantianos. O que nos
diferencia do ponto de vista do psiquismo, seria exatamente, a hierarquia dos
arquétipos inconscientes, isto seja, embora cada um de nds tenhamos
enraizadas em nosso inconsciente imagens arquetipicas vinculadas a cada
um dos elementos, uma das teses que Bachelard mais defende sobre nosso
psiquismo seria aquela segundo a qual ndo ha imaginagdo sem valorizagao.
E onde ha valorizagéo ha o seu contrario. Isso ja demonstraria, a nosso ver,
uma conexao indestrutivel entre a imaginacao e a vontade. Nao imaginamos
isto ou aquilo aleatoriamente. Ndo nos repugna esta ou aquela imagem sem
um motivo. Amamos ou odiamos as imagens movidos por um querer, que
nos leva a aderir a este ou aquele ambiente onirico elementar. Esta
hierarquia possibilitaria a classificagao das imagens literarias de acordo com
o privilégio do elemento aéreo, terrestre, igneo e aquatico e a predominancia
de um destes elementos (Qque como veremos em outro momento ndo se
restringe a uma escolha tematica) daria tracos especificos a uma obra de
arte, no caso as obras literarias. Mas o que nos ajuda ainda mais a
compreender a relagdo entre autor e leitor das imagens literarias é
exatamente a continuidade entre sonho noturno e vigilia. O sonho noturno,
grande tema da psicanalise, aparece na obra de Bachelard como uma
experiéncia vivenciada por todos nds, que € origem de devaneios diurnos e
nao, como pretenderia Freud15, um residuo das experiéncias da vida diurna.
Em O ar e os sonhos, Bachelard nos diz: “Nosso ser onirico é uma
continuidade do sonho e do devaneio. Continua no préprio dia a experiéncia
da noite”.'®. “O sonho ndo é um produto da vida acordada. E o estado
subjetivo fundamental. Um metafisico podera ver ai em agdo uma espécie de

revolugdo copernicana da imaginagcdo”’” E diz ainda:

“O homem entregue a vida desperta racionaliza os seus sonhos com os conceitos da
vida usual. Lembra-se vagamente das imagens do sonho e as deformara ao exprimi-
las na linguagem da vida acordada. N&o percebe que o sonho, sob a sua forma pura,

12 Gay, Peter(Org.), Freud reader , Nova lorque, Ed. W.W.Norton & Company, 1995, pp.129 -172.
'® Ibidem, p. 22.
7 Ibidem, p. 101.
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nos entrega totalmente a imaginacdo material e a imaginagéo dinamica, e que, em
contrapartida, o sonho, sob sua forma pura, nos liberta da imaginagéo formal... Para
dormir, é preciso ndo falar mais nem ver mais. E preciso entregar-se a vida
elementar”. "®

Com efeito, em muitos momentos de sua obra, Bachelard mostra sua
preferéncia pelo devaneio em relagdo ao sonho noturno, j4 que no sonho
noturno somos passivos espectadores, ndao poderiamos anunciar o cogito.
Mas ao mesmo tempo, para Bachelard, o devaneio que fornece material para
a criagao artistica € uma continuidade do sonho noturno. E a revolugao
copernicana proclamada pelo filésofo pretende que ndo mais interpretemos
as imagens do sonho com base nas nossas experiéncias de vigilia, mas que
compreendamos a instancia originaria do onirismo, um onirismo tao forte que
se estende do sono até o devaneio ativo. O carater transcendental de nosso
psiquismo e de suas imagens nos leva a igualmente experimentar a instancia
do sonho. O que Bachelard pretende ressaltar para além desta identidade
onirica que nos reuniria em uma comunidade onirica € que ha individuos que
se deixam embriagar pelo universo onirico. Assim sao as criangas, 0s
poetas, os pintores, os trabalhadores da modelagem e da forja, personagens
das obras bachelardianas. E tarefa da psicologia da imaginacdo proposta
pelo fildsofo examinar estes psiquismos, através da apreciagao das imagens
encontradas nas obras de arte. O sonho, que é continuado pelo devaneio,
também nos retira dos dominios da imagem formal. Mas o que é imagem
formal? Bachelard designa de formal as imagens apreendidas pelo sentido
da visao, ou seja, os objetos ou fenbmenos que vemos na vivéncia ordinaria.
Mas também €& imagem formal aquela imagem mal imaginada, formada por
um imaginario enfraquecido seja pela acdo da razdo seja pela agcédo da
cultura. Quando ndo nos entregamos a agé&o dos elementos imaginarios,
muitas vezes terminamos por racionalizar nossa experiéncia onirica. Da
mesma forma que a propria cultura com o tempo tem o poder de enfraquecer
certas imagens, retirando seu potencial imagético, transformando imagens
que preenchem e revitalizam nosso psiquismo em clichés, tornando

improficuo o papel metaférico da palavra poética. Logo, ha na poética

'8 Ibidem, p. 27.
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bachelardiana a equiparagao entre a imagem mental e a imagem concreta, o
que nos leva a constatar que a classificacdo entre as imagens nado se da
através do corte realidade/imaginagdo, mundo/mente, mas entre imagens de
profundidade e imagens de superficie, sejam elas resultado de experiéncias
oniricas ou perceptivas. Segundo Bachelard somente sdo capazes de trazer
beneficios psiquicos as imagens profundas (que serdo chamadas pelo
filosofo imagens materiais). Enquanto as imagens formais sdo compradas,
clichés despotencializados (quando aparecem na obra de arte — registro
estético da imagem formal), experiéncias oniricas difusas, exuberantes e que
nao tocam nosso ser (Qquando sao a matéria de nossos sonhos e devaneios —
registro psicolégico da imagem formal) e imagens da realidade fenoménica
(do mundo visto em suas formas e superficies — registro ontolégico da
imagem formal). As imagens materiais, por seu turno, sao imagens profundas
em trés registros: na obra de arte, sdo responsaveis pela comunicabilidade
entre o psiquismo do artista e do fruidor da obra (por seu carater arquetipico,
encontra ressonancias no inconsciente de quem faz e de quem frui a obra —
registro estético da imagem material), no sonho e no devaneio (sdo capazes
de trazer beneficios psiquicos ao homem, por mobilizar e rejuvenescer
arquétipos de nosso inconsciente — registro psicologico da imagem material)
e em nossa vivéncia com o real a imagem material permite que nossos
sentidos, comandados pela imaginagao e pela vontade, nos levem a deixar
de lado os objetos e nos encontrar com as matérias mais elementares do
mundo, onde temos um encontro intimo que dissolve as fronteiras sujeito-
objeto e nos coloca na instantaneidade do tempo e no absoluto césmico do
espaco (registro ontolégico da imagem material, que sera melhor analisado
na terceira secao desta tese). Temos o seguinte quadro da imagem formal e

da imagem material:
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Imagem Formal

Imagem Material

Registro Estético

Clichés despotencializados

presentes na obra de arte

Fornece temperamentos a
obra de arte e permite a
comunicabilidade entre

artista e publico

Registro Psicologico

Experiéncias oniricas
difusas, exuberantes e que

nao tocam o nosso ser

Equilibram o psiquismo do
homem, por
rejuvenescerem 0s

arquétipos inconscientes

Registro Ontoldgico

Imagens superficiais do real

fenoménico (conjunto de

Levam o homem a um

encontro mais intimo com

objetos) a matéria do mundo

Diante destas teses de Bachelard, nos parece mais compreensivel o
motivo que o leva a tomar como ponto de partida de seus estudos sobre a
imaginacédo a analise da obra de arte. Isto se da porque para Bachelard a
obra de arte é composta a partir do devaneio criador aliado ao material
préprio de cada configuragado artistica (tintas, palavra poética, ferro, argila
etc.) O devaneio acordado leva o individuo a formagcao de imagens que
podem ser agrupadas de acordo com certas caracteristicas. Tais grupos sao
vinculados por Bachelard aos arquétipos privilegiados pelo fildésofo: os quatro
elementos. Tais arquétipos seriam os elementos utilizados como critério para
a classificacdo de imagens. Estas imagens, vinculadas aos elementos, serao
chamadas por Bachelard imagens materiais que o autor contrapde ao que
ele denomina imagem formal. Uma outra caracteristica da imagem
pesquisada por Bachelard é seu carater dinédmico. Isto significa que
Bachelard pretende ressaltar a ambiguidade que caracteriza a imagem que

mobiliza e renova o psiquismo humano: sua regularidade (resultado do
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vinculo da imaginagdo com a matéria, atribuido sobretudo aos quatro
elementos compreendidos como arquétipos) e seu dinamismo (mobilidade
que resulta de dois fatores que se conjugam: Em primeiro lugar, Bachelard
aponta para a acdo do elemento aéreo, que impulsiona devaneios
ascensionais povoados por imagens onde prevalecem o movimento em
relacdo a forma. Na verdade, para Bachelard, toda imagem material é
dindmica e nao sO aquelas vinculadas ao elemento aéreo. A imaginagao
dindmica se contrapde a imaginagao formal. Mas além do dinamismo proprio
as imagens aéreas, a propria literatura é considerada a configuragao artistica
privilegiada para a renovagao das imagens arquetipicas. Em certas obras
literarias, as imagens materiais e dindmicas seriam diretamente
apresentadas e seriam reveladas por palavras plenas de seu poder
metaférico. Palavras que somente por serem pronunciadas, nos
mergulhariam na atmosfera, na paisagem concreta e dindmica do cosmos

elementar:

“A imaginacdo material é realmente o mediador plastico que une as
imagens literarias e as substancias. Exprimindo-nos materialmente,
podemos colocar toda a vida em poemas19”.

Mas retomemos a questdo sobre o que se da no encontro do leitor
com o escritor indo um pouco além para entender porque o texto de
Bachelard é totalmente movido por estas relagdes. Lembremos: ele nos diz
da impossibilidade de fornecer um conceito ou uma definicdo univoca do que
seja a imagem e o imaginario. Vemos ao longo da obra uma mistura de
discurso poético, fragmentos conceituais inacabados, trechos de obras
literarias trazidas como objetos de analise e classificagdo das imagens. O
que esse carater precario e inacabado tem a ver com a relagao entre autor e
leitor? Se nos detivermos em nosso objeto mais imediato de estudos — a
poética dos elementos — constatamos que os papéis do leitor e do autor sédo
a todo momento, deslocados, justapostos, indelimitaveis. Ao ler, somos

leitores de um autor-leitor. A obra de Bachelard € um meta-discurso na

19 Bachelard, Gaston, O ar e os sonhos, p.38.
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medida em que nos fala sobre a experiéncia intima da leitura de imagens,
nos convida a empreender uma leitura ndo-racional das imagens literarias e
generosamente, ele ja demonstra como esse arrebatamento é possivel.
Como a comunicabilidade entre escritor e leitor pode ser profunda, muito
mais do que a comunicabilidade tedrica dos textos filoséficos, ou erudita
daqueles que pretendem tratar sua cultura como objeto de culto. O texto de
Bachelard é o diario de sua leitura feliz. E evidente que ndo consideramos
Bachelard um leitor ingénuo. Na verdade a inocéncia da leitura € uma
conquista para ele, que talvez nunca tenha sido totalmente alcangada
(chegando, talvez mais perto dela na fase fenomenoldgica da poética). Mas
um dos grandes desafios de Bachelard é exatamente conciliar suas
vocagdes: cientista, poeta, filésofo. Quando pretende ser psicologo ou
fenomendlogo de imagens, percebemos nas duas tentativas ja uma busca
por tomar distancia da imagem classica do homem positivo, seja ele da
ciéncia ou da filosofia. Mas Bachelard nunca deixou de ser filésofo e de se
dividir por todos estes dominios, com maior ou menor afinidade com eles a
cada momento de seu percurso. Mas o que queremos dizer sobre este papel
difuso do leitor e do autor é que Bachelard nos fala de uma experiéncia que
ao ser dita ja é realizada. Quando ele nos diz que é possivel promover o
encontro com os elementos, um encontro com a nossa profundidade e com a
profundidade do mundo e que isso passa pelo medium da obra de arte, ele
esta realizando este encontro. Por isso o carater tdo pessoal da obra e a sua
incompatibilidade sempre sentida com uma analise objetiva do seu tema de
estudos. A pessoalidade da obra bachelardiana nos leva a compactuar com a
frase nietzschiana: “Gradualmente foi se revelando para mim o que toda
grande filosofia foi até o momento: a confissdo pessoal de seu autor, uma
espécie de memorias involuntarias e inadvertidas...”?°. Quando nos diz que a
imagem é diferente do conceito, Bachelard se recusa, para ser coerente, em
conceitualizar a imagem. Bachelard nos convida a sonhar e abre o caminho

de nossos sonhos narrando os seus, abrindo seu universo imaginario. Este

2 Nietzsche, Friedrich. Além do bem e do mal, p. 12.
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universo imaginario se complementa com uma curiosidade epistemoldgica
fundamental. O filosofo se entrega inteiramente a experiéncia poética, mas
ao mesmo tempo busca uma forma de captura-la, de registra-la, de detalhar
suas matizes, e desta busca positiva surgem suas teses gerais sobre a
imaginacao, sua classificagdo das imagens, sua concepgao do psiquismo
humano e suas parcerias emotivas com os artistas que melhor realizariam a
funcdo de abrir nosso ser para o que ha de mais originario no universo e no

homem: o cosmos material.

A analise bachelardiana recai sobre as narrativas de sonhos e
devaneios selecionados nas obras literarias. Segundo Bachelard, “o cérebro
nao existe para o sonhador. Por outro lado, a teleologia atribuida ao sonho é

uma construcdo inerente a narrativa de sonho”?'.

E certo que o sonho contado ja seria uma racionalizacdo, em que o
analisando reune e sintetiza momentos, edita imagens, preenche lacunas
com sua imaginac¢do. Bachelard acredita que ha narrativas de sonho e de
devaneio em algumas obras literarias de onde emergem imagens diretas,
que nao passaram por nenhum processo de racionalizagdo e que
apresentam vinculo com arquétipos, com um padrao e dinamismo peculiares
€ que correspondem a cada um dos elementos isolados ou em composigao

com outros.

2 Bachelard, Gaston. O ar e os sonhos, p. 33.
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MEMORIA

Quando se trata de narrar sonhos, evidentemente entra em agao a
memoria, mas para Bachelard as faculdades do psiquismo — razdo, memodria,
imaginacéo, percepgao — sao sempre relativas a funcdo que exercem. Isto
quer dizer que para Bachelard ndo existe a memodria, do mesmo jeito que
nao existe a imagem. A memdria que se liga as nossas percepgdes nao € a
mesma daquela que resgata nossa vida onirica, nossa experiéncia em
devaneio. A memoria ou lembranca onirica ndo edita ou compara fatos, nao
nos remete a uma temporalidade do tipo cronolégico ou a um espago
tridimensional. Esta memadria nos mergulha de uma sé vez, sem gradagdes
ou processos, a um estado de alma, sem data ou local definidos. Se a
memoria se associa a um devaneio de tipo aéreo, a imaginagdo aérea e
dindmica, por exemplo, o estado que sera trazido € o estado da leveza, do

alivio, da elevacgao. Diz Bachelard:

Para dormir bem é necessario reencontrar o elemento de base do
inconsciente , precisamos dormir em nosso proprio elemento. No sono,
somos o ser de um Cosmos, somos embalados pela agua, somos
transportados nos ares, pelo ar, pelo ar em que respiramos, segundo o
ritmo de nossa respiragao.

Para Bachelard existem dois tipos de memadria. A memodria que se
associa a imaginagdo sera chamada “memoéria de anima”, enquanto a
memoria que reapresenta a experiéncia perceptiva seria a “memodria de
animus”. Uma das imagens de intimidade privilegiada pelo filésofo francés é
a imagem arquetipica da casa. Esta € uma imagem que nos mostra o modo
duplo de funcionamento da memodria. Isto porque temos duas imagens de
casa: a imagem da casa natal e a imagem da casa onirica. A imagem da
casa natal, da casa vivida em nossa infancia, se edifica sobre uma imagem
mais primitiva e originaria: a imagem da casa onirica. Enquanto a casa natal
nos remete a objetos e a historias la vividas, a casa onirica € um abrigo tal

qual o ventre, a gruta, a caverna: sdo imagens isomorficas, que nos dao
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protecdo absoluta. A casa onirica nos protege a noite, do mundo |a fora,
agressivo, masculino, mundo do animus. As suas janelas sdo olhos que se
mantém em vigilia enquanto dormimos em paz. A maioria de nds ja nao vive
em nossa casa natal. Tantos de nés migraram, ndo se fixam em nenhum
refugio... Nao vivem numa casa tempo o suficiente para nela fixar raizes.
Mas a casa onirica ainda vive em cada um de nds. Nela ainda revivemos,
sobretudo ao mergulharmos pela leitura, nos devaneios da infancia dos
poetas. E como se nossas criancas interiores conversassem entdo. A casa
onirica tem no porao ndo somente o local utilitario da vida ordinaria: local de
guardar aquilo que nao serve para ter a visibilidade da sala de visitas. O
pordo é onde a casa se enraiza na terra e o mundo de objetos antigos e
empoeirados, desuteis para aqueles que habitam o platd principal da casa,
nos transmitem estados de alma. O pordo da casa nos faz descer as
escadas de nosso porao psiquico, onde também encontramos raizes,
imagens enraizadas em nosso inconsciente. Tantas destas raizes vivem por
anos empoeiradas, intocaveis, como se em analogia ao pordo onirico,
também n&o fossem merecedoras de alcangar o cdbmodo onde nos reunimos
com os outros. Enquanto o pordo € a raiz da casa, o sétdo € a parte leve e

aérea da arvore-casa.

As analises bachelardianas da casa onirica nos levam a entender que
a casa revisitada hoje ou em algum instante de devaneio por nés nao é
exatamente igual aquela onde realmente vivemos em nossa infancia. Nao se
trata de simplesmente lembrar. Aqui a lembranga imagina e a imaginacéo se
lembra. Alias, como poderiamos nos lembrar da casa percebida? Quando
lembramos de nossa infancia, ndo nos vem uma imagem univoca de nossa
meninice. As imagens sao variadas. A unidade da nossa infancia, tal qual a
unidade do sonho noturno, so se realiza quando ha narrativa. Alguém nos
conta como éramos, como sempre fomos. Nossas histérias, nossos micro-
dramas, as relagdes familiares e sociais... Tudo isso € da ordem da memdria

de animus. Nela uma gaveta é um lugar de guardar objetos. Para a memdria
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de anima, a gaveta guarda nossos maiores sonhos, revela e oculta os

maiores segredos.

Como ja comentamos na primeira segédo desta tese e retomaremos na
terceira se¢ao, uma das teses ontoldgicas bachelardianas atesta a existéncia
e a resisténcia de um nucleo de infancia em cada um de nés. Este nucleo,
que vive em nossa alma, se comunicaria com a infancia do poeta, que nada
mais € do que o continuador dos devaneios solitarios da infancia. Vejamos o
que diz Bachelard no capitulo de A poética do devaneio, intitulado “Os
devaneios voltados para a infancia”: “Reencontrar nossa infancia em nossos
devaneios, mais do que em sua realidade, nos permite a revivermos em suas

possibilidades.?*”

Isto significa que ha uma diferenga entre a memoéria da
realidade vivida e a memdéria do devaneio vivido. A memoria do devaneio néo
€ menos efetiva. Ela € uma forma de reviver nossos devaneios infantis,
retomando o que ha de mais peculiar ao universo do devaneio: a
cosmicidade. O mundo do devaneio infantii ndo guarda as mesmas
propor¢gdes geométricas do mundo da percepc¢éo adulta. Nela tudo se amplia,

ganha profundidade.

Esse passado retomado pela memdéria da anima nao tem estabilidade,
mas € revelado sob nova luz: sob a luz da intimidade, que projeta sobre os
objetos, as paisagens e os desejos, uma rede de valores humanos, onde
tudo é interpretado em relagdo com nossos afetos. Para Bachelard, essa
unido ou dialética entre memoria e imaginagao s6 € possivel quando um
devaneio unifica a alma (anima) e o espirito (animus). E Bachelard & ainda
mais explicito ao anunciar que primitivamente a imaginagcdo e a memoria
vivem em um complexo indissoluvel. Esta tese certamente nos leva a
questionar sobre o que teria levado a um desprendimento entre memoria e
imaginacédo. O que teria rompido a alianga entre alma e espirito®>? O que
teria levado o homem a reter prioritariamente suas vivéncias voltadas para a

realidade fenoménica e n&o para o universo césmico do devaneio? Aqui nos

22 Bachelard. Gaston. A poética do devaneio. p. 56.
2 Bachelard, Gaston. A poética do espago. Colegdo Os pensadores. Tradugdo: Antonio da Costa Leal
e Lidia do Valle Santos Leal, Sdo Paulo: Abril Cultural, p. 185 — 187.
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reportamos a uma questdo que trabalhamos na primeira secdo de nossa
tese, a respeito de uma espécie de divorcio que teria acontecido entre o
homem e o cosmos, divorcio que embora tenha cooperado para um
aprofundamento do homem, no sentido da invencdo de uma interioridade,
sobretudo com o conceito de alma, mas que ndao comporta um
aprofundamento do mundo. Ampliamos nosso proprio ser, criamos um
universo interior rico em nos as custas de um “achatamento” do mundo. Nos
tornamos sujeitos de conhecimento ao mesmo tempo em que o mundo se
tornou objetivo. E a objetividade que ganha o mundo faz com que o
caracterizemos por suas caracteristicas superficiais, com que nos
conformemos em defini-lo por suas formas e superficies. Dissemos na
primeira se¢ao que Bachelard da voz a dois elementos fartamente criticados
pela tradigdo ocidental: a imagem e a matéria. E Bachelard ndo s6 denuncia
esta tendéncia como firma um pacto inovador entre matéria e imagem. Este
pacto toma seu impulso a partir do conceito de imaginacdo material.
Dissemos também que a linguagem “positiva” que surge com o processo de
elaboracdo de conceitos, separa de forma definitiva o homem do mundo
material, concreto. A linguagem cria redes de palavras em que uma remete a
outra. E o que perdemos com essa operagao € exatamente aquilo que tanto
a motivou: uma aproximagdo do mundo, pelo conhecimento. Mas dizemos
também que o mito nos dava um modelo de palavra em tudo diferente do
paradigma do pensamento positivo. Qual seria o estatuto da palavra mitica?
Uma palavra pré-logica, ambigua, na medida em que desconhece os limites
gramaticais, sintaticos, as incompatibilidades dialéticas. E a palavra em
estado androgeno, ainda desnuda da roupagem cristalizadora e da exigéncia
univoca da cultura. Segundo Marcel Detienne em sua obra Os mestres da
verdade, a palavra da poesia mitica possui caracteristicas que a distinguem
da palavra argumentativa e logica. A palavra poética cantada € inseparavel
da memoaria. Mas temos que ressaltar que esta memoaria propria da narrativa

mitica ndo se confunde com a memadria do homem comum. Diz Detienne:

Mas a memodria dos poetas € uma fungéo psicolégica orientada como a
nossa? As pesquisas de J-P. Vernant permitem afirmar que a memoaria
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divinizada dos gregos nao responde, de modo algum, aos mesmos fins
que a nossa; ela ndo visa, em absoluto, reconstruir o passado segundo
uma perspectiva temporal. A memoéria sacralizada é, em primeiro lugar, um
privilégio de alguns grupos de homens organizados em confrarias: assim
sendo, ela se diferencia radicalmente do poder de se recordar que
possuem os outros individuos . Nesses meios de poetas inspirados, a
Memodria € uma onisciéncia de carater adivinhatério; define-se como o
poder mantico, pela formula ‘o que €, o que sera, o que foi’. Através de sua
memoria, o poeta sem acesso direto, mediante uma visdo pessoal, aos
acontecimentos que evoca; tem o privilégio de entrar em contato com o
outro mundo?.

Tomamos a liberdade de citar tdo longo trecho por acreditarmos haver
uma familiaridade entre essa memodria, tdo bem descrita nos estudos de
Vernant e Detienne, e a memoaria do devaneio ou da anima apresentada por
Bachelard em sua poética dos elementos. Ndo se trata de uma retomada, de
uma reconstrugdo temporal dos acontecimentos passados. Inclusive, para
que se efetue tal reconstrucdo seria ja necessario haver uma consciéncia
histérica da continuidade, o que segundo Bruno Snell ndo havia no
pensamento mitico grego: “Um abismo separa o cantor do objeto de seu
canto. O tempo antigo se contrapde, em todo o seu esplendor, ao
presente”®. Para o grego mitico, o presente n3o se insere num continuum
temporal dotado de sentido. Embora Hesiodo ja opere uma sistematizagcéo
dos elementos miticos comparativamente a Homero, nele ainda n&o pode ser
vislumbrada consciéncia historica. E isto ndo s6 porque o mito hesiddico
narra a vida de personagens que ndo sdo homens “reais” mas porque a
relagcdo com o presente € mitica: o passado mitico € evocado para iluminar a
vida presente, sem que se estabeleca uma relagdo determinante de
causalidade em que pudesse se definir uma continuidade entre o passado e
o presente. Em Bachelard podemos dizer que a memoria ordinaria ou de
animus é condicionada por uma temporalidade especifica, que nao pode ser
encontrada no devaneio: o tempo do animus é horizontal. Nele ha duragao,
causalidade, progresséo, os antagonismos se sucedem, ndo sendo portanto,
simultaneos. O tempo do devaneio é vertical, instantaneo, aceita e vive

mesmo da ambiglidade, onde os antagonismos se dao um jato de instante.

2 Detienne, Marcel. Os mestres da verdade. Tradugao de Andréa Daher. Rio de Janeiro: Jorge Zaar
Editor, 1988 , p.17.
% Snell, Bruno. A cultura grega e as origens do pensamento europeu, p. 152.
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Esta caracteristica apontada por Bachelard como prépria da palavra poética,
a ambiguidade, é outra que Marcel Detienne reconhece na palavra poética e
mitica grega. Ela é realizadora e eficiente; ndo se distingue da acéo; n&o se
submete a temporalidade e € ambigua. Peitho, divindade todo-poderosa,
indissociavel da Alethéia, € uma poténcia dupla, positiva e negativa: “ao lado
da boa Peith6 (persuasao) que acompanha os Reis sabios, existe uma outra,
que ‘faz violéncia’; esta é a ‘odiosa filha do Desregramento” de Ate, que

‘carinhosa e doce’ confunde com suas indicacdes®.

A ambiglidade
caracterizaria uma palavra que desconhece as exigéncias légicas e mais
especificamente ignora o principio de nao-contradicdo. Tal palavra se
coaduna a uma concepcgao de Alethéia em que a Verdade n&o se contrapde
a mentira ou a falsidade, mas ao Esquecimento (Léthe). Alethéia, a verdade
que merece ser lembrada, iluminada, nem mesmo se contrapde a Léthe, mas
entre elas haveria uma zona intermediaria que permitiria um deslocamento
de uma a outra, o que significa dizer que nao existe Luz sem Sombras,
Memoria sem esquecimento, desvelamento sem véu. Ao dizerem da verdade
do que foi é e sera, as Musas “anunciam ao mesmo tempo o esquecimento
das desgracgas, a trégua as preocupagdes, sob o efeito do seu charme, do
prazer que elas provocam, o mortal foge do tempo cotidiano, o tempo das

misérias e das balburdias®””

. Nao é a toa que as Sereias sdo irmas das
Musas: seu canto € como a palavra do poeta: tem o poder de nos desligar
da vida comum. Da mesma forma, para Bachelard, a imagem poética tem a
funcdo de nos lancar na irrealidade, para longe dos projetos, das tristezas e
das dores do homem. A dor e a tristeza que cabem na imagem poética
material sdo cdésmicas, tais como a imagem apresentada pelo filésofo no

texto “As ninféias”, presente na coletadnea O direito de sonhar:

Algumas vezes, no fundo do abismo sobe uma bolha singular: no siléncio
da superficie, essa bolha balbucia, a planta suspira, o lago geme. E o
sonhador que pinta é induzido a ter piedade da infelicidade césmica. Um
mal profundo habita sob este Eden de flores? E necessario lembrar, com
Jules Laforgue, do mal das Ofélias floridas: ‘Et des nymphéas blancs des

% Detienne, Marcel. Os mestres da verdade, p.33.
7 Detienne, Marcel. Os mestres da verdade, p. 40.
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lacs ou dort Gomorrhe.’. Sim, a agua mais sorridente, mais florida, na mais
clara manha, encobre algo de grave.”®

O motivo da dor do lago ¢é silenciado por Bachelard e marca mais um
dos siléncios do filosofo francés. Analisaremos o drama cosmico ou
cosmodrama na terceira secao desta tese, onde mostraremos o desinteresse
de Bachelard pelos dramas sociais e humanos e o privilégio concedido pelo
filbsofo ao drama que emergiria da propria natureza, sem duvida uma
natureza que n&o se contenta com o papel de paisagem, de continente das

histérias vividas por personagens humanas.

3 Bachelard, Gaston. O direito de sonhar, p. 6.
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O mITO

Estes dramas naturais e nossas observacdes sobre a familiaridade
entre a memoaria de anima e a memdéria da palavra mitica nos leva a um tema
importante da poética dos elementos bachelardiana: o mito. Em primeiro
lugar, Bachelard busca a imagem na literatura e sobretudo na poesia,
configuracao artistica em que, segundo ele, predomina a matéria sobre a
forma. Dai as caracteristicas da poesia por ele analisada e classificada por
guardar semelhangas com a poesia cantada pelos aedos e estudada por
Detienne. Em qualquer época, a poesia se move por outros caminhos que
aqueles celebrados pela palavra “positiva” da filosofia e da ciéncia. Mas o
que dizer sobre os mitos? Mithos significa contar, narrar, dizer algo a alguém
e estas narrativas trazem uma visdo de mundo antropomoérfica, ou seja, uma
visdo que anima tudo que existe e projeta no mundo inanimado as
peculiaridades do homem. Embora Bachelard apresente inumeros mitos em
sua poetica dos elementos, n&o deixa de langar sobre sua interpretacdo uma
forte critica. E o evemerismo caracteristico da interpretacdo ordinaria dos
mitos o alvo das criticas bachelardiana. O evemerismo é uma doutrina criada
por Evémero, mitdgrafo grego que concebia os herdis narrados nos mitos
como seres humanos que por sua exceléncia, teriam recebido honras divinas
ap6s a morte. Vejamos de que forma esta critica se desdobra. A
interpretagdo psicanalitica de narrativas miticas como o mito de Edipo,
Electra e Sisifo, seriam um exemplo do que Bachelard denomina
evemerismo da psicanalise, que consiste na sua tendéncia a traduzir tudo em

sua interpretacao social. Mas nos adverte Bachelard:

Mas isso é esquecer um componente das imagens, apresentar somente
seus aspectos instintuais e seus aspectos sociais. E desse esquecimento
que provém o evemerismo da psicanalise, que lhe faz designar todos os
seus complexos pelo nome de herdis legendarios. Pelo contrario, uma
doutrina da imaginagdo material e da imaginagdo dinamica deve
apreender o homem no mundo das matérias e das forgas. A luta contra o
real € a mais direta das lutas, a mais franca.?®

® Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade, p.31.
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Portanto, a critica de Bachelard ndo se langa exatamente contra o
mito, como faz Platdo, por considera-lo uma ameaca para a Paidéia da
cidade, pelo seu poder falsificador. A critica em Bachelard tem um alvo certo:
a leitura do mito que foi empreendida pela tradicdo, sobretudo psicanalitica.
A racionalizagcdo das narrativas € exemplificada pela imagem do sonho de
v60. No século XIX, Charles Nodier®® se refere ao antigo sonho do homem
de voar e se refere ao aerdstato, correspondente ao avidao na época e que
retiraria a crosta de absurdo de tdo grande pretensdo humana. E a partir da
inspiracdo de uma experiéncia objetiva (o0 aerdstato) que Nodier prevé o
nascimento do homem ressurecional, que tera o torso engrandecido, vasto e
sélido. Segundo Bachelard, trata-se de um exemplo de imagem
racionalizada, artificializada e a propria imagem da asa, que orienta a
imagem mitologica de icaro, ja4 seria uma forma de leitura racional dos
devaneios e sonhos. O vbo onirico ndo usa asas. Para introduzir a asa no
vbo é ja necessario pensar, relacionar causas com efeitos, prever
possibilidades. No mundo irreal do devaneio, tudo é possivel e por isso o
homem n&o necessita de nenhum instrumento para empreender sua tarefa.
Em seus estudos sobre as imagens terrestres, um dos temas privilegiados
por Bachelard € o rochedo, imagem que também guiara criticas ao
evemerismo. E neste capitulo da obra A terra e os devaneios da vontade
onde Bachelard nos apresenta uma importante distingado entre a mitologia
imediata e a mitologia tradicional. Por imediata Bachelard quer dizer natural,
originaria, ainda n&o contaminada pelas interpretagcdes racionais da cultura.
Essa busca do sentido natural na leitura dos mitos revelaria mais uma das
facetas de Bachelard ao se aventurar no lido e relido universo mitico. Mas
nos leva também a compreender a analise de Michel Serres em sua obra
Comunicagdo: Hermes. Em alguns momentos de sua obra, Michel Serres

critica a “esquizofrenia” bachelardiana, caracterizada pela sua tendéncia a

* Vide o seguinte e, classico, estudo sobre Charles Nodier para maiores informagdes: Setbon,
Raymond, Libertes d’une écritude critique, Charles Nodier, Genéve: Editions Slatkine, 1979, p. 78.
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dividir e isolar os contetidos da cultura®'. Mas em Comunicagdo: Hermes
Michel Serres elege Bachelard como personagem central de uma narrativa
que parte ja de uma distingdo entre duas formas de se abordar os conteudos
da cultura: o classicismo e o romantismo. O classicismo revelaria tendéncia a
colocar a cultura de lado em beneficio da razao. Neste abandono da cultura,
o problema classico se delimitaria como o problema da verdade. O
romantismo, por seu turno, buscaria a assumpg¢ao do campo cultural por si s
insubordinado as exigéncias racionais e por isso seu problema central ndo
seria 0 da verdade, mas o do sentido. Estas distingbes -
classicismo/romantismo, verdade/sentido — ainda se desdobrariam em mais
uma, desta vez, relativa ao método adotado por cada uma destas tendéncias:
se o classicismo elegeu para si o método da ordem (dedugdes, temas,
condigdes, critérios) o romantismo recorre em suas abordagens ao simbolo.
Se o classicismo escolhe como arquétipo (no sentido de modelo eminente)
as ciéncias rigorosas, o romantismo busca a obscuridade do sentido — e ndo
mais a clareza da verdade — através de um novo arquétipo ou de novos

arquétipos de referéncia. Diz Michel Serres:

O dominio do sentido ja ndo imita nenhum arquétipo rigoroso ou ordenado,
nenhum modelo nasce armado da pura razdo. E entdo necessario
escolher um arquétipo no préprio dominio do sentido e projetar nele toda a
esséncia do contetdo cultural analisado. Em vez de fazer referéncia a um
modelo ideal como a um indice normativo, é preciso construir um modelo
concreto no proprio interior do campo analisado e fazer referéncia mais ao
conteudo do que a sua ordem.

Podemos perceber que o papel do romantismo é reinventado por ele, ou
seja, ndo é possivel a ele simplesmente adaptar o modelo classico. E preciso
criar sua propria abordagem. E esta criagdo tem como referencial a historia
dos mitos, so restando a cada tedrico escolher onde escolher o arquétipo, no

conjunto vasto de historias miticas que formam a base simbalica do ocidente.

¥ Vide “(...) Bachelard consumava a ruptura a qual nos referimos, entre as ciéncias e as humanidades:
espirito em vigilia e que trabalha, por um lado, por outro, imaginacdo material que dorme e sonha,
tradicional e definitiva maneira de enterrar as humanidades no sono da razdo, de submergi-las, de
considera-las puro vento, de queima-las. Uma maneira deontoldgica e moralista, até: pregui¢a noturna,
de um lado, atividade ludica, de outro. (Serres, Michel. Luzes: cinco entrevistas com Bruno Latour.
Tradugéo de Luiz Paulo Rouanet. Sdo Paulo:Unimarco Editora, 1999, p. 43).
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Freud, Nietzsche e Hegel sdo exemplos de algumas destas escolhas: Apolo,
Dioniso, Ariadne, Zaratustra, Electra, Edipo, Antigona, etc. Estes arquétipos
seriam reintegrados a historia, servindo de base para teorias explicativas da
sociedade, do psiquismo, da histéria da cultura. Que diferengas marcariam
esta escolha em relacdo ao modelo classico? Enquanto a busca classica
pela verdade se ergue com a idéia de clareza, de esclarecimento, de luzes, a
busca roméntica pelo sentido se edifica sobre a obscuridade. Agora também
nao cabe mais a busca pela origem transcendente, mas a busca pelo que ha
de mais originario. Mas o que toda esta abordagem do romantismo teria a ver
com Bachelard? Bom, segundo Michel Serres, em Bachelard o modelo

romantico teria encontrado seu ultimo momento. Diz ele:

Neste sentido, ele é o Ultimo analista simbdlico, o Uultimo critico
‘roméntico’. E isto pela razdo elementar que ele executou a ultima variagdo
na escolha possivel dos arquétipos de referéncia. Nele vemos que terra,
fogo, ar e agua substituem Apolo ou Edipo, que o arquétipo-elemento
substitui o arquétipo-herdi; e se Empédocles ou Ofélia aparecem por vezes
na sua escrita € de uma forma subordinada: Empédocles é apenas uma
espécie do género fogo e Ofélia uma espécie do género aquatico. A
tipologia engendrada pela histéria mitica é subordinada a tipologia
engendrada pela histéria natural mitica”.*

E o que seria segundo Michel Serres um “curto-circuito deslumbrante”,
esses arquétipos também seriam designados por Bachelard como um duplo
original: o original dos modelos cientificos claros, revelados pela psicanalise
dos conhecimentos objetivos e como original dos arquétipos simbdlicos
culturais, numa psicanalise da imaginagao material significante. A pergunta
seria entdo: dentro do universo imemorial do mito, o que ha de mais primitivo
e originario do que os arquétipos naturais, do que os quatro elementos que
persistem na base do psiquismo humano do homem ha tantos séculos? Este
passo de Bachelard rumo a matéria natural seria uma variagao da tendéncia
romantica do século XIX, mas tal variacdo pretende denunciar que mesmo a
leitura antiga dos mitos, representada por ele pelo evemerismo comum a

interpretacdo psicanalitica, ja se encontra contaminada pela ambigao

32 Serres, Michel. Hermes.Vol 1. La Communication. Paris: Editions de Minuit, 1984, p. 18, grifo do
autor.
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racionalista. Na poética dos elementos de Bachelard as personagens miticas
nao sao propriamente os seres humanos ou os herdis lendarios. A
protagonista € a Natureza. Ndo uma natureza tida como o conjunto de entes
geométricos que se submetem a causalidade da necessidade, com leis fixas,
universais e necessarias. Mas uma natureza dramatica, provocadora, contra
a qual o homem extrovertido tende e para a qual o homem introvertido se

aprofunda.

A critica bachelardiana ndo se volta somente contra os tedricos
modernos, mas mostra a antiguidade da tendéncia a interpretar as producdes
imaginarias a maneira classica, ou seja, tendo como diretriz a razédo. E a
racionalizacdo dos conteudos miticos da cultura ndo € certamente uma
vocagao exclusivamente moderna. A prépria cultura grega ja teria sofrido um
processo gradativo de “decadéncia”, de acordo com a denuncia nietzschiana.
N&o somente Nietzsche, mas os estudos de Junito Brandao®® sobre a origem
da tragédia e seu desenvolvimento apontam para o que seria a
“‘desdionizacdo” da tragédia, que corresponde a apolinizagdo da cultura
grega que marcaria uma perda para o homem, segundo Nietzsche®. Na
origem da tragédia estaria o ditrambo, seguido pelo drama satirico,
composto por um coro formado pelos eternos companheiros de Dioniso, os
satiros®*. Nesta origem podemos constatar que as honras eram prestadas
exclusivamente a Dioniso e gradativamente foram introduzidos novos
elementos e rituais que retiram a exclusividade de Dioniso, ja que surge no
panorama da tragédia uma série de outras divindades, assim como os
dramas apresentados provém de um outro campo da cultura grega, o mito
dos herdis. O enfraquecimento do coro até sua retirada e a dialética que
contamina os textos tragicos, onde as personagens debatem com os deuses
sobre os rumos de seu destino, seriam sinais da racionalizagdo crescente

que sofre a arte e o imaginario mitico que herdamos.

%% Brandao, Junito. Mitologia grega — vol. 2, Petropolis: Editora Vozes, 1987, p.113 — 141.
* Nietzsche, Friedrich. O nascimento da tragédia ou helenismo e pessimismo . Tradugdo, notas e
?Sosfécio de J. Guinsburg. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1992, p. TA1; 12-15; 19, 23.

Brandao, Junito. Teatro grego: tragédia e comédia. Petropolis: Vozes, 1984, p. 11-14.
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Esse mundo cada vez mais claro e racional, nos afasta do que
Bachelard denomina mitologia imediata ou natural, em que as personagens e
os dramas humanos nao sdo colocados em destaque. Os mitos estdo
repletos de elementos naturais, que na leitura classica ndo passam de pano
de fundo para as histérias e narrativas humanas. Um exemplo claro desta
tendéncia é o mito de Sisifo, que ilustra as teses existencialistas de Camus
no livro homoénimo, célebre coletadnea de textos sobre o absurdo. Diz Camus

em seu Mito de Sisifo:

Os mitos sdo feitos para que a imaginagdo os anime. Neste, vé-se
simplesmente todo o esforgo de um corpo tenso, que se esforga por
erguer a enorme pedra, rola-la e ajuda-la a levar a cabo uma subida cem
vezes recomecgada; vé-se o rosto crispado, a face colada a pedra, o
socorro de um ombro que recebe o choque dessa massa coberta de barro,
de um pé que a escora, os bracos que de novo empurram, a seguranga
bem humana de duas maos cheias de terra. No termo desse longo
esforgo, medido pelo espagco sem céu e pelo tempo sem profundidade, a
finalidade estad atingida. Sisifo v& entdo a pedra resvalar em poucos
instantes para esse mundo inferior de onde sera preciso trazé-la de novo
para os cimos. E desce outra vez a planicie. E durante este regresso, esta
pausa, que Sisifo me interessa. Um rosto que sofre tdo perto das pedras ja
é, ele proprio, pedra!36

Segundo Bachelard n&do nos interessa atualmente o trabalho concreto
de uma luta descrita com riqueza de detalhes entre 0 homem e a pedra
exatamente porque ndo vivemos a pedra, ndo entramos mais em contato
com ela. A pedra ndo € mais do que um objeto maci¢o, com tal e tal formato
geométrico que serve para tal e qual finalidade, seja ela contemplativa, ja
que a pedra é paisagem, seja ela instrumental, ja que ela pode assumir o
papel de utensilio ou mesmo ter algum valor como as pedras preciosas. Nao
€ a toa que tantas pedras recebem do homem denominacéo e acordo com a
sua forma, com a semelhanca que seus contornos guardam com um animal,
um homem, uma planta. O peso mesmo da pedra, seu rogar na pele, a
textura mais ou menos crispada, sdo dados que passam ao largo da vida do
homem moderno. Mas se Camus pode nos dizer que o contato do homem
com a pedra é tdo intimo que ele mesmo ja é pedra, para Bachelard a

reciproca € verdadeira e a pedra ja € humana, ou seja, ela é um

36 Camus, Albert. O mito de sisifo. Lisboa: Livros do Brasil, s/d.
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complemento direto do esforco do corpo humano, como que uma
continuidade de nossa energia, do nosso esforgco. Em Bachelard, a imagem
do rochedo é uma imagem principes, um arquétipo, capaz até mesmo de
moralizar o homem, como vimos na primeira se¢ao da tese. Vejamos como o
poeta Manoel de Barros apresenta a fusdo homem-pedra a partir de uma
contaminagao completa do estado de pedra no homem. Nele, o homem

devém pedra:

A Pedra (Manoel de Barros)

Pedra sendo

Eu tenho gosto de jazer no chao.

S6 privo com lagarto e borboletas.
Certas conchas se abrigam em mim.

De meus intersticios crescem musgos.
Passarinhos me usam para afiar seus bicos.
As vezes uma garca me ocupa de dia.
Fico louvoso.

Ha outros privilégios de ser pedra:

a - Eu irrito o siléncio dos insetos.

b - Sou batido de luar nas solitudes.

¢ - Tomo banho de orvalho de manha.

d - E o0 sol me cumprimenta por primeiro.


http://camelolendo.blogspot.com/2007/09/pedra-manoel-de-barros.html
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PERCEPCAO

“...tanto para a filosofia realista como para o comum dos psicélogos, é a
percepgao das imagens que determina os processos da imaginagéo. Para
eles, vemos as coisas primeiro, imaginamo-las depois; combinamos, pela
imaginagéo, fragmentos do real percebido, lembrangas do real vivido, mas
ndo poderiamos atingir o dominio de uma imaginagdo fundamentalmente
criadora. Para combinar ricamente, € mister ter visto muito. O conselho de
bem ver, que forma o fundo da cultura realista, domina sem dificuldade o
nosso paradoxal conselho de bem sonhar, de sonhar permanecendo fiel
ao onirismo dos arquétipos que estdo enraizados no inconsciente
humano.”’

O sonho e o devaneio, assim como sua materializagdo artistica, vem
sendo considerados, desde a Antiguidade, ora perigosos (por seu carater
deseducador da alma, como em Platao), ora enganosos (como em Descartes
que usa a hipotese do sonho para aprofundar o exercicio da duvida
metddica), mas na pior da hipdteses estes dominios foram disciplinados>®.
Desde os tempos modernos, a arte vem sendo enquadrada na funcao de
entreter e segundo a interpretagdo de Hannah Arendt®, o entretenimento
difere do lazer. Enquanto este ultimo seria mais livre, o primeiro € aquela
pausa no trabalho indispensavel para que ao voltar, trabalhemos melhor. Dai
a relacao entre arte e divertimento, descontragcao, um esvaziar de mentes,
um nao querer pensar em nada e por isso a cultura de massa se caracteriza
por esta superficialidade. Somos a todo momento colocados em situagao de
tensao fisica e mental e portanto, em alguns momentos o melhor é fazer uma
economia de si, de nossos corpos — passivos espectadores e 0 que é mais
grave — de nossas mentes, que s6 devem se importar com o que realmente
importa. Mas é claro que nem toda arte se presta a fungdo de entreter.
Existem ainda artes que nos colocam em situagdo de onirismo ativo. Se
pensarmos mesmo independentemente do tipo de arte, no espago e no

tempo da arte, veremos sem dificuldade que entrar em uma sala de cinema

%" Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade, p. 2.

%8 Para uma exposigdo da questdo onirica tanto em Platdo como em Descartes, vide: Flanagan, Owen,
Dreaming souls: sleep, dreams and the evolution of the conscious mind, col.: Philosophy of mind, Nova
lorque: Oxford University Press, p. 163 — 184.

3 Arendt, Hannah, Trabalho, obra e agao in Cadernos de ética e filosofia politica 7, 2/2006, p.175-201.
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ou em um teatro é mergulhar numa dimensado paralela. Ali, como na
biblioteca, ndo devemos pensar em nada que nao seja na arte — na cena, no
passo, no drama — estamos em situacdo propicia as demandas do
imaginario. Nos encaminhamos para o tempo da arte (seja no século Xlll na
Europa, ou no século XXX, em outro planeta). A data certa, o horario, muitas
vezes permanece indefinido. O que capturamos fundamentalmente é a aura,
o ambiente, a atmosfera.. Mas mesmo com essa idéia de uma saida da
realidade propria da fruicdo da obra de arte, podemos ainda objetar que
embora nao saibamos a época, na criagao do autor essa época é prevista e
determinada. Ou que mesmo que a histoéria se passe no futuro (inexistente)
ou nos proponha a experiéncia de viagem no tempo (impossivel), essas
producdes imaginarias ndo seriam totalmente desprovidas de um vinculo
com a realidade. E quando falamos em realidade, nos referimos a realidade
percebida. A critica filoséfica a arte na maioria das vezes aparece como
complemento de uma critica a esta realidade que ordinariamente forma o que
por habito denominamos mundo, vida real. Se Homero deveria ser expulso
da Republica, é porque segundo Platdo a realidade ndao é aquela que nos
aparece. E se a arte somente era explicada por um modelo mimético, temos
que a copia da copia nos afasta ainda mais da verdade. Em Descartes,
vemos que o sonho é acionado a fim de radicalizar a totalidade de nossa
experiéncia sensivel, ou seja, a fim de aprofundar o método da duvida ao seu
limite maximo, qual seja: as formas. Vemos que retirando tudo o que
experimentamos na vivéncia (que agora ndo podemos assegurar se €
desperta ou onirica) o que restam s&o as certezas apoditicas da matematica
e da geometria, ou seja, 0 mundo em suas quantidades e formas. Sonhando
ou acordados, a soma de dois mais dois tem como resultado o numero
quatro, o triangulo tem trés lados e a soma dos seus angulos é igual ao
quadrado da hipotenusa. Ora, o mundo das certezas € o mundo superficial, o
mundo frio e exato de nossa inteligéncia intelectual. Mas nao vivemos em
meio a numeros e formas, simplesmente. Descartes tem razdo quando nos

diz que ao percebermos o sol, o calor, sua cor e distancia sdo as idéias
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menos garantidas que temos dele. Sua figura certamente é uma idéia
segura. Mas quem disse que queremos seguranga? Ou ao menos que
daremos a todo instante preferéncia a um mundo seguro, porém frio e
desencarnado em detrimento de um mundo cujos perigos sdo compensados
pela riqueza sensorial, imagética, sensual? O método na tradigao racionalista
e iconoclasta da filosofia, segue um padr&o: abandono do sensivel, sacrificio
do prazer, esforgo intelectual em diregcdo a um objetivo preciso e irretocavel:
seja a idéia ou a certeza cientifica, nos sacrificamos em busca da verdade,
de algo que nosso encarne impossibilita alcancar. Por isso a paidéia é
efetuada pelo homem mutilado, pelo homem espiritual. O olho que contempla
a idéia é o olho da alma. Mas se estamos falando de verdade e do caminho
que possibilita seu alcance, quando se trata de Bachelard, ja estamos no
terreno da inseguranga e do perigo, mesmo que se trate de sua vocagao
epistemoldgica. Nao precisamos nem adentrar no terreno onirico, que leva o
filbsofo arrebatado a afirmar que “Método... Nao sabeis que bebemos do

40

fruto do inconsciente E a nos dizer mais:

Essa falta de simpatia da filosofia contemporénea pela ciéncia da matéria
ndo passa alias de um tragco a mais do negativismo do método filosdfico.
Ao adotar um método, o fildsofo rejeita os outros. Ao instruir-se sobre um
tipo de experiéncia, o filésofo torna-se inerte para outros tipos de
experiéncia.

Em Bachelard, as ameacas ao alcance da verdade em ciéncia vém de
todos os lados. Isso porque em primeiro lugar, Bachelard ndo tem duvidas
sobre o carater eminentemente historico da démarche epistemoldgica, o que
o leva a considerar o comego da ciéncia ja como uma ruptura com a pré-
ciéncia. Em segundo lugar, porque Bachelard ndo tem duvidas sobre a
ruptura do conhecimento cientifico com o senso comum. E em ultimo lugar, a
questdo que mais nos interessa neste trabalho, a saber, a interferéncia
constante de um perigo que nédo se situa nem na histéria nem na cultura,
mas na propria pratica cientifica, na medida em que o cientista ndo é puro

espirito desencarnado, como pretendia toda uma tradicao intelectualista. O

“0 Bachelard, Gaston. A poética do devaneio, p. 1.
“ Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade, p. 20.
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cientista € um homem. E como homem que é, é dotado de sentimentos,
afetos, valores e pulsdes inconscientes. E o que sera definitivo na concepgao
espistemologica bachelardiana sera exatamente a definicdo dos contornos
do psiquismo do homem, para compreender melhor tanto as possibilidades
de impedir a influéncia negativa das imagens inconscientes na pratica da
ciéncia, quanto para canalizar estas imagens na construgdo de um psiquismo
mais saudavel e equilibrado, que aceita o convite ao devaneio criador.

Conforme afirma Bachelard, em O materialismo racional:

A arte e a literatura ‘realizam’ sonhos: a ciéncia ndo. O onirismo dos
alquimistas é potente. Ao estuda-lo penetramos em camadas profundas do
psiquismo humano e todo o psicdlogo do insconsciente encontrara uma
mina inesgotavel de imagens na literatura alquimica. Mas o inconsciente,
numa cultura cientifica, deve ser psicanalisado de um lado ao outro. 42

Em Bachelard o préprio conceito classico de verdade como
adequacao entre o conteudo do pensamento e o conteudo da realidade tem
seu estatuto reformulado. A verdade da ciéncia é resultado de uma
construcao, tanto tedrica quanto técnica. Nos expressando filosoficamente,
trata-se de uma constru¢cdo que liga racionalismo a empirismo. Quando nos
fala da nova ciéncia quimica, o carater artificial de suas conquistas é
amplamente anunciado como marca, como caracteristica forte.
Homogeneizagéo, purificagdo, ordenamento das matérias na quimica séo
todas operacdes artificiais, segundas, nunca dadas. Reconstruir a histéria
das ciéncias € reconstruir a histéria da Verdade: “(...) O historiador das
ciéncias é necessariamente um historidgrafo da Verdade. Os acontecimentos
da ciéncia encadeiam-se numa verdade incessantemente aumentada. E
evidente que, por vezes, no progresso da ciéncia, as verdades aparecem
parciais, incompletas, mas porque sido absorvidas por verdades maiores,
mais claras, mais gerais. A ciéncia cresce. E & este crescimento que o
historiador das ciéncias deve mostrar.”*®. Se a verdade é histdrica, vemos

que ela perde seu carater absoluto, ja que se tornam corregoes,

2 Bachelard, Gaston. O materialismo racional, p. 124.
*3 |bidem, p. 106.
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aproximacdes, racionalizagcbes que se dao na ordem do tempo. E se
podemos falar de uma verdade sempre precaria e inacabada, sempre um
rascunho, para fazer analogia com a arte do desenho, esta precariedade e
abertura certamente ndo se devem em Bachelard, a instabilidade do real,
mas ao aprimoramento da propria razdo. Isto quer dizer que nado é a
realidade que a todo momento se transforma, exigindo portanto, novas
teorizagbes. E a razdo humana que se aperfeicoa e abandona um modelo
meramente descritivo das coisas para se arriscar no papel interventor,
criador, de um demiurgo. Platdo nos descreve o ato do demiurgo de modelar
a matéria a partir de um modelo previamente dado: o mundo das idéias.
Portanto, a criagcdo do demiurgo platdnico ndo seria completamente livre,
mas desde sempre determinado, pela luz da realidade em si. O demiurgo da
ciéncia contemporanea, para Bachelard, constréi um mundo artificial cujas
limitacbes ndo sao dadas a priori por nenhum modelo prévio. O otimismo
bachelardiano chega a duvidar da existéncia de limites para a razdo. Talvez
o maior limite da razdo seja exatamente o poder da imaginagao, sedenta e

dominadora de todas as faculdades psiquicas do homem.

Mas ja podemos afirmar que as doutrinas filoséficas e alquimistas sobre
os elementos sdo doutrinas de imagens e nao doutrinas de experiéncias. A
alquimia, repetimos, ndo prepara, de modo algum, a quimica: dificulta-a.
para passar de uma a outra, ha que operar uma inversao de valores
epistemoldgicos 4

O que pretendo com essa relagdo entre a epistemologia e a poética é
apontar para duas questbes: primeiro, para o fato de que, embora seus
estudos sejam o céncavo e o convexo, mostrem o que ha de negativo e
positivo nas imagens inconscientes, os estudos de Bachelard nos dois
campos apresentam uma s6 concepg¢ao da nossa configuragao psiquica. E
nos dois estudos, vemos um anti-realismo que se refletira na critica feita e
refeita na obra poética a percepg¢ao. Concordamos com Pierre Quillet quando

ele situa o animismo como um dos grandes principios da poética

** |bidem, p. 72.
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bachelardiana. Vejamos como ele concebe o animismo*’: “Raiz profunda da
criacdo artistica, o animismo constitui a ligagdo primaria entre o homem e o
mundo. Ele triunfa inicialmente na alquimia, arte de uma ciéncia a qual

Bachelard consagra tantas reflexdes.”*®

E € como uma verdadeira inscricdo de amor no coragdo das coisas
que Bachelard se refere ao animismo que dirigia as intuicbes alquimicas.
Este amor, este sentimento que nos leva a uma total adesdo com o universo,
se diferencia do olhar objetivo e descritivo que langamos ordinariamente
sobre as coisas. Interessante seria observar que o animista atribui a todo que
existe no cosmos, seja organico ou nao, anima. Anima € o termo latino que
designa alma. Ai esta a generosidade do animista: ele anima o mundo. Este
mundo com alma é o mundo da imaginagdo. Nao é por acaso que Bachelard
se preocupa em estabelecer uma curiosa distingdo entre alma e espirito, que
nao sO aparece na poética dos elementos, mas que se mantém na sua fase

dita fenomenoldgica, na Poética do Espaco:

A consciéncia associada a alma estd mais fundada, menos
intencionalizada do que a consciéncia associada aos fenémenos do
espirito. Nos poemas se manifestam forcas que n&do passam pelos
circuitos de um saber. *’

A imaginagdo nao € considerada simplesmente mais uma das
faculdades psiquicas do homem, mas o seu centro, seu nucleo, o que ha de
mais profundo nele. Nao é dificil constatar que animar o mundo significa ja
romper com a distingao sujeito e objeto tal como ela € desenvolvida ao longo
da tradigao ocidental. Em nossa dissertacdo reservamos um capitulo inteiro
para apresentar as distdncias que separam dois grandes fildsofos da
imaginacdo contemporaneos: Bachelard e Sartre. Embora ndo seja nossa

intengao repetir tal analise nesta tese, gostariamos de confrontar o principio

5 0 animismo & apresentado por Bachelard em A formagdo do espirito cientifico: contribuicdo para
uma psicanalise do conhecimento como um obstaculo epistemolégico. Sabemos que esta obra marca
a entrada da imagem como objeto de estudos do filésofo, embora esta abordagem ainda se dé de
forma indireta (pela epistemologia ) e negativa (como obstaculo a ser superado para viabilizar o
progresso da ciéncia. Cf. Capitulo VIII: “O obstaculo animista”, p. 185-208.

*% Quillet, Pierre. Introdugdo ao pensamento de Bachelard, p. 126.

" Bachelard, Gaston. A poética do espaco, p. 186.
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bachelardiano do animismo com a concepg¢ao sartriana de ser-em-si, para
apontar alguns caminhos em busca da critica bachelardiana ao mundo
fornecido pela percepg¢do. A obra sartriana “A imaginagdo” se inicia com a
classica encenacao da folha em branco: a cena revela um olhar para a folha
em branco seguida por um “imaginar” a folha em branco. A folha em branco
seria a existéncia-em-si, maciga, inerte, presente, cuja existéncia independe
de sua vontade. Totalmente diferente é a consciéncia que percebe a folha e
que desvia dela o olhar, para revé-la no modo imagem. A consciéncia,
enquanto pua espontaneidade, ativa e voltada para si e para o mundo, é o
ser para-si, consciente de sua existéncia. A critica de Sartre neste livro a
metafisica ingénua da imagem ou seja, a toda a tradigdo filosdfica e
psicolégica que concebe a imagem como coépia das coisas, pretende que a
imagem tem uma analogia essencial com a imagem ‘“real” mas dela se
diferencia por sua posi¢ao existencial: trata-se de duas formas distintas de
existir. sob o modo perceptivo e sob o modo imagem. Para Sartre as
fronteiras que separam a consciéncia das coisas sao tao nitidas que este
chega a langar feroz critica ao materialismo em sua obra O existencialismo é
um humanismo afirmando ser o materialismo a doutrina que “coisifica” os
homens. Em “O imaginario”, Sartre langa um v6o alto em diregdo a uma
fenomenologia da imagem, ja emancipado das solug¢des talvez ainda
precarias fornecidas pelo mestre Husserl. Para Sartre, ha caracteristicas da
imagem que ja nos aproximam da compreensdo de sua diferengca da
percepgdo: O objeto imaginado €é dado imediatamente no que é,
diferentemente do saber perceptivo, que se forma lentamente por
aproximacgodes sucessivas. A consciéncia imaginante coloca seu objeto como
um nada. O que isto significa? A consciéncia imaginante coloca seu objeto
como imagem, ou seja, diferentemente da consciéncia perceptiva. Esta
ultima coloca seus objetos como existentes, eis 0 seu ato posicional ou ato
de crenga e os atos posicionais ndo sao acrescentados a percepgao ou a
qualquer outro tipo de atividade da consciéncia. Antes, sdo constitutivos da

propria consciéncia seja ela consciéncia de imagem, de percepg¢ao ou de
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conceito. A imagem, por sua vez, pode colocar seu objeto de quatro
maneiras: como inexistente, ausente, existente alhures ou pode nao coloca-
lo como inexistente, isto é, se neutralizar, suspender seu juizo. O Unico
destes atos que pode ser considerado positivo € o que coloca o objeto como
existente em outro lugar, muito embora suponha a negacado implicita da
existéncia natural e presente do objeto. Enquanto a percepgédo coloca a
existéncia de seu objeto, os conceitos ou o saber colocam a existéncia de
naturezas ou esséncias universais constituidas de relagdes, como por
exemplo determinagbes espaciais que independem da existéncia concreta
dos objetos; coloca portanto, esséncias. A peculiaridade da imagem é que
ela visa o objeto em sua existéncia concreta e corpérea mas de forma que
sua imagem seja uma certa maneira dele ndo ser. Por isso, a imagem
envolve um certo nada e por mais viva que seja, afirma o objeto e o destroi.
A espontaneidade, quarta caracteristica da imagem, decorre diretamente do
fato da consciéncia imaginante colocar seu objeto como nada pois se ela
nada ensina, se da a si mesma como consciéncia imaginante, isto €, como

pura espontaneidade que produz e conserva o objeto como imagem.

Na ocasidao de nossa dissertagcao, concordando com Gilbert Durand,
mostramos como Sartre apesar da tentativa de mostrar a imagem como um
dos tipos de consciéncia intencional, que portanto, ndo se reduziria ao
modelo reprodutor da consciéncia perceptiva, em varios momentos da obra
mostra que ha uma realidade primeira, mais originaria, privilegiada pelo
fildsofo francés: € a percepgcdo que me da objetos presentes, ela ndo € um
nada, ndo é fantasmagodrica nem demoniaca. Segundo Sartre, j& ndo se
pode dizer o mesmo da imagem*®. Mas se ha um aspecto que leva Sartre a
uma concepcao diferente da de Bachelard ndo s6 em relagao a imagem, mas
também ao mundo, é a manutencdo de um certo cartesianismo ja apontando
por Gerd Bornheim com precisdao em sua obra Sartre: metafisica e

existencialismo. Descartes nos diz que o homem & uma substancia pensante

48 Bornheim, Gerd. Sartre: metafisica e existencialismo, Sdo Paulo: Editora Perspectiva, s.d., 3% ed.,
p.75.
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e 0 mundo é substancia extensa. Bem similar é a distingdo ser-em-si/ser-
para-si, sem € claro, desconsiderar o dinamismo da consciéncia do homem
em direcdo as coisas, aos outros e a si mesmo, que evidentemente distancia
Sartre de Descartes. Mas o que importa aqui para nos é a idéia do universo
como um conjunto de seres inanimados. Trata-se do corte sujeito/objeto,
perceptor/percebido, consciéncia/inconsciéncia. E por renegar este corte que
separa no modelo classico o homem das coisas que Bachelard pode
coerentemente situar a imaginagdo num lugar mais primitivo que a

percepgao. Vejamos o que nos diz Pierre Quillet a respeito desta questéo:

Mas todo objeto apresenta uma for¢ca de inércia, todo objeto percebido
resiste ao animismo e nés chegamos ai a um profundo paradoxo: nés nao
podemos bem imaginar, quer dizer, bem animar, a ndo ser se nés nao
vemos mais. O artista vera na imaginagdo a mais bela paisagem em seu
quarto, a mulher amada sera mais bela em sua auséncia e noés
ressentiremos melhor o trdgico da morte da forca da idade e em pela
saude. Para o animismo, n6s projetamos um movimento que transforma
totalmente a percep(;éo.49

Ha algumas questdes importantes que podemos analisar sobre a
relagdo entre a imagem imaginada e a imagem percebida. Bachelard
pretende que a imagem seja insubordinada a experiéncia perceptiva. Alias,
quem disse que o real é aquilo que nossos olhos véem? A conquistas do
estudo da dtica ja dao conta ha muito tempo do quanto o olhar ndo se
restringe a funcao de espelho. Ele recorta, reune, cria, um real. Mas a tarefa
de Bachelard é exatamente dar autonomia a imaginagao e recoloca-la como
guia das agdes e pensamentos do homem. Diz Bachelard: “Com efeito, onde
a imaginacao € todo-poderosa, a realidade torna-se indtil...“*°. Ou ainda, na
mesma obra: “A poesia pura ndo pode aceitar tarefas descritivas, tarefas
designadas no espacgo povoado de formosos objetos. Seus objetos puros
devem transcender as leis da representagcdo. Um objeto poético devera entao
absorver ao mesmo tempo todo o sujeito e todo o objeto”.°'. Mas vimos ainda
neste capitulo que pode haver uma percepgao orientada pela imaginagao, ou

seja, um olhar ja contaminado pelos designios da imaginag¢ao. Dai Bachelard

9 Quillet, Pierre. Introdugdo do pensamento de Bachelard, p. 129.
®0 Bachelard, Gaston. O ar e os sonhos, p. 249.
*" Ibidem, p. 87.
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nos falar de forma recorrente da vontade de ver, de contemplar, de um olhar
mais ativo do que aquele comum. O olhar é ativo quando nao olha para o
objeto, compreendido como uma forma inerte situada em um lugar no
espaco. O olho é ativo quando seu “objeto” € animado. Existem, segundo
Bachelard, objetos poéticos, objetos que conduzem bem a experiéncia
onirica. Estes objetos ja sdo dotados de uma aura encantadora, ja sdo o
resultado da agdo sempre triunfante da imaginagdo sobre os dados
perceptivos. Esse olhar ativo é capaz de penetrar na intimidade do mundo,
logo, ele reune em si todas as potencialidades sensoriais do homem. Trata-

se do olhar sensual, de que ja tratamos na primeira se¢ao da tese.

O olhar movido pelo animismo seria o olhar primitivo do homem, tanto
na histéria do Homem - nos mitos e nas filosofias da natureza — quanto na
histéria de cada homem singular, que na tenra infancia acredita que as
coisas tém vida, assim como ele. O que move mais 0 medo de escuro do que
a idéia de que as coisas crescem em coragem quando ndo estamos
enxergando muito bem? Bachelard chega a denominar revolugdo
copernicana a virada de imaginagcdo, ou seja, a centralidade que a
imaginacao passa a ter em sua obra diante da realidade percebida: “O sonho
ndo é um produto da vida acordada. E o estado subjetivo fundamental. Um
metafisico podera ver ai em acdo uma espécie de revolugdo copernicana da
imaginagéo.52 Vejamos de que forma Bachelard se refere ao que denomina

irevolugao copernicana:

“Podemos entdo formular uma revolugéo copernicana da imaginagéo, nos
limitando ao problema psicoldgico das qualidades imaginadas: no lugar de
procurar a qualidade em todo objeto, como signo profundo da substancia,
sera necessario procurar na adesdo total do sujeito que se engaja no
fundo do que se imagina”.

Mas €& importante ressaltar que se a psicologia da imaginacéo de
Bachelard, elabora uma critica a subordinagdo da imaginacéo a percepgao,

ndo é o caso de desdobramos sua critica a vivéncia sensorial. E no terreno

*2 |bidem, p. 101.
53 Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios do repouso, p. 62.



156

da percepcao ordinaria, sobretudo visual, que temos um distanciamento do
mundo concreto, uma visdo desencarnada dos coisas. A poética
bachelardiana pretende que haja o dominio da imaginagdo sobre todas as
faculdades inclusive sobre a percepcgao, para que possamos enfim, conhecer
os objetos por dentro e para que a intimidade destes objetos nos revigore e

nos ajude a conhecer nossas proprias profundezas:

O pensamento humano, o sonho humano como a visdo humana sempre
recebem apenas as imagens superficiais das coisas, apenas a forma
exterior dos objetos(...) Com que desdém pelos sonhos de crianga, por
esses sonhos que a educacdo ndo sabe fazer amadurecer, o filésofo
condena o homem a permanecer, como ele diz, “no plano dos fenémenos”!
A essa proibicdo de pensar, ndo importa em que forma, “a coisa em si” (na
qual se continua contudo a pensar), o filésofo acrescenta geralmente o
aforismo: “Tudo ndo passa de aparéncia”. Inutil ir ver, mais inudtil ainda
imaginar”.54

* Ibidem, p. 9.
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A RAZAO CONCEITUAL

Dissemos no topico sobre o estatuto da imagem que n&o existe em
Bachelard uma definigdo precisa e univoca de imagem e a justificativa desta
auséncia seria exatamente a incompatibilidade da imagem com a definicao
de tipo conceitual. A relagdo que podemos ter com a imagem nao € uma
relagdo objetiva, mas uma relagdo imagético-afetiva. Quais as
consequéncias desta peculiaridade da imagem? Se por um lado devemos
entdo desistir da busca de uma significagao clara do que seja a imagem,
somos convidados, estimulados a buscar na imagem o seu sentido, ou seus
multiplos sentidos possiveis, através de uma experiéncia direta e subjetiva

com ela.

Se encontramos esta adverténcia no que diz respeito a (in)definigao
da imagem, o que dizer quando se trata de buscar a no¢do de razdo na
poética dos elementos de Bachelard? De inicio respondemos que Bachelard
se refere indireta e negativamente a razdo conceitual em suas obras sobre a
imaginagao dos elementos. E mesmo nas obras epistemoldgicas, nosso
autor enfatiza o trabalho formativo da razédo, ou seja, ele ndo toma o homem
pela definicdo classica de animal racional. O que importa para Bachelard € o
processo de conquista da racionalidade, uma racionalidade que tanto é mais
preciosa quanto maior o esforgo para seduzi-la. Em A formagéo do espirito
cientifico, Bachelard apresenta o que seria uma lei dos trés estados da
trajetoria cientifica do homem, tanto em seu sentido historico quanto em seu
trajeto de formacgéo individual. Historicamente, temos o estado pré-cientifico
(correspondente ndo somente a Antiguidade Classica como aos séculos do
renascimento e de novas buscas, se perpetuando portanto, até o século
XVIII), o estado cientifico (do final do século XVIII até o inicio do século XX) e
a era do novo espirito cientifico, a partir da teoria da relatividade de Einstein.

O novo espirito cientifico é, portanto, marcado pela deformacdo dos
conceitos cientificos, pela reformulagdo das bases do saber cientifico. O

espirito cientifico, por sua vez, também pode ser dividido em trés estados: o
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estado concreto, o estado abstrato-concreto e o estado abstrato. Trata-se de
um avango em direcdo ao abandono da experiéncia imediata, o que significa
que a racionalidade cientifica esta mais apartada do dominio dos sentidos e

da realidade dada.

Para alguns, esta divisdo bachelardiana nado passaria de recaida
positivista e inclusive que seria um ponto de dissonancia em relagdo ao
conjunto de sua obra. Mas independente desta avaliagéo, a divisado evidencia
a tendéncia de Bachelard a identificar razdo com ciéncia. A ciéncia € a
atividade racionalista por exceléncia e razao é gradativamente conquistada
pelo homem — individualmente — e pela Humanidade — enquanto construgao
histérica. Este foco na ciéncia certamente leva o filésofo a negligenciar a
abordagem da razdo do ponto de vista do homem comum. Mas ao mesmo
tempo €& curioso perceber que esta abordagem € feita ainda que

precariamente nas obras poéticas do filésofo.

O leitor tem a possibilidade de empreender dois tipos diferentes de
leitura: a leitura racional e a leitura imagética, como ja vimos. A cultura nos
leva a privilegiar a leitura pensada, raciocinada, encadeada logicamente, mas
a poesia deve ser lida a partir de nossa imaginagao e niao de nossa razao
conceitual. E a critica bachelardiana a cultura, que se manifesta em sua
tomada de distancia da filosofia tradicional, da psicanalise classica, da critica
de arte, permeia a sua poética dos elementos sem que possamos identificar
claramente uma teoria da razdo, ou seja, sem que seja explicitamente e
detalhadamente oferecida a noés, leitores, a definicdo precisa do que € a
razao para Bachelard. Como fizemos em relagdo as outras faculdades, cabe
a nos a tarefa de sintetizar a idéia bachelardiana de razdo com base nas

pistas deixadas pelo filésofo.

Inicialmente, a razdo é a faculdade do homem responsavel pela
formagao de conceitos, que diferentemente das imagens, se isolam em sua
significacado. Isto quer dizer que o conceito busca uma compreensao univoca

do que seja a coisa conceituada. Esta caracteristica singular do conceito nos
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remete a uma operacao da razao: a razao fornece um conceito para a coisa
e a coisa é tomada como um objeto, como o correlato da subjetividade,
conhecida de forma mediata pelo conceito. A separagao entre sujeito e
objeto é pressuposta para a formagao conceitual. Por outro lado, a imagem
pressupde fusdo entre sujeito e objeto e uma subjetividade onde corpo e

psiquismo s&o inseparaveis.

O procedimento racional ndo € a forma originaria de relagdo do
homem com o mundo e seu carater secundario e artificial denota uma
espécie de fragilidade a razdo. A razdo nunca € conquistada definitivamente,
nunca podemos nos considerar donos e senhores da razdo. A base psiquica
do homem é a imagem, a faculdade primeira do homem ¢é a imaginag&o. Por
isso que em sua primeira obra sobre a imagem - A formacédo do espirito
cientifico - Bachelard afirma: “Mesmo na mente lucida, ha zonas obscuras,
cavernas onde ainda vivem sombras.”® Dai a necessidade de uma
psicanalise do conhecimento objetivo, a fim de afastar as armadilhas do
inconsciente que se impdem a todo momento, e que fazem emergir no novo
homem (homem da razdo) os vestigios do velho homem (homem que
imagina). Se esse velho homem é um fantasma para a sempre fresca e
jovem atividade cientifica e racional, ele € o elo perdido que a revalorizagao

do devaneio e da arte pretende retomar.

Uma das diferengcas fundamentais entre a razdo e a imaginagao ou
entre a zona consciente e o0 inconsciente € a questdo da educabilidade.
Segundo Bachelard o que caracteriza a raz&o conquistada pela postura
racionalista é sua possibilidade de se educar, o que pressupde que a razao
estad sempre aberta para a instrugdo, sempre maleavel e aberta a mudanca.
Ao contrario, “o inconsciente ndo se deixa educar”.(o materialismo racional,
p. 65), ele tende a fixacdo. Sua forga é tdo grande que se fixado em um
ponto ele tenta se exercer no outro. Portanto, a luta da razdo contra o

inconsciente e suas imagens é tal qual a do homem sonolento com seu

% Bachelard, Gaston. A formagdo do espirito cientifico: contribuicdo a uma psicanalise do

conhecimento objetivo, p. 10.
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cobertor pequeno: se se cobre de um lado, o outro fica descoberto. E isso
seria mais uma prova da primitividade das forgas inconscientes e irracionais

relativamente as sempre secundarias e desenraizadas poténcias da razio.

Certamente é por isso que nosso autor contrapde a psicanalise
classica sua propria terapéutica, que toma como ponto de partida nao mais
as narrativas dramaticas e biograficas do analisando, mas que usa como
modelo a palavra poética ou a obra de arte, retirando destas produgdes tudo
0 que ndo se refere a imagem. Nenhuma leitura histérica ou estilistica
interessa ao filésofo francés. Quando nos apresenta a obra de arte,
Bachelard pretende que as imagens por ele analisadas se tornem para seu
leitor “imagens indutoras” que mobilizem o psiquismo de quem |é e lhe abra

caminhos para novas aventuras imaginarias.
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OS CAMINHOS DE UMA TERAPEUTICA

Um dos desdobramentos da analise imagética bachelardiana € uma
espéecie de terapéutica. Em suas paginas povoadas de imagens, Bachelard
demonstra que para além de seu otimismo epistemoldgico, também existe
uma animagao pela imagem e ao longo de toda a poética dos elementos se
multiplicam anuncios do poder revigorante da imaginacdo material e
dinamica. E interessante notar que as paginas bachelardianas confundem
por mostrar, sem restricbes, a ambiguidade que caracteriza a esfera
imaginaria. O filésofo reune, expressa pela mesma pena, a dolorosa e
melancolica vida da agua profunda assim como a atmosfera ascensional que
revela a imagética nietzschiana. Vejamos de que forma se delineia sua

terapéutica.

Podemos dizer que a imagem formal € uma imagem sempre
superficial. Em contrapartida, a imagem material nos desvelaria a
profundidade do elemento assim como a profundidade de nosso préprio
psiquismo. Mas em Bachelard sdo felizes tanto as imagens de penetragao —
em que mergulhamos na intimidade do mundo — quanto as imagens verticais,
em que mobilizamos os enraizados arquétipos inconscientes. A terapéutica
bachelardiana possui, a nosso ver, trés caminhos: um caminho para dentro
(introversdo, repouso), um caminho contra (extroversdo, vontade) e um

caminho para o alto (vertical, sublimagéo).

A tarefa de organizacgéao e classificacédo das imagens empreendida por
Bachelard, em que o filésofo pretende reunir grupos de imagens a partir do
elemento que |he serve de diretriz onirica, ja se mostra pouco cartesiana pela
opgcao em escrever cinco livros sobre os devaneios movidos pelos
elementos. Bachelard sempre nos lembra da raiz quartenaria do inconsciente
e do quanto a historia da cultura em geral e mais especificamente a historia
da ciéncia e pré-ciéncia, se enraizam na quaternidade. Mas nao poderia se

curvar a simetria e mesmo a obviedade de escrever quatro livros, cada um
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tendo um elemento como objeto de estudos. Mas n&o nos precipitemos.
Apesar da simpatia pela alquimia, Bachelard n&o escreve sobre a
quintesséncia, a Alma do Mundo. E o elemento terrestre que assume dupla
significacdo, seja ele oportunidade para a penetragdo repousante no
elemento seja ele condutor de uma atitude agressiva, contra o elemento.
Trata-se da dupla atitude existencial do homem: a introversdo e a
extroversdo, conceitos tomados de empréstimo da psicologia junguiana. As
imagens terrestres que nos convidam a introversdo s&o analisadas por
Bachelard na obra A terra e os devaneios do repouso enquanto que as
imagens que provocam o homem a agressividade e ao combate sao

visitadas nas paginas de A terra e os devaneios da vontade.

E em A terra e os devaneios do repouso que Bachelard analisa o que
consideramos um dos caminhos de sua terapéutica, o caminho para dentro,
o caminho do abrigo, da vida “sem acontecimentos”, sem agao, sem drama.
As imagens isomorficas da casa, do ventre, do ninho, da gruta, nos remetem
a um idéntico ambiente onirico. Este dominio foi descrito por Bachelard numa
de suas mais belas obras da Poética dos Elementos, depois de sua analise
dos devaneios ativistas, devaneios da energia trabalhadora. E como se
nosso autor advertisse sobre a incompletude de uma existéncia
exclusivamente viril, agressiva, masculina. Bachelard nos adverte ainda mais
profundamente sobre a diferenca fundamental entre o conceito e a imagem,
pois segundo ele, € o conceito que permite separacdo completa de
elementos, € o conceito que convida a analise. A imagem € o lugar de
proliferagdo da ambiguidade, do indiscernivel. Por isso a divisdo do elemento
terrestre em seus dois movimentos — contra e dentro _ revela ao mesmo

tempo a impossibilidade de imagina-los isoladamente.

Outro elemento propulsor de um percurso terapéutico € o ar, oposto a
terra como sdo opostos o leve e o pesado, o etéreo e o consistente. De
forma diferente da terapéutica “terrestre”, Bachelard nos propde uma
terapéutica aérea, a partir do conceito de sublimagao. Tal conceito, assim

como tantos outros tomados de empréstimo da psicanalise, assume outra
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significagdo, indicando alternativas a concepcgao tradicional de psiquismo.
Selecionamos dois momentos da poética de Bachelard onde vislumbramos o
conceito de sublimagéo: a respeito da imaginacdo dindmica e em dialogo
com os trabalhos psicosintéticos de Robert Desoille®®. Sobre a imaginagao
dinamica, Bachelard afirma que todo elemento adotado pela imaginagao
material prepara para a imaginagao dindmica uma sublimacg&o especial, uma
transcendéncia caracteristica. A sublimacao aérea seria discursiva e tipica e
seus graus, mais manifestos e mais regulares. A imagem que ilustra tal
sublimacao é de um ser voante que ultrapassa a propria atmosfera em que
voa. No ar infinito e livre, as dimensdes se dissipam e tocamos em uma
matéria ndo-dimensional que nos da a impressao de uma sublimagao intima
e absoluta. Aqui o conceito de sublimacdo se identifica com subida,
elevagcdo, ascensdo. Nao possui, portanto, o sentido psicanalitico, que a
toma como um processo inconsciente em que o impulso sexual é canalizado
por atividades nao-sexuais, compensando a anterior tendéncia da libido. A
sublimacdo de que nos fala Bachelard, em relagdo a sua psicologia
ascensional, advoga a possibilidade da verticalizagdo imaginaria contribuir
para a determinacéo da evolugao psiquica humana. Tal verticalizagao, longe
de ser uma va metafora, € o principio de uma ordem, uma lei de filiagao,
trata-se de uma escala diferencial vertical que pode ser positiva ou negativa,
pode pesar ou aliviar e relaciona-se com o carater de valoragao caracteristico

da imaginacao.

Estas idéias se esclarecem através da analise de Bachelard dos
trabalhos de Robert Desoille, que opera devaneios ascensionais a fim de
fornecer saida a psiquismos bloqueados. E assim que nosso autor
compreende a tarefa de Robert Desoille: agrupar imagens claras préprias
para dar um movimento a imagens “inconscientes” e para fortificar o eixo de
uma sublimagdo. Sua descoberta é a verticalidade da imaginagao aérea. Ao

conduzir o sonho acordado a partir de sua metodologia propria, Robert

% Todas as referéncias a obra de Desoille, vieram de: Desoille, Robert, Exploration de | affectivité
subconsciente par la méthode du revé éveillé. Sublimation et acquisitions psychologiques, Paris:
D’Artrey, 1938.
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Desoille utiliza forgas oniricas desordenadas e até neurotizantes em prol de
uma vida consciente que persevera em seus atos e sentimentos. Ele opera
uma transformacédo da energia onirica em energia moral e a imaginagao
moral possui um poder primitivo. Os exemplos que estimulam o heroismo
devem ser fornecidos pela natureza e nao pelos homens, como pretende o
evemerismo da psicanalise classica. Neste sentido, o sonho ascensional &

um grande impulsionador da elevagdo moral do homem.

A psicanalise classica objetiva desbloquear o0s complexos
inconscientes do individuo, mas o método de Robert Desoille vai além: nao
sO desbloqueia como encaminha, direciona tais conteudos, realizando ao
maximo a sublimacdo. Substitui a psicanalise por uma psicosintese, que
determina as condicdes de sintese para uma nova formacdo da
personalidade, através do carater de novidade préprio da imaginagao e seu
olhar para o porvir. Desoille propde formas de futuro ao ser que acaba de ser
libertado do peso de seu passado opressivo. A psicanalise classica, com seu
movimento apologético do passado e seus vestigios, analisa as perturbacdes
desenvolvidas na formacgéo primitiva da personalidade e reduz o que no

passado se cristalizou em torno de um desejo insatisfeito.

FrequUentemente a terapia psicosintética de Robert Desoille se inicia
com uma proposta de imagens do futuro, ascensionais, a fim de ndo correr o
risco de retomar os sofrimentos do passado, substituindo o peso das
cristalizacdes pela leveza das possibilidades futuras. Um dos procedimentos
por ele utilizados € a varredura, que pretende varrer as preocupacgdes

através da imaginagao. Bachelard comenta assim seu método:

Essa pequena, essa pequenina psicanalise metaforizada delega as imagens a tarefa
do terrivel psicanalista. Que ‘cada um varra diante de sua eira’ e ndo teremos mais
necessidade de uma ajuda indiscreta. As imagens anénimas tém aqui o encargo de
curar-nos de nossas imagens pessoais. A imagem cura a imagem, o devaneio cura a
lembranca.’’

*" Bachelard, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do movimento, p. 115. Grifo do
autor.
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E com as proprias imagens que a sublimacdo se da e a imaginacéo
atua sem a intromiss&o da figura do psicanalista, o homem imaginante cura a
si mesmo pelo poder de suas imagens. No caso de uma inquietagéo definida
mais consciente do que aquela que pode ser simplesmente varrida, o
procedimento muda: o conselho de Robert Desoille € que se reuna as
inquietacdes para aloja-las em um saco atras das costas, a partir do gestual
de uma mé&o que joga sobre os ombros todos os conteudos que despreza.
Estes gestos ndo sdo fingimento, mas comportamentos ou condutas
metaforizadas, trata-se de gestos de libertagdo. Se o paciente resiste e finge,
o método perde totalmente sua eficacia e o paciente permanece com uma
postura critica e intelectual ndo se entregando verdadeiramente a

experiéncia.

E interessante ressaltar que as imagens propostas por Desoille sdo
imagens de trabalho, de atividade manual e corroboram para a tese
bachelardiana segundo a qual o trabalho com as matérias caracteriza uma
psicandlise natural. Vejamos como a idéia de uma psicanalise natural
distancia Bachelard da psicanalise classica. A psicanalise freudiana reduz
imagens a simbolos, tende a transformar imagens materiais, originarias da
experiéncia do corpo-a-corpo com a natureza, em simples metaforas
escamoteadas de embates interpessoais, familiares, sociais, a exigir
tradugdo. A postura intelectualista da psicanalise freudiana transparece na
tendéncia a traduzir as imagens, a considera-las sempre apenas como
simbolos®®. Diz Bachelard em sua obra A terra e os devaneios da vontade:
‘Para o psicanalista, a fabulagdo é considerada como ocultando alguma

coisa. E uma cobertura. E, portanto, uma funcdo secundaria.”® Desta forma,

% “Mas restringir-se, como faz freqlientemente a psicanalise, a tradugdo humana dos simbolos, é

esquecer toda uma esfera de exame — a autonomia do simbolismo — para a qual queremos
precisamente chamar a atencéo. (...) Mal é detectada uma imagem pulsional, mal é descoberta uma
lembranca traumatizante, a psicanalise coloca o problema da interpretacdo social . Omite todo um
campo de pesquisas: o proprio campo da imaginagao. Ora, o psiquismo € animado por uma verdadeira
fome de imagens. Ele quer imagens. Em suma, sob a imagem, a psicanalise busca a realidade; omite
a investigacdo inversa: Sobre a realidade buscar a positividade da imagem. E nessa investigagdo que
detectamos essa energia de imagem que é a propria marca do psiquismo ativo.”(Bachelard, Gaston, A
terra e os devaneios da vontade, p.16-17).

% Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagéo das forgas, p. 19.
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Freud esquece do dominio mesmo da imaginagao, do seu carater de origem
absoluta e de sua autonomia em relagéo a realidade, além de negligenciar o
carater autbnomo do simbolismo. A critica de Bachelard a psicanalise se
estende a concepcgao freudiana de vontade, ja que para nosso autor, as duas
grandes forgcas psiquicas sao a imaginacdo e a vontade. A vontade que
trabalha, que devolve com agressividade a resisténcia material do mundo, o
trabalho do contra, do apesar de. Que contra a matéria, cria conforme a
vontade de poder da méo que alimenta o devaneio, que apesar do objeto-
obstaculo, traz para além dele os frutos da imaginacao ativa, que sempre e
mais coloca frente ao homem sua poténcia, sua forga, seu além, seu super®.
O homem forte, por que ativo, com uma postura completamente diferenciada
daquela do homem fraco, ocioso. O surhomme bachelardiano é o
trabalhador. Em Nietzsche, o surhomme supera o ultimo homem através da
superagcao das formas do niilismo, passivo, esmagador dos instintos e
valores da vida e a vontade de poténcia se apresenta como vontade de se
exercer, de modelar o mundo, de criar novas formas de existéncia®'.
Bachelard instrumentaliza este importante conceito destacando a modelagem
da vida e do mundo como trabalho artesanal contra as forgas materiais. A
vontade de poder deste homem € material e ndo social, e se identifica com a
vontade de trabalhar, de dominar e de moldar o mundo com os musculos do

corpo. Diz Bachelard:

A psicandlise, nascida em meio burgués, negligencia muito freqlientemente o
aspecto realista, o aspecto materialista da vontade humana. O trabalho sobre os
objetos, contra a matéria, ndo permite que nos enganemos a respeito de nossas
préprias forg:as.62

Este trabalho contra a matéria caracteriza uma psicanalise natural, ja

que “na psicanalise pelo trabalho, a vontade transforma numa arma aquilo

% para Bachelard o poder do homem somente pode ser dimensionado em sua relagdo com o cosmos
material, tomado simultaneamente como obstaculo e oportunidade de superagéo.

%" Deleuze, Gilles. Nietzsche e a filosofia, tradugdo: Ruth Joffily Dias e Edmundo Fernandes Dias. Rio
de Janeiro: Editora Rio, 1976, pp. 79 — 83.

%2 1dem, p. 24-25.
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que era a ofensa natural da substancia.”®® 0 trabalho, ao dinamizar o
homem, leva-o a um conhecimento de suas forgas, de suas propriedades
criativas, de sua poténcia. Leva-o a se compreender como vontade que,
atuando na matéria, se torna plena e concretizada, instaurando novos
mundos. Além disso, o trabalho efetivamente material possibilita a aderéncia
de nosso carater ao nosso temperamento ja que o carater, através de nossas
relagdes sociais, acaba por se moldar de modo oposto ao temperamento.
Bachelard afirma ser o carater frequentemente uma produgcdo do meio
humano, familiar, um sistema de defesa do homem contra o social. Neste
sentido, a psicologia do contra remeteria aos conflitos entre o ego e o

superego, entre o individuo e a sociedade.

O que nosso autor pretende ressaltar € que na solidao propicia as
atividades ludicas do imaginario, na soliddo povoada pelos elementos
cosmicos, o carater humano se confirma. Em contato livre e direto com as
matérias, que impulsionam o imaginario criador, as forgas ativas e enérgicas
do homem emergem e suas poténcias de transformacdo material se
multiplicam. A vontade de trabalho substitui a vontade de poder social, o
universo material toma o lugar da sociedade, o demiurgo, o0 operario e 0
artesdo derrubam o rei. Neste ambito, o fracasso do trabalho diante das
resisténcias materiais excita o operario, diferentemente dos fracassos

sociais, que tendem a amedrontar e desencorajar o homem.

A psicosintese de Robert Desoille provoca uma sublimacédo autbnoma
que é uma verdadeira educagédo da imaginagéo. Por isso, n&do ha o recurso
ao hipnotismo, solidario da amnésia, que impossibilita uma experimentagao
propriamente educativa, o que aponta para mais uma diferenga em relagao a
psicanalise classica. A passividade da hipnose substitui-se a atividade de
uma sublimacdo clara e consciente. Apos operar a libertacdo das
preocupacdes do paciente a partir das condutas metaforizadas, o préoximo
passo € iniciar o exercicio da ascensao imaginaria, em que o paciente sobe

gradativa e suavemente uma encosta para depois descer, permanecendo

& 1dem, p. 96.
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porém um pouco mais elevado do que estava anteriormente. Robert Desoille
pratica a psicanalise apoés ter induzido a sublimagéo consciente e longe de
considerar a sublimagdo como uma ilusdo que cobre e compensa um instinto
recalcado, mostra que a subida € normal, feliz, desejavel para uma vida

nova. Assim, a sublimagao € integrada na vida psiquica normal.
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COMPLEXOS

Bachelard ndo somente nos fornece sua classificacédo das imagens _
formais, materiais e dindmicas - mas também se utiliza com muita freqiéncia
do termo complexo. O termo complexo, tal como este encerra a significagao
psicoldgica peculiar, foi inaugurado por Jung. E freqiiente dizermos, em
linguagem coloquial, que temos um complexo, seja ele de inferioridade, de
superioridade, mas efetivamente sdo os complexos que nos possuem,
interferindo em nossa vida consciente, levando-nos a cometer gafes e
lapsos, causando perturbacdes em nossa memoria. Mas o que sao os

complexos? Segundo a definigcdo fornecida por Nise da Silveira:

Os complexos sdo agrupamentos de conteldos psiquicos carregados de afetividade.
Compdem-se primariamente de um nucleo possuidor de intensa carga afetiva.
Secundariamente estabelecem-se associagdes com outros elementos afins, cuja
coesdo em torno do nucleo é mantida pelo afeto comum a seus elementos. Formam-
se assim verdadeiras unidades vivas, capazes de existéncia autbnoma. Segundo a
forca de sua carga energética, o complexo torna-se um ima para todo fenémeno
psiquico que ocorra ao alcance de seu campo de atra(;éo.64

Conexdes maiores ou menores do complexo em relagao a totalidade
da organizagdo psiquica sado determinantes para o carater auténomo do
complexo. Estes somente tornam-se patolégicos quando demandam
quantidades excessivas de energia psiquica, tendo, portanto, papel negativo,

nestes casos, ou positivo.

Em 1934, Jung escreve um pequeno trabalho intitulado Revisdo da
teoria dos comp/exos%, que traduz um aprofundamento de suas teses sobre
esta tematica. Até este momento, os complexos eram tratados pelo autor no
campo estritamente individual, isto €, eram considerados conteudos

psiquicos derivados de conflitos do individuo na tenra infancia e até mesmo

% Silveira, Nise da. Jung: vida e obra. Rio de Janeiro: José Alvaro Ed., 1968, p. 35.

6 Jung, C. G. “A review of the complex theory”, In The structure and dynamics of the psyche, Collected
works 8. (Bollingen Series XX), R. F. C. Hull, trans.; H. Read, M. Fordham, and G. Adler, eds.
Princeton: Princeton University Press, 1934, 20 vols.
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em qualquer fase de sua vida. Na obra de 1934 Jung mantém a
compreensao de que o complexo deriva primordialmente de uma situagao de
conflito e o define como a imagem de situagbes psiquicas carregadas de
afetividade e incompativeis com a atitude consciente costumeira. Mantém
também a atribuicdo de uma certa totalidade propria ao complexo como de
seu carater autbnomo. A novidade desta revisao seria a constatagdo de uma
base arquetipica dos complexos, que podem ser agrupados em categorias
definidas como o complexo mae, o complexo pai, o0 complexo de poder ou de
inferioridade, etc. Aqui, Jung encontra por tras das caracteristicas pessoais
dos complexos, conexdes com os arquétipos inconscientes, alicerces da vida
psiquica conjugados por toda a humanidade e consequentemente, tal

conceito deixa de se restringir a esfera individual para remeter a coletividade.

Embora o conceito de complexo tenha sido aceito pela tradigdo
freudiana, o ponto de divergéncia se da a partir do momento em que Freud
enfatiza a origem sexual do conteudo reprimido. Em sua obra Psicanalise do
fogosﬁ, além de apresentar o complexo de Prometeu, considerado um
complexo de Edipo intelectualizado, Bachelard nos diz que este complexo
somente se diferencia do complexo de Edipo por se encontrar em uma zona
intermediaria do psiquismo, que por nao ser tdo profunda, atua ativamente
sobre a consciéncia. Também se evidencia nesta obra a tese sobre o carater
sexual do fogo, que considera o atrito uma experiéncia fortemente
sexualizada, o que leva a crer que a producao ou descoberta do fogo por
atrito seria sugerida por experiéncias intimas. O complexo de Novalis
sintetiza a impulsdo em diregdo ao fogo provocada pelo atrito, pela
necessidade de um calor compartiihado. E caracterizado por uma
consciéncia do calor intimo, que se identifica com a necessidade de penetrar
no interior das coisas. Além do complexo de Prometeu e do complexo de
Novalis, Bachelard apresenta o complexo de Empédocles, relativo a morte

voluntaria no fogo, em que o homem se funde ao puro elemento do vulcéo.

66 BACHELARD, Gaston. A Psicanalise do Fogo. Sdo Paulo: Martins Fontes,1999.
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Esta morte € cosmica por propiciar a unidade do homem com a natureza,

promovendo uma nadificagao da individualidade.

O conceito de complexo é recorrente na poética dos elementos de
Bachelard e podemos constatar a aproximacao deste conceito com aquele
estabelecido por Jung®’, que retira do centro dos complexos o carater sexual.
Em A agua e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢cdo da matéria, Bachelard
ndo somente inaugura o conceito de imaginacdo material, estabelecendo
nitida distingdo entre ele e o que da vida a imagem formal, como também
apresenta sua concepg¢ao de complexo, distinguindo os complexos originais
dos complexos de cultura®. A nocdo de complexo de cultura, segundo nosso
autor, seria um meio de renovagcao da critica literaria. Eis sua primeira

definigéo:

Chamamos assim as atitudes irrefletidas que comandam o préprio trabalho da
reflexdo. Ha, por exemplo, no ambito da imaginagdo, imagens favoritas que
acreditamos hauridas nos espetaculos do mundo e que ndo passam de projecbes de
uma alma obscura. Cultivamos os complexos de cultura acreditando cultivar-nos
objetivamente. O realista escolhe entdo sua realidade da realidade. O historiador
escolhe sua histéria na histéria. O poeta ordena suas impressdes associando-as a
uma tradigdo. Em sua forma correta, o complexo de cultura revive e rejuvenesce uma
tradicdo. Em sua forma errada, o complexo de cultura € um habito escolar de um
escritor sem imaginagélo.69

A nocéo de enxerto é de extrema importancia para a compreensao do
complexo de cultura. Na introducdo desta obra, intitulada “Imaginacéo e
mateéria”, encontramos tal nog¢ao, que corresponde ao movimento da cultura

em que esta marca a natureza, o que se presentifica na atividade imaginativa

o7 Jung, C. G. “A review of the complex theory”, In The structure and dynamics of the psyche, Collected
works 8. (Bollingen Series XX), 1934.

% Consideramos a obra A agua e os sonhos “o divisor de aguas” entre a abordagem da imagem do
ponto de vista epistemoldgico, ainda atuante em A psicandlise do fogo e sua abordagem positiva
empreendida na poética dos elementos. Isto se da pela introdugdo dos conceitos basilares da poética
dos elementos: imaginagdo material e formal, imaginagdo produtora e funcdo de irreal. O
distanciamento da psicanalise classica, outra condicdo de possibilidade para uma liberagdo das
imagens, pode ser reconhecido nesta obra a partir do desenvolvimento do conceito de complexos e
sua identidade com a definicdo junguiana e também pelo abandono do termo psicanalise no préprio
titulo da obra. Bachelard indica que tal abandono se da pelo fato de ser impossivel, ao tratar das
imagens vinculadas a agua, empreender uma analise racional, como este pretendeu em A psicanalise
do fogo.

69 Bachelard, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagao da matéria, p. 19. Grifo do autor.
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do homem, que remete a uma superagdao da natureza e a arte,
genericamente, pode ser designada como a natureza enxertada. A fungao
poética, por exemplo, € dar novas formas e configuragées ao mundo que sé

existe poeticamente se reimaginado incessantemente.

Por sua vez, o complexo de cultura seria um enxerto nos complexos mais
profundos estudados pela psicanalise. Se o complexo, segundo Charles
Baudouin’®, é um transformador da energia psiquica, o complexo de cultura &
um continuador desta transformacao. A critica literaria, ao invés de se deter
na descricdo estatica das imagens, deve levar em consideragao a ligagao
entre os complexos originais e os complexos de cultura, a fim de alcangar o
dinamismo da imaginac&o. Frequentemente os complexos de cultura perdem
sua ligagdo com os complexos mais profundos e originais e se identificam
com uma tradicdo racionalizada, impondo aos mitos relagdes utilitarias e
racionais que nao |lhe dizem respeito. E necessaria uma separagdo do saber
e do sentimento e cabe aquele que pretende se langar em uma psicanalise
dos complexos de cultura investigar se simbolos arcaicos ainda vivem com
forca e avaliar transformacbes estéticas que possam reanimar antigas
imagens. Os poetas verdadeiros, ao trabalharem com tais complexos, podem
rejuvenescé-los a tal ponto que afastem suas formas tradicionais, o que ja

indicamos ao descrever a funcdo mesma da literatura e da poesia.

Ao analisar a presenga das imagens aquaticas na poética de Edgar

Poe, Bachelard reconhece ai imagens primordiais, ligadas a complexos
originais, introjetados em nosso psiquismo inconsciente, distantes daqueles
da cultura. Ao se referir ao Complexo de Caronte, relacionado a idéia da
morte como uma partida sobre as aguas, Bachelard atesta que em “um
n71

complexo de cultura se unem sonhos naturais e tradicbes aprendidas™

provando a possibilidade de uma coincidéncia entre a natureza e a cultura.

® Baudoin, Charles. “Livre | — Les complexes” In L'dme enfantine et la psychanalyse. préface de
Christophe Baroni, Editions Delachaux & Niestlé, coll. "Actualités pédagogiques et psychologiques",
Neuchatel, 1964, 388 pages. 4e édition.

" |dem, p. 79.
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A determinagdo das imagens naturais deve ser tarefa de uma
psicologia da imaginagado, ja que as imagens proliferam e se congregam a
partir do germe natural, isto é, sua raiz se encontra nos potentes elementos
materiais arquetipicos. Um estudo que se detém nas meras imagens formais
mostra-se, portanto, insuficiente. Diferentemente das formas e dos conceitos,
que envelhecem rapidamente, a imaginagdo material permanece atuante,
sendo a unica capaz de operar incessantemente uma revitalizacdo das
imagens da tradicdo. Esta revitalizagdo, porém, ndo pode ser confundida
com mera repeticdo em que as imagens permanecem intactas, idénticas. Ha
transformacgdes que a forma é incapaz de efetuar. Tais transformagdes sao
responsaveis por uma renovagcdo de nosso espirito, um retorno a nossa

mocidade, um convite ao frescor da infancia.

Ao nos falar sobre as aguas compostas, surge o tema da combinagao
de dois elementos: a agua e o fogo. Bachelard tras a luz as imagens
sugeridas pelo alcool, que remetem ao delirio do elemento aquatico, feminino
por exceléncia, ao se entregar ao seu senhor, ao fogo, masculino. Esta
imagem leva certas almas a impressbes multiplas, sentimentos
contraditérios, que formam um complexo, denominado por ele Complexo de
Hoffman’?, ja que o tema do ponche €& muito presente nas obras deste
contista. Uma série de complexos emergem sob a pena do filésofo francés,
dentre os quais podemos citar o Complexo de medus”a, referente a imagens
petrificantes; Complexo de Ofélia’® ou imagens de uma morte voluntaria e
suave nas aguas tranquilas do rio; Complexo de Jonas’®, relativo a imagem
de Jonas no ventre da baleia e que se amplia a todas as imagens de refugio

no interior das coisas.

Uma importante caracteristica dos complexos € que eles sdo sempre a
articulagdo de uma ambivaléncia. A alegria e a dor, o prazer e o sofrimento,

encontram-se inseparaveis, ligados por uma co-relagdo originaria. Além

"2 Bachelard, Gaston. A agua e os sonhos, p. 100-101.
" |dem. A terra e os devaneios da vontade, p. 168.

" dem. A agua e os sonhos, p. 82-95.

75 |dem. A terra e os devaneios do repouso, p. 101-139.
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disso, os complexos particularizados sao considerados pelo filésofo francés
producdes dos complexos primitivos. Estes, por sua vez, s6 se tornam
estetizantes quando se particularizam em uma experiéncia cosmica. Neste
sentido, sdo fundamentais dois elementos: a beleza objetiva e a solidao,
sendo esta ultima, como ja vimos, a paradoxal condicdo de possibilidade

para a livre conexao entre 0 homem e o universo material.
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TERCEIRA SECAO: A DIMENSAO ONTOLOGICA DA POETICA DOS
ELEMENTOS DE BACHELARD

“Um pouco de metafisica nos afasta da natureza,
muita metafisica nos reaproxima dela.”

Bachelard, A terra e os devaneios da vontade.
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APRESENTAGAO DA SEGAO: UMA ONTOLOGIA DA IMAGINAGAO

A terceira secao de nossa tese desce a uma camada ainda mais
profunda das analises bachelardianas, ao mostrar que do ambito da
subjetividade e do psiquismo humano, nosso autor se langa - ainda que de
forma fragmentada e porque né&o dizer, fugidia - em diregdo a uma dimensé&o
da realidade mais essencial, escamoteada pela representagao dos objetos.
Esta dimensao do ser seria atingida através do devaneio, seja ele o devaneio
comum do sonho acordado ou o devaneio criador das obras de arte. Seria
para essa dimensdo que o leitor se dirigiria ao empreender a leitura das
imagens literarias materiais € ao contemplar uma escultura, pintura ou

mesmo a natureza.

Inicialmente, torna-se necessario explicitar o sentido em que tomamos
o termo ontologia’ e os motivos que nos levam a reconhecer uma dimens&o
ontolégica na filosofia bachelardiana. Tomamos ontolégico no sentido
classico de teoria do ser, ja que acreditamos que a camada mais profunda da
poética dos elementos de Bachelard nos remete a sua tentativa de desvelar
um registro do real que esta além (ou melhor, aquém) de toda facticidade,
que traz consigo algo de essencial, tanto no ser do homem quanto no ser do
mundo. Diriamos inclusive que toda sua fragmentada ontologia se dirige ao
ponto de encontro entre estes dos dominios que tem sua zona fronteirica
indefinivel na poética de Bachelard — da subjetividade do homem e da
constituicdio do mundo. Em raros momentos, Bachelard admite
explicitamente ser sua intengdo a construcdo de uma teoria do ser e muitas
vezes o fildsofo usa o termo ser como se se referisse ao psiquismo humano.

Vale ressaltar que a maioria de seus apontamentos sobre o ser assumem ar

! Preferimos o termo ontologia ao termo metafisica. Embora Bachelard utilize as duas expressdes
como sinénimos, acreditamos que o termo metafisica nos remete a um universo transcendente e
muitas vezes sobrenatural, que de uma forma geral nos leva a uma negag¢éo do mundo tomado em sua
concretude, o que ndo encontra consonancia com a filosofia materialista de Bachelard.



177

displicente pelo fildsofo, como se ndo passassem de digressdes metafisicas
de menor importancia. O carater inacabado e aparentemente precario de seu
projeto leva o estudioso do corpus bachelardiano Jean Libis?> a nomear sua
ontologia de ontologia negativa. Negativa porque inacabada, mas também
porque tracaria uma imagem do homem e do mundo onde se destaca a sua
dupla deficiéncia, sua dupla fragilidade. Assim, a vulnerabilidade do projeto
bachelardiano seria compativel com o fragil estatuto da relagdo entre homem
e universo. O homem apresentado pelo filésofo existe na crise. A crise
assume varias facetas na descricao de Bachelard: o homem vive o dilema de
sua dupla tendéncia, pelas idéias e pelas imagens, pelo dia e pela noite, pelo
animus e pela anima, pela comunidade cientifica e pela soliddo sonhadora.
Ao mesmo tempo que tenta harmonizar o inconcilidvel, o homem & um ser
que se volta para fora, um ser entre-aberto, que somente se configura e se
re-configura, se forma e se deforma pela relagdo que estabelece com o
mundo. Este mundo, para o homem em seu devir racional, se apresenta
como um obstaculo a ser transposto, como um caos a ser ordenado, um
esboco. Para o homem em seu devir imagético, o mundo é multifacetado e
de acordo com a atmosfera onirica que langamos sobre ele, se revela mais
ou menos ameacador. Mas podemos dizer que a coincidéncia entre o
homem do devaneio e o da razdo estd na negagcdo do mundo da
representagcédo. Por motivos em tudo diversos, o mundo conforme apreendido
na imediatidade de nossas experiéncias empiricas nao basta, ¢é
integralmente negado e a ciéncia operatoria assim como a arte movida pelo
imaginario criador aparecem como formas privilegiadas do homem romper
com este mundo. Pela ciéncia, novos fenébmenos sédo construidos. Mas se
por um lado o homem da razao é feliz ao cumprir sua tarefa de ordenar o
caos, de racionalizar o irracional, parece nunca conseguir atingir o mundo
integralmente, como se sempre se mantivesse subjacente a este mundo uma
parcela de irracional, uma dimensao fugidia, inalcangavel pelos projetos do

espirito positivo. Pela imaginacédo artistica, o mundo da representacéo é

2 Libis, Jean. L'ombre de Schopenhauer dans la philosophie de Gaston Bachelard, Franca: Presses
Universitaires du Septentrion, s.d..
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superado e o homem consegue realizar a tarefa frustrada do homem da
razdo. Vejamos o que diz Bachelard neste importante trecho do capitulo “O
céu azul’, da obra O ar e 0s sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do

movimento:

Se, como acreditamos, o ser que medita é primeiro o ser que sonha, toda
uma metafisica do devaneio aéreo podera inspirar-se na pagina
eluardiana®. Nela o devaneio encontra-se integrado em seu justo lugar:
antes da representagdo; o mundo imaginado esta justamente colocado
antes do mundo representado, o universo esta colocado exatamente antes
do objeto. O conhecimento poético do mundo precede, como convém, o
conhecimento racional dos objetos. O mundo é belo antes de ser
verdadeiro. O mundo € admirado antes de ser verificado. Toda
primitividade & onirismo puro.

Se o0 mundo nédo fosse a principio meu devaneio, entdo 0 meu ser seria
imediatamente  encerrado em  suas  representagdes, sempre
contemporaneo e escravo de suas sensacgdes. Privado da vacancia do
sonho, ele ndo poderia tomar consciéncia de suas representagodes. O ser,
para tomar consciéncia de sua faculdade de representacdo, deve pois
passar por esse estado de vidente puro. Diante do espelho sem aco do
céu vazio, deve realizar a visdo pura.’

A necessidade do homem n&o se encontrar em total aderéncia com o
mundo dado na representagdo nos lembra a tese sartriana® segundo a qual
se nao imaginasse, o homem nao seria livre, ou seja, seria totalmente
imanente ao real, o que é incompativel com a liberdade atribuida pelo filésofo
ao ser-para-si. Mas cabe ressaltar que, diferentemente de Sartre, que pensa
os caracteres da atividade imaginativa a partir do modelo perceptivo,
Bachelard propde uma inversao deste paradigma tradicional. Para ele, é a
imagem a primeira, relativamente ao objeto percebido. Para Bachelard, um
documento poético como o de Paul Eluard serviria de preambulo, de ligao
pré-schopenhauriana, para uma doutrina da representacdo. E em termos de

uma “filiacdo da génese do ser” que Bachelard nos fornece uma ordenagéao

® Referéncia ao livro do poeta Paul Eluard, Donner & voir, documento no qual, segundo Bachelard, o
escritor nos remete a uma pureza imediata, ndo-discursiva, presente no absoluto matinal. Trata-se da
pureza prépria ao elemento aéreo. Por isso, para Bachelard, Eluard participa da natureza aérea do
azul celeste.

* Bachelard, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do movimento. Cap. V — O céu
azul, p. 169.

® Sartre,Jean Paul.L imaginaire: psychologie phénoménologique de [|'imagination, Paris:Gallimard,
1986, p.356-357.
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ontolégica, onde temos em primeiro lugar o devaneio ou a admiragéo, em
segundo lugar a contemplagéo (“estranho poder da alma humana capaz de
ressuscitar seus devaneios, de recomecar seus sonhos, de reconstituir sua
vida imaginaria.?). Em terceiro e ultimo lugar temos a representaco, na qual
intervém as tarefas da imaginacgao formal, associada a reflexdo e a memoria
das formas. Portanto, temos um quadro ontolégico e cronoldgico que situa a
imagem como instancia primeira do ser, seguida pela contemplagédo (que
ainda se reveste da ambiéncia do devaneio) e por fim, a representagao,
totalmente enredada sob os dominios da imaginacdo formal, que nos

apresenta um mundo geométrico, frio e superficial.

Com o devaneio, a realidade é desnuda, o irreal emerge por baixo dos
véus da contemplacdo ordinaria e o irracional emerge, ndo mais como
obstaculo, mas como o que ha de mais originario no ser do mundo e
coincidentemente, no ser do préprio homem. Esta instancia irracional sera
concebida por Bachelard como uma instancia exclusivamente material. Em
nossa vivéncia diaria, ndo temos a experiéncia da matéria pura, ou seja, da
matéria sem os limites cerceadores da forma. Pensamos a forma pura,
conseguimos via entendimento e pela imaginagao, delinear as formas
geométricas desprovidas de quaisquer qualidades empiricas. Mas como
pensar a matéria pura? E talvez Bachelard va além em seu questionamento
sobre o par matéria/forma, ao deixar em aberto, para seus leitores, uma
duvida, um caminho de pensamento: Por que a tradi¢do ocidental ndo quer
pensar a matéria? Mas com a publicagdo da obra Materialismo racional, em
didlogo aberto e franco com as obras de 1940 que nos ocupamos na
presente tese, se evidencia o papel de protagonista que o tema da matéria
ocupa na obra bachelardiana e nos indica um eixo sobre o qual se movera o

aspecto ontologico de sua poética.

Uma questdo que nos interessa especialmente € o fato de que a
despeito das distingbes e por vezes até mesmo das contradi¢des entre a

abordagem da matéria que se da na esfera epistemoldgica e aquela feita na

® ldem, p. 169.
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vertente poética, esta dupla caracterizagdo da matéria, correspondente a
nossa dupla situagao ontoldgica — animus e anima — é ponto comum ao qual
Bachelard reserva importantes capitulos e trechos de suas obras,
epistemoldgicas e poéticas. Como ja ressaltamos, é no Materialismo racional
onde o filésofo destaca a dupla instancia da matéria: a resisténcia (seu
aspecto de animus) e o intermaterialismo (seu aspecto de anima). Vemos
estes dois devires materiais apresentados em importantes capitulos da
poética dos elementos, que nos levam a especular sobre a correspondéncia
entre os objetos de estudo de Bachelard, em sua dupla empreitada. E na
obra A terra e 0os devaneios da vontade que Bachelard nos apresenta todas
as matizes da matéria dos devaneios das forgas, movidos pela enérgica
vontade, que como veremos, ndo se restringe a uma faculdade subijetiva,
mas assume configuracdo césmica. A aliangca estabelecida entre a
imaginacao e a vontade propicia uma espécie peculiar de devaneio e dotam-
no de vivacidade que torna-o inconfundivel com os desencarnados
experimentos de um onirismo desenergizado e descontraido, imagem téo
comum nas abordagens tradicionais. Assim, os devaneios laborativos nos
propiciam uma postura extrovertida, uma postura mais viril quanto maior a
resisténcia da matéria. Correlativamente, se a matéria nos convida a um
tempo mais lento e a um trabalho de modelagem, nos tornamos com ela
mais complacentes, menos agressivos. Tal qual em O materialismo racional
Bachelard nos apresenta a resisténcia como uma das instancias da matéria,
instancia que despertaria em no6s um outro tipo de consciéncia em tudo
distinta da consciéncia ordinaria contemplativa, em A terra e os devaneios da
vontade Bachelard reserva alguns capitulos a relagdo entre a mao operaria e
a matéria resistente. Diz ele no capitulo “A dialética do energetismo

imaginario”™:

A dialética do duro e do mole rege todas as imagens que noés fazemos da
matéria intima das coisas. Essa dialética anima — pois s6 tem seu
verdadeiro sentido numa animagéo — todas as imagens mediante as quais
participamos ativamente, ardentemente, da intimidade das substancias.
Duro e mole sdo os primeiros qualificativos recebidos pela resisténcia da
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matéria, a primeira existéncia dindmica do mundo resistente. No
conhecimento dindmico da matéria — e correlativamente nos
conhecimentos dos valores dindmicos de nosso ser — nada fica claro se
ndo colocamos de inicio os dois termos duro e mole.”

Apesar de todas as sutilezas, de todos os estagios intermediarios e de
toda a ambiguidade que subsiste nas metaforas materiais, temos o duro e o
mole como imagens elementares. A matéria dura deve ser dominada e a
matéria mole € compreendida pelo fildésofo como o estagio mais imaturo ou
infantil das idades materiais, que Bachelard privilegia em relagdo as fases
freudianas de desenvolvimento infantil. A matéria mole € um primeiro
momento, que deve ser superado. A superagdo da moleza se da
exclusivamente pelo trabalho e o amadurecimento de nossas imagens
materiais € um caminho em busca de uma promog¢ao de nosso ser intimo. O
homem precisa passar por todas as suas fases materiais: dos bolos de areia,
temas recorrentes do imaginario e da literatura infantis, temos que chegar ao
ferro, passando pela madeira. Em Bachelard, a matéria € o imago de nossa
energia, € nosso espelho energético. Enquanto a matéria mole € nosso
espelho céncavo, o corpo duro é nosso espelho convexo. Mas nao nos
enganemos quanto as dimensdes que tal espelho reflete. Trata-se de um
espelho que no que reflete, no que nos revela, nos dilata, torna-nos maiores
e com forga inigualavel. Este espelho nos engana, felizmente, sobre nossas
préprias forgas, num imprudente exercicio de encorajamento. O dualismo
energeético que surge do encontro entre a mao devidamente apetrechada e a
matéria, nos coloca em atitude existencial diferente do liame tradicional
sujeito-objeto. O energetismo imaginario ndo nos mostra o que as coisas
sao. Ele nos acelera, nos dinamiza, nos coloca em estado de imagem, nos

retira do estado de coisas. Diz Bachelard:

A imaginacdo é um principio de multiplicacdo dos atributos para a
intimidade das substancias. E também vontade de ser mais, de modo
algum evasiva, mas prédiga, de modo algum contraditéria, mas ébria de
oposigdo. A imagem é o ser que se diferencia para estar certo de vir a ser.

" Bachelard, B. A terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginagéo das forgas, p. 15.
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E é com a imaginagéo literaria que essa diferenciagéo fica imediatamente
nitda. Uma imagem literaria destr6i as imagens preguicosas da
percepgado. A imaginagao literaria desimagina para melhor reimaginar.

Eis o descompromisso da imagem com a fungédo de “real”’, que nos
ajusta ao mundo social, humano, familiar. Este mundo irreal que nos engana
sobre nossas forgas, que redimensiona o mundo exterior e o mundo intimo,
nos instabiliza. Esta func&do instabilizadora € o contrario do que nossa
educacao exige de nossas atividades. Tornar-se adulto nada mais € do que
se tornar estavel, a ponto de podermos dizer com convicgdo o que somos. O
cosmos resistente € o mundo da provocagao, que nos coloca no ser

exatamente ao nos deslocar do ser, ao abrir nosso ser para os possiveis.

Mas além da resisténcia, a matéria € concebida em sua segunda
instancia, pelo intermaterialismo que a caracteriza. Em varios momentos da
poética dos elementos, temos destaque para essa vocagao mais feminina da
matéria, para sua vontade de se misturar, de se compor. Os devaneios das
matérias compostas sdo em Bachelard devaneios mesomorfos. E € mesmo
uma importante caracteristica do arquétipo a ambiguidade, por isso é tao
comum encontrarmos classificagdes e distingdes rigidas (anima-animus,
introversdo-extroversao, ar-agua-fogo-terra) seguidas por uma adverténcia
sobre o risco de tomarmos as distingdes ao pé da letra. Nao ha “pureza”
absoluta nos conteudos inconscientes. Estamos num terreno diferente do
reino conceitual, onde distinguimos inequivocamente os elementos que
fazem parte do real. Assim, depois de nos falar sobre o “duro” e o “mole”,
Bachelard nos aponta para mesclas materiais, onde temos participacao de
dois elementos numa mesma imagem. E o caso da massa, devaneio
intermediario entre a agua e a terra. A maleabilidade da massa resulta da
funcdo mais ativa ou passiva atribuida a cada um dos dois elementos. Esta
relagdo entre os elementos pode ser desde uma relacdo de alianca e
cooperacao até uma verdadeira luta, tal qual a luta do rochedo com o mar. E

a nossa forma de imaginar, dando vitéria a um ou a outro elemento, mostra

& ldem, p. 21-22.
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nossa filiagdo material, mostra nossa genealogia elementar. Diferentemente
das idéias, cuja tensdo se compreende prontamente como uma antitese, a
imagem vive da ambiguidade. E a composi¢do material possibilita, por
exemplo, que formemos a imagem da massa perfeita, no equilibrio exato
entre a agua e a terra. Na obra A agua e os sonhos: ensaio sobre a
imaginagdo da matéria, ha um capitulo reservado as aguas compostas, onde
Bachelard nos apresenta algumas leis das combinagdes materiais, dentre as
quais destacamos a curiosa tese segundo a qual “essas combinagdes
imaginarias reunem apenas dois elementos, nunca trés. A imaginagao
material une a agua a terra; une a agua ao seu contrario, o fogo; vé por
vezes no vapor e nas brumas a reunido do ar e da agua. Mas nunca, em
nenhuma imagem natural, se vé realizar a tripla unido material da agua, da
terra e do fogo. A fortiori, nenhuma imagem pode receber os quatro
elementos.” E mais curioso do que o tom convicto usado pelo autor para
afirmar categoricamente tal tese € a razdo de ser desta interdigdo. Para
Bachelard as verdadeiras imagens sdo ou unitarias ou binarias, porque a
imaginacdo material concebe toda unido como casamento e ndo ha
casamento a trés. Portanto, se ha composicdo de duas matérias femininas,
como a agua e a terra, basta que uma delas se masculinize para dominar
sua parceira. Mas cabe ressaltar que além dos quatro elementos, podemos
encontrar combinagdes diferentes, inusitadas, que suscitam imagens
poéticas privilegiadas por Bachelard, como € o caso da combinacéo entre o
mar e a noite. A noite de que trata o fildsofo ndo equivale aquela que
representamos como uma mulher, como uma deusa que a tudo envolve e
oculta. A noite que se compde com a agua, seja ela do mar ou do lago, é a
Substancia ou Matéria Noturna, noite que entra na matéria das coisas, em
profundidade. Como resultado desta espécie de composicdo temos a
transfiguracdo do lago em péantano negro, habitado por pdassaros
monstruosos ou o mar das trevas, explorado pelo poeta da agua profunda,

Alan Poe. O mergulho da tempestade no seio das ondas torna a propria

® Bachelard, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p. 99.
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tempestade “substancia agitada, um movimento intestino que se apodera da
massa intima, € ‘um marulhar breve, vivo e atormentado em todos os

sentidos™°.

Alids, ndo ha apenas indiscernibilidade entre os registros humano e
natural na poética dos elementos de Bachelard, mas a propria Natureza,
tomada como condutora dos devaneios, quando assume o carater césmico
dos elementos materiais, ¢é vulneravel as correspondéncias e
reversibilidades. Tais correspondéncias sao constantemente anunciadas por
Bachelard como uma das leis da imaginagdo material. Uma imaginagao
material e dinamica ndo se deixa comandar pelos limites impostos pelo
‘realismo das formas”, que separam de forma definitiva e inquestionavel as
imagens aéreas, aquaticas, igneas e terrestres. E por isso que podemos
imaginar uma barca que ja ndo se contenta em mover-se sobre as aguas,
mas que mostrando a continuidade das imagens dinamicas presentes em
cada elemento, voa."" Dai a diferenca entre a imaginacdo formal — que nos
fornece imagens de superficie que apostam no realismo do real visto — e a
imaginacdo material e dindmica, cuja “deformacgéao” dos dados percebidos e a
flexibilidade das compartimentacdes realistas nos reenvia ao registro
césmico do devaneio que ultrapassa o possivel nos revelando o verdadeiro

mundo do imaginavel.

Outra imagem privilegiada para ilustrar a reversibilidade das imagens
materiais e dinAmicas é a imagem do céu azul, que de acordo com a filiagao
de cada poeta, assume a ambiéncia propria a cada um dos elementos

materiais. Diz Bachelard:

Em outras palavras, com base nesse tema do azul celeste poderiamos
classificar os poetas em quatro classes:

% |dem, p. 106-107.

" Tal continuidade se materializa na obra poética de Shelley, pela imagem da barca aérea, explorada
inUmeras vezes pelo poeta dindmico. Bachelard cita em O ar e os sonhos trecho da obra
Epipsychidion, onde Schelley descreve sua barca: “Nossa barca assemelha-se a um albatroz cujo
ninho € um éden longinquo do Oriente purpurado; e nds os assentaremos entre suas asas, enquanto a
Noite e o Dia, o Furacéo e a Calma prosseguirdo seu voo...”. Op. Cit. O ar e os sonhos, p. 43.
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Os que véem no céu imovel um liquido fluente, que se animam com a
menor nuvem. Os que vivem o céu azul como uma chama imensa — o azul
“pungente”, diz a condessa de Noailles (Les forces éternelles, p. 119). Os
que contemplam o azul como um azul consolidado, uma abdébada pintada
— “0 azul compacto e duro”, diz ainda a condessa de Noailles(loc. cit., p.
154). Figalmente, os que de fato participam da natureza aérea do azul
celeste.

O conceito duplo de estrela-ilha (estrela liquida prisioneira do lago,
estrela que seria uma ilha do céu), encontrado na obra de Edgar Poe,
também nos fornece licbes acerca da reversibilidade ou correspondéncias
entre elementos’. Fica claro, pela classificagdo bachelardiana, que o mundo
ou o universo aberto pelo devaneio poético traz a marca de um dinamismo
fundamental, de uma paisagem dinamica que recebe substancia do
arquétipo, que “domina” as imagens, tomadas como matéria maleavel aos
seus caprichos. Em O materialismo racional o filésofo aponta para os
prejuizos que este pacto entre matéria e imagem impingem ao conhecimento
cientifico, sem no entanto, deixar de destacar uma espécie de pedagogia da
matéria em sua aplicabilidade também a ciéncia quimica, o que nos leva a
minimizar, digamos assim, os estragos que a matéria traz para o homem
diurno bachelardiano. Mas além disso, podemos observar que ao apresentar
a dupla instancia material, ao nos dizer que a matéria é resistente e
maleavel, animus e anima, duas importantes consideragbes podem ser
feitas: em primeiro lugar, que a matéria que anima a produgao imagética
potencializando a configuragcdo da obra de arte é a mesma matéria que
‘pedagogiza” a pratica cientifica, levando o homem a consciéncia de trabalho
e a consciéncia misturante. Tanto em um caso como no outro, ndo estamos
falando dos objetos, mas da matéria como essa for¢ca que dinamiza os
objetos, como uma espécie de esséncia mais intima de constituicdo dos
entes. Em segundo lugar, nos sugere que o ser da matéria se familiariza com

0 NOSSO proprio ser, ja que é animus e anima, extroverséo e introversao. Esta

'2 Bachelard, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imagina¢do do movimento. “Cap. VI — O céu
azul”, p. 163.
'® Bachelard, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p. 50.
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duplicidade, a dela (matéria) e a nossa, poderia nos levar a questionar se tal
qual os alquimistas, Bachelard também nao concebe o homem como uma

espécie de miniatura do cosmos.
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ALQUIMIA E MATERIA

O tema da matéria e mais propriamente o vinculo estabelecido pelo
fildsofo entre matéria e imagem, corpo e psiquismo, mundo exterior e mundo
interior, nos remete ao ambiente analitico junguiano. Bachelard se
instrumentaliza de uma gama de conceitos junguianos em sua poética dos
elementos: animus e anima, introversdo e extroversado, arquétipos. Ambos,
Bachelard e Jung, compartilham de grande fascinio pela arte alquimica, que
tanto para um quanto para o outro, seria objeto privilegiado de analise no
caminho que nos leva ao conhecimento do psiquismo e do ser mesmo do
homem. A despeito das pistas deixadas pelos estudos junguianos de
alquimia™, pistas certamente seguidas por Bachelard, nosso autor levou a
cabo diretamente a leitura de textos alquimicos. Esta leitura se apresenta
sobretudo em sua vertente epistemoldgica, na qual Bachelard repete
inumeras vezes que a alquimia faz parte do periodo pré-cientifico e que
longe de ser ponto de partida da ciéncia quimica moderna, € obstaculo
primeiro a ser superado. A propdsito, a nogdo de obstaculo € uma das
recorréncias na filosofia dupla de Bachelard, seja obstaculo epistemoldgico,
que impede ou retarda o progresso da ciéncia, seja o obstaculo da matéria
resistente, ou mesmo o mundo concebido como obstaculo pela idéia de
cosmodrama’™. O status de obstaculo atribuido a Bachelard & pratica
alquimica tem como motivo central a constatagdo de que o pensamento
alquimico — pré-cientifico — se deixa conduzir integralmente pela acdo do
inconsciente o que inclusive, segundo, Von Franz, marca a diferenga ente o
simbolismo alquimico e outros simbolismos da tradigcdo (religides e

mitologias):

14 Jung, Carl. Psychologie et Alchimie. Ed. Buchet/Castel, Paris, 1970.
A nocdo de cosmodrama sera analisada nesta se¢éo da tese, na sub-segao “Espago”.
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Os alquimistas estavam em uma situacdo completamente diferente.
Acreditavam que estudavam os fendbmenos desconhecidos da matéria —
mais adiante darei os detalhes— e limitavam-se a observar o que sucedia
e a interpreta-lo de algum jeito, mas sem nenhum plano especifico.
Aparecia um torrdo de alguma matéria estranha, mas como eles nao
sabiam o que era, faziam uma conjetura qualquer, que é 6bvio seria uma
projegéo inconsciente, mas nisso ndo havia uma intencdo nem tradigdo
definidas. Por conseguinte, se poderia dizer que na alquimia as projecdes
se efetuavam da maneira mais ingénua e impremeditada, e sem lhes
realizar corregéo alguma.'®.

O fascinio pela alquimia teria dentre outras razdes, esta: trata-se de
uma pratica em que o individuo se entrega a experimentagdo guiado pelo
material inconsciente sem qualquer tipo de programa preévio utilizado como
matriz de interpretacdo dos fendémenos produzidos. Esta ‘“liberdade” do
inconsciente nos levaria a um ambiente onirico e simbdlico propicio para os
estudos da imaginagéo ativa e do devaneio criador. Dai a preferéncia dada
por Bachelard a alquimia em detrimento do mito. O mito foi inUmeras vezes
lido e interpretado a luz de programacdes prévias, dai a perda de sua aura
onirica. Dai sua racionalizagdo. Criticando a alquimia na obra O materialismo
racional, Bachelard mostra sua afinidade com a idéia de Von Franz sobre a

peculiaridade da pratica:

O alquimista n&do podia transmitir objetivamente os seus sonhos.

Trabalhava a um nivel da psique humana em que a ‘objetividade’
necessita de uma tal inversdo da perspectiva que foi necessario esperar
pela ciéncia psicoldgica do século XX para a assumir claramente mediante
uma determinagao da objectividade da subjetividade profunda.17

Mas é evidente que o acento bachelardiano sobre a alquimia ndo tem
somente esta razdo de ser. Bachelard atribui centralidade ao tema da
matéria e a um tipo peculiar de pertencimento ao mundo observavel na
atividade alquimica e anunciada por Bachelard em sua obra A terra e os

devaneios da vontade:

6 von Franz, Marie Louise. Alquimia: Introduccion al simbolismo. Barcelona: Luciérnaga, 1991, p. 13.
' Bachelard, Gaston. O materialismo racional, p. 14.
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Nunca o homem pertenceu com tanta sinceridade ao mundo como
naqueles tempos dos sonhos alquimicos, pois freqlientemente uma
matéria, gragcas as suas poténcias de devaneios cosmicos, era suficiente
para colocar o sonhador no fundo do mundo. 1

O que permitiria ao alquimista tal pertencimento nunca dantes — ou
depois — conquistado pelo homem? Qual a sabedoria alquimica que
perdemos e por que sofremos tal perda? O que significa ser recolocado no
fundo do mundo? Vejamos alguns caminhos da abordagem bachelardiana
que remetem a pratica alquimica. Em A terra e os devaneios da vontade,
Bachelard se refere a um existencialismo da forca ou um
superexistencialism’go, ao qual contrapdée o existencialismo sartriano,
passivo, cujo carater desencarnado se vé expresso pela discernibilidade
tranquila apontada pelo autor entre o ser-em-si (as coisas, inanimadas e
macigas) e o ser-para-si (0 homem, ser consciente de sua existéncia, pura
espontaneidade). Podemos apontar para dois fatores principais na tomada
de distdncia de Bachelard em relacdo a Sartre que levaria nosso autor a
distinguir entre os dois tipos de existencialismo: em primeiro lugar, Bachelard
identifica um traco ocioso no ser-para-si sartriano, representado
exemplarmente pelo personagem Roquentin, de A nausea. A relagao doentia
estabelecida entre Roquentin e as matérias indicaria, segundo a
interpretacdo bachelardiana, uma forma passiva de existir, uma existéncia
desenergizada, de quem n&o conhece os devaneios do trabalho, de quem
teme a substancia do mundo por néao ter ferramentas a méo para enfrenta-
la%°. Em segundo lugar e como que em complementacdo a esta passividade,

tal atitude frente a matéria resultaria da tentativa sartriana de afirmar um

18 Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade, p. 202.

' |bidem, p. 97.

2 Conforme capitulo “As matérias da moleza. A valorizacdo da lama” In A terra e os devaneios da
vontade, p. 85-106.
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humanismo ateu que ndo deve ser confundido com um materialismo?’. Para
Sartre, o materialismo é um grande vildo, ja que trataria o homem como
coisa. Para Bachelard, a complexa relagao entre o homem e as matérias, o
psiquico e o fisico, ndo poderia ser descrita de forma tao simplificadora, tal
como expressa a distingdo classica entre o ser-em-si e o ser-para-si. Dai se
multiplicarem nesta polémica poética expressdes em substituicdo ao par
sartriano. Dai porque na poética bachelardiana das for¢as, desenvolvida em
A terra e os devaneios da vontade, o homem, longe de ser um ser situado no
mundo, € um ser-contra-o-mundo, de onde transborda ndo uma va
agressividade, mas um coeficiente de agressao proporcional a provocagao e
a resisténcia do mundo das matérias. Nao se trata de mera destruigcdo, mas
de um dialogo com a matéria, ja que se pressupde que sua provocagao ja é
um convite, aceito pelo sonhador-operario em um gesto instrumentalizado
por ferramentas. O psiquismo de um gravador, ao impor uma forma ao duro
metal ndo € o mesmo do psiquismo de um escultor ou mesmo do padeiro
que demiurgicamente modela a massa guiado pela relagdo que mantém com
os quatro elementos. Segundo Pierre Quillet, esta “cumplicidade” entre
homem e universo, e mesmo sua indissociabilidade, seria a marca que
propicia de forma mais radical a tomada de distdncia de Bachelard em

relagao a Sartre:

A igualdade do homem e do mundo sobre a qual se funda a fantastica
transcendental, a origem comum das forcas oniricas e das forgas
césmicas € sem duvida o aspecto do pensamento de Bachelard mais
inconcilidvel com a ontologia de Sartre. %

Wunenburger concorda com Pierre Quillet, quando afirma ser o
regime do devaneio movido pelos elementos caracterizado por uma
abordagem da Natureza como uma totalidade infinita em que o sujeito co-

pertence ou até mesmo pode se fundir. E o préprio imaginario é concebido

! Sartre, Jean-Paul. O existencialismo é um humanismo. Colecdo Os pensadores. Sdo Paulo: Abril
Cultural, 1978.
2 Quillet, Pierre (Orq). Introdugédo do pensamento de Bachelard, p. 110.
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como “6rgao” mesclado com o corpo proprio, o que demonstra a
indissociabilidade entre os elementos psiquicos e fisicos, ou a auséncia de
contornos nitidos entre os dois registros®. Dai ser tdo comum na poética dos
elementos que o leitor se veja confuso se a imagem que estda sendo
abordada é a imagem que nos envia a percepcdao (‘a realidade”
experienciada) ou a imagem a qual nos remete o devaneio (a “irrealidade’
sonhada). Mas o que sempre nos surpreende no contato com a tessitura
textual da poética € a importancia que o devaneio assume na assumpgao
pelo homem, de seu proprio Ser, e na retomada de uma relagdo cada vez

mais apartada entre ele e o Ser do mundo.

Vejamos como estas idéias - da indissociabilidade entre homem e
mundo, o psiquico e o fisico, além da nostalgica relagdo com a Natureza -
vivem em algumas importantes intui¢des alquimicas. A obra Oculta Filosofia,
de Agrippa, se divide em trés volumes justamente porque para ele ha trés
classes de mundos: o mundo elementar, o mundo celeste e o mundo
intelectual. Cada um destes mundos estda em relacdo hierarquica com os
demais, sendo o mais baixo nivel o natural, seguido respectivamente pelo
Céu e pelo Divino, objetos de estudo da fisica, da matematica e da teologia.
Dizer que ha hierarquia entre os mundos ja € dizer que ha entre eles relagao.
E no caso de Agrippa, ha forte influéncia de um mundo sobre o outro. Isto
porque o mundo natural, dos elementos, € animado por qualidades celestes
e influenciado diretamente pelos astros, pela lua, da mesma forma que os
Céus, as Estrelas, e todos os Espiritos, inclusive Deus, sdo compostos pelos
elementos, mais sutis e excelentes do que aqueles encontrados em sua

instancia concreta e material.

Além disso, ha a compreensao de que o homem, criatura mais bela e
perfeita, criado por Deus a sua imagem e semelhanga, guarda em si todos os

componentes do macrocosmos. Ultima criatura a ser criada por Deus, o

z Wunenburger, Jean-Jacques. “Imaginario e Racionalidade: uma teoria da criatividade geral” in
Bulcdo, M. (Org.) Bachelard: razdo e imaginagéo. Feira de Santana: Ed. Universidade Estadual de
Feira de Santana, 2005, p. 41.
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homem ¢é primeiro em termos ontolégicos, ja que todo o mundo foi criado

com base na simetria de seu préprio corpo.

Por isso ao homem se lhe chamou o outro mundo e a outra imagem de
Deus, pois em si mesmo possui todo o conteido do macrocosmos, téo
inteiramente que ndo ha nada que ndo seja parecido, real ou
verdadeiramente, com o homem mesmo; e todas essas coisas efetuam ali
as mesmas fungdes e os mesmos oficios que no macrocosmos. Os
elementos existem nele segundo as propriedades verdadeiras de sua
natureza. Nele ha uma espécie de corpo etéreo, veiculo da alma, que por
proporgéo representa o céu. Nele existe a vida vegetativa das plantas, os
sentidos dos animais, o espirito celeste, a razdo angelical e o pensamento
divino, assim como a verdadeira conjuncéo de todas as coisas tende a um
mesmo fim e possessao divina. Por isso as Sagradas Escrituras chamam
ao homem toda a criatura, e ndo s6 o homem foi criado como um segundo
mundo e contém todas as partes em si mesmo, como inclusive concebe e
contém o préprio Deus.?

Quando afirma a correspondéncia entre mundo fisico e mundo
psiquico, entre o dentro e o fora do homem, Bachelard nos revela sua
centelha alquimica, mostrando que homem e Cosmos possuem uma
constituicdo primitiva idéntica: o campo da imagem. E as imagens mais
profundas, tanto em nosso psiquismo quanto na efetividade do “real”, séo
materiais, encarnadas, marcadas pelos tragos ontogenéticos dos elementos.
O instante do devaneio, 0 momento encantatério da leitura do texto poético
assim como de sua criagao, leva-nos a habitar neste mundo onirico, mundo
habitado serena e sabiamente pela crianga, que no seio de sua solidao feliz,
se deixa transbordar em imagens de profundidade. Esta caracteristica
infantil, a todo instante relembrada e resgatada por Bachelard, nos remete a
outro tema comum ao imaginario alquimico, a saber, a tristeza, a nostalgia —
que é a do homem e também da Natureza — pela separagdo agressiva que
teria sido efetuada, pelo declive entre natureza e cultura, que leva o homem
a se “desprender” do solo comum que reunia todos os componentes naturais.
E verdade que a alquimia compreende a existéncia humana como uma

existéncia privilegiada em relagdo as outras, como pudemos constatar nas

% Traduzido a partir de: Agrippa, Heinrich Cornelius. Three books of occult philosophy. Traduzido por
John French. Londres: Gregory Moule Edition, 1651, 42 edigdo, p.345.
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palavras de Agrippa. O homem nao somente é feito a imagem e semelhanca
de Deus como é modelo ou paradigma para a criagdo e modelagem do
mundo. Este privilégio do homem em relagdo aos outros componentes da
natureza € tema recorrente no universo mitico, como podemos perceber na
mitologia grega®® e na mitologia judaico-crista?®, basilares na construgdo da
mentalidade seja ela racional ou imaginaria, ocidental. Sabemos que as duas
mitologias inscrevem o destino do homem na decadéncia, na queda, na
perda de privilégios em relagdo a divindade e trata-se nos dois casos de uma
motivacao para o erro ou pecado que compartilha de algumas caracteristicas
relevantes: ambas tem na mulher um instrumento que leva a uma ma
escolha; ambas comprometem o destino da humanidade inteira,
representada por todas as gerag¢des vindouras e devem ser expiadas (seja
pela atualizagcdo da comunhao alimentar com os deuses, por meio dos
sacrificios para o grego, seja pela vinda do Messias e pelos sacramentos da
religido, para a tradigédo cristd). Mas o que consideramos mais ilustrativo € o
fato de que as duas mitologias relacionam a queda a busca pelo
conhecimento e pela técnica, ou seja, por uma emancipagdo do homem em
relacdo ao seu proprio criador e por uma relagao instrumental com as forgas
da Natureza, com a finalidade de assegurar meios mais eficientes de

sobrevivéncia autbnoma.

Sem criar a imagem da queda, a alquimia nos indica um divorcio,
sofrido pelo homem e pela natureza. Mas ela pretende mais do que indicar a
separagao, apontar para a unidade, ja que somos feitos da mesma matéria,

ja que ha identidade de composicédo entre o homem, entendido como

% Segundo a mitologia grega, no principio os homens viviam com os deuses relacdo de cumplicidade,
caracterizada como a Idade do Ouro, seguida de uma queda impulsionada pela ruptura com os deuses
por parte do astuto Prometeu. Esta queda se concretiza com o episddio da criagdo de Pandora, a partir
do qual o homem passa a ter que trabalhar para sobreviver e se torna vulneravel a agao do tempo e a
morte. Para maiores esclarecimentos, vide Brandao, Junito. Mitologia grega. Petrépolis: Editora Vozes,
Vol. I, 1997, p. 169-170.

% Na mitologia judaico-cristd temos o homem como ultima criatura criada e como fim ultimo da criagdo
do mundo. O homem é feito a imagem e semelhanca de Deus e cabe a ele se servir da melhor
maneira das demais criagées divinas. Mas sabemos que também ha a queda do homem. A queda
judaico-cristd se da pela expulsdo do primeiro homem e da primeira mulher do Paraiso, pela
desobediéncia a regra imposta pelo Criador. Também tem como resultado a origem do trabalho e a
introdugdo do homem nos dominios do tempo.
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microcosmos, os elementos, as estrelas e mesmo Deus. Segundo Hermes
Trismegisto”, o0 homem é o terceiro dos ousiarcas (principes de todas as
ousias, formas ou realidades sensiveis), sendo o senhor da Eternidade o
primeiro, o0 Mundo o segundo e o Homem o terceiro. Isso leva o homem a
uma tarefa estratégica em relagcdo ao todo de que faz parte: ele é
responsavel pela manutencdo da ordem natural das coisas e para isso é
necessario que conheca intimamente ndo s6 o Mundo como o nome de
Deus, ja que ele é a unica criatura capaz de conquistar tal conhecimento, o
que torna-o senhor e rei de toda a Natureza. Ha uma espécie de
necessidade imanente ao préprio homem de encontrar a Natureza. Tal
encontro foi expresso pelo pintor e alquimista Jean Perréal, em 1516, pelo

poema La Complainte de Nature, também por ele ilustrado:

Trata-se de um encontro com a Nuda Natura, a Natureza despida,
sem adornos, suplicando que o homem volte a se relacionar com ela nao
mais de forma exclusivamente mecanica, mas que volte a concebé-la como
sua verdadeira e soberana mae e que a ela se reincorpore, como hum tempo

mais remoto e originario em que formava um todo com o natural. A posigao

7 Trismegisto, Hermes; Z6zimo; Geber; Bacon et al. Alquimia e Ocultismo. Selecdo de textos e

tradugéo de Victor Zalbidea et al. Ed. 70, Lisboa, 1980.
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do Homem é de reconhecimento de seu afastamento. Por isso, ouve da linda
senhora todas as suas queixas e diante dela se ajoelha, como quem procura

se redimir.

Em diversos momentos de sua poética dos elementos, Bachelard nos
indica a necessidade de um retorno a Natureza, de uma nova postura frente
a ela. Certamente, ndo se trata simplesmente de um mea culpa, concretizado
pelo gesto de ajoelhar-se. Mas para nosso autor, se por um lado houve uma
cisdo entre a natureza e a cultura, o sujeito e o objeto, ndo parece possivel
um retorno definitivo ao fundo do qual nos separamos. Mas a inexisténcia de
uma retomada definitiva nao significa a inexisténcia de qualquer
possibilidade de retorno. Ha, sim, formas de nos reunirmos a natureza, ainda
que instantdnea e provisoriamente. Uma das formas de reintegracdo
privilegiadas pelo filésofo se da por intermédio da arte, sobretudo da arte
poética. Diz Bachelard: “Mas todas essas paginas devem ser lidas. Elas nos
dao acesso a um interesse salutar pelas coisas, pelas substéncias. Ajudam-

nos a colocarmo-nos novamente na natureza”.?®

Em relacdo as demais esferas da cultura tematizadas por Bachelard, a
saber, a filosofia e a ciéncia, a arte € a unica capaz de nos levar a este
reencontro com esta natureza nostalgica da qual nos divorciamos. Nossa
tese se inicia com uma discussao das relacdes entre arte, filosofia e ciéncia e
aponta para o privilégio da arte no que tange a acessibilidade ao que ha de
mais essencial tanto no homem quanto no cosmos. Este tema reaparece no
final da tese e € neste momento que colocamos em destaque inicialmente as

diferencas entre a arte e a ciéncia no que se refere a questao do ser.

Em primeiro lugar, se a ciéncia € sempre o lugar da retificacao,
Bachelard aponta para o estatuto positivo do erro e do irracional como uma
espécie de resisténcia ou obstaculo que impulsiona as empreitadas do
homem racional. O irracional esta presente tanto na pré-historia da ciéncia

(pela relagao intima que esta ainda mantinha com a percepgdo e com as

% Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade, p. 222.
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imagens primordiais) quanto em sua atualidade (ja que os obstaculos
epistemolodgicos, dentre o0s quais a imagem arquetipica, n&o sao
definitivamente neutralizados. O obstaculo epistemolégico é como o proprio
Bachelard designa, um “imperativo funcional” e, em ultima analise, uma
condicdo de possibilidade das construgdes racionais, por forcar a razdo a

supera-los em diregao a construcido de um mundo fenomenotécnico.

A ciéncia ndo é o lugar de encontro com o ser. Ela ndo é uma
ontologia, mas uma ontogénesezg. Nao s6 nao pretende, como né&o é capaz
de alcancar o ser. A razao langa luz sobre o mundo, mas resta sempre uma
zona de sombras, de irracionalidade. A irrealidade prépria da pratica
cientifica ndo é da mesma natureza da irrealidade da arte elogiada por
Bachelard. Enquanto a arte retira o véu langado sobre o real pela percepgao
e pela formulagdo conceitual e atinge uma irrealidade “material”’, a ciéncia
constroi novos fendbmenos, de forma artificial, impde novos valores da cultura

sobre a natureza.

A ciéncia opera sempre um recorte, uma divisdo psico-fisica do sujeito
€ uma separagao entre sujeito e objeto. Os fendbmenos da ciéncia sao
limitados no espaco e no tempo. Ja a imaginagao aborda o Universo em sua
totalidade, a natureza como uma totalidade infinita. Une o psiquico e o fisico
do homem e flexiona as fronteiras que separam o sujeito e o objeto. Diz
Bachelard sobre o homem que se afasta de todas as preocupacgdes da
vivéncia ordinaria e se entrega ao arrebatamento césmico do devaneio

solitario:

De repente ele se faz sonhador do mundo. Abre-se para o0 mundo e o
mundo se abre para ele. Nunca teremos visto bem o mundo se ndo
tivermos sonhado com aquilo que viamos. Num devaneio de soliddo, que
aumenta a soliddo do sonhador, duas profundezas se conjugam,
repercutem-se em ecos que vao da profundeza do ser do mundo a uma
profundeza do ser do sonhador. O tempo ja ndo tem ontem nem amanha.
O tempo é submergido na dupla profundeza do sonhador e do mundo. O
Mundo é tdo majestoso que nele ndo ocorre mais nada: o Mundo repousa
em sua tranq[]ilidade.30

2 No sentido em que nao desvela o ser, mas cria, da nascimento a fendmenos.
% Bachelard, Gaston. A poética do devaneio, p. 165-166.
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E importante ressaltar o carater fragmentado e inacabado da ontologia
bachelardiana, que parece corroborar a prépria tese do fildsofo que atesta a
primazia da poesia para a realizagdo da metafisica. A filosofia (por seu
carater especulativo e mediato) e a ciéncia (por se tratar de uma ontogénese
e ndo de uma ontologia) sdo incapazes de operar o que a arte e
principalmente, a poesia, colocam em pratica. Na poesia a metafisica é
concretizada, experienciada, de forma direta e instantanea. O sonhador é
langado no mundo material e tragico. Material porque constituido pelo jogo
de forgas entre os elementos que se combinam e descombinam e entre o
homem e os elementos (outro espago). Dai seu carater eminentemente
dindmico, que nada se parece com a concepgao estatica de ser. Tragico
¥porque as relacdes do homem com a natureza com a qual mantém
importantes correspondéncias ontoldgicas, sao ambiguas, ja que a dupla
tendéncia do psiquismo humano — do animus e da anima — impedem que o
homem permaneca em relagdo aberta com o mundo material a ndo ser de
forma provisoria, através do devaneio criador e da configuragao artistica que

dele pode emergir.

Bachelard atribui muita importancia a palavra, como instrumento de
desvelamento do Ser. A palavra poética sobre a prosaica, a escrita sobre a
palavra falada, é enaltecida como o discurso préprio do ser. E esta palavra
que nos liga ou re-liga ao nosso ser mais proprio e ao ser mais intimo do
Universo, ndo se restringe a palavra humana. Esta palavra do Universo é
evocada principalmente em dois textos: “A declamagdo muda”, capitulo de O
ar e 0os sonhos, e “A palavra da agua”, em A agua e os sonhos. Mas mesmo
sem ser objeto central de analise, la estava ela, a palavra infantil e risonha

dos riachos:

3 Segundo nossa interpretagao da obra bachelardiana, ha na sua textualidade um fundo tragico, ja que
o projeto do filésofo busca uma visédo integral do homem (animus e anima, razéo e imaginagao) mas ao
mesmo tempo diagnostica que razdo e imaginagdo se complementam e se negam. A existéncia
humana é concebida como esta dindmica, este jogo entre as duas tendéncias do homem: uma as
idéias e outra, as imagens. A escrita bachelardiana, ora epistemolégica, ora poética, € uma espécie de
encenagéao deste conflito.
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Fresca e clara é também a cancgéo do rio. Realmente, o rumor das aguas assume
com toda naturalidade as metaforas do frescor e da claridade. As aguas risonhas, os
riachos irbnicos, as cascatas ruidosamente alegres encontram-se nas mais variadas
paisagens literarias. Esses risos, esses chilreios sdo, ao que parece, a linguagem
pueril da Natureza. No riacho quem fala é a Natureza crianga.32

O animismo da Natureza encontra voz em Bachelard. E a alegria
inocente da palavra Natural se alia a inocéncia da palavra infantil, talvez
porque na tenra infancia ainda esteja selado o pacto entre Homem e
Natureza. Alias, se a Natureza, para o Bachelard da poética dos elementos,
tem um querer, provoca, seduz, convida o homem ao encontro, ou seja, se
ela possui tantas potencialidades “humanas”, o fildsofo ndo poderia deixar de
atribuir-lhe uma das maiores potencialidades humanas, o logos, a linguagem.
Essa linguagem pré-légica, esse canto em que o som importa mais que o
significado, segundo Bachelard € um convite de despertar, pois “feliz daquele
que €& despertado pela fresca cancdo do regato, por uma voz real da

natureza viva.”>,

A conclusédo da obra A agua e os sonhos tem um titulo que ja nos
envia, sem grandes predmbulos, a tese que atribui logos a Natureza. Chama-
se “A palavra da agua”. Aqui, Bachelard relaciona a agua a fluidez que a
linguagem objetiva pretende alcangar. E um desejo da linguagem a fluéncia
que encontramos na agua. Mas uma adverténcia é feita por Bachelard:
quando ele fala da consoante liquida como um exemplo da fluidez, nosso
autor logo afirma que ndo se trata de compreender as relagdes entre o
elemento e a palavra a partir de uma imitagdo dos ruidos, de uma
imaginacao reprodutora em todo momento por ele negada. Para Bachelard,
nao € exterior ou formal a relacdo entre imagem material e palavra, pois a
imaginacado quer falar, quer expressar e portanto é direta a relagdo entre
imagem e palavra. E entendemos esta filiagdo ao elemento que fala, como a

agua que seria inclusive indutora da vogal A, se lembrarmos do trecho de O

%2 Bachelard, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p. 34-35.
% Ibidem, p. 35.
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ar e os sonhos em que Bachelard afirma: “O mundo vem imaginar-se no
devaneio humano™*. O devaneio seria, portanto, um médium, um meio para
o mundo ou a Natureza, se imaginar, ou seja, plasmar suas imagens

principes.

Se a palavra légica é avaliada segundo seu poder de significar e
distinguir conceitualmente os objetos aos quais faz referéncia, a palavra
Natural é relacionada com as sonoridades que € capaz de produzir € neste
sentido, independentemente do elemento ao qual a poesia esta vinculado,
Bachelard acredita que todo devaneio que se torna poético, ja esta inscrito
na imaginacido aérea, visto que toda palavra poética traz consigo
movimentos respiratérios, os sopros,a administracao da inspiracdo e da
expiracao, ndo somente no que se refere a poesia declamada mas também a

poesia lida no siléncio interior. Diz Bachelard:

Sob sua forma simples, natural, primitiva, longe de qualquer ambigéo
estética, de qualquer metafisica, a poesia € uma alegria do sopro, a
evidente felicidade de respirar. O sopro poético, antes de ser uma
metafora, € uma realidade que poderiamos encontrar na vida do poema
se quiséssemos seguir as licbes da imaginacdo material aérea. %

A palavra poética, entédo, se torna um ludico exercicio respiratorio e
cada palavra pode ser concebida a partir de sua vocagao expiratéria ou
inspiratéria, a exemplo da proposta de Charles Nodier®®, que segundo
Bachelard, teria empreendido a tarefa de descrever o mimologismo das
palavras, ou seja, o conjunto das condigbes bucais e respiratérias da
enunciacdo da palavra. E este trabalho que o leva a tomar as palavras
francesas dme (alma) e vie (vida), como palavras que levam consigo uma
dialética respiratéria peculiar. Ame seria uma palavra de expiracéo e Vie uma

palavra de inspiracado. A idéia € que fagamos um exercicio respiratério em

% |dem. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagé&o do movimento, p. 14.

% Bachelard, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo do movimento, p. 245. Grifo do
autor.

3 Nodier, Charles. Examen critique des dictionnaires de la langue francgaise. Paris: Editeurs-Libraires,
1828.
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que a palavra vie seja tomada a plenos pulmdes tal qual o ar que inspiramos
ao pronuncia-la e a palavra ame seja entregue, “docemente, ao universo”. A
aparéncia exoética de tal exercicio leva Bachelard a fazer uma adverténcia

sobre sua real funcao:

O exercicio respiratério, longe de ser o acionamento de uma maquinaria
vigiada por um higienista, € entdo uma funcdo da vida universal. O dia
ritmado pela respiragao vida-alma, vida-alma, vida-alma, sera um dia do
universo. O ser realmente aéreo vive num universo saudavel. Do
universo ao ser que respira ha a relagdo da saude constituinte a saude
constituida. As belas imagens aéreas nos vitalizam.™’

Este trecho da obra O ar e os sonhos coloca em evidéncia um dos
tracos marcantes da poética dos elementos de Bachelard. Fica claro que o
filbsofo tem um interesse especial em abordar a palavra nos seus aspectos
menos intelectuais, ou seja, que Bachelard pretende enaltecer os elementos
fisiolégicos da enunciacdo, mostrando que falar pode nos levar a habitar o
Universo dos elementos, ndo somente pelo conteudo da fala, mas pela
interferéncia direta do elemento que guia nossos devaneios, no caso, 0
elemento aéreo. Um outro exemplo desta tendéncia pode ser encontrado na
obra A agua e os sonhos, quando, ao se referir as imagens da agua violenta,
nosso autor se refere ao carater de algumas imagens literarias “corretamente
dinamizada”, que transmitem o mesmo dinamismo ao seu leitor. Estas
imagens “determinam nas almas consonantes uma espécie de higiene fisica
da leitura, uma ginastica imaginaria, uma ginastica dos centros nervosos. O

sistema nervoso tem necessidade de tais poemas.”*®

“Exercicio respiratorio”, “ginastica imaginaria dos centros nervosos’...
Nos parecem tentativas bachelardianas de ndo somente inovar nos estudos
sobre a imaginacao artistica mas também de demonstrar sua fungao
primordial para o equilibrio do homem. Longe de ser momento de dispersao

do espirito, de distragdo efémera e desimportante, a imaginagdo material e

%7 |dem, p. 247-248.
%8 Bachelard, G. A agua e os sonhos, p. 192.
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dinamica equivale a uma promog¢ao do Ser, tal qual no texto alquimico de

Agrippa:

Se diz que o Poder dos Encantamentos dos poemas é tdo grande que se
cré que podem quase mudar toda a natureza, como diz Apuleio, que
mediante um zumbido magico se mudam os rios, se agita o mar calmo, se
excitam todos os ventos, se para o sol, se faz purificar a lua, se colmam as
estrelas, se transforma o dia em noite (...). todos os poetas dizem e os
filosofos ndo o negam, que os poemas podem produzir grandes efeitos,
como gerar raios ou deté-los, curar enfermidades e outras coisas
semelhantes. *°

Gostariamos de esclarecer, ainda, que nos detivemos na poética dos
elementos e ndo em outros tragos ontolégicos que certamente podemos
encontrar em outros momentos da obra de Bachelard. Somente abrimos
excegao para a obra A poética do devaneio, categorizada frequentemente
pelos comentadores em uma outra fase da obra do filésofo, tanto por motivos
cronoldgicos quanto por razdes de fundo tematico. Nos detendo na questao
tematica, o que leva os comentadores em sua maioria a situar A poética do
devaneio em outra fase da poética bachelardiana € a vocagao
fenomenolodgica do livro, apresentada explicitamente em sua introdugéo. Mas
nao nos deixemos enganar por mais uma das incontaveis apropriagcoes
terminologicas levadas a cabo por Bachelard. Ele € psicologo e critica
ferozmente a psicologia classica; ele € materialista e ndo da tréguas ao
materialismo tradicional e como n&o poderia deixar de ser, ele é
fenomendlogo e denuncia em muitas de suas obras a fenomenologia. Sua
fenomenologia pouco ortodoxa de forma alguma se aproxima da complexa
rede conceitual proposta por Husserl. Quando Bachelard se denomina
fenomendlogo ele pretende capturar o frescor da atitude fenomenoldgica. Ele

se ressente de suas tentativas de buscar a origem da imagem e procura

% Traduzido a partir de: Agrippa, Heinrich Cornelius. Three books of occult philosophy. Traduzido por
John French. Londres: Gregory Moule Edition, 1651, 42 edigéo, pp.411.
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entdo conceber a propria imagem como origem absoluta. Vejamos como ele

expressa sua tarefa:

A exigéncia fenomenolégica com relagdo as imagens poéticas, alias, é
simples: resume-se em acentuar-lhes a virtude de origem, em apreender o
proprio ser de sua originalidade e em beneficiar-se, assim da insigne
produtividade psiquica que é a da imaginagéo4°.

Ndo se trataria, entdo, do anuncio de uma ruptura com o
“psicologismo” marcante em sua poeética dos elementos? Nao seria a busca
de uma origem para além de si mesma, vincular a imagem a arquétipos? Na
continuacdo do trecho, que a essa conclusdao nos leva, encontramos um

atenuante, muito comum, alias, na tessitura argumentativa de Bachelard:

Esta exigéncia, para uma imagem poética, de ser uma origem psiquica,

teria, contudo, uma dureza excessiva se ndo pudéssemos encontrar uma
virtude de originalidade nas variacdes mesmas que atuam sobre os
arquétipos mais fortemente arraigados. Ja que queriamos aprofundar,
como fenomenodlogo, a psicologia do maravilhamento, a menor variagao
de uma imagem maravilhosa deveria servir-nos para sutilizar nossas
investigagdes. A sutileza de uma novidade reanima origens, renova e
redobra a alegria de maravilhar-se*’.

Aqui Bachelard reafirma uma tese tantas vezes repetida em sua
poética dos elementos: para o imaginario nao ha incompatibilidade entre a
regularidade arquetipica e a variagdo imagética que emerge de nosso
exercicio de devaneio poético. Embora se torne mais comum encontrar neste
texto a afirmacédo de uma fenomenologia como método mais propicio a
analise das producgdes poético-imaginarias, € importante ressaltar que se
trata de uma tentativa de capturar a vertical do tempo da imagem poética e
acentuar sua vocagdo para causa e nao para efeito. Causa do
maravilhamento, da re-posicdo do homem num mundo da tranquilidade —
mundo que para Bachelard é redondo e acolhedor como uma maga — mundo
sem acontecimentos. Esse mundo onde nada acontece €& totalmente

diferente do mundo fragmentado de nossa vida ativa, de nossa vida “real”,

40 Bachelard, Gaston. A poética do devaneio, p. 2.
*! Ibidem, p. 3.
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onde “estamos sempre fora. Sempre em face das coisas, em face do mundo,

em face dos homens de humanidade variegada™?.

“2 Bachelard, Gaston. A poética do devaneio, p. 156.
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A VONTADE

Quando falamos de vontade pensamos imediatamente na filosofia
schopenhauriana e pensar em Schopenhuaer®® nos remete a uma atmosfera
de pessimismo, em que constatamos ndo somente o sem-sentido, mas a dor
e o sofrer que estdo embutidos na prépria expressao da vontade. A vontade
€ a instancia primitiva, una e irracional que esta aquém da divisdo
sujeito/objeto e do principium individuationls, que nos submete as categorias
do espaco e do tempo, e da causalidade. O mundo da representagao, por
sua vez, tem como formas o sujeito e o objeto, assim como o principio da
razao (tempo, espacgo e causalidade). Enquanto a vontade é a coisa-em-si, a
esséncia de cada coisa particular e do conjunto dos entes, temos que a
representacdo € a objetidade da vontade, sua manifestacdo, e como
manifestacdo ou expressdo da vontade uma, tem carater derivado,
secundario. O grande drama da vontade é que ela quer sempre mais e por
querer sempre mais, precisa se manifestar, constituindo entdo, o mundo da
representacado, formado por uma ampla diversidade fenomenal — desde a
mateéria inorganica até o homem — que a despeito de sua multiplicidade, é
essencialmente, enquanto graus de objetivacdo da vontade, uno. Dai o
carater tragico ou critico da existéncia em geral: como pode haver unidade
no conflito? Quais os possiveis de uma existéncia que em ultima analise,
equivale a uma serpente mordendo seu préprio rabo? E o que parece mais
grave: como aceitar uma luta sem fim que nao tem finalidade precisa, ja que
0 querer viver ndo possui fundamento nem sentido, regras ou finalidades?
Livre das amarras da causalidade que rege o ambito fenoménico, nos resta a

vontade livre em sem fundamento, que por sua vez, € o fundamento e a

*3 Todas as referéncias a filosofia de Schopenhauer se baseiam na analise de Schopenhauer, Arthur.
O Mundo como vontade e como representagdo. Trad. Jair Barboza. Sdo Paulo: UNESP, 2005.
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razao de ser do mundo fenoménico, que por isso mesmo, nao pode ser livre,
estando totalmente determinado pela vontade. Se o tempo todo o que move
a acao e a existéncia do homem ¢é a busca pelo sentido, como conviver com
a constatagao de sua total auséncia e da ilusdo que é qualquer tentativa de
sua construcao? As saidas que Schopenhauer propde para uma libertagcao
da dos jugos da vontade sao precarias e provisérias, como sabemos: a
contemplagao estética, o exercicio da piedade, sdo formas de suspender
provisoriamente nossa submissao a vontade. Isso porque além do mundo da
representacédo e do mundo da vontade, Schopenhauer compreende uma
instancia intermediaria, uma representagdo mais imediata da coisa-em-si ou
da vontade: a idéia. A idéia é representagcédo porque € objeto, é correlato de
um sujeito que a conhece. Por outro lado, € um tipo peculiar de
representacao, ja que se trata de um protétipo ou modelo inalteravel, eterna
e unica, a representacdo mais imediata e perfeita da vontade. Todo tipo de
conhecimento, segundo Schopenhauer, é proveniente da vontade. Mas além
de conhecer o mundo segundo o principio da razdo (que nos permite
conhecer as relagbes entre os entes a partir das variaveis espago-tempo-
causalidade), o homem pode conhecer as idéias. E esta espécie de
conhecimento que permite ao homem se libertar dos grilhdes da vontade e
perder-se de si mesmo, como individuo. Se libertar do jugo da vontade leva o
homem a perder sua propria individualidade. O interessante em
Schopenhauer é que este conhecimento libertador ndo se confunde com o
conhecimento abstrato, mediado pelo conceito, mas é conhecimento intuitivo,
imediato, revelador das esséncias e ndo meramente das relagdes. A arte é
este tipo de conhecimento e isto faz dela uma produgdo humana privilegiada
em relagdo a ciéncia, ja que somente pela arte podemos reproduzir as idéias
eternas. A arte e somente ela, é capaz de abrir para nossa contemplagdo um
mundo langcado ndo mais na temporalidade ordinaria, que nos leva a
estabelecer as cadeias causais da representacao. A arte injeta no mundo a
eternidade, transforma o sujeito da contemplacao estética em sujeito puro,

ao éxtase da perda das fronteiras que separam o homem do mundo.
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Fizemos este sintético predmbulo para reconhecer um forte
voluntarismo na filosofia bachelardiana, mostrar de que forma repercute na
obra de nosso autor a teoria da vontade de Schopenhauer. Entretanto, por
precaucao, uma adverténcia se faz necessaria: Bachelard nao € um discipulo
de Schopenhauer, assim como né&o ¢é discipulo de Nietzsche, de Jung ou de
quem quer que seja. Sua relagdo com os autores ao qual se refere com
freqUéncia e cujos conceitos instrumentaliza sempre que considera oportuno
em nada se parece com uma relagédo de seguidor. Podemos dizer que ha um
ambiente melancdlico na obra bachelardiana, que se revela como algo que
subjaz a felicidade reencontrada no devaneio. A soliddo, a nostalgia do
homem e da natureza, as imagens profundas que levam Bachelard a
digressdes enigmaticas sobre a dor no fundo do lago, sdo elementos que nos
remetem a uma dor fundamental, a um conflito insoluvel, a atmosfera
dramatica que assola a filosofia schopenhauriana. Ora, por que o filésofo se
preocuparia tanto em nos fornecer elementos de uma terapéutica, de abrir
possibilidades de reconciliacdo com a natureza, se ndo houvesse sob a
alegria e a liberdade onirica algo de devastador, de abissal, de tragico? Ha
uma dor profunda inscrita no coracdo do homem e no seio da realidade. Esta
dor ndo deixa de ser revelada obscuramente pelo filésofo francés, que a
revela parcial e rapidamente, sem conseguir desnuda-la completamente.
Quando esta prestes a nos revelar sobre os segredos abissais da agua
profunda, da morte inexoravel, Bachelard se cala, como quem sabe o que ha
de mais decisivo na existéncia € do campo do indizivel. Eis um exemplo
singular da forma enigmatica como Bachelard nos deixa entrever a

experiéncia da dor cosmica**:

Algumas vezes, no fundo do abismo sobe uma bolha singular: no siléncio
da superficie, essa bolha balbucia, a planta suspira, o lago geme. E o
sonhador que pinta é introduzido a ter piedade da infelicidade césmica.
Um mal profundo habita sob este Eden de flores? E necessario lembrar,
com Jules Laforgue, do mal das Ofélias floridas: ‘Et des nymphéas blancs
des lacs ou dort Gomorrhe’. Sim, a agua mais sorridente, mais florida, na

** Tomamos a liberdade de repetir a citacdo deste trecho, ao qual ja nos referimos na segunda sec¢éo
desta tese.
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mais clara manh&, encobre algo de grave. Mas deixemos passar essa
nuvem filosofica. Voltemos, com nosso pintor, a dindmica da beleza.*

Talvez n&o possamos ver direta e claramente a dor cdsmica
exatamente porque a dor habita as profundezas de uma agua turva,
profunda, pesada, da agua da morte, segundo Bachelard. A agua é feminina
e este traco se revela tanto na chuva que faz nascer quanto nas correntezas
que nos levam a morte. E ndo é interessante que a dor no mundo se
concentre na sua profundidade e que seja esta profundidade que os
devaneios materiais nos permitem penetrar? Jean Libis esboga uma resposta

a esta pergunta. Eis um trecho de sua obra:

E qual é entdo o mal secreto ao fundo de um lago sob as ninféias de um
grande pintor? Ainda que ela seja caracterizada por uma sensualidade
difusa, a intimidade da matéria é certamente nada menos que
tranquilizante.

Ora, do mesmo jeito que para Bachelard os devaneios da infancia nos
levam a uma vida sem histéria, sem acontecimentos, a morte profunda
também nos leva a experimentar o repouso absoluto. Mas além desse
ambiente melancdélico e triste, deste verdadeiro drama césmico ao qual se
refere Bachelard, ha uma concepc¢ao de vontade na textualidade do filésofo
francés. E esta concepgao de vontade nao emerge somente de sua escritura
poética, mas se manifesta em suas notas epistemologicas, mostrando ser um
elemento que conecta as duas dimensdes da obra. Segundo Wunenburger,
ha em Bachelard uma fonte unica para a dindmica das representagdes, tanto

as abstratas quanto as imagéticas. Diz ele:

No coragédo dos processos de produgdo mental convém primeiro identificar
um poder préprio de produgdo que se enraiza numa vontade. A insisténcia de
G. Bachelard na imaginacdo enquanto forga, ndo deve fazer esquecer que a
prépria imaginagdo parece se inscrever num poder mais radical, o querer,
entendido menos como faculdade cartesiana de afirmar ou negar, que como
dispositivo arcaico de um individuo de interiorizar e vincular um querer-viver,
no sentido dado por Schopenhauer (...) Existe pois para G. Bachelard, nas
raizes do ser, uma forca eferente que esta na fonte de suas atividades

4 Bachelard, Gaston. “As ninféias ou as surpresas de uma alvorada de verdo” In O direito de sonhar,
p. 6.
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comportamentais e cognitivas, e cuja finalidade sem fim, afastada de toda
ideologia racional, inerva as aspiragdes de um individuo.*®

A forca que incita o homem a agao e ao pensamento ndo € pessoal,
nao é gerada pela subjetividade solipsista. Antes, é forga transubjetiva e
arcaica, tal qual a dos arquétipos do inconsciente, que se abrem para uma
também dispersa realidade material do Universo. Para criar a luz da razao ou
do imaginario, o homem serve de médium de uma vontade que precisa se
efetivar. Fica claro nas leituras da obra bachelardiana que apesar do
fragmentado conjunto de referéncias ao que seria a vontade, esta se revela

tanto em sua epistemologia quanto em sua poética.

Em O materialismo racional, Bachelard nos fala de uma vontade de
poder objetiva que move as conquistas da nova racionalidade presente na
ciéncia quimica. A esta vontade de poder provada, objetiva, Bachelard
contrapde uma vontade de poder primitiva, seja ela filoséfica ou alquimica.
Enquanto a vontade de poder filosdfica, nietzschiana, tem um poder irrisério
sobre o seu leitor, a vontade de poder alquimica ndo € transmissivel ou
comunicavel, ja que seu valor inconsciente impede que seja tratada
objetivamente*’. Mas na ciéncia contemporanea temos a expressdo de uma
vontade de poder comunicavel e duradoura. N&o ha possibilidade de
destruicdo desta conquista, ja que para Bachelard “s6 se destréi um livro de
ciéncia contradizendo-o primeiramente e ultrapassando-o depois™®. A
poténcia da vontade objetiva esta exatamente em seu carater operatério, na
possibilidade que se abre de substituirmos o natural, o dado, pelo artefato,
pelo artificialmente construido. Seja por meio da solidariedade teoria-técnica
da ciéncia contemporanea, seja pela habilidade e destreza das maos do
operario da forja, ha em Bachelard um condutor energético para a demiurgia

do natural.

46 Wunenburger, Jean-Jacques. “Imaginario e racionalidade: uma teoria da criatividade geral” In
Bulcdo, M.(Org.) Bachelard: razdo e imaginagéo, p. 46-47.

47 Vide Bachelard, Gaston. O materialismo racional, p.14.

*8 Ibidem.
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Mas temos que a vontade como diretriz das criagdes humanas € uma
parte da vontade. A vontade seria, em Bachelard, tal com em Schopenhauer,
uma espécie de fundo metafisico ou ontolégico que sustenta
energeticamente o Universo. Em alguns reveladores momentos de sua
poética dos elementos, Bachelard nos fala da célebre distingdo
schopenhauriana entre o mundo da vontade e o mundo da representagao.
Diz ele logo apés longa apologia a poesia de Schelley: “Sé os poemas
podem trazer a luz as forgas ocultas da vida espiritual. S&o, no sentido

schopenhauriano do termo, o fendmeno dessas forgas psiquicas™®.

Quando se refere a uma vida espiritual, as nossas forgas psiquicas,
Bachelard revela uma das facetas reveladas pelo fenbmeno poético, mas ja
nos fornece uma pista sobre a fungdo estratégica da arte e mais
especificamente, da imagem poética. Mas temos ampliada esta fungao ao
constatarmos em nossas analises da poética dos elementos, dois vinculos
fundamentais que a vontade realiza. Em primeiro lugar, a vontade que se
reflete em cada um de nés é uma faculdade vinculada a imaginacéo. Ha
explicita solidariedade entre as duas, ja que o querer envolve de afetividade
as imagens compostas em nosso psiquismo e, por outro lado, s6 queremos e
gostamos daquilo que imaginamos ricamente. Tratar-se-ia, entdo, de uma
concepgao parcial, subjetiva, individual, da vontade. Mas se inscreveria
entdo na dimensao psicologica da poética bachelardiana. Had um segundo
vinculo que nos fornece uma visdo mais ampla do que seja a vontade, em
um sentido transubjetivo e impessoal, que revela entdo a dimenséao
propriamente ontoldgica da vontade bachelardiana. Trata-se do vinculo entre
vontade e contemplagdo, uma constante na poética dos elementos e que traz

consigo a concepgao bachelardiana de pancalismo:

Compreende-se entdo que a contemplagado é essencialmente, em nds, um
poder criador. Sentimos nascer uma vontade de contemplar que logo se
torna uma vontade de ajudar o movimento daquilo que contemplamos. A
Vontade e a Representacdo ja ndo sdo dois poderes rivais, como na
filosofia de Schopenhauer. A poesia é realmente a atividade pancalista da
vontade. Exprime a vontade de beleza. Toda contemplagdo profunda é

“9 Bachelard, Gaston. O ar e os sonhos: ensaio sobre a imaginag&o do movimento, p. 41.
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necessariamente, naturalmente, um hino. A fungdo desse hino coé
ultrapassar o real, projetar um mundo sonoro para além do mundo mudo.”

Quando se trata da beleza natural contemplada, Bachelard multiplica
exemplos em sua poética dos elementos a fim de acentuar a relagao entre
vontade e olhar. Certamente trata-se, aqui, de uma tentativa de mostrar que
o olhar, tomado pela tradicdo como “espelho da alma”, fonte de abstracoes,
geométrico e intelectualista, pode (e deve) ser agenciado com o energitismo
da vontade. Assim, o que olhamos _ com o olhar do devaneio, a partir do
qual se desdobra o cosmos material — a prépria Representacdo, é ja
dinamizada e estetizada. A fiel contemplagdo do representado ja possui
poderes de transmutacdo ou de desvelamento de uma instadncia mais
originaria. Em ultima analise, a representagéo, acionada pelas poténcias do
devaneio criador, ja se dissolve, perde suas usuais configuragdes, suas
conexdes causais, seu principio de individuagao, seus contornos e limites
espaco-temporais.

Sobre esse exemplo, um fildsofo schopenhauriano podera se convencer
de que é necessario reunir numa nova sintese as ligbes divididas de
Schopenhauer: o magnetismo da contemplacdo € da ordem do querer.

Contemplar ndo € opor-se a vontade, é seguir um outro ramo da vontade,
¢é participar da vontade do belo, que € um elemento da vontade geral51

Como vimos na primeira se¢ao desta tese, no topico onde abordamos
a questao do belo, pudemos notar que Bachelard se refere a beleza cosmica,
a um narcisismo césmico que toma da Natureza como portadora de uma
vaidade da qual o artista se mostra solidario. O pintor, o gravador, o poeta,
nao sao artistas da mimesis, que simplesmente reproduzem um “real dado”.

O artista auxilia a Natureza em sua vontade de ser vista, admirada. Assim,

% |bidem, p. 49-50. Vejamos como Bachelard compreende, tal qual a vontade de contemplar, a
vontade de falar: “Para isso, cumpre-nos apreender, antes de qualquer impressdo sonora, antes de
qualquer necessidade de traduzir as magias da visdo — em suma, antes de qualquer impulso vindo da
representacao e da sensibilidade -, a vontade de falar. Em parte alguma, em todo o reino da vontade, &
mais curto o trajeto que vai da vontade ao seu fenébmeno. A vontade, se a apreendemos no ato da
palavra, aparece em seu ser incondicionado. E ali que se deve procurar o sentido da ontogénese
poética o traco de unido das duas poténcias radicais que sdo a vontade e a imaginacdo. E na vontade
de falar que se pode dizer que a vontade quer a imagem ou que a imaginagéo imagina o querer. Ha
sintese da palavra que ordena e da palavra que imagina. Pela palavra, a imaginacdo ordena e a
vontade imagina.”

*" Bachelard, Gaston. A agua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagdo da matéria, p. 32.
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ao invés da contemplagao ser de ordem diferente da vontade, ndo passa de
um elemento da vontade geral. O instante de explosdo imagético-poética
proprio da contemplacdo da Natureza, da criagcdo artistica e da fruicdo
estética revelaria no homem um querer ou uma vontade, entendido n&do num
sentido cartesiano de uma faculdade que delibera e julga, mas como um
dispositivo arcaico de um individuo de interiorizar e vincular um querer-viver,
no sentido dado por Schopenhauer. Cosmos tomado no sentido de uma
unidade que precede a ordem e a diferenciagdo, cuja esséncia seria o
principio metafisico privilegiado por Bachelard: a matéria ou os elementos
materiais. Este mundo ndo é o dito “mundo real” ou fenoménico,
compartilhado pelos entes, mas o fundo comum que sobre o qual se edifica
toda e qualquer representacdo. Nenhuma relacdo de causa e efeito
caracterizaria tal instancia, ja que o instante do devaneio poético revela uma
simultaneidade essencial, que reunifica o ser mais disperso, que emparelha
a dor e o prazer, que desvela as belezas da infelicidade e a lastima que traz
consigo todo sorriso. O instante poético é tragico, pois desvela o carater dual
do mundo, que se vé como que refletido na dualidade humana. O instante

poético é o instante metafisico por exceléncia.

A questdo de uma vontade una (que unifica a vontade como faculdade
do homem e a vontade da prépria configuragdo coésmica) nos leva a
considerar a hipétese de que tal como os alquimistas, Bachelard concebe o
psiquismo humano (e o0 homem tomado em sua constituicao fisica-psiquica)
como uma miniatura do cosmos, com ele compartilhando uma mesma
esséncia. A obra de arte, quando enraizada nos elementos arquetipicos,
seria um produto desejado pela propria configuragdo cdésmica, que
encontraria no homem e na cultura um medium e teria uma fungao
estratégica frente a tragicidade da condigdo humana. A obra cumpre a tarefa
de minimizar (provisoéria e porque nao dizer, ilusoriamente?) o tragico do
divorcio entre homem e cosmos , ja que o devaneio comum, mesmo que seja
vinculado aos arquétipos e mesmo que se caracterize por um arrebatamento

integral do homem, se inscreve numa temporalidade instantanea, ou seja, &,
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como o homem, marcado pela finitude, nasce e morre no jorrar do instante.
Ao mesmo tempo, por mais “material” que seja um devaneio comum, por
mais que sonhe profundamente a matéria e ndo os objetos — marcados pelos
condicionamentos de tempo/espaco e causalidade e pela superficialidade
das formas e contornos — ele € um fendbmeno unico, irrepetivel e
incomunicavel. O que lhe fornece uma certa solidez e possibilita sua
comunicabilidade € o substrato artistico, responsavel pela concessao de
eternidade ao instante poético. As cores para o pintor, a massa para o
artesédo, o ferro para o fundidor, sdo os recursos materiais que o artista
acrescenta ao material arquetipico para por meios estéticos sobreviver a
finitude humana, criando a ilusdo de que o vinculo do homem com o0 cosmos
nao foi definitivamente perdido. No caso do poeta, seu material artistico € a
palavra, uma palavra pré-légica, ambigua, mitica na medida em que
desconhece os limites gramaticais, sintaticos, as incompatibilidades
dialéticas. E a palavra em estado andrégeno, ainda desnuda da roupagem

cristalizadora e da exigéncia univoca da cultura.
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O ESPAGO

Tema recorrente na poética bachelardiana é o habitar. Mesmo antes
da célebre obra A poética do espaco, imediatamente lembrada quando se
fala no tema, a poética dos elementos de Bachelard ndo deixou de perguntar
“‘Onde?” Onde o homem se situa? “Onde se situam nossos sonhos?” “Por
que o homem precisa de abrigo e onde encontra-lo?” Em alguns textos
nosso fildsofo provoca os “metafisicos”, debochando da idéia de “ser langado
no mundo”, a eles tdo cara e comum. Para Bachelard, o mundo dito real,
este mundo de nossa experiéncia diaria, € muito grande para servir de
abrigo, para cumprir as fungdes exigidas de um verdadeiro habitat. Nao
habitamos no mundo, habitamos no nosso mundo, no micro-mundo de
nossos devaneios. Na verdade, em Bachelard, mesmo se tratando de sua
abordagem epistemoldgica, o mundo real € insuficiente, € precario. O que faz
a ciéncia progredir € exatamente a incompatibilidade entre o mundo
fenoménico e a vontade do homem. E se ha tal incompatibilidade é
principalmente porque o mundo “natural’” guarda segredos inconfessaveis,
sendo ao homem impossivel conquistar integralmente sua inteligibilidade.
Logo, demonstradas as limitagdes do realismo ingénuo e de um pretenso
conhecimento imediato do mundo, o homem assume seu papel de
estrangeiro no mundo da natureza, se reconhecendo como ser cultural, que
nao precisa da disponibilidade do mundo em ser desvelado, mas que trata de

construir de forma autbnoma as proprias armas para trazé-lo a luz.

Qual seria, portanto, a partir da démarche instrumental da ciéncia
operatéria, o mundo que se |lhe abre? Certamente ndo se confunde com o
mundo em seu estado bruto, o mundo “natural” de que falavamos
anteriormente. Desvelar o mundo, para a nova ciéncia, é criar para ele uma
nova leitura que ja lhe imprime um novo trago. Semelhante a um livro cujas
letras fossem impressas no momento mesmo em que langamos o olhar sobre

suas paginas. Assim, a ciéncia revela um mundo por ela mesma modelado,
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ordenado, racionalizado, com que da de ombros para a sombra de

irracionalidade que insiste em recusar os moldes da cultura positiva.

O devaneio, por sua vez, nos abre um mundo sem parcialidades, um
mundo integral. Sera que isto representa que lhe é suficiente 0 mundo “real”?
Mas o que seria para ndés o mundo real ja € desde sempre o mundo de
minha representacdo, e Bachelard, neste sentido, segue o rastro de
Schopenhauer. Quando dizemos que o mundo aberto pelo devaneio é o
mundo do infinito, mundo césmico, ndo queremos dizer com isso que se trata
da idéia usual de Universo. Isto porque tomados ordinariamente Universo no
sentido de um espago que reune entes que coexistem, simultaneamente e
cuja co-existéncia respeita determinadas leis que somos impotentes para
mudar, cabendo a nds, simplesmente, conhecé-las e utiliza-las a favor de
nossa sobrevivéncia. Uma das leis do Universo impera a impossibilidade de
que dois objetos ocupem o mesmo lugar no espacgo, por exemplo, o que
exige que haja certa harmonia entre os entes para que ocupem “seu” lugar e
nao o lugar de outrem, assim como no campo ético dizemos que o direito de

um individuo acaba quando comega o direito do outro.

O espacgo proprio as experiéncias diretas com a matéria também difere
do espago da experiéncia ordinaria. Nao se trata do espago geometrizado de
nossas percepgdes, povoado de objetos com bordas e contornos nitidos,
sempre apreendidos em uma parcialidade e relativamente aos demais
objetos, mantendo fixas suas dimensdes. O espag¢o do devaneio € cdésmico,
apresenta a totalidade do Universo e se detém na profundidade material dos

objetos.

Mas estamos habituados a designar os objetos por suas formas e cores
sem confessarmos uns aos outros as impressdées que recebemos da
matéria dos objetos. Contudo, basta que um escritor nos seus devaneios
de participagdo numa matéria para que tomemos um interesse inesperado
pelas coisas mais banais.

%2 Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade, p. 220.
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Mas para Bachelard ndo basta circunscrever o espago proprio do
devaneio ao cosmos material. E necessario mostrar que o devaneio ndo nos
situa passivamente na contemplagcdo bucodlica das paisagens. Ha uma
postura agressiva do homem contra a matéria intima do mundo, ja indicada
como postura extrovertida a qual Bachelard reservou as belas paginas de A
terra e os devaneios da vontade: ensaio sobre a imaginacdo das forgas. E de
sua concepgado de cosmos, como o “lugar” préprio do devaneio e de sua
critica ao olhar unilateral para os aspectos sociais da existéncia humana que
Bachelard nos propde o conceito de cosmodrama. E no texto “Introducéo a
dinamica da paisagem”, presente na coletdnea péstuma O direito de sonhar,
onde Bachelard se refere com maior profundidade ao conceito de
cosmodrama. Ao relacionar a criagdo do gravador a provocagao por ele

empreendida, no mundo plano, Bachelard nos diz:

Se a paisagem do poeta € um estado d’alma, a paisagem do gravador é
um carater, um impeto da vontade, uma acao impaciente por agir sobre o
mundo. O gravador pde um mundo em andamento, suscita forcas que
inflam as formas, provoca forgcas adormecidas num universo plano.
Provocar é seu modo de criar. Para exprimir essa luta primeira, essa luta
essencial, esse combate antropocésmico, propusemos recentemente uma
palavra: o cosmodrama, no sentido em que a psicanalise recorre aos
sociodramas para analisar as rivalidades humanas. Sem duvida, é
sobretudo na vida social, no intercambio das paixdes, que o homem se
choca com as contradicdes de seu destino. Mas a natureza esta ai
também para nos chocar, mesmo sua beleza nao é placida. 3

Podemos perceber que com o conceito de cosmodrama Bachelard
pretende dar consisténcia e forma a sua critica recorrente ao evemerismo da
psicanalise e a tendéncia geral da cultura ocidental em desprezar as
relacdes entre homem e natureza e colocar um acento sobre o registro social
e familiar como aquele que melhor revela as forgas e potencialidades do
homem. E uma vez mais o filésofo desmistifica a relacdo entre beleza e
contemplagao passiva, entre paisagem e espetaculo. O homem que habita o

mundo pelo devaneio ativista se dispde a uma dominacdo dramatica do

*3 Bachelard, Gaston. “Introdugéo a dinamica da paisagem” In O direito de sonhar, p. 55-56.
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mundo. E antes o gravador do que o filésofo o paradigma encontrado por
Bachelard para o homem ativista, que vive o cosmodrama. O filésofo, ao se
langar a empreitada de trabalhar a pagina em branco, pensa, planeja, tem
com o papel uma relagdo plana, palida, desenergizada, diferentemente do
gravador, que tem na forga sua principal aliada para a produgao estética. Diz
Bachelard:

Mas o filésofo ja manifestou bastante, numa pagina, seu entusiasmo

metafisico.Quer agora se instruir, quer seguir linha por linha o relato de um

buril animado, um buril vivo, um buril criador de vida. Quer participar da

consciéncia da ferramenta, da consciéncia do artesdo que escolhe a
matéria justa de sua agao. 54

O gravador necessita da colera, da exasperagcado, de uma respiragao
mais forte, de uma temporalidade dura, sem moleza, sem paciéncia. E este
movimento, tdo agil quanto enérgico, que correlativamente ao movimento da
propria obra, que leva Bachelard a relacionar a gravura — sobretudo pela
analise da obra de Albert Flocon — & vontade de poder. E Bachelard quem
faz o prefacio a obra de Flocon, intitulada Traité de burin, ao qual dedica os

comentarios a quatorze de suas obras, vinculadas aos quatro elementos:

Em outras palavras, a vontade de poder necessita de imagens; a vontade

de poder se faz acompanhar, portanto, por uma imaginagdo do poder.
Meditando as imagens que nos oferece Albert Flocon, reconheceremos
que elas nos dao consciéncia de uma vontade de poder, despertam e nés
atos primitivos, vontades primeiras, a imperiosa alegria de comandar o
mundo, de reconstruir os seres do mundo no maximo de sua grandeza.55

O mundo que se abre para o homem do devaneio ativista € um mundo
que escapa a funcdo usual de cenario para se tornar o reino préprio do

movimento e da forca.

** |dem, p. 75.
°% |dem, p. 60.
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O TEmMPO

Ndo € na poética dos elementos que os comentadores encontram
teses consistentes sobre o tempo. Ha, no corpus bachelardiano, duas obras
reservadas a esta tematica e celebradas pelos estudiosos e apaixonados
pelos percursos eleitos pelo fildsofo francés®®. Na poética dos elementos,
embora nao haja uma argumentacdo tdo complexa sobre o tempo e
tampouco seja dada centralidade a esta tematica, ha formulagcdes sobre o
tempo, fragmentadas como ¢é comum a escritura de Bachelard.
Destacaremos trés imagens do tempo, tal como nosso autor apresenta em
sua poética dos elementos, a saber: o tempo ritmico do trabalho da vontade,

o tempo como instante do devaneio poético e o tempo primitivo.

Falemos inicialmente sobre o tempo ritmico do trabalho da vontade. A
persisténcia do trabalho movido pela vontade atribui realidade material ao
tempo, que passa a ser movido de acordo com os matizes e a diversidade de
durezas das matérias. “Uma matéria-duracdo € aqui uma emergéncia

dinamica acima de um espaco-tempo®””

. Ao trabalhar, o homem se integra a
propria resisténcia da matéria e a temporalidade ociosa do mero ser-no-
mundo, ser situado, de um existente entre as coisas, se transveste em uma
duracgédo regida pelo proprio devir da co-relagdo homem/matéria, como se a
temporalidade sofresse interferéncia definitiva dos movimentos de resisténcia
da diversidade material e da correspondente persisténcia da mao do homem
instrumentalizada por ferramentas adequadas a cada demanda de trabalho.
As ferramentas, que instrumentalizam o gesto operario, nos fazem viver uma
multiplicidade de tempos, potencializando os valores dindmicos da
temporalidade, muito mais ricos que aqueles relativos aos gestos gratuitos,

sem o correlativo obstaculo resistente. Para Bachelard, “(...) o complemento

% Trata-se de A dialética da duragdo e A intuicdo do instante, onde Bachelard discorda das teses
bergsonianas sobre o tempo sobretudo no status concedido pelo filésofo a duragdo. Enquanto para
Bergson, a realidade do tempo é a duragdo, ndo passando o instante de abstracdo, Bachelard
argumenta a partir das teses de Roupnel a descontinuidade de um tempo cuja realidade elementar é o
instante.

" |dem, p. 19.
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direto dessas ferramentas muda completamente a psicologia do sujeito que
trabalha.”® Uma tesoura de funileiro e outra de costureira possuem
diferentes inconscientes, agem de forma diversa no psiquismo do

trabalhador.

O tempo homogéneo e horizontal que guia nossa vivéncia ordinaria,
em Bachelard se torna o tempo do 6cio, o tempo da contemplagao passiva,
interrompido pelos sons e pelo gestual do trabalho feliz. Diz Bachelard:
“Nunca seria demais insistir na importancia da distincdo entre a mao nua e a
mao armada (...) A mao bem apetrechada torna ridicula a mao mal
apetrechada.”® E outra a psicologia do homem com ferramentas a méo,
assim como é outro o estatuto do objeto duro que provoca e seduz o homem
ao trabalho. Dai Bachelard nos indicar a existéncia de um superid, regiao
material livre das interdigbes do superego sobre a qual nossas forgas querem
se exercer. Dai também nos remeter a uma supercoisa, instancia objetiva
que nao se confunde, entretanto, com o lugar do objeto, ja que a supercoisa
€ o correlato de um sujeito dotado de ferramentas a mao e energia.
Bachelard se refere a ele como o sur-homme. O super-homem (ou sobre-
homem) bachelardiano € o homem dindmico, que também compreende o

real como o espaco dinamico do embate de for¢as entre homem e matéria.

Ao tempo do trabalho que rege a dinamica trabalhador/matéria
Bachelard também acrescenta a divisao alquimica entre os trés reinos do
universo sublunar: o reino mineral, o reino vegetal e o reino animal. Para
cada um destes reinos, temos uma frequéncia ritmica diferente, sendo que “o
animal é a vida cotidiana; o vegetal a vida anual; o mineral a vida secular, a

vida que se conta por milénios”®°

. Quando nossos devaneios se voltam para
a vida milenar do metal, eis que nos inserimos num espacgo-tempo especifico,
totalmente diferente do espaco-tempo de nossa vida ordinaria, do reino
animal. O metal se torna uma substancia-século, como se fosse a

concretizacdo de uma vivéncia milenar, vivéncia resistente em todos os

%8 |dem, p. 42. Grifo do autor.
% Bachelard, Gaston. A terra e os devaneios da vontade p. 30.
%0 Bachelard, G. A terra e os devaneios da vontade, p. 192-193.
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sentidos: no sentido em que se trata da matéria mais dura e no outro, em
que resiste & forca do tempo se impondo ao préprio devir. E interessante
ressaltar que em outro momento da obra, Bachelard nos fala das idades
materiais, ou seja, dos estagios de amadurecimento das imagens materiais
do homem. Tal amadurecimento, como ja vimos, ndo se da no campo da
teoria, mas na manipulacdo efetiva com as matizes materiais do mundo. A
sabedoria material, portanto, € encontrada quando o homem esta tao
materialmente amadurecido a ponto de enfrentar a vida metalica, armado
dos instrumentos certos e, nao podemos esquecer, do ritmo de trabalho
coerente com a temporalidade metalica. O trabalho com o metal tem uma
peculiaridade que ndo escapou as analises bachelardianas. Nao é arbitraria
sua afirmacdo de que “o ferreiro e o oleiro comandam dois mundos

diferentes”®’

. O filésofo nos diz que a agressividade excitada pelas matérias
duras € reta e das moles, curva. E que a matéria metalica, que resiste
durante tantos séculos a acdo do tempo, tera que ceder as maos
instrumentalizadas do trabalhador. E vemos aqui a jd comentada acéo da
vontade, ou melhor, de duas vontades que entram em duelo: a vontade de

geometrizar do homem e a vontade de ser redonda da matéria metalica:

Entdo comega um duelo de duas vontades. Queremos limar reto,
queremos impor planos retangulares. Mas parece que a matéria, por sua
vez, quer conservar sua rotundidade. Defende a sua redondeza, a sua
massa redonda. Recusa, com evidente ma vontade, a geometria
elementar. S6 o trabalhador sabe por que delicados ataques, por que
retencdo de suas forgas, conquista a simplicidade com que marca o
obje’to.62

Parece que Bachelard, que tanto silenciou sobre Deus e a religiao,
aposta no homem como o detentor do poder de modelar, de criar o mundo
de acordo com sua vontade. E se a matéria dura lhe torna homem, lhe retira
do infantilismo |he fornecendo licdes de virilidade, o contrario também se

verifica: moldando a matéria mais resistente, o0 homem obriga-a a se

61

Idem, p. 25.
2 |dem, p. 41. Esta vontade, inscrita na matéria de que é feito o mundo e desmembrada em cada tipo
de elemento material, também se inscreve na pedra, que segundo Bachelard tem uma vontade de ser
pontuda e de picar.
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feminilizar, a se tornar mais décil e suave. E como se tivesse lido Guimaraes

s

Rosa, que em Grande sertdo veredas diz que "um rio € sempre sem

antiguidade."®®

, Bachelard insiste na temporalidade especifica das matérias
duras, e genericamente afirma a lentiddo dos objetos da matéria terrestre,

uma verdadeira lei temporal.

Deteremo-nos agora sobre o tempo compreendido como instante
vertical do devaneio poético. O instante poético revela tanto o ser quanto as
coisas, num aprofundamento para o interior do homem e para as entranhas
do Universo, num duplo movimento de introverséo e extroversgo. Se por um
lado, parece remeter a um tempo primitivo, a um logos livre das amarras do
pensamento positivo, para abrir os caminhos que levam o homem a um
retorno, a um pertencimento também ele primitivo e originario, o logos
poético demanda uma ruptura com a cultura e com o ambito representativo,
como uma condicdo sine qua non de possibilidade para este retorno
metafisico. A reintegracdo do homem no cosmos nao exige um exercicio de
suspensao de alguns condicionamentos, tais como o tempo e 0 espago € a
causalidade. Contra a horizontalidade do tempo dos outros (que segue os
quadros sociais da duragéo), do tempo das coisas (que segue os quadros
objetivos ou fenoménicos da duragédo) e do tempo da vida (que segue os
quadros vitais da duragcdo, com seus ritmos e frequéncias organicas e
consequentemente com todas as limitacoes proprias do
organismo),alcancamos uma temporalidade vertical, onde o instante
estabilizado abriga harmonicamente dois contrarios: a vida e a morte, o bem
e o mal, o valorizar e o desvalorizar, o dia e a noite. Segundo Bachelard,
“somente entdo atinge-se a referéncia autossincronica, o centro de si
mesmo, sem vida periférica. Subitamente, toda a achatada horizontalidade

64 Esta referéncia sincrénica

se apaga. O tempo ndo corre mais. Jorra
atingida ndo deve entretanto ser confundida com uma concentracdo do

individuo ou do sujeito sobre si mesmo, como uma espécie de solipsismo ou

63 Rosa, Guimaréaes. Grande Sertdo: Veredas, Rio de Janeiro: Ed. Nova Fronteira, 1988, p. 125.
% Bachelard, Gaston. “Instante poético e instante metafisico” In O direito de sonhar, p.185.
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ensimesmamento. Antes, trata-se do tempo como instante de encontro entre

o homem “entreaberto” e o cosmos.

O jorrar do tempo nos remete a uma ruptura com sua horizontalidade,
com a linearidade que constitui a imagem paradigmatica da temporalidade
ocidental. Aprendemos a pensar no tempo que corre, continuamente, que
passa de um momento ao outro. Os momentos ou instantadneos do tempo
sdo reunidos pela memoria da mesma forma que as cenas do filme
cinematografico sdo reunidos em um continuum. Como ja ressaltamos na
segunda segao da tese, quando abordamos o tema da memoaria, ha, para
Bachelard, dois tipos distintos de memodria, que remetem a dois tipos
diversos de temporalidade. Ha a memoéria do animus, da inteligéncia, do
espirito positivo, e ha a memoria da anima. Enquanto a primeira nos oferece
um passado estavel, univoco, a segunda cria lembrangas do que nao foi,

atualiza virtualidades da ordem imagética.

Segundo Bachelard, € a poesia (e ndo a filosofia ou a ciéncia), a
atividade humana que nos da acesso imediato e instantadneo ao ser — tanto
do homem quanto do mundo. A vertical do instante, temporalidade em que a
metafisica ou ontologia instantanea se revela, tem como registro fundamental
o instante complexo, composto por numerosas simultaneidades. O poeta,
auténtico metafisico, destréi a continuidade simples do tempo encadeado e
instaura a vigéncia do tempo detido, incomensuravel, vertical. Sob este
aspecto, podemos dizer que ha dois tipos de tempo: o tempo da prosodia
(horizontal, sucessivo, linear, continuo) e o tempo da poesia (vertical, no
sentido de profundidade ou de altura, descontinuo e simultaneo).
Diferentemente da dialética, que trabalha com teses, antitese e sinteses que
se sucedem, o instante poético € tragico, ja que os dois termos nascem
junto, e ndo sucessivamente. A ambiguidade, marca fundamental da poesia
e do devaneio poético, é propria da vertical do tempo, onde temos a relagao
harménica entre dois contrarios: vida e morte, dia e noite, alegria e tristeza.

No instante, temos correspondéncias que se somam, entre sons, cores e
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perfumes, mostrando a reversibilidade dos sentidos e a existéncia de

paisagens dindmicas, o6ticas, tateis, olfativas e auditivas.

Além do tempo vertical (préprio da poesia) e do tempo ritmico dos
trabalhos da vontade, temos, em Bachelard, uma outra instancia temporal,
designada pelo proéprio filésofo tempo primitivo. Este registro temporal é
aberto ao homem quando ele canaliza sua poténcia imaginaria para os
devaneios voltados para a infancia, devaneios que sdo atividades de
metamnésia pessoal, que em tudo difere da histéria, historia impessoal,

estrangeira, e sempre contada por terceiros, sobre nossa infancia.

Em nossos devaneios infantis ou nos devaneios comunicados pelo
poeta-crianga, nos situamos em uma antecedéncia do ser, no tempo infinito
da lenta infancia. A memoria césmica, primordial ou elementar, ndo pode ser
confundida com a memoria dos sentidos. Trata-se, outrossim, de uma
memoria que nos liga a fonte do proprio ser, a uma vida primeira, cuja
lentiddo nem mesmo poderia ser contada pelo reldgio cronolégico. Neste
dominio temporal, se confundem o lembrado e o inventado, como se
pudéssemos reafirmar — agora com nossa prépria voz — a ligdo do poeta
Manoel de Barros, segundo o qual “tudo o que nao invento é falso”, similar a
afirmacdo de Robert Ganzo: “Inventa. Ndo ha festa perdida no fundo da
memoria’®. A memoria cosmica, do tempo primitivo, ndo pretende a clareza
ou a precisdao do dado, assim como nao se deixa seduzir pelo fascinio
realista e vivencial. Em nosso tempo primitivo, ndo vivemos experiéncias.
Imaginamos comegos. Ha, em Bachelard, para além — ou para aquém — dos
dramas infantis, uma substancia da Infancia, uma Infancia material, como se
da nos destinos dos grandes arquétipos. Trata-se de uma espécie peculiar
de devaneio, em que nos abrimos para uma vida que n&o aconteceu, para
vidas imaginadas, nos abrimos para destinos que ndao se cumpriram, para

possiveis.

% Op. Cit. Bachelard, Gaston. A poética do devaneio, p. 105.
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Tais devaneios, que motivam diferentes poemas, tém em comum
“‘uma aspiragéo a transpor o limite, a subir a corrente, a redescobrir o grande
lago de aguas calmas, onde o tempo vai repousar de sua marcha. E este
lago estda em nds, como uma agua primitiva, como o ambiente em que uma

infancia imovel continua a habitar”®®

Os estados de grandes devaneios séao
marcados pelo que Bachelard chama de destemporalizacdo, estados
ontologicamente abaixo do ser e acima do nada. Nestes estados, ha um
amortecimento da contradicdo do ser e do nao-ser, sendo delineada uma
ontologia penumbral, incompativel com quaisquer oposi¢cdes logicas, que

visam a clareza racional.

O paradoxo proprio dos devaneios voltados a infancia é que eles nos
apresentam um passado morto, que, no entanto, tem em nés um futuro.
Assim como as imagens que se agrupam em torno do arquétipo da Infancia
atingem dimensdes absolutas (cosmos — grandeza em si), nos levam ao
absolutamente remoto, a “noite dos tempos”. Esta atmosfera nos traz uma
infancia imovel, sem devir, em que nos conectamos as estacdes ftotais,
trazidas pela lembranga pura. Ndo lembramos de cada evento em sua
relagdo causal, racional. Antes, se nos abre a paisagem dinamica, marcada
pelo vento, pelo sol. As imagens das estagdes totais ndo sdo imagens
formais, que se oferecem a visdo; sdo valores indestrutiveis, benéficos,
duradouros. O ramalhete do verédo, o cheiro de menta do riacho, o calor
canforado do repouso na doenga, sdo imagens que nos remetem a estagao
total e nos levam a viver uma nao-duragao, um tempo sem agao nem drama,

sem ponteiros, nem calendarios ou projetos.

% 1dem, p. 105.
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A MORTE

Jean Libis®” compreende uma ambigiiidade no olhar bachelardiano
para a morte, ja que por um lado o filésofo se situaria num prolongamento de
uma tradigao racionalista que se recusa a tomar a morte como tematica de
investigacdo, ja que nao seria compativel com os empreendimentos da
razdo. Por outro lado, ao longo de sua obra se multiplicam, ainda que
furtivamente referéncias a morte que chegam a permitir que a interpretemos

como um horizonte tedrico da especulagao filosdfica.

De acordo com Jean Libis, € no fim de sua producéao filosdfica, na
obra A chama de uma vela, onde Bachelard dira que “a soliddo da morte é
um tema de meditacdo grande demais para o sonhador da soliddo que eu
sou”. A despeito desta afirmacédo, que apontaria para o indizivel e o
inalcancavel na morte a ponto de retira-la do inventario de tematicas,
observamos que explicita ou implicitamente, por vezes apenas
metaforicamente, o tema da morte se apresenta, como objeto irresistivel aos

olhos do fildsofo francés.

A agua e os sonhos ja anuncia a morte como destino primordial do
elemento aquatico. Diferentemente da leitura usual da imagem do rio que
corre, imagem privilegiada pela filosofia heraclitica, pelo seu carater de
fugacidade, Bachelard aponta para uma caracteristica da agua como
imagem primordial: como substancia, a agua que corre morre a cada
segundo. A morte cotidiana, horizontal, que ndo tem nada da exuberancia
vertical do fogo, € a morte da agua. Dai ser possivel, para Bachelard,

relacionar o elemento aquatico a morte em alguns momentos desta obra.

Falemos inicialmente da morte a partir da leitura empreendida por

Bachelard da obra de Edgar Alan Poe. E no capitulo Il de A &gua e os

7 Libis, Jean. Bachelard et la mélancolie: I' ombre de Schopenhauer dans la philosophie de Gaston
Bachelard. Franca: Presses Universitaires Septentrion, s/d, pp. 176-211. Todas as referéncias a Jean
Libis feitas nesta sub-segéo originam-se deste capitulo de sua obra.
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sonhos intitulado “As aguas profundas — As aguas dormentes — As aguas
mortas. “A agua pesada’ no devaneio de Edgar Poe” onde Bachelard
persegue os caminhos do devaneio de Poe, devaneio monétono, ja que nele
encontramos a unidade do elemento aquatico, de um devaneio da morte.
Guiado pelas imagens da dissolugdo, nenhum elemento da poética de Poe, o
humano ou a paisagem, deixam de ser coloridos com as cores escuras da
agua da morte. Na poética de Poe, vemos o destino de tudo o que é
humano: o destino da dissolucdo, do escoamento, da submersdo. Nele
nunca veremos uma agua pesada se tornar leve, uma agua escura se tornar
clara ou uma agua dormente se agitar. O caminho do devaneio € o inverso:
da superficie a profundeza. Em Poe inicialmente podemos ver imagens da
agua limpida, que reflete, apesar de sua profundidade. Mas seu destino é de
aprofundamento e escurecimento. Nas reversibilidades, correspondéncias e
aliangas entre os elementos, temos a fungdo do mundo aéreo de fornecer
sombras ao rio, fungdo exercida também pela floresta, que se encarrega da
funcdo de ajudar a noite a enegrecer o mundo. Esta poética nos traz
imagens materiais, onde a paisagem dinamizada pelos elementos substitui a

paisagem placida e formalizada de nossa percepgao corrente.

E ja uma experiéncia de morte o desprendimento das sombras das
arvores, que ocorre no momento em que a sombra se langa sobre a agua. E
essa sombra, cotidiana, € uma forma de se abrir para a Morte. Portanto,
assim como em outros movimentos de sua poética dos elementos, Bachelard
privilegia a morte como acontecimento cosmico e natural, ndo como drama
social ou existencial do homem. A morte especial que a agua nos convida a
experienciar € uma morte que nos leva ao repouso maternal. Melancélica e
monotona, a morte na agua tal qual delineada na poética de Poe participa de
uma sintese, segundo Bachelard: da Beleza, da Morte e da Agua. Tal sintese
vincula a Forma (Beleza), o Acontecimento (Morte) e a Substancia (Agua).
Inseparaveis, sado estes elementos vinculados que permitem,
respectivamente, que as imagens sejam admiradas, temidas e conservadas.

Dormente, pesada, imovel e Negra, a agua da morte de Poe também é
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silenciosa. Em contraposigdo as aguas agitadas, aos riachos alegres de
outras poéticas menos graves. Tais poeéticas da agua leve e primaveril
desconhecem a maxima de Bachelard, anunciada em sua obra sobre as
ninféias de Monet, presente na coletanea O direito de sonhar: “Sim, a agua

mais sorridente, mais florida, na mais clara manha, encobre algo de grave”68.

Ainda tratando sobre a relagdo da agua com a Morte, temos o capitulo
de A agua e os sonhos intitulado “O complexo de Caronte. O complexo de
Ofélia”, onde Bachelard nos apresenta dois complexos que nos remetem a
navegacao da morte e a morte feminina. Os dois complexos aos quais se
refere Bachelard partem do pressuposto de que o imaginario da morte, no
inconsciente ancestral e coletivo, nos fornece quatro patrias da morte,
relativos a quatro géneros de funerais antigos: a agua (despojos humanos
entregues as correntes dos rios) , a terra (arvore escavada pelo machado
serve de esquive ao seu proprietario), o fogo (despojos queimados) e o ar

(despojos expostos a agédo de aves de rapina no cume da arvore do morto).

O complexo de Caronte trata exatamente da partida do morto sobre as
aguas, onde ha uma correspondéncia entre a Morte e a Viagem. A entrega
da morto as correnteza imprevisiveis das aguas infinitas seria a imagem da
morte total, de uma viagem sem volta. A morte como viagem liga o morto
navegador aos valores da coragem, aos perigos da aventura, diferentemente
do morto terrestre, enterrado como se dormisse, calmo e tranquilo, e como
se, no imaginario daqueles que o enterraram, houvesse a possibilidade,
sempre viva, de que um dia ele venha a despertar de seu longo sono. Para
Bachelard, qualquer despedida na beira no mar é a mais dilacerante das

despedidas.

Da imagem fundamental da grande viagem da morte € que surge, no
imaginario coletivo a personagem mitica do Caronte, com sua barca. Diz

Bachelard:

68 Bachelard, Gaston. “As ninféias ou as surpresas de uma alvorada de verdo” In Direito de sonhar, p.
6.
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Tudo quanto a morte tem de pesado, de lento, é igualmente marcado pela
figura de Caronte. As barcas carregadas de almas estdo sempre a ponto
de socobrar. Espantosa imagem onde se sente que a Morte teme morrer,
onde o afogado teme ainda o naufragio! A morte € uma viagem que nunca
acaba, é uma perspectiva infinita de perigos.”

Além da imagem do navegante da morte, temos no mesmo capitulo de
A agua e os sonhos o arquétipo da morte feminina, da morte da ninfa nas
aguas. Trata-se de uma imagem privilegiada, encontrada com facilidade em
multiplas obras poéticas, desde Shakespeare até Mallarmé: o suicidio
feminino na agua. Este suicidio imaginario nao nos traz a morte voluntaria
como uma fuga dos problemas e dramas da vida ordinaria. Nao se trata de
desistir do cotidiano social, familiar, afetivo. Trata-se de seguir o destino da
agua, de se reunir ao elemento préprio, ao elemento natural. A morte total, a
dissolugédo na agua permite que a natureza siga seu curso. A agua profunda,
a agua como ocasiao de submergir, € ao mesmo tempo lar das ninfas vivas e
das ninfas mortas. Ofélia, simbolo do suicidio feminino, encontra seu proprio
elemento e sempre que visitamos paginas coloridas pelo complexo de
Ofélia, temos uma abertura para uma importante metafora da dissolucao.
Ofélia se deixa capturar pela agua lodosa do fundo do rio assim como o
préprio lago se ofeliza, recebe a cabeleira sedosa, longa e fina, como parte
de sua propria vegetagao. Os cabelos cacheados, loiros e desgrenhados,
imagem tao feminina e persistente nos poetas, podem ao mesmo tempo ter
uma ambiéncia angelical, aérea, ao vento, e uma ambiéncia aquatica, de
algo que nasceu para ondular. E assim que Balzac, em Séraphita, se refere a
este devir cabelo-agua: “Todas as folhagens moveis atraidas pela frescura

das aguas deixavam pender acima suas cabeleiras™®®

Nascimento e morte, mobilidade e sonoléncia, horizonte e
profundidade. Tais pares nos mostram um vinculo inquebrantavel entre a

agua e o tragico. A agua é o elemento propicio para nascer e para morrer.

o9 Apud. In Bachelard, Gaston. A d4gua e os sonhos: ensaio sobre a imaginagao da matéria, p. 89.
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Ela traz, como dois principios indissociaveis, sua vocag¢ao apolinea — reflexo,
superficie, individuagao, beleza — e sua vocacgao dionisiaca — profundidade,

dissolucéo, dispersao e perda de si.

Fica muito claro na abordagem bachelardiana da morte que se trata
de um olhar para a morte imaginada, para as imagens da morte, e ndo para
a morte real, vivida, a morte da experiéncia ordinaria. Se o tema da morte
aparece com tanto vigor na poeética dos elementos de Bachelard, tal fato
parece se justificar em wuma contraposicdo com a sua vertente
epistemolégica. E em O materialismo racional —onde Bachelard, em
consonancia com o ambiente de otimismo epistemoloégico que marca toda
sua obra diurna, nos fala da incompatibilidade entre o progresso das ciéncias
e a morte, a dissolugcdo. Para ele, é preciso refutar um livro de ciéncia para
destrui-lo e, portanto, a relagdo dentre a ciéncia e o futuro é uma relagao
amistosa, dada a for¢ca das novas descobertas e o fato de que a ciéncia
promove o futuro, na medida em que cria novos seres. As produgdes do
imaginario, por sua vez, sdo marcadas pela morte. O préprio dinamismo da
paisagem movida pelos elementos materiais nos oferece um mundo em
eterno movimento, se transfigurando a cada nova imagem, a cada novo
possivel do imaginario. A irrealidade propria da imaginacdo, a vertical do
tempo poético e a cosmicidade do espago onirico nos remetem a uma
instancia que vive de morrer e a um homem que se reconfigura a cada

contato intimo com a realidade primeira e elementar.
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UMA FILOSOFIA TRAGICA

‘A ambivaléncia do prazer e da dor marca os
poemas como marca a vida.”’°.

Para um filésofo, as primeiras paginas de seu livro séo dificeis e

graves, pois elas o engajam demasiadamente. O leitor as quer
plenas, claras rapidas, sem o que as taxa de literatura. O leitor
também quer que lhe paregam diretas, isto &, vinculadas a seus
proprios problemas, o que supde um acordo dos espiritos, acordo
que é tarefa do filésofo justamente questionar. Mas a primeira
pagina esta terminada, e eis o fio posto na fileira. Nao se tem mais
tempo de se retomar, de retificar, de recomecar. E no entanto, se a
filosofia € o estudo dos comegos, como sera ela ensinada sem
pacientes recomegos? Na ordem do espirito, comegar é ter a
consciéncia do desejo de recomegar. '

Durante muitos anos, foi com naturalidade que nos deparamos, na
leitura dos estudiosos da obra bachelardiana, com a denominagao “poética”
quando se trata de designar sua abordagem sobre a imaginagao e a arte. O
proprio Bachelard, como ocorre com varios aspectos de sua filosofia, se
recusa a dar um titulo uUnico para suas investigagdes sobre o imaginario
artistico, fazendo multiplicar nomes como “metafisica da imaginacao”,
“filosofia da imagem literaria”, “filosofia dos quatro elementos”. Mas o que é
curioso é o fato de que apesar do uso corrente do termo “poética” nos textos
dos estudiosos da obra bachelardiana, somente encontramos em Bachelard
0 uso de tal termo como denominagdo de sua abordagem sobre a arte em
duas importantes obras sobre a imagem: A poética do devaneio e A poética
do espaco. Tal constatagdo nos levou a uma reflexdo mais aprofundada
sobre esta questdo, ja que nossas primeiras intuicbes indicavam nao se
tratar de mera nomenclatura, mas de revelar um importante aspecto da obra

bachelardiana e da releitura que os comentadores fazem dela.

& Bachelard, Gaston. A agua e os sonhos, p. 176.
" Bachelard, Gaston. “Fragmento de um diario do homem” In O direito de sonhar, p. 190.



230

Em um sentido profundo, a poética bachelardiana néo se restringiria a
uma abordagem dos contornos da obra de arte e seus efeitos estéticos, mas
compreenderia a arte como um medium que religa o homem ao cosmos.
Religar o homem ao cosmos seria uma forma de possibilitar a vivéncia
integral do homem: o homem integral cujo projeto Bachelard tenta esbogar
de forma dramatica, em conflito permanente entre suas paixdes: a razao e a
imaginacdo. Este conflito que Bachelard vive e nos narra ao longo de sua
vida e obra é o litigio entre um “homem da ciéncia” e um “esteta”. Quando
opta pelo lirico como objeto privilegiado para o estudo dos fendbmenos da
imaginagao criadora e material em detrimento do drama, tdo comumente
estudado pelos pensadores do tragico, isto n&o significa a inexisténcia do
aspecto dramatico na sua filosofia da obra de arte.

A obra de Peter Szondi, “Ensaio sobre o tragico’’?, nos trouxe
importantes contribuicbes para a elucidagao deste problema. Nesta obra,
Szondi nos apresenta a hipdtese da existéncia de duas perspectivas
diferentes sobre a tragédia: a poética da tragédia e a filosofia do tragico. A
primeira, herdada por Aristoteles, e que possui representantes de varias
épocas, como Corneille e Lessing, detém um carater formal e classificatorio,
por vezes até mesmo normativo da obra tragica, que visa determinar os
elementos constitutivos da arte tragica, sem, no entanto, buscar o que seria a
esséncia ou idéia do tragico. A ultima, nascida com Schelling e que,
assumindo sempre uma nova forma, tergivesa o pensamento dos periodos
idealista e pos-idealista tendo como representantes nomes da constelagcao
de Schiller, Hegel, Holdérlin, Schopenhauer e Nietzsche, compreende o
tragico enquanto uma dimensao fundamental da existéncia ao propor uma

interpretacao ontoldgica da tragédia.

A filosofia do tragico em sua busca da esséncia do fenébmeno tragico,

dimensao fundamental da existéncia humana, possui caracteristicas basicas.

72 Szondi, Peter. Ensaio sobre o tragico. Trad. Pedro Siissekind. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2004.
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A saber: a pergunta pelo ser, ou pelo que constitui os entes, e um privilégio
da contradicdo, de um conflito e a possivel reconciliacdo de contrarios.
Embora Bachelard ndo se debruce sobre o género tragico, ja que é na
literatura principalmente que o filosofo busca uma elucidacédo da
configuracdo do psiquismo humano, defendemos o carater tragico de sua
filosofia. Esta filosofia evidencia um conflito insoluvel no psiquismo humano

que se desdobra no que chamamos ontologia tragica.

E a partir do ano de 1938, com a publicagdo das obras A formacdo do
espirito cientifico e Psicanalise do Fogo, que Bachelard passa a se
desdobrar entre os dominios da razédo aplicada e da imaginagao artistica.
Nesta conjuntura, sua obra coloca em relevo o tema da imagem conforme o
aborda a partir de variadas metodologias, mostrando, assim, o carater
problematico que este tema assume para o proprio Bachelard. Inicialmente o
fildsofo diagnostica a presenca de imagens na pratica cientifica e adverte
sobre a forga que estas possuem. Mas, se por um lado Bachelard constata a
necessidade de afastar as imagens e metaforas do seio do pensamento
cientifico, percebe também a dificuldade de tal libertagdo. Tal dificuldade se
da porque as imagens seduzem a razao, atuando na prépria intimidade do
pensamento, como expressa este trecho de A formagé&o do espirito cientifico:
“‘Mesmo na mente lucida, ha zonas obscuras, cavernas onde ainda vivem
sombras. Mesmo no novo homem, permanecem vestigios do homem

velho...””.

A crenga na superagao do arcaico por meio do desenvolvimento do
pensamento positivo (filoséfico, histérico, cientifico) é colocada em suspeita.
O universo mitico-religioso, que no ambito da cultura ocupa cada vez mais
um espago periférico, atua com toda a sua forca arrebatadora nas
profundezas psiquicas. O psiquismo humano se constitui primitivamente por
imagens e, somente em um segundo movimento, se configura por conceitos.

Antes mesmo de perceber pelos sentidos o homem imagina. Antes de ser

® Bachelard, Gaston. A formagdo do espirito cientifico: contribuicdo para uma psicanalise do
conhecimento objetivo. Tradugéo de Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro: Contraponto, 1996, p.
10.
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espetaculo consciente, toda paisagem € ja uma experiéncia onirica, um fato

estético.

O segundo momento de sua abordagem da imagem €& exatamente o
objeto de nossas investigagbes, o0 que é denominado por poética dos
elementos ou metafisica da imaginagdo (que marca as obras poéticas de
1942 a 1948, assim como a coletanea postuma O direito de sonhar). Trata-se
do elogio bachelardiano a materialidade, levado a cabo em sua vertente
poética. E com esta abordagem que dialoga a ultima obra epistemoldgica
bachelardiana, O materialismo racional, publicado ja em 1953, conforme
demonstra que o tema da materialidade em Bachelard ndo se restringe nem
a uma de suas vertentes nem mesmo a um unico momento de sua vasta

producao filosofica.

Em O materialismo racional, a tarefa perseguida por Bachelard é
mostrar o avango da quimica de sua época e como que nela podemos
vislumbrar o exercicio de um materialismo que ilustra uma das caracteristicas
que Bachelard atribui a démarche cientifica, a saber, a ruptura com o senso
comum. Ora, o senso comum € repleto de convicgdes intimas, inconscientes
e corporais, de intuicbes primeiras, de generalizagdes e comparagoes
prematuras, de valores inconscientes arcaicos, que devem ser neutralizados
— ou para fazer uso do conceito bachelardiano — psicanalizados, a fim de
serem afastados ainda que provisoriamente da subjetividade cientifica. E a
forca destes conteudos irracionais, seu poder de seducdo, por assim dizer,
que representa uma grande e constante ameaga a producéo cientifica, esta
no fato de que longe de se tratarem de um perigo exterior ao espirito
cientifico, estdo enraizados nas profundezas do psiquismo humano, no seu
inconsciente coletivo. S&o arquétipos, conteudos coletivos que herdamos de
um tempo arcaico, em sintonia com um vinculo entre o homem e os

principios cosmicos.

Em conflto com esta forte tendéncia do psiquismo humano se

encontra uma outra: a tendéncia as idéias, aos conceitos, as construgoes
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racionais. Logo, ja na obra epistemoldgica bachelardiana, se desenha uma
configuragdo psicologica/estética e cosmoldgica/ontolégica que retoma
temas abordados exaustivamente por Bachelard em suas cinco obras sobre
as imagens materiais, na vertente poética. E como se Bachelard pretendesse
tratar do mesmo tema sob suas duas dimensdes fundamentais, dando
énfase ora ao carater positivo da imagem ora ao seu carater de obstaculo,
sem, entretanto, que haja nenhum tipo de contradicdo entre os aspectos

mais relevantes de seu materialismo.

Por que conceber a matéria como interlocutora das empreitadas deste
homem duplo? E por que o tema da matéria, especialmente ilustrativo acerca
das conexdes entre as duas vertentes do pensamento bachelardiano, é
também, paradoxalmente aquele de onde emerge de forma mais explicita e
detalhada um conflito insoluvel no préprio psiquismo humano chegando a
revelar a tragicidade da relagdo do homem consigo mesmo € com o mundo?
A resposta proposta por Jean Libis em sua obra Bachelard et la mélancolie:
I'ombre de Schopenhauer dans la philosophie de Gaston Bachelard, parece
se aproximar de nossa prépria posi¢cao acerca da complexa relagao entre os
dois movimentos da obra bachelardiana, e langar luz sobre estas questdes.
Diz ele: “Se esta démarche abraga a forma de uma dualidade, ndo é em
virtude de alguma contradigdo interna, € porque a regido que ela estuda,
quer dizer, o ser humano em suas produgdes mentais, € ela mesma
resolutamente dual.”®”. A dualidade n&o revelaria uma contradicdo ou
incoeréncia interna (formal ou estrutural) da obra, mas seria uma exigéncia
do proprio material investigado por Bachelard (a saber: a configuragdo do
psiquismo humano e a relagao deste homem com o cosmos) e a emergéncia
de uma dupla textualidade a qual ja se pretenderia reveladora do carater
tragico do psiquismo do préprio pensador que se debruga sobre esta

configuragéo psiquica.

™ Libis, Jean, Bachelard et la mélancolie: 'ombre de Schopenhauer dans la philosophie de Gaston
Bachelard, p.21.
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Como defender uma dupla impulsdo de todo psiquismo, uma
tendéncia as idéias e outra as imagens sem ser duplo? Vale ressaltar que
este “comprometimento” do fildsofo no préprio drama que pretende abordar é
uma peculiaridade do pensamento bachelardiano e representa um dos
elementos de seu exercicio de “metafilosofia”, ou seja, de aliar a critica da
tradicdo a uma reforma na sua propria pratica filoséfica. Neste caso, trata-se
da critica a pretensdo de impessoalidade e de distanciamento dos filésofos
em relacdo a sua teoria. Uma das marcas do texto de Bachelard é a
presenca inequivoca da subjetividade do filésofo, que fornece a obra um tom
quase confessional de quem, demonstrando confianga em seu leitor, lhe abre
as portas de uma zona secreta, de um territério intimo. Ao mesmo tempo,
revela a concepgéo da filosofia como atividade, como exercicio do espirito
que nao aborda “de fora” conteudos, mas trilha pessoalmente os percursos

tortuosos do pensamento especulativo.

Este mergulho de Bachelard no abismo que marca a condigéo
humana, tanto do ponto de vista psiquico como ontolégico revela que para
viver plenamente o homem deve necessariamente escolher a cada instante,
Oou seja, para ser inteiro o homem deve necessariamente aceitar que é
dividido, o que € tragico. Por outro lado, demonstra o carater fragil e
provisorio desta divisdo, ja que a vigilancia do espirito cientifico em afastar as
imagens € um trabalho para toda uma vida e, debalde, ndo ha afastamento
definitivo e, por outro, a entrega integral do homem a dimensao do devaneio
poético sofre de uma incontornavel fragilidade. Como vimos, a temporalidade
propria do poético é o instante. Em rompimento com a horizontalidade do
tempo que passa, se da a verticalidade do tempo que jorra e esta mudancga
de registro temporal € somente um dos distanciamentos que o homem
imaginante deve operar em relagdo ao mundo cotidiano. Logo, embora o
reino do devaneio conecte o homem a uma instancia pré-subjetiva, demanda
deste homem um esforcgo em abandonar — ou ao menos suspender
provisoriamente - o que Bachelard chama de mundo das coisas e dos

homens, ou seja, o mundo como solo de onde emerge o conhecimento
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racional e as relagdes sociais. Tomando distancia do registro da sociedade, o
sonhador se inscreve de novo no universo cosmico, onde entram em cena 0s

principios cosmoldgicos/ontolégicos ja indicados por Empédocles’™.

Em Bachelard esta dificuldade em isolar estas tendéncias psiquicas se
da devido a incomensurabilidade existente entre a imaginagao, a razdo e a
vontade no homem. E pela vontade que o homem se move em direcdo a um
além de si, a uma superagao de sua condi¢do, o que Bachelard denomina
sur-homme. E a vontade que quer conhecer e criar novos fendmenos a luz
da razdo. E a vontade que quer lancar o homem em um mundo
desconhecido, integrado e feliz do devaneio. Mas a imaginagao, este jorrar
de imagens afetivas, se caracteriza por uma inconfessavel persisténcia, por
uma avidez nunca satisfeita que faz com que tenda a um ultrapassamento de
seus dominios, a uma tomada do homem por inteiro. Entdo, se por um lado
estamos a todo momento escolhendo uma de nossas tendéncias psiquicas —
aceitando o convite ao sonho ou o apelo da razdo — por outro lado, a
imaginacgéo , avida e dominadora, insiste em se fazer presente em dominios
outros que os seus. Ao mesmo tempo, a cultura leva o homem a racionalizar
seus sonhos, de forma a perder a relacdo direta e espontanea com as

imagens princeps.

Segundo as analises de Catarina Sant’Anna, no instigante artigo
Bachelard e os teatro’™®, embora a poética bachelardiana reserve lugar
privilegiado para o lirico, parte de uma polarizagao inicial (lirico/dramatico),
como duas faces constitutivas da psique humana em sua integralidade. O
drama esta presente como pano de fundo constante deste pensamento,
ficando sempre a espreita evitada, suspensa. A solugdo para o drama
essencial da relagdo homem/mundo (cosmodrama) e para o liame psiquico
do homem esta num conceito chave bachelardiano, tomado de empréstimo

da psicologia das profundezas de Jung: o conceito de arquétipo. E o

® De Souza, José Cavalcante (Org.). Os pré-socraticos. Colecdo Os pensadores. Sdo Paulo: Abril
Cultural, 1978, p. 72.

"6 Bulcgo, Marly (org.). Bachelard — raz&o e imaginac¢éo, Feira de Santana: UEFS Editora, 2005, p.207-
233.
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arquétipo que prepara a re-conciliagdo entre homem e matéria e re-aloca o
homem no drama césmico. E ele também que serve de obstaculo a
démarche cientifica, obstaculo sem o qual, paradoxal e tragicamente, a
ciéncia nao seria capaz de progredir, ja que a epistemologia de Bachelard
guarda em comum com a poética a preeminéncia da luta entre contrarios, a

diretriz segundo a qual ndo ha avango sem obstaculo a transpor.

Bachelard se dilacera entre dois projetos que se mostram, de
antemdo, como um grande desafio: a escrita movida exclusivamente pelo
prazer e a necessidade — também vital — de se percorrer uma linearidade
propria a um discurso inteligivel. Dai a produ¢do de uma dupla textualidade,
para além do também duplo caminho perseguido pelo filosofo francés: da
razao e da imaginacdo. Esta dupla textualidade, ora imbricada, ora paralela,
por vezes afinada e por outras, em conflito, nos remete a uma existéncia

marcada pela contradicdo e pela ambiguidade.

Conclui-se por fim que este estatuto tragico, por definigdo antitético e,
simultaneamente, de uma coesao vulcanica da ambigua obra bachelardiana,
gera um inexoravel obstaculo desafiador tanto no comego da pesquisa como
no término de sua redagao. Como a abertura poética e a démarche cientifica,
ha, ainda, diversas questdes a serem resolvidas, varios problemas que nem
foram mencionados pelas dificuldades proprias a um trabalho académico
deste porte. Sim, sabemos que o leitor, como Bachelard previa, quer clareza,
rapidez e acredita no ponto final da ultima pagina. Uma das maiores
dificuldades na confeccédo de nossa tese diz respeito a questdes estruturais.
Nao tinhamos escolha, como a poesia jamais possui, era necessaria a
fragmentacao, a divisdo de uma seg¢do em varios topicos, para haver um
minimo de coeréncia com o carater assistematico da escritura bachelardiana.
Mesmo os estratos ou as camadas que servem de diretriz para todo o plano
da tese, ndo sdo divididos (as) na obra de Bachelard, exigindo, portanto,
para fins de clareza, que cada aspecto fosse reunido ou isolado de forma a

desconsiderar a ordem em que estes aparecem efetivamente nos textos.
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Além disso, ndo pudemos fazer uma negacdo da tragicidade
expositiva, delimitando com rigueur logicizante os textos que guiaram nossa
pesquisa a fim de que dialogassemos somente com as obras ditas poéticas
de Bachelard. Como acreditamos que as conclusdes ontologicas e
psicolégicas do materialismo bachelardiano ultrapassam as fronteiras de uma
‘poética”, tivemos que ampliar nosso espectro de leituras, a fim de
reconhecer em obras epistemoldgicas — e, sobretudo, em O materialismo
racional — importantes tragos do que verificamos ser um projeto integral do
pensamento de Bachelard. Trata-se de um projeto tragico, decerto integral,
porque permite a Bachelard abordar trés planos dimensionais (o estético,
psicolégico e ontoldgico) em seu ultrapassamento das fronteiras entre o

epistemoldgico e o “poético” .

Sobre a dimensao estética, ela é a primeira porque na poética € o que
surge de forma mais imediata. Na primeira leitura, concebemos a poética dos
elementos como uma tentativa de analise das obras de arte, a partir do
conceito de imaginagdo material, vinculada a idéia central de arquétipos.
Estamos neste dominio, nos remetendo ao ambito da cultura, das atividades

culturais do homem.

Ao mesmo tempo em que a obra de arte é ponto de partida para as
conclusdes psicologicas e ontolégicas de Bachelard, a estética
bachelardiana possui consisténcia, o que torna possivel que analisemos
suas caracteristicas intrinsecas. Por isso apresentamos consideragdes sobre
as relagoes entre arte, filosofia e ciéncia; sobre a infancia e a literatura; sobre
a pintura; sobre o belo; sobre o sublime em suas possiveis relagbes entre
Bachelard e a tematica kantiana classica na Estética; terminando com um
tépico que pretende mostrar as relagdes entre estética e ética na poética dos

elementos de Bachelard.

No agregador projeto tragicizante tomou-se a estética ndo somente
como dimensao autbnoma, mas também como ponto de partida para as

dimensdes psicologicas e ontologicas de Bachelard, depreendendo-se que
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para Bachelard ha uma “perda” quando o homem, seja historicamente (com
o enfraquecimento do pensamento mitico-religioso), ou individualmente (com
a educacao voltada para a exclusividade da razdo e a desvalorizagao da
matéria e do corpo), se dissocia da Natureza, perdendo entdo, a conexao
com o que ha de mais essencial em si mesmo (sua base psiquica
arquetipica) e no mundo (os elementos materiais, que encontramos “em

miniatura” no homem).

E no campo da imagem que as andlises bachelardianas mais se
detém, e sua poética, ja que sua abordagem da imagem é dirigida por alguns
objetivos estratégicos do fildsofo: 1) elaborar uma critica a tradigao ocidental,
para quem imaginar €& reproduzir os dados apreendidos pelos sentidos,
sobretudo pelo sentido visual. Tal critica € elaborada através dos conceitos
de imaginagao criadora, material e dinamica e do conceito de funcéo de
irreal; 2) formular uma teoria da configuragao psiquica do homem erguida
sobre a imaginagéo, compreendida como hierarquicamente superior, tanto do
ponto de vista da poténcia quanto da primitividade, sobretudo pelo conceito
de arquétipo e 3) utilizar o conceito de arquétipo para realizar a conexao
entre 0 mundo interior-subjetivo e o mundo exterior-objetivo e dar um passo

importante em diregao a hipotese ontolégica bachelardiana.

Da instancia da imagem e do psiquismo do homem (com faculdades
préprias), temos uma abertura para uma re-tomada inovadora a
compreensao tragica do Ser. Nao é por acaso que Bachelard costuma
estabelecer uma relagao de sinonimia entre os termos ser, psiquismo, alma,
homem. O que ele pretende re-estabelecer € uma conexdo originaria entre
mundo interior e mundo exterior, compreendendo que primeiro o homem nao
€ cindido entre corpo e alma/psique, ja que na poética o homem aparece
como uma mistura destes dois elementos, indissociaveis, e, segundo, a base
psiquica arquetipica nada mais € do que o ser do mundo projetado em
menor escala, aos moldes da concepg¢ao alquimica que esbogamos.
Poderiamos dizer, em outras palavras, certamente mais imagéticas, que

somos feitos da mesma matéria primordial do universo e que ha uma
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vontade — transsubjetiva — que quer plasmar imagens capturadas pelo
psiquismo humano e que quer plasmar a obra de arte, dirigida pelos quatro

elementos arquetipicos e levada a cabo pelo artista.

Este artista ndo € génio, mas se solidariza com a vontade da Natureza
em ser vista, admirada, querida, amada e, portanto, aceita o convite, aceita a
solicitagdo do proprio elemento. Ao mesmo tempo, o carater mimético da
obra ndo € admitido, j@ que em Bachelard ha uma recusa da percepgao
ordinaria, contaminada pelos ditames da imaginagcdo formal, muito mais
préxima das empreitadas do homem diurno, racional. O mundo que se abre
para a percepg¢ao usual, dominada, sobretudo, pela visdo, € um mundo de
planisfério: achatado, superficial, plano. E um mundo raso e estatico, com
contornos precisos e formas definidas. Ja o mundo aberto pelo artista da
mao que sonha se mostra em seus dois aspectos fundamentais, que nao por
coincidéncia sdo os dois aspectos fundamentais do proprio psiquismo
humano: a materialidade e o dinamismo; a regularidade do material e a

variacédo do movimento e da poesia.

A paisagem que a arte nos traz nao € irreal no sentido usual. Quando
dizemos de algo que é irreal queremos dizer que nao existe, que é um
elemento especioso, um engano alucinatorio dos sentidos. Isto quer dizer
que o irreal é contraposto ao real, tido como instancia primeira, como critério
para analise da irrealidade. Para Bachelard o irreal € o mundo aquém do
olhar cotidiano, contaminado pelo intelectualismo e pela racionalidade. A
paisagem da arte e do devaneio tem outras dimensdes (do ilimitado, do
imenso), outras temporalidades (do trabalho, do instante, do tempo primitivo),
e nao possibilita que vejamos um mundo imével e bem definido. No mundo
aberto pela imaginagao os elementos materiais transbordam as linhas e os
contornos, ndo se deixam cercear, tal qual em Cézanne. Este mundo é
totalmente diverso do mundo do epistemdlogo, recortado, suscetivel a

classificagdes e ordenamentos, assim como a conexdes causais.
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Nossa intengao também foi, a todo momento, mostrar a verve teatral
especifica da escritura de Bachelard. O dilema entre a razdo e a imaginagao
é um dilema do autor. E ele, o fildsofo, quem, na primeira pessoa, confessa
ter seu coracao dividido. Mas arriscamos dizer que o caminho da vida e obra
de Bachelard, se nao resulta em uma escolha definitiva, nos abre para as
possibilidades do imaginario criador, do devaneio feliz, deixando claro que
sob a leveza sempre ha o peso; sobre a alegria, tem que haver a tristeza.
Assim, sem escolha possivel, 0 homem se coloca em assumida philia com a
Natureza, com o intuito de com ela compartilhar sua dor e sua beleza em
letras empedoclesianas:”VI:356 — Pois saiba que ja fui donzela, rapaz, ave,

arbusto e ardente peixe do mar.””

" Paes, José Paulo. Poemas da antologia grega ou palatina — séculos VI a.C. a lll d.C., Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1995, p.25.
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CONCLUSAO

Para um filésofo, as primeiras paginas de seu livro s&o dificeis e graves,
pois elas o engajam demasiadamente. O leitor as quer plenas, claras
rapidas, sem o que as taxa de literatura. O leitor também quer que lhe
parecam diretas, isto &, vinculadas a seus proprios problemas, o que
supde um acordo dos espiritos, acordo que é tarefa do fildsofo justamente
questionar. Mas a primeira pagina esta terminada, e eis o fio posto na
fileira. Nao se tem mais tempo de se retomar, de retificar, de recomecgar. E
no entanto, se a filosofia é o estudo dos comegos, como sera ela ensinada
sem pacientes recomegos? Na ordem do espirito, comecar é ter a
consciéncia do desejo de recomegar. '

Tao desafiador como comecgar a pesquisa é terminar o texto, ja que
sabemos haver ainda tantas questdes a serem resolvidas, tantos problemas que
nem foram mencionados, pelas dificuldades préprias a um trabalho académico
deste porte. Sabemos que o leitor, como Bachelard previa, quer clareza, rapidez e
acredita no ponto final da udltima pagina. Uma das maiores dificuldades na
confecgdo de nossa tese diz respeito a questdes estruturais. Nao tinhamos
escolha: era necessaria a fragmentacdo, a divisdo de uma seg¢do em varios
topicos, para haver um minimo de coeréncia com o carater assistematico da
escritura bachelardiana. Mesmo os estratos ou as camadas que servem de diretriz
para todo o plano da tese ndo sao divididos (as) na obra de Bachelard, exigindo,
portanto, para fins de clareza, que cada aspecto fosse reunido ou isolado de forma

a desconsiderar a ordem em que estes aparecem efetivamente nos textos.

Além disso, ndo pudemos fazer uma delimitacdo dos textos que guiaram
nossa pesquisa que nos levasse a dialogar somente com as obras ditas poéticas
de Bachelard. Como acreditamos que as conclusdes ontoldgicas e psicoldgicas do
materialismo bachelardiano ultrapassam as fronteiras de uma “poética”, tivemos
que ampliar nosso espectro de leituras, a fim de reconhecer em obras
epistemoldgicas — e sobretudo, em O materialismo racional — importantes tracos

do que verificamos ser um projeto integral do pensamento de Bachelard. Trata-se

! Bachelard, Gaston. “Fragmento de um diario do homem” In O direito de sonhar, p. 190.
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de um projeto integral porque permite a Bachelard abordar os trés planos que
apresentamos nesta tese: a dimensao estética, a dimensao psicoldgica e a

dimens&o ontologica.

Sobre a dimensdo estética, ela € a primeira porque na poética é o que
surge de forma mais imediata. Na primeira leitura, concebemos a poética dos
elementos como uma tentativa de analise das obras de arte, a partir do conceito
de imaginagcdo material, vinculada a idéia central de arquétipos. A leitura
panoramica da obra bachelardiana também nos mostra que em Bachelard ha o
privilégio a dois temas principais: a ciéncia e a arte. Estamos neste dominio, nos

remetendo ao ambito da cultura, das atividades culturais do homem.

Ao mesmo tempo em que a obra de arte é ponto de partida para as
conclusdes psicologicas e ontoldégicas de Bachelard, a estética bachelardiana
possui consisténcia, o que torna possivel que analisemos suas caracteristicas
intrinsecas, outro objetivo da primeira secdo de nossa tese. Por isso
apresentamos neste momento da tese consideragdes sobre as relagdes entre arte,
filosofia e ciéncia; sobre a infancia e a literatura; sobre a pintura; sobre o belo e o
sublime, tracando relagcbes entre Bachelard e a tematica kantiana classica da area
da estética; terminando com um tépico que pretende mostrar as relagbes entre

estética e ética na poética dos elementos de Bachelard.

Tomando a estética ndo somente como dimensao autbnoma, mas também
como ponto de partida para as dimensdes psicoldgicas e ontologicas de
Bachelard, foi possivel depreender que para Bachelard ha uma “perda” quando o
homem, seja historicamente (com o enfraquecimento do pensamento mitico-
religioso), ou individualmente (com a educag&o voltada para a exclusividade da
razdo e a desvalorizagdo da matéria e do corpo), se dissocia da Natureza,
perdendo entdo, a conexdo com o que ha de mais essencial em si mesmo (sua
base psiquica arquetipica) e no mundo (os elementos materiais, que encontramos

‘em miniatura” no homem).

E no campo da imagem que as analises bachelardianas mais se detém, e

sua poética, ja que sua abordagem da imagem é dirigida por alguns objetivos



243

estratégicos do filésofo: 1) elaborar uma critica a tradigdo ocidental, para quem
imaginar é reproduzir os dados apreendidos pelos sentidos, sobretudo pelo
sentido visual. Tal critica € elaborada através dos conceitos de imaginagao
criadora, material e dindmica e do conceito de funcao de irreal; 2) formular uma
teoria da configuracdo psiquica do homem erguida sobre a imaginagao,
compreendida como hierarquicamente superior, tanto do ponto de vista da
poténcia quanto da primitividade, sobretudo pelo conceito de arquétipo e 3) utilizar
o conceito de arquétipo para realizar a conexao entre o mundo interior-subjetivo e
o mundo exterior-objetivo e dar um passo importante em direcdo a hipotese

ontolégica bachelardiana.

Da instédncia da imagem e do psiquismo do homem (com faculdades
préprias), temos uma abertura para a compreensao do Ser. Ndo € por acaso que
Bachelard costuma estabelecer uma relagcdo de sinonimia entre os termos ser,
psiquismo, alma, homem. O que ele pretende re-estabelecer € uma conexao
originaria entre mundo interior e mundo exterior, compreendendo que primeiro o
homem n&o é cincido entre corpo e alma ou psique, ja que na poética o homem
aparece como uma mistura destes dois elementos, indissociaveis e segundo, a
base psiquica arquetipica nada mais € do que o ser do mundo projetado em
menor escala, aos moldes da concepg¢ao alquimica que esbogcamos na terceira
secdo da tese. Poderiamos dizer, em outras palavras, certamente mais
imageéticas, que somos feitos da mesma matéria do universo e que ha uma
vontade — transubjetiva — que quer plasmar imagens capturadas pelo psiquismo
humano e que quer plasmar a obra de arte, dirigida pelos quatro elementos

arquetipicos e levada a cabo pelo artista.

Este artista ndo é génio, mas se solidariza com a vontade da Natureza em
ser vista, admirada, querida, amada e portanto, aceita o convite, aceita a
solicitagdo do proprio elemento. Ao mesmo tempo, o carater mimético da obra nao
€ admitido, ja que em Bachelard ha uma recusa da percepgédo ordinaria, segundo
ele contaminada pelos ditames da imaginagdo formal, muito mais proxima das
empreitadas do homem diurno, racional. O mundo que se abre para a percepgao

usual, dominada sobretudo pela visao, € um mundo achatado, superficial, plano. E
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um mundo raso e estatico, com contornos precisos e formas definidas. Ja o
mundo aberto pelo artista da m&o que sonha se mostra em seus dois aspectos
fundamentais, que nao por coincidéncia sao os dois aspectos fundamentais do
préprio psiquismo humano: a materialidade e o dinamismo; a regularidade do

material e a variagdo do movimento e da poesia.

A paisagem que a arte nos traz nao é irreal no sentido usual. Quando
dizemos de algo que é irreal queremos dizer que ndo existe, que € um elemento
alucinatério, um engano dos sentidos. Isto quer dizer que o irreal € contraposto ao
real, tido como instancia primeira, como critério para analise da irrealidade. Para
Bachelard o irreal € o mundo aquém do olhar cotidiano, contaminado pelo
intelectualismo e pela racionalidade. A paisagem da arte e do devaneio tem outras
dimensdes (do ilimitado, do imenso), outras temporalidades (do trabalho, do
instante, do tempo primitivo), e n&o possibilita que vejamos um mundo imovel e
bem definido. No mundo aberto pela imaginagdo os elementos materiais
transbordam as linhas e os contornos, ndo se deixam cercear, tal qual em
Cézanne. Este mundo € totalmente diverso do mundo do epistemdlogo, mundo
recortado, suscetivel a classificagdes e ordenamentos, assim como a conexdes

causais.

Nossa intengdo também foi, a todo momento, mostrar a dramaticidade
especifica da escritura de Bachelard. O dilema entre a razdo e a imaginagéo € um
dilema do autor. E ele, o fildsofo, quem, na primeira pessoa, confessa ter seu
coracdo dividido. Mas arriscamos dizer que o caminho da vida e obra de
Bachelard, se nao resulta em uma escolha definitiva, nos abre para as
possibilidades do imaginario criador, do devaneio feliz, deixando claro que sob a
leveza sempre ha o peso; sobre a alegria, tem que haver a tristeza. Assim, sem
escolha possivel, o homem se coloca em assumida philia com a Natureza, com o

intuito de com ela compartilhar sua dor e sua beleza.
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