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Resumo: O objetivo do presente trabalho ¢ determinar com exatidao o que ¢ a produtividade da
capacidade de imagina¢ao — mostrando qual ¢ sua funcdao nos juizos determinantes € nos juizos
estéticos e investigando se ela pode ser caracterizada do mesmo modo em ambos. Para tanto,
explicitar-se-a o que ¢ a “harmonia das faculdades” a fim de apontar quais sdo as diferencas na
relagdo entre capacidade de imaginagdo e entendimento na realizacdo de juizos determinantes por
um lado, e de juizos reflexivos por outro — enfatizando o que seja a liberdade e a submissao da
capacidade de imaginacdo diante das regras do entendimento. Isso implica esclarecer
satisfatoriamente a funcao de exibi¢ao (Darstellung) do objeto do conceito na intuicao, expondo as
distingdes e relacdes entre seus modos simbolico e esquematico, indicando em que medida ela ¢ um
processo realizado pela capacidade de imaginagdo, pela capacidade de juizo e pelo entendimento.
Por fim, mostraremos que as idéias estéticas, enquanto representagdes da capacidade de
imaginacdo, podem contribuir para o conhecimento empirico através de seu excesso intuitivo que
sugere novas regras de apreciacdo da experiéncia — indicando como a capacidade de imaginagdo
produtiva se torna criativa.

Abstract: The aim of this work is to determine exactly what is the productivity of the capacity of
imagination — showing what is its function in determinative and aesthetic judgments and
investigating if this capacity could be characterized in the same way in both types of judgment. To
pursue this aim I try to make explicit what is the “harmony of the faculties”, pointing out what are
the differences in the relation between capacity of imagination and understanding in the
determinative judgment, on one hand, and in the reflective judgment, on the hand — stressing what
is the freedom and the submission of the capacity of imagination in its relation with the rules of the
understanding. This implies the necessity to make satisfactorily clear what is the exhibition
(Darstellung) of the object of the concept in intuition, expounding the differences and relations
between its symbolic and schematic modes, in order to indicate in what measure it is a process
performed by the capacity of imagination, by the capacity to judge and by the understanding.
Finally, I intend to show that the aesthetic ideas, as representations of the capacity of imagination,
could contribute to empirical knowledge through its intuitive excess that suggests new rules of
appreciation of experience — indicating how the productive capacity of imagination could be
creative.



“A capacidade de imaginagdo (enquanto faculdade de conhecimento produtiva) ¢ mesmo muito poderosa na
criagdo como que de uma outra natureza a partir da matéria que a natureza efetiva lhe da. Nos entretemo-nos
com ela sempre que a experiéncia parega-nos demasiadamente trivial; também a remodelamos de bom grado,
na verdade sempre ainda segundo leis analégicas, mas contudo também segundo principios que se situam mais
acima na razao (e que nos sdo tdo naturais como aqueles segundo os quais o entendimento apreende a natureza
empirica); neste caso sentimos nossa liberdade da lei da associagdo (a qual é inerente ao uso empirico daquela
faculdade), de modo que segundo ela na verdade tomamos emprestado a matéria, a qual porém pode ser
reelaborada por nds para algo diverso, a saber, para aquilo que ultrapassa a natureza” (KU 193, 159)".

A Jane e Boaventura, pelo motivo
Ao Neto e ao Rafa, pela paciéncia

A Céia, por tudo

1 “Die Einbildungskraft (als produktives Erkenntnisvermaogen) ist nimlich sehr mdichtig in Schaffung gleichsam
einer andern Natur, aus dem Stoffe, den ihr die wirkliche gibt. Wir unterhalten uns mit ihr, wo uns die Erfahrung
zu alltiglich vorkommt; bilden diese auch wohl um: zwar noch immer nach analogischen Gesetzen, aber doch auch
nach Prinzipien, die héoher hinauf in der Vernunft liegen (und die uns eben sowohl natiirlich sind, als die, nach
welchen der Verstand die empirische Natur auffafit); wobei wir unsere Freiheit vom Gesetze der Assoziation
(welches dem empirischen Gebrauche jenes Vermdgens anhdingt) fiihlen, nach welchem uns von der Natur zwar
Stoff geliehen, dieser aber von uns zu etwas ganz anderem, nimlich dem, was die Natur iibertrifft, verarbeitet
werden kann” (KU 193, 159).
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Introducao

“A capacidade de imaginag@o é, sem duvida, a faculdade mais mal tratada por Kant; tanto que podemos até dizer que
ela é maltratada”

(VERNEAUX, 1967-1973: 109)’.

Afora poucas excecdes e frases esparsas (em especial, Aristoteles), at¢é Hume os filosofos
trataram a capacidade de imaginacdo como uma capacidade mental que s6 promovia ilusdes e
atrapalhava o conhecimento. Hume lhe atribui uma fung¢do cognitiva proeminente. Porém, a
epistemologia humeana ¢ calcada no habito e sua teoria da imaginacdo ¢ desenvolvida apenas o
bastante para caracterizar a capacidade associativa. Por isso, Kant ¢ quem deve ser visto como o
autor do furning point na histéria do estudo da capacidade de imaginagao, pois a teoria que dela nos
oferece, para além de fazé-la elemento essencial da atividade cognitiva, elabora e exacerba a
capacidade associativa empirica humeana, apontando o que a torna possivel e concedendo-lhe um
ambito de acdo maior e mais sofisticado. A passagem de Hume a Kant ¢ a mesma que veremos no
interior do pensamento kantiano entre capacidade de imaginacdo associativa e capacidade de
imaginag¢ao produtiva. Ao menos prima facie, no que concerne a atividade cognitiva, Kant
concordaria com o papel concedido por Hume a capacidade de imagina¢do, mas Kant lhe acrescenta

propriedades mais profundas e reconhece-lhe mais poderes’.

2 “L’imagination est sans doute la faculté la plus mal traitée par Kant, au point qu’on peut méme la dire maltraitée”
(VERNEAUX, 1967-1973: 109). Como nesse caso, quando ndo indicadas na bibliografia, as tradugdes sdao nossa
responsabilidade.

3 Sobre a relagdo e o contraste entre Kant e Hume no que concerne a fungédo atribuida a capacidade de imaginagdo ver
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Em The Wake of Imagination, Richard Kearney atribui a Kant uma revolugao copernicana

na histdria da teorizagdo acerca da capacidade de imaginacgao:

Isso foi alcangado, primeiro, demonstrando que imaginar ndo ¢ uma mera “reprodugdo” de alguma realidade
dada (a falacia da imitagdo) e sim uma “producdo” original da consciéncia humana; segundo, mostrando que a
imagem ndo € uma “coisa” (res) estatica posta na memoria (a falacia da reificagdo) e sim um ato criativo
dindmico; e, terceiro, estabelecendo que a imagem ndo ¢ um guia mediando entre as esferas separadas do
“corpo” inferior ¢ da “alma” superior (a falacia do dualismo) e sim uma unidade transcendental que resiste a
essa mesma dualidade.

(..)

A requisicdo moderna da capacidade de imaginacdo se torna efetiva pela primeira vez, ao menos oficialmente,
com Kant. Na primeira edicdo de sua Critica da Razdo Pura, publicada em 1781, esse pensador de
Koningsberg assustou seus contempordneos ao anunciar que a capacidade de imaginacdo era a ‘“raiz
desconhecida” comum as duas ramas da cogni¢do humana — entendimento e sensagdo. Esse reconhecimento
extraordinario revirou de ponta cabega toda a hierarquia da epistemologia tradicional. Afastando-se do saber
herdado dos fildésofos medievais e classicos, Kant salvou a capacidade de imaginac¢do de seu papel servil de
faculdade intermediaria entre nossas experiéncias sensivel e inteligivel, declarando-a a pré-condigdo primaria e
indispensavel de todo conhecimento. Nada pode ser conhecido sobre o mundo a menos que seja primeiramente
pré-formado e transformado pelo poder sintético da capacidade de imaginacao (Einbildungskraft).

(...)

Depois de Kant, ndo se pode negar a capacidade de imaginagdo um lugar central nas teorias modernas do
conhecimento (epistemologia), da arte (estética) e da existéncia (ontologia) (KEARNEY, 1988: 156-7 — grifo

nosso)*.

O que motiva nosso projeto € a suspeita de que os aspectos relativos a capacidade de
imagina¢do, como um todo, na filosofia de Kant sdo pouco explicitados pelos comentadores desse
filosofo. E, quando o sdo, suas interrelagdes ndo explicitadas satisfatoriamente. Esses aspectos sao a
doutrina da capacidade de imaginagdo produtiva (produktive Einbildungskraft’), suas fungdes

(esquematismo, simbolismo, idéias estéticas, apreensdo estética e sinteses) e as articulagdes com o

(WARNOCK, 1976: 13-50); e para uma comparagdo entre os dois, porém, em uma perspectiva mais ampla,
recomendamos (MALHERBE, 1980) — em especial seus segundo e terceiro capitulos.

4 “This was achieved, first, by demonstrating that imagining was not merely a 'reproduction’ of some given reality (the
fallacy of imitation) but an original 'production’ of human consciousness, second, by showing that the image was not a
static 'thing' (res) depositated in memory (the fallacy of reification) but a dynamic creative act; and third, by
stablishing that the image was not a mediating courier between the divided spheres of the lower 'body' and the higher
'soul’ (the fallacy of dualism), but an inner transcendental unity which resists this very duality.

(..)

The modern reclamation of imagination first became effective, at least on an official level, with Kant. In the first
edition of his Critique of Pure Reason, published in 1781, this thinker from Konigsberg startled his contemporaries by
announcing that imagination was the common 'unknown root' of the two stems of human cognition — understanding and
sensation. This extraodinary admission turned the entire hierarchy of traditional epistemology on its head. Departing
from the received wisdom of classical and medieval philosophers, Kant rescued imagination from its servile role as an
intermediary faculty between our sensible and intelligible experience, declaring it to be the primary and indispensible
precondition of all knowledge. Nothing could be know about the world unless it was first preformed ans transformed by
the synthetic power of imagination (Einbildungskraft).

(...)

After Kant, imagination could not be denied a central place in the modern theories of knowledge (epistemology), art
(aesthetics) or existence (ontology)” (KEARNEY, 1988: 156-7 — grifo nosso).

5 Traduzimos sempre “Kraff” por “capacidade” quando se referir a poderes cognitivos, pois assim se reserva
“faculdade” para “Vermdgen”, mantendo-nos mais fi¢is ao texto kantiano em trechos como “Die Einbildungskraft [ou
‘Die Urteilskraft’] ist das Vermdgen...”. Excetuando-se as tradu¢des de “Urteilskrafi” por “faculdade de(o) juizo” em
titulos de livros e capitulos, pois ja sdo comuns ao leitor de lingua portuguesa (para uma discussdo desse tema cf.
LONGUENESSE, 1998: 7, n.12). Por isso, em todas as citagdes de traducdes da obra de Kant a que procedermos,
substituiremos “faculdade de imaginagdo” ou simplesmente “imagina¢do” por “capacidade de imaginagdo” como
traducdo de “Einbildungskraft”.



entendimento que ai se ddo. Logo, o que esta dissertacdo visa ¢ fornecer uma descricdo desses
aspectos da filosofia de Kant que compreenda seus tragos mais relevantes.

Para comecar o cortejo a esse objetivo, o presente capitulo introdutério ¢ dividido em duas
partes:

1) As Faculdades Kantianas: onde nos dedicaremos a explicitar o que Kant entende por
faculdade (Vermogen), a elencar as faculdades que mais interessam a nosso estudo e a apontar as
relagdes que elas mantém entre si, para que tenhamos maior clareza sobre o lugar que a capacidade
de imaginagao produtiva ocupa nesse elenco.

2) A Capacidade de Imaginag¢do Produtiva: onde apresentaremos uma visdo sinoptica das

principais opgdes exegéticas adotadas por nosso estudo e de como elas se interligam.
A) As Faculdades Kantianas

Podemos apontar quatro sentidos que Kant confere ao termo “faculdade”, todos eles
complementares e nenhum exclusivo:

I. Faculdade como tipo de relagdo da representagdo ao sujeito ou ao objeto

II. Faculdade como fonte de representacdes

II1. Faculdade em sentido geral

IV. Faculdade como fungdo transcendental
1. Faculdade como tipo de relag¢do da representacdo ao sujeito ou ao objeto

Segundo DELEUZE (1963, 04), em um primeiro sentido, Kant distingue as faculdades,
segundo o tipo de relacdo que a representagdo mantém com o seu objeto ou com o sujeito. A partir

desse sentido, Kant distingue trés faculdades gerais do animo (Gesamte Vermogen des Gemiits):

Faculdades Gerais do Animo Faculdades de Conhecimento

Faculdade de Conhecimento Entendimento
Sentimento de Prazer e Desprazer | Capacidade de Julgar
Faculdade de Apeticdo Razdo

(KU LVIII, 42°)

6 Como de praxe, nas referéncias a Critica da Razdo Pura (titulo que abreviaremos como KrV') constara a indicagdo da
paginagdo de uma ou das duas primeiras edig¢des, e apds a virgula, a pagina da tradugdo ao portugués consultada. No
caso da Critica da Faculdade do Juizo (a ser abreviada como KU) e da Primeira Introdu¢do a Critica da Faculdade do
Juizo (abreviada como EE), indicaremos a paginacdo de sua segunda edicdo, e apos a virgula, a pagina da traducao
listada na bibliografia. Quando a referéncia for a Antropologia do Ponto de Vista Pragmatico (que abreviaremos como
AP), somente a paginacdo da edi¢do alema consultada; pelo contrario, nas referéncias a Logica (conhecida como Logica
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Na primeira coluna temos as faculdades ou capacidades gerais do 4nimo; na segunda, as
faculdades de conhecimento ou poderes mentais que lhes correspondem — por isso, ndo devemos
confundir a faculdade de conhecimento como faculdade geral do &nimo com o titulo da segunda
coluna, que se refere apenas a faculdade como poder mental que permite desenvolver a faculdade
geral.

Pois bem, a faculdade de conhecimento (como faculdade geral do animo) ¢ aquela segundo a
qual a representagao ¢ remetida ao objeto do ponto de vista do acordo ou da conformidade; no caso
da faculdade de desejar, a representagdo estd numa relagdo causal com seu objeto, na medida em
que a representacdo ¢ causa da realidade do seu objeto; e o sentimento de prazer e desprazer, como
faculdade, ¢é responsavel pela relagdao da representacdo com o sujeito enquanto ela exerce sobre ele
o efeito de intensificar ou mitigar sua forca vital.

Kant procura entao para cada uma dessas faculdades sua forma superior (KU LVI, 40). Essa
forma superior se d4 quando a faculdade encontra nela mesma a lei de seu proprio exercicio (ainda
que essa lei implique uma relagdo necessaria com alguma das outras faculdades), o que Kant
entende como autonomia. E o que mostra a segunda coluna do quadro acima: os principios
constitutivos da faculdade de conhecimento lhe sdao fornecidos pelo entendimento, os da faculdade
de sentimento de prazer e desprazer pela faculdade do juizo e os da faculdade de apeti¢do pela

razao.

1l. Faculdade como fonte de representagoes

Contudo, se em um primeiro sentido “faculdade” remete aos diversos tipos de relagdo de
uma representagdo em geral, em um segundo sentido ela designa uma origem, ou fonte, especifica
de representagoes (DELEUZE 1963, 09). Haveria entdo tantas faculdades quanto tipos de
representacdo. Ora, Kant admite dois tipos irredutiveis de representacdo: intuigdes € conceitos.
Existem, porém, as idéias, que sdo conceitos aos quais nenhuma intui¢do correspondente pode ser
encontrada (KrV A310-1 B367-8, 239-40). Existem ainda os esquemas, que s3o regras de
determinagdo da intuicdo para a sua subsun¢do sob conceitos (KrV A141-2 B180-1, 146). E, por
fim, existem os juizos que sdo a propria subsuncao das intuigdes sob conceitos (Kr) A132

B171,142). Isso nos permite construir o seguinte quadro das faculdades e seus respectivos produtos:

Jésche e, por isso, aqui abreviada como LJ), citamos apenas a tradugdo brasileira consultada, pois ndo tivemos acesso a
nenhuma de suas edi¢des alemas — ofereceremos, porém, a indicagdo da paginacdo da edicdo da Academia Prussiana, e
depois da virgula a pagina da tradu¢do com que lidamos.

Embora Valério Rohden e A. Marques traduzam “Ubereinstimmung” por “concordancia”, preferimos “harmonia”
pois essa € a op¢ao da maioria dos exegetas de linguas inglesa e francesa com os quais lidamos.



Faculdades Produtos

Sensibilidade Intuicoes
Entendimento Conceitos
Razao Idéias
Capacidade de Imaginagao Esquemas
Capacidade de Julgar Juizos

Contudo, s6 ha duas faculdades fundamentais: sensibilidade e entendimento (A50 B74, 91),
uma vez que intui¢des € conceitos € que sdo as representagdes fundamentais, pois sdo irredutiveis.
Como idéias sdo apenas um tipo de conceito, a razdo ndo pode ser contada entre as faculdades
fundamentais.

Outro ponto importante ¢ que so intui¢des, conceitos e idéias sdo representacdes (A320
B376-7, 243-4), esquemas ¢ juizos ndo o sdo, pois sdo atividades (embora Kant algumas vezes se
refira ao juizo como “representacdo de uma representacao”). Porém, como estdo agrupados na
doutrina kantiana em uma faculdade, como se fossem representagdes, sugerem a organizagdo do
quadro tal como o fizemos: das faculdades a partir de seus produtos e ndo de suas representacdes
(que s3o um tipo especifico de produto). O que implica ser mais acertado pensar “faculdade” como

fonte de produtos (representagdes e atividades mentais) e ndo apenas como fonte de representagoes.

III. Faculdade em sentido geral

Kant procede ainda a uma divisdo mais simples, bipolar, entre (a) faculdade superior,
entendimento ou faculdade de pensar (algumas vezes ele referir-se-a a essa faculdade superior como
“entendimento em geral”) e (b) sensibilidade ou faculdade inferior. A faculdade inferior ¢ onde as
intuicdes (puras ou empiricas), o particular dos objetos, sdo abarcadas; e a faculdade superior
compreende o universal das representagdes dos objetos, a regra a que tem que se subordinar o
multiplo sensivel (4P 84). Essa divisao ¢ paralela e, at¢ mesmo, sindnima daquela entre
espontaneidade e receptividade; dai nomear-se uma “superior” (pois €, segundo Kant, exclusiva dos
homens entre os animais, Cf. Id. ibid.) e a outra “inferior” (compartilhada por boa parte do reino
animal).

Que fique claro, entdo: “entendimento” pode referir-se a faculdade de pensar ou faculdade
superior composta por entendimento (como faculdade dos conceitos), capacidade de julgar e razao
(Id. ibid).

Se a faculdade de pensar, ou superior, ¢ composta por entendimento, capacidade de julgar e

razao, entdo a capacidade de imaginacao pertence a faculdade inferior ou sensibilidade? A resposta
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¢ “sim” e “ndo”, e isso demanda que sofistiquemos a concepcao de faculdade.

1V. Faculdade como fungdo transcendental

Essa quarta concepgao das faculdades, ¢ uma concepgdo dindmica que as trata simplesmente
como atividades transcendentais interligadas e ndo como compartimentos estanques como as
precedentes’. O pressuposto ¢ que todas as faculdades sdo derivadas da relagdo entre sintese e
apercepg¢do®, e sdo, por isso mesmo, interligadas.

Como vimos anteriormente, o sujeito transcendental & originariamente composto por
receptividade e espontaneidade. A receptividade ¢ “[a] capacidade (....) de obter representacdes
mediante 0 modo como somos afetados por objetos™ (KrV A19 B33, 71); e a espontaneidade, por
sua vez, “a faculdade de produzir ela mesma representagdes™'® (KrV A51 B75, 91). Como se sabe, a
receptividade é condicionada pelas intui¢des puras do espago e tempo'', de modo que tudo que nos
afeta ¢ inserido em uma sucessao temporal e tudo aquilo que afeta o sentido externo ¢ organizado
espacialmente. Por outro lado, a espontaneidade (exercida primordialmente pelo entendimento em
geral ou faculdade superior) ¢ desempenhada através dos conceitos, que sdo regras da sintese do
multiplo que repousam sobre funcdes — e Kant entende por fungdo “a unidade da agdo de ordenar
diversas representagdes sob uma representacdo comum”'? (KrV A68 B93, 102). Desse modo, a
espontaneidade, como atividade, se expressa em ultima andlise através da sintese (KrV A77 B102,
107) — pois conceitos, regras e funcdes sdo apenas regulamentacdes dessa atividade.

Temos como resultado que, primordialmente, o sujeito transcendental ¢ composto pela
capacidade de ser afetado por objetos (sensibilidade) e de sintetizar esse multiplo (entendimento em
geral). As faculdades s@o apenas facetas dessa afec¢do e dessa sintese. Vejamos.

A sensibilidade ¢ “a capacidade (receptividade) de obter representagdes mediante o modo
como somos afetados por objetos” * (KrV A19 B33, 107).

O entendimento, em sentido estrito, € a “a unidade da apercep¢do em referéncia a sintese

7 Sobre essa concepgdo de Kant como um funcionalista em filosofia da mente, ver (KITCHER, 1990b) e (MEERBOTE,
1990).

8 Nao nos dedicaremos a explicitar o que ¢ a doutrina da apercep¢@o transcendental. O leitor interessado pode se
informar em (KITCHER, 1990a: 91-116). A frente em nosso texto, na nota 12, citamos um trecho que fundamenta esse
pressuposto.

9 “Die Fdhigkeit (...), Vorstellungen durch die Art, wie wir von Gegenstinden affiziert wurden, zu bekommen” (KrV
A19 B33, 71).

10 “[D]as Vermédgen, Vorstellungen selbst hervorzubringen” (KrV A51 B75, 91).

11 Um 6timo tratamento desse tema é encontrado em (COHEN, 2000: 65-84).

12 “[Dlie Einheit der Handlung, verschiedene Vorstellungen unter einer gemeinschaftlichen zu ordnen” (KrV A68 B93,
102).

13 “Die Fdhigkeit (Rezeptivitdt), Vorstellungen durch die Art, wie wir von Gegenstinden affiziert wurden, zu
bekommen”(KrV A19 B33, 107).
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da capacidade de imaginacdo” (KrV Al19, 150 — itdlico de Kant)". Pois, como vimos,
entendimento em geral ¢ a faculdade de pensar, o que significa pensar discursivamente, e iSso SO
pode se dar através de conceitos. Ora, conceitos sdao a unidade da acao de organizar a diversidade do
multiplo sensivel (KrV A105, 136), a organizacdo do multiplo sensivel se da através das sinteses
desse multiplo remetendo-o a unidade origindria da apercep¢do (a representacdo “eu penso” que
deve acompanhar todas as representacdes para que elas sejam conscientes, isto €, sejam
consideradas pertencentes a um sujeito (KrV A107, 137 e B131-132, 121-2)); assim, um conceito ¢
uma regra, ou conjunto de regras, que rege a sintese do multiplo ligando-o a apercepg¢do; logo, o
entendimento (faculdade dos conceitos) nada mais ¢ do que a capacidade de sintetizar
reguladamente.

A capacidade de imaginagao € a responsavel pelas sinteses (KrV A78 B103, 107). O que seja
a sintese e seus desdobramentos sera objeto do segundo capitulo. Por agora, nos ¢ importante
apenas salientar que transcendentalmente falando, a capacidade de imagina¢do pode ser tida como
sinbnimo de “sintese”. Tendo em mente o pardgrafo anterior, podemos entdo dizer que o
entendimento nada mais ¢ que a capacidade de imaginacao regulada — pois a capacidade de
imaginacdo, por si, ¢ “cega”, “embora indispensavel” (Id. Ibib.) (indispensavel porque ¢ a
responsavel pela atividade de sintese que ¢ expressdo primordial da espontaneidade).

A faculdade de julgar ¢ a capacidade de subsumir intui¢des sob conceitos (KrV A132 B171,
142). Ora, a subsungdo ¢ a ligagdo de uma intui¢do a um conceito que a abarca. Se deixarmos de
lado o aspecto logico desse procedimento e nos ativermos somente a perspectiva transcendental,
podemos dizer que a subsung¢do € o que resulta de uma sintese regulada, pois a relagdo que intuigdes
e conceitos mantém entre si ¢ somente a que se dd quando da sintese regrada (e essa regra € o
conceito) do multiplo sensivel.

Logo, transcendentalmente falando, a capacidade de imaginacdo nomeia a forg¢a propulsora
da atividade sintética, o entendimento nomeia as regras seguidas por esse processo € a capacidade
de julgar nomeia o resultado dessa sintese, que em outros termos significa a subsung¢do de conceitos
a intui¢des®.

Por fim, a razdo. Kant diz que ela ¢ a faculdade dos principios, na mesma medida em que o

entendimento o ¢ dos conceitos. E principios significa aqui “conhecimentos sintéticos a partir de

14 “Einheit der Apperzeption in Beziehung auf die Synthesis der Einbildungskraft” (KrV A119, 150 — trad modif.).
Advertimos que, quando nos referirmos somente a primeira da edi¢do da Critica da Razdo Pura, a tradugdo utilizada ¢
diferente daquela utilizada quando nos referimos as duas edigdes.

15 Nesse ponto de nosso trabalho deixamos ainda indistintos os niveis transcendental e empirico do processo de
conceituagdo. Essa distingdo serd trabalhada no decorrer dos capitulos que se seguem. Sobre a relagdo entre capacidade
de imaginacao e faculdade de juizo ver (CENTI, 2001).
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conceitos” (KrV A301 B357-8, 233)'%. E Kant nos oferece uma defini¢do de razdo que se enquadra
no tipo de defini¢do dindmica que oferecemos acima no caso das outras faculdades: “Se o
entendimento ¢ uma faculdade da unidade dos fenomenos mediante regras, a razao ¢ a faculdade da
unidade das regras do entendimento sob principios” (KrV A302 B359, 234)". Entdo, se o
entendimento ¢ a regulacdo das atividades da capacidade de imaginagdo, a razdo ¢ a regulacdo desse
ultimo, ¢ a regra (principio) da regra (conceito) de sintese do multiplo sensivel.

Esse ¢ o tratamento que nos parece mais justo, pois impede os desentendimentos surgidos
quando se hipostasia essas fungdes transcendentais essencialmente dinamicas em entidades

estanques. Por isso, privilegiaremos essa ultima concepg¢do das faculdades em nosso trabalho.

B) A Capacidade de Imaginacio Produtiva

Kant aborda a capacidade de imaginacdao a partir de trés perspectivas: segundo o juizo
determinante, segundo o juizo reflexionante e do ponto de vista pragmatico — na “Analitica
Transcendental”, na “Critica da Faculdade de Juizo Estética” e na Antropologia do Ponto de Vista
Pragmatico, respectivamente. Os dois primeiros serdo nossos textos basicos, pois abarcam a
apresentacdo da capacidade de imaginagido como produtiva'®.

Nosso tema se centra sobre a capacidade de imaginagdo como produtiva, pois (a) esse
aspecto fundamenta suas fungdes empiricas — assim, esclarecer aquele implica clarear essas ; e (b)
porque o aspecto de produtividade é a contribuigdo original de Kant para o estudo da capacidade de

imaginacdo — aquela que o distancia dos seus antecessores" e chama a atengdo de seus sucessores™.

16 “Synthetische Erkenntnisse aus Begriffen” (KrV A301 B357-8, 233). Kant procede a uma digressio para mostrar que
o conhecimento a partir de principios ndo pode ser efetuado pelo entendimento, pois esse ultimo precisa sempre se
referir a intuicdo, o que ndo acontece no caso do conhecimento a partir de principios que se baseiam apenas em
conceitos (Cf. KrV A301-2 B358-9, 233-4).

17 “Der Verstand mag ein Vermégen der Einheit der Erscheinungen vermittelst der Regeln sein, so ist die Vernunft das
Vermogen der Einheit der Verstandesregeln unter Prinzipien” (KrV A302 B359, 234).

18 Embora o primeiro paragrafo e o primeiro periodo do segundo paragrafo da secdo 28 da Antropologia do Ponto de
Vista Pragmatico sejam primordiais para nosso estudo.

19 Embora Kant baseie alguns pontos dessa doutrina em Hume, A. Baumgartner e J. Tetens.

20 Sobre a influéncia de Kant sobre seus sucessores, ver: (KEARNEY, 1988: 177 passim), (JOHNSON, 1987: 147
passim) (WARNOCK, 1976: 53 passim) e (KEARNEY, 1998: 7-9, 46-55, 143-6, 160-1 e 230-2).

Ha dois extremos contemporaneos na consideracdo dessa capacidade em Kant: P. F. Strawson lhe nega qualquer
papel, e M. Heidegger faz dela o todo da atividade cognitiva. Em Strawson, a desconsideragdo da capacidade de
imaginacdo se da (a) pelo seu desconforto com o “sujeito imaginario da psicologia transcendental” (“imaginary subject
of transcendental psychology” — STRAWSON, 1966: 32) e sua divisdo em faculdades, e (b) por julgar o processo de
sintese, de responsabilidade da capacidade em questdo, “uma das aberragdoes a qual o modo explicativo de Kant
inevitavelmente o levou” (“one of the aberrations into which Kant’s explanatory model inevitably led him” — ibid.).
Heidegger mantém duas teses opostas as de Strawson, s@o elas: (a) a capacidade de imaginagdo ¢ a origem tanto da
intuicdo quanto do pensamento puro (entendimento e razdo) (como sugerido pelo titulo do capitulo que expde essa tese:
“A Capacidade de Imginacdo como Raiz das Duas Ramas” (“Die transzendentale Einbildungskraft als Wurzel der
Beiden Stimme” — HEIDEGGER, 1951: 127-156)); ¢ (b) a atividade sintética ¢ a “esséncia” do conhecimento (Cf.
ibid.: 31-9 ¢ 160-71).
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Acreditamos que para compreender a produtividade da capacidade de imaginagdo deve-se
partir do tema da “harmonia das faculdades”, pois ela é condi¢do para o conhecimento em geral
(KU 155, 139). Porém, € preciso distinguir entre “harmonia” e “/ivre harmonia” (KU 28, 62 e 200,
163) das faculdades e saber em que consiste essa liberdade. Através do estudo desses tipos de
harmonia, concluiremos que essa liberdade da harmonia ¢ a liberdade da operagao de exibicdo. Essa
conclusdo, aliada a investigacdo do mecanismo dos juizos, nos permitira perceber que a diferenga
entre o juizo determinante e o reflexivo consiste no modo em que se da a exibicdo: se ela ¢ ou ndo
regrada (conceitual ou a-conceitual), respectivamente. Assim, a exibi¢ao deverd ser responsavel
pela diferenca de fun¢do da capacidade de imaginacdo produtiva naqueles juizos. Ora, a capacidade
de imaginag¢do produtiva ¢é a faculdade de exibigdo®'.

A exibigdo ¢ a apresentacdo do objeto do conceito na intui¢ao (EE 26, 56). A capacidade de
imaginagdo produtiva pode realiza-la de dois modos. O primeiro € o0 esquematismo®, um processo

“demonstrativo” e “direto” (KU 256, 196) exigido para a determinagdo do particular, isto é, sua

Pretendemos nos opor tanto a Strawson quanto a Heidegger; pois a reta medida nos parece ser reconhecer a

importancia da capacidade de imaginagdo sem negar a autonomia tanto do entendimento quanto da faculdade de julgar
(como o faz (ARENDT, 1982: 80): “O papel da capacidade de imaginagdo para nossas faculdades cognitivas ¢ talvez a
grande descoberta feita por Kant na Critica da Razdao Pura” (“The role of imagination for our cognitive faculties is
perhaps the greatest discovery Kant made in the Critique of Pure Reason”)) — posicdo tomada por grandes intérpretes
kantianos na década de noventa (p.ex., Patricia Kitcher, Robert Hanna, Rudolph Makkreel e Béatrice Longuenesse).
21 “A capacidade de imaginacdo (facultas imaginandi) como faculdade de intui¢io também sem a presenca do objeto,
¢ (...) produtiva, i.e., uma faculdade da exibigdo originaria deste (exhibitio originaria)” (‘“Die Einbildungskraft (facultas
imaginandi), als ein Vermégen der Anschauungen auch ohne Gegenwart des Gegenstandes, ist (...) produktiv, d.i. ein
Vermogen der urspriinglichen Darstellung des letzteren (exhibitio originaria)” — AP 167). Por causa desse segundo
paréntesis, sempre traduziremos ‘“Darstellung”, quando nomeando essa funcdo, por ‘“exibicdo” - e ndo por
“apresentacdo”, op¢do da maioria dos tradutores — fazendo essa modificacdo nas citagdes das tradugdes utilizadas.

Acreditamos que ¢ a capacidade de imaginagdo como exibi¢do que Kant tem em mente quando entretém a hipotese
de que ela seja a faculdade fundamental: “Temos uma (...) capacidade de imaginago pura [ou “produtiva” (KrV A123,
155)], como faculdade fundamental da mente humana” (“Wir haben (...) eine reine [ou “produktiven” (KrV A123, 155)]
Einbildungskraft, als eine Grundvermogen der menschlichen Seele” — KrV A124, 156 — grifo nosso) — contra Heidegger
e Fichte, lembremos que “fundamental” ndo necessarimente significa “unica”.

O mesmo se pode dizer desse surpreendente e pouco conhecido trecho, ao qual voltaremos na conclusdo de nosso

estudo: “Anfdnglich gebietet eine logische Maxime diese anscheinende Verschiedenheit [das faculdades] so viel als
moglich dadurch zu verringern, dafs man durch Vergleichung die versteckte Identitit entdecke und nachsehe, ob nicht
Einbildung, mit Bewufitsein verbunden, Erinnerung, Witz, Unterscheidungskraft, vielleicht gar Verstand und Vernunft
sei” (A649/ B677, 397). Na tradugdo de Valério Rohden, o texto perde o interesse para nds: “... examinando a questdo
se imaginacdo e consciéncia ndo estdo ligadas, se recordagdo, humor e capacidade de distinguir ndo sdo talvez e
propriamente entendimento e razdo”. A tradugdo correta nos parece ser: “... examinando se imaginacdo ligada a
consciéncia, ndo é recordacdo, humor, capacidade de distinguir e talvez até mesmo entendimento e razdo”.
22 Certamente uma das teorias mais controversas de Kant, muito discutida hoje, mas uma discussdo que fica
cristalizada nas opinides de dois grandes fildsofos: para uns “uma das mais belas paginas da filosofia kantiana” (“eine
der schonsten Seiten der kantischen Philosophie” — HEGEL, 1833: 570), para outros “uma simples atividade
psicolodgica, (...) uma suposi¢do totalmente dispensavel e meramente arbitraria” (“eine bloss psichologische Thatsache,
(...) eine ganz unerweisliche und bloss willkiirliche Annahme” — SCHOPENHAUER, 1818: 534). E Daval expressa sua
posi¢do nos mesmos termos dessa controvérsia: “Ou a doutrina do esquematismo ¢é essencial a filosofia kantiana, e,
nesse caso, se essa doutrina tem o significado que cremos poder retirar dos textos, esta filosofia ¢ um idealismo
absoluto; ou entdo o kantismo ndo pode ser interpretado no sentido de idealismo e a doutrina do esquematismo perde
toda a significac@o e ela ndo ¢ nada mais que um tema abortado” (“Ou bien la doctrine du schématisme est essentielle
a la philosophie kantienne, et, dans ce cas, si cette doctrine a bien le sens que l'on croit pouvoir dégager des textes
cette philosophie est idéalisme absolu; ou bien le kantisme ne puet pas étre interprété dans le sens de l'idéalisme, et la
doctrine du schematisme perd toute signification, elle n ést qu un theme qui avorte” —DAVAL, 1951: 295)
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subsung¢ao sob um universal (KrV A137-8 B176-7, 144-5). O segundo modo em que a faculdade
produtiva de imaginagdo realiza a exibigdo ¢ o simbolico®, o modo “analdgico” e “indireto” (KU
258-9, 197-8).

A diferenga mais importante em relagdo a capacidade de imaginacdo produtiva nos dois
processos €: se no esquematismo (no juizo determinante), ela ¢ submissa ao entendimento (KrV
B152, 131), regulada por ele, compondo uma harmonia regrada; no simbolismo (no juizo de gosto)
o entendimento “esta a servico” da capacidade de imagina¢do (KU 71, 88 ) — logo, esta ¢ selbsttdtig
(auto-ativa, espontanea) (KU 69, 86), capaz de “entreter um livre jogo” (KU 28, 62) com aquele,
dando origem a uma harmonia “livre”. E essa liberdade, o que procurdvamos entender, consiste na
auséncia de conceitos determinados a restringir as possibilidades de compreensdo do multiplo
exibido, ¢ um “esquematismo sem conceitos” (KU 146, 133).

Nosso ultimo passo sera mostrar como, na exibi¢do simbolica, a produtividade da
capacidade de imaginacdo passa a ser criatividade, criagdo e como, desse modo, mesmo a

capacidade de imaginagdo em sua exibigdo simbolica contribui para o conhecimento®.

A intengdo desta dissertacao ¢ fundamentar e desdobrar o que dissemos até aqui. Em suma,
mostraremos qual a fun¢do da produtividade da capacidade imaginagdo tanto nos juizos reflexivos
quanto nos determinantes através de um estudo dos modos simbdlico e esquematico do processo de
exibicdo — o que exige que facamos uma caracterizacdo das relagdes entre entendimento e
capacidade de imaginacdo, e resultard no esclarecimento da capacidade de imaginagdo criativa em
Kant®.

No primeiro capitulo nos dedicaremos a explicitar mais claramente a fungdo da capacidade
de imaginagdo na epistemologia e estética kantianas, e para tanto explanaremos a distingdo entre

juizos determinantes e juizos reflexivos, o que implicard na determinacdo do que seja Darstellung

23 “Esse conceito de exibigdo simbdlica ¢ um dos grandes resultados do pensamento kantiano” (“Dieser Begriff der
symbolischen Darstellung ist eines der glinzendsten Resultate des kantischen Denkens” — GADAMER, 1960: 81).

24 “[A] liberdade da capacidade de imaginagdo culmina em sua criatividade. S6 na doutrina do génio se entende
finalmente tudo quanto Kant diz a propodsito da capacidade de imaginagdo em seu livre jogo com o entendimento”
(“[L)a liberta dell’immaginazione culmina con la sua creativita. Solo nella dottrina del genio si intende finalmente
quanto Kant dice a proposito della immaginazione nel suo libero gioco con [’intelletto” — PAREYSON, 1984: 147 —
grifo nosso). Se atingido esse ultimo ponto, teremos exposto toda a atividade da capacidade de imaginagdo produtiva,
inclusive o ponto em que se relaciona a capacidade de imaginacdo reprodutiva. Mostrando, assim, o equivoco de J.
Bennet ao dizer que “[p]arece improvavel que alguma teoria da imaginacdo digna subjaza as oscilagdes terminologicas
de Kant” (“It seems unlikely that any worthwhile theory of imagination underlies Kant’s terminological shifts” —
BENNET, 1966: XIII).

25 Nao pretendemos nos deter na repercussao moral da atividade imaginativa na apreensdo do sublime ¢ na exibigdo de
idéias morais — embora seja inevitavel que consideremos certos temas ai expostos (p.ex., a relagcdo entre capacidade de
imaginacdo e razdo na exibicao de idéias). Deve ser ainda notado que ndo ha bibliografia em portugués especifica sobre
o estatuto da capacidade de imaginagdo na filosofia kantiana, ao passo que esse ¢ um tema muito abordado entre os
comentadores de Kant, como se depreende dos anais dos Kant-Kongresse da tltima década.
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(exibi¢do) — que propomos ser a fungdo primordial da capacidade de imaginagao.

No segundo capitulo, nosso tema serd a exibi¢do esquemadtica, ¢ para tanto, exporemos
detalhadamente o que sdo as sinteses e sua relacdo com o esquematismo dos trés tipos de conceitos
(quais sejam, os conceitos empiricos, os conceitos sensiveis puros € o0s conceitos puros do
entendimento).

O modo simbolico de exibi¢do e sua relagdo com as idéias estéticas, serdo o tema do terceiro
capitulo.

Na conclusdo, em primeiro lugar, faremos uma apresentagdo superficial da capacidade de
imaginacao nos estudos pré-criticos, na Antropologia do Ponto de Vista Pragmdtico e na “Analitica
do Sublime” pois, embora estes textos ndo figurem entre nossos textos primarios, eles servirao
como contraste ao que apresentamos, permitindo uma melhor definicdo de nossas conclusdes. Isso
feito, faremos um balango do caminho percorrido e tentaremos dar uma visao geral dos resultados
que forneca uma caracterizacdo suficientemente abrangente da produtividade da capacidade de
imaginacdo na “Analitica Transcendental e na “Critica da Faculdade de Juizo Estética” e uma

caracteriza¢do da capacidade de imaginagao criativa.
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1. Capitulo 1 — A Capacidade de Imaginac¢io como

Exibicio

“[A] liberdade da capacidade de imaginagdo consiste precisamente no fato de que ela esquematiza sem conceitos’*

(KU 146, 133).

Como ja foi apontado, acreditamos que conseguiremos uma melhor compreensdo da
capacidade de imaginagdo produtiva em Kant a partir de um contraste entre o juizo determinante e o

juizo reflexivo. E € ao estudo desses tipos de juizo que nos dedicaremos nesse capitulo.

26 “[D]lafs die Einbildungskraft ohne Begriff schematisiert, die Freiheit derselben besteht” (KU 146, 133).
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Algumas vezes Kant fala em “juizo meramente reflexivo” — o que leva a pensar que hd um
juizo que ndo ¢ meramente reflexivo, que € reflexivo além de ser outra coisa. Sugeriremos aqui que
essa “outra coisa” ¢ a determinac¢do. Quer dizer, o juizo determinante € reflexivo, mas nao so, ele ¢
também determinante.

Tradicionalmente, os exegetas kantianos compreenderam esses juizos como sendo de
natureza completamente distinta, sob o lema de que o juizo determinante é aquele que opera do
universal ao particular, e o juizo reflexivo ¢ aquele que faz o caminho oposto, isto €, procura o
universal para um particular dado.

Procuraremos, porém, expor uma leitura alternativa dessa relacdo. Seguindo Beatrice
Longuenesse e Henry Allison, defenderemos que o juizo determinante ¢ um tipo de juizo reflexivo;
dito de outro modo, todo juizo determinante ¢ um juizo reflexivo, mas nem todo juizo reflexivo ¢
determinante: todo juizo de conhecimento ¢ determinante e reflexivo, ja o juizo de gosto ¢ apenas
reflexivo. Para tanto, depois de expor provisoriamente a distingdo entre juizo reflexivo e
determinante, exporemos o que Kant entende por juizo; em seguida, nos dedicaremos ao tema da
determinagdo, e, em seguida, discutiremos o que seja a reflexdo. Tendo feito isso, passaremos a uma
exposicdo dos juizos de gosto que nos sirva como elucidagdo da distingdo entre juizos
determinantes e reflexivos, o que nos permitira discutir os temas da harmonia das faculdades, da
apreensdo estética e da exibicdo — situando assim a capacidade de imaginagdo produtiva como
exibi¢do, tal como propusemos na introducdo. E, em conclusdo a esse capitulo, discutiremos a

“mera reflexdo”.

1.1. Juizos Determinantes e Juizos Reflexivos

Sdo duas as citagdes mais famosas sobre a relacdo entre juizo reflexivo e juizo determinante.
Sdo elas:

O Juizo pode ser considerado, seja como mera faculdade de refletir, segundo um certo principio, sobre uma
representacdo dada, em fungdo de um conceito tornado possivel através disso, ou como uma faculdade de
determinar um conceito que esta no fundamento, por uma representagcdo empirica dada. No primeiro caso ele é
0 juizo reflexionante, no segundo o determinante (EE 16, 47).

E

A faculdade do juizo em geral ¢ a faculdade de pensar o particular como contido no universal. No caso de este
(a regra, o principio, a lei) ser dado, a faculdade do juizo, que nele subsume o particular, € determinante (o
mesmo acontece se ela, enquanto faculdade do juizo transcendental, indica a priori as condigdes de acordo
com as quais apenas naquele universal é possivel subsumir). Porém, se s6 o particular for dado, para o qual ela
deve encontrar o universal, entdo a faculdade do juizo é simplesmente reflexiva (KU XXV-XXVI, 23)*.

27 “Die Urteilskraft kann entweder als blofies Vermdgen, iiber eine gegebene Vorstellung, zum Behuf eines dadurch
méoglichen Begriffs, nach einem gewissen Prinzip zu reflektieren, oder als ein Vermégen, einen zum Grunde liegenden
Begriff durch eine gegebene empirische Vorstellung zu bestimmen, angesehen werden. Im ersten Falle ist sie die
reflektierende, im zweiten die bestimmende Urteilskraft”(EE 16, 47).

28 “Urteilskraft iiberhaupt ist das Vermégen, das Besondere als enthalten unter dem Allgemeinen zu denken. Ist das
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Claramente aqui, reflexdo e determinacdo sdo vistas como operacdes judicativas
contrastantes (0 movimento do particular ao universal e do universal ao particular). Porém, na

Critica da Razdo Pura, Kant afirma que a reflexdo € necessaria a todos os juizos:

Nem todos os juizos necessitam uma investigacdo, isto ¢, uma atengéo sobre os fundamentos da verdade, pois,
se sdo imediatamente certos — por exemplo, entre dois pontos pode haver somente uma linha reta — ndo pode
ser indicada a seu respeito nenhuma caracteristica mais imediata da verdade além da que eles mesmos
expressam. Entretanto, todos os juizos, antes, todas as comparagdes necessitam uma reflexdo, isto €, uma
distingdo da capacidade de conhecimento a qual pertengam os conceitos dados. O ato pelo qual aproximo a
comparacdo das representacdes em geral com a capacidade de conhecimento, em que aquele ¢ instituido, e
pelo qual distingo se tais representagdes sdo comparadas entre si como pertencentes ao entendimento puro ou a
intuigdo sensivel, denomino-o reflexdo transcendental (KrV A261 B316-7, 212-3)%.

Embora ndo exista uma formulacdo explicita da distingdo entre juizo reflexivo e juizo
determinante na Critica da Razdo Pura, resta aberta a questao de se o contraste que Kant estabelece
nas introdugdes a Critica da Faculdade do Juizo realmente estabelece uma grande mudanca em sua
concepgdo de juizo. Segundo Longuenesse, o que € especifico deste ultimo livro ndo ¢ a afirmagao
de uma atividade reflexiva do juizo, mas sim a idéia de que ha juizos (estéticos e teleoldgicos) que
sao meramente reflexivos. Segundo ela, reflexdo e determinacdo sdo aspectos complementares do

juizo desde o comego do periodo critico. Em suporte a isso, ela oferece a seguinte citagdo:

Quanto aos conceitos universais da natureza, unicamente sob os quais ¢ possivel, em geral, um conceito de
experiéncia (sem determinagdo empirica particular), a reflexdo tem ja, no conceito de uma natureza em geral,
isto €, no entendimento, sua instru¢do, e o juizo ndo precisa de nenhum principio particular da reflexdo, mas
esquematiza-a a priori e aplica esses esquemas a toda sintese empirica, sem a qual nenhum juizo de
experiéncia seria possivel. O juizo ¢ aqui em sua reflexdo ao mesmo tempo determinante e seu esquematismo
transcendental lhe serve ao mesmo tempo de regra. Sob a qual sdo subsumidas intui¢des empiricas dadas (EE
18, 48)®.

Esse denso trecho aponta trés pontos extremamente interrelacionados:
1) como todos os conceitos, as categorias como conceitos distintos sdo elas proprias
produtos de uma atividade reflexiva. Isso ¢ central para Longuenesse, que insiste em

que as categorias operam em dois niveis: pré-reflexivamente como as fungdes logicas do

Allgemeine (die Regel, das Prinzip, das Gesetz) gegeben, so ist die Urteilskraft, welche das Besondere darunter
subsumiert (auch, wenn sie, als transzendentale Urteilskraft, a priori die Bedingungen angibt, welchen gemdf} allein
unter jenem Allgemeinen subsumiert werden kann) bestimmend. Ist aber nur das Besondere gegeben, wozu sie das
Allgemeine finden soll, so ist die Urteilskraft blof reflektierend ” (KU XXV-XXVI, 23).

29 “Nicht alle Urteile bediirfen einer Untersuchung, d. i. einer Aufmerksamkeit auf die Griinde der Wahrheit, denn,
wenn sie unmittelbar gewif3 sind: z. B. zwischen zwei Punkten kann nur eine gerade Linie sein; so ldfst sich von ihnen
kein noch ndheres Merkmal der Wahrheit, als das sie selbst ausdriicken, anzeigen. Aber alle Urteile, ja alle
Vergleichungen bediirfen einer Uberlegung, d.i. einer Unterscheidung der Erkenntniskrafi, wozu die gegebenen
Begriffe gehéren. Die Handlung, dadurch ich die Vergleichung der Vorstellungen iiberhaupt mit der Erkenntniskraft
zusammenhalte, darin sie angestellt wird, und wodurch ich unterscheide, ob sie als zum reinen Verstande oder zur
sinnlichen Anschauung gehorend untereinander verglichen werden, nenne ich die transzendentale Uberlegung” (KrV
A261 B316-7, 212-3).

30 “In Ansehung der allgemeinen Naturbegriffe, unter denen iiberhaupt ein Erfahrungsbegriff (ohne besondere
empirische Bestimmung) allererst méglich ist, hat die Reflexion im Begriffe einer Natur iiberhaupt, d.i. im Verstande,
schon ihre Anweisung und die Urteilskraft bedarf keines besondern Prinzips der Reflexion, sondern schematisiert
dieselbe a priori und wendet diese Schemata auf jede empirische Synthesis an, ohne welche gar kein Erfahrungsurteil
moglich widre. Die Urteilskraft ist hier in ihrer Reflexion zugleich bestimmend und der transzendentale Schematism
derselben dient ihr zugleich zur Regel, unter der gegebene empirische Anschauungen subsumiert werden”(EE 18, 48).
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juizo guiando as sinteses sensiveis da capacidade de imaginacgdo, e pos-reflexivamente
como conceitos sob os quais os objetos sdo subsumidos em juizos de experiéncia
objetivamente validos. No que ela esta certa: em sua carta-resposta a Ebenhard, Kant diz
que, embora a priori, nem as categorias nem as formas da sensibilidade sdo inatas; sdo
mais propriamente “aquisi¢des originais” e no caso das categorias Longuenesse sugere
que essa aquisicdo resulta de uma reflexdo sobre o produto da atividade sintética da
capacidade de imaginacao sob a direcao das fungdes logicas dos juizos (que sao por si
originais).

2) areflexdo envolvida na formagdo das categorias como conceitos ndo requer um principio
distinto, mas ¢ baseada na prépria esquematizacdo. Ao prover um exemplar a priori
correspondente a regra pensada no conceito puro, quer dizer, o esquema transcendental,
0 juizo provém tudo o que € necessario para chegar ao conceito claro dessa regra, quer
dizer, as categorias como conceitos completos refletidos sob os quais os objetos podem
ser subsumidos nos juizos.

3) aqui o juizo ¢ tanto reflexivo quanto determinativo (“em sua reflexdo ao mesmo tempo
determinante”).

Entretanto, o trecho em questdo ¢ limitado a fun¢do transcendental do juizo com respeito a
esquematizacao das categorias. E a ndo ser que se afirme que o que vale para o nivel transcendental
vale também para o empirico, ndo foi ainda tratada a questdo de se juizos empiricos ordinarios (a
subsun¢do de intuigdo empirica sob um conceito) necessariamente envolve tanto determinagao
quanto reflexao.

E, em um primeiro momento, o texto da segunda introducdo a Critica da Faculdade do
Juizo parece apoiar Longuenesse menos que o da primeira. Pois naquele texto, Kant parece separar
nitidamente reflexdo e determinacdo, e nao trata-las como atividades simultineas. Assim, em
conexdo com o esquematismo dos conceitos puros, ele aponta que “[a] faculdade de juizo
determinante, sob leis transcendentais universais dadas pelo entendimento, somente subsume” *!
(KU XXVI, 23), e disso conclui que tal juizo nao precisa de um principio distinto. Em contraste, o
juizo reflexivo, aqui entendido em sua fun¢do empirica, requer um principio distinto para proceder
do particular na natureza ao universal (KU XXVII, 24). Entdo, o quadro pintado por esse texto ¢ de
que o juizo determinante e o juizo reflexivo sdo duas faculdades distintas, unidas unicamente pelo
interesse comum de conectar universais a particulares. O que procuram fazer de duas maneiras

diametralmente opostas: o primeiro ao subsumir particulares sob conceitos dados (principalmente

31 “Die bestimmende Urteilskraft unter allgemeinen transzendentalen Gesetzen, die der Verstand gibt, ist nur
subsumierend” (KU XXVI, 23).
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conceitos puros do entendimento ou categorias), o que ¢ tornado possivel através do fornecimento
de esquemas para esses conceitos € o ultimo ao ascender da intuicdo empirica a conceitos e
principios empiricos, o que requer a pressuposicao do principio da finalidade (16gica) da natureza.

Esse modo de caracterizar as diferentes atividades de juizo condiz bastante com o interesse
em introduzir um principio transcendental distinto para o juizo em sua capacidade reflexiva — tema
a que Kant se dedica nas duas introdugdes a Critica da Faculdade do Juizo. Inclusive, desse ponto
de vista, o fato de que a reflexdo ¢ requerida para a aquisicdo das categorias como conceitos
completos ¢ dispensavel, uma vez que, como dito na primeira introducao, essa reflexdo nao requer
um principio distinto do juizo. E esse ¢ provavelmente o porque de Kant ter omitido qualquer
referéncia a esse ponto na introducao mais compacta, que foi publicada.

Apesar disso, o quadro que Kant fornece ¢ de algum modo enganoso, pelas razdes mesmas
que Longuenesse sugere. Pois Kant ndo dé indicacdo do fato de que, segundo ele, todos os juizos
teoricos, inclusos os empiricos, contém o que pode ser chamado um “momento” de reflexdo assim
como de determinag¢do. Mais ainda, o reconhecimento deste fato ¢ crucial para o entendimento
adequado da dedugdo kantiana de um principio transcendental especial em sua reflexdo empirica e
no seu tratamento dos juizos de gosto puros como baseados em “mera reflexdo”.

Gostaria que o leitor me concedesse um pouco de sua paciéncia para atingirmos um
entendimento mais profundo dessa questdo s6 no capitulo seguinte, quando tratarmos do
esquematismo, onde apontaremos como a reflexdo ¢ necessaria a toda aplicacdo de conceitos
empiricos mostrando que um tratamento do juizo apenas em termos de determinacdo ¢
inerentemente incompleto, requerendo como seu complemento a atividade que Kant denomina
“reflexdo”. Pego que o leitor nos permita, entdo, dedicarmo-nos por agora a explicitar as nogdes de
juizo, determinagdo e reflexdo para que comecemos a situar a funcao da capacidade de imaginacao

produtiva como exibigao.

1.2. O Juizo

\

Na introduc¢ao a “Analitica dos Principios” na Critica da Razdao Pura, a faculdade do juizo ¢é
definida em contraste com o entendimento (a faculdade de regras) como ‘“a faculdade de subsumir
sob regras, isto ¢, de distinguir se algo estd sob uma regra dada (casus datae legis) ou nao” (KrV
A132 B171, 142)*. Segundo Kant, a 16gica geral ndo fornece regras para o juizo assim concebido,

pois isso levaria ao regresso ao infinito ao procurar regras para a aplicagdo de regras. Assim, a

32 “Das Vermogen unter Regeln zu subsumieren, d. i. zu unterscheiden, ob etwas unter einer gegebenen Regel (casus
datae legis) stehe, oder nicht’(KrV A132 B171, 142).
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explicagdo da possibilidade da cognicdo requer que em algum momento o sujeito seja capaz de
simplesmente ver se um dado ou estado de coisas instancia ou ndo uma regra especifica. A
capacidade para essa “visao”, ou “sentimento” nao-mediada, € que ¢ o juizo, um talento particular
que s6 pode ser exercitado, mas nao ensinado (KrV A133 B172, 142).

Contudo, essa concepc¢do do juizo como “talento”, capacidade de “simplesmente ver”, deixa
muitas questdes em aberto. Tentemos conseguir mais caracterizagdes.

Ora, a faculdade do juizo ¢ a faculdade de subsumir sob regras; isto €, de distinguir se algo
estd ou ndo sob determinada regra (KrV A132 B171, 142). Subsumir o qué? Representagdes
(intui¢des e conceitos) e outros juizos. Lembremos que “regra” ¢ sindbnimo de “conceito”. Portanto,
pode-se dizer que “um juizo ¢ a representagdo da unidade da consciéncia de diversas representagdes
ou a representacdo da relacdo entre elas, na medida em que constituem um conceito” (Ldgica, 121)
ou “que um juizo ndo ¢ sendo o modo de levar conhecimentos dados a unidade objetiva da
apercepcao. Nos juizos, a particula relacional é visa distinguir a unidade objetiva de representagdes
dadas da unidade subjetiva” (KrV B141-2, 126)*. Em suma, os juizos sio tdo fundamentais para
Kant, pois, segundo ele, sdo as operacdes responsaveis por fazer de nossas proprias representagoes
objetos de nosso pensamento, pois o ato de ajuizar € o proprio ato de relacionar representacdes ao
trazé-las a consciéncia.

Ao chamar “objetiva” a unidade de representagdes resultante de um juizo, Kant estd ndo so
distinguindo-a de uma mera unidade subjetiva baseada na associa¢do, como estd também indicando
que a validade objetiva ¢ uma caracteristica que define o juizo como tal — e ndo uma propriedade
pertencente apenas aos juizos verdadeiros, como seria de se pensar. Entretanto, isso ndo deve ser
entendido como sugerindo que toda unificagdo de representacdes sob uma forma judicativa é por
1sso “verdadeira”, i.e., conforme a seu objeto. Deve sim ser entendido como dizendo que todo juizo
cognitivo afirma algo sobre seu objeto putativo — e, assim, tem valor de verdade.

Portanto, o conhecimento resultante da operacdo judicativa ¢ mais complexo quando
comparado aos conceitos ou as intui¢des. Os juizos proporcionam conhecimento do objeto na
medida em que sdo uma representagdo que contém sob si outras representacdes, quais sejam,
conceitos — e esses se referem a intuigdes. Uma vez que sO a intuigdo se refere imediatamente ao
objeto, o conhecimento que se relaciona ao objeto através de um conceito ou de um juizo é sempre
uma representacdo mediada desse objeto. E isso € precisamente o que Kant tem em mente na
por¢do introdutoria da “Légica Transcendental” na qual ele caracterizou o juizo como “o

conhecimento mediado de um objeto, por conseguinte a representagdo de uma representacdo do

33 “[D]ap ein Urteil nichts anderes sei, als die Art, gegebene Erkenntnisse zur objektiven Einheit der Apperzeption zu
bringen. Darauf zielt das Verhdltniswortchen ist in denselben, um die objektive Einheit gegebener Vorstellungen von
der subjektiven zu unterscheiden” (KrV B141-2, 126)
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mesmo” (KrV A68 B93, 102)**. Pensando na caracterizagdo do juizo como a subsung¢do de uma
representacdo sob uma regra, podemos caracterizar o juizo como a consciéncia da relagcdo que existe
entre a representacao intuitiva e a representagdo conceitual, ou regra, ou de regras entre si.

Todavia, ndo devemos esquecer as caracteriza¢des do juizo que fornecemos algumas paginas

atras:

O Juizo pode ser considerado, seja como mera faculdade de refletir, segundo um certo principio, sobre uma
representacdo dada, em funcdo de um conceito tornado possivel através disso, ou como uma faculdade de
determinar um conceito que esta no fundamento, por uma representa¢do empirica dada. No primeiro caso ele ¢
0 juizo reflexionante, no segundo o determinante (EE 16, 47)%.

E

A faculdade do juizo em geral € a faculdade de pensar o particular como contido no universal. No caso de este
(a regra, o principio, a lei) ser dado, a faculdade do juizo, que nele subsume o particular, é determinante (o
mesmo acontece se ela, enquanto faculdade do juizo transcendental, indica a priori as condi¢des de acordo
com as quais apenas naquele universal é possivel subsumir). Porém, se s6 o particular for dado, para o qual ela
deve encontrar o universal, entdo a faculdade do juizo é simplesmente reflexiva (KU XXV-XXVI, 23)*.

O que quer dizer que o juizo ¢ a faculdade de refletir sobre uma representagcdo segundo um
principio para possibilitar um conceito ou determinar um conceito através de uma representacao
empirica. O que vem a dar no mesmo que dizer que o juizo ¢ a faculdade de pensar o particular (a
representacdo empirica ou intuitiva dada) como contida no universal, isto €, no conceito.

Esse universal ¢ tornado possivel através da reflexdo quando do juizo, por isso se diz que no
juizo reflexivo encontra-se um universal para um particular dado. No caso do juizo determinante,
esse universal lhe esta como fundamento, dai diz-se que esse tipo de juizo indica um exemplar a um
conceito dado — mas isso sO € possivel porque houve um momento reflexivo anterior a constituir o
universal.

Podemos entdo entender o juizo como uma operacdo de representacdo da unidade da
consciéncia de diversas representagdes (e das relagdes que elas mantém entre si) através da
reflexdo, operagdo essa que leva a unidade objetiva da consciéncia, afirmando ou negando algo
sobre o objeto das representacdes que representa, assumindo assim um valor de verdade, através da

determinacao.

34 “[Dlie mittelbare Erkenntnis eines Gegenstandes, mithin die Vorstellung einer Vorstellung desselben” (KrV A68
B93, 102)

35 “Die Urteilskraft kann entweder als blofles Vermogen, iiber eine gegebene Vorstellung, zum Behuf eines dadurch
moglichen Begriffs, nach einem gewissen Prinzip zu reflektieren, oder als ein Vermdogen, einen zum Grunde liegenden
Begriff durch eine gegebene empirische Vorstellung zu bestimmen, angesehen werden. Im ersten Falle ist sie die
reflektierende, im zweiten die bestimmende Urteilskraft”(EE 16, 47).

36 “Urteilskraft iiberhaupt ist das Vermégen, das Besondere als enthalten unter dem Allgemeinen zu denken. Ist das
Allgemeine (die Regel, das Prinzip, das Gesetz) gegeben, so ist die Urteilskraft, welche das Besondere darunter
subsumiert (auch, wenn sie, als transzendentale Urteilskraft, a priori die Bedingungen angibt, welchen gemdfS allein
unter jenem Allgemeinen subsumiert werden kann) bestimmend. Ist aber nur das Besondere gegeben, wozu sie das

Allgemeine finden soll, so ist die Urteilskraft blof reflektierend ” (KU XXV-XXVI, 23).
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1.3. Determinacao

Entender “determinag@o” com respeito ao juizo vem a ser mais complicado do que parece,
pois ha trés diferentes objetos de determinagao.

Algumas vezes, Kant indica que ¢ um conceito que ¢ determinado (p.ex., EE 16, 47), a
determinagdo consistindo em fornecer a ele uma intui¢do correspondente. Como se sabe, determinar
conceitos dessa maneira € essencial para Kant, pois “[p]ensamentos sem conteudo sdo vazios” (KrV
A51 B75,92)".

Para entender a concep¢ao kantiana de juizo, entretanto, o ponto fundamental ¢ que todo
juizo ¢ determinante na medida em que estabelece uma afirmagdo sobre o seu objeto putativo.
Desse ponto de vista, o que ¢ determinado ¢ o objeto referido no juizo — caracterizado como “x”
para indicar sua indeterminagdo anterior ao ato judicativo. No juizo categdrico, essa determinagdo
ocorre através da subsunc¢do da intuigdo correspondente a esse “x’’ sob um conceito — o qual tornara
possivel a subsuncdo ou subordinacdo sob conceitos adicionais do juizo. E ¢ precisamente porque
um juizo envolve uma referéncia a um objeto que ele pode ser dito determinante de seu objeto. O
que sugere que na medida em que todo juizo € objetivamente valido ele é determinante.

Contudo, uma vez que, através da subsuncao, a intui¢do ¢ determinada como objeto de um
tipo particular, ¢ desse modo também um sujeito de determinagdo pelo juizo. Em outras palavras, a
determina¢do de um objeto ocorre na e, através da, determinacdo conceitual de sua intuicao.

Em resumo, sdo trés sujeitos ndo-excludentes de determinacdo, de modo que a determinagao
envolve trés aspectos: (1) a determinacdo do conceito ao fornecer-lhe uma intui¢do que lhe
corresponda, que ele seja capaz de abarcar adequadamente; (2) a determinacdo do objeto, “x”,
referido no juizo ao se fazer uma afirmacao sobre ele; (3) a determinacdo da intuicdo ao subsumi-la
sob um conceito e caracterizd-la como um objeto de um tipo especifico.

A determinagdo de que se fala no juizo determinante ¢, entdo, a determinagdo da intui¢ao, do
conceito e do objeto, mas todas na mesma operagdo: compreender uma intui¢do em um conceito,

caracterizando-a como um objeto.

1.4. A Reflexao

A caracterizagdo mais geral que Kant nos oferece da natureza da reflexdo ¢ a seguinte:

Refletir (Uberlegen), porém, é: comparar e manter-juntas dadas representagdes, seja com outras, seja com sua
faculdade-de-conhecimento, em referéncia a um conceito tornado possivel através disso. O juizo reflexionante

37 “Gedanken ohne Inhalt sind leer” (KrV A51 B75, 92).
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¢ aquele que também se denomina faculdade-de-julgamento (facultas dijudicanti) (EE 16, 47)%.

Nesse trecho a reflexdo ¢ definida nos termos mais amplos possiveis para incluir os trés
tipos de reflexdo: ndo somente (1) a reflexdo logica envolvida na formulagdo de conceitos, mas
também (2) a reflexdo transcendental, que ele apresenta na Critica da Razdo Pura como um
antidoto a anfibologia do uso dos conceitos de reflexdo por Leibniz, e mais importante, o tipo de (3)
“mera reflexdo”, a qual, argiiiremos, estd envolvida nos juizos estéticos. Embora difiram entre si, os
trés tipos de reflexdo sdo operacdes de comparar e agrupar representagdes dadas.

Trataremos com mais vagar da reflexdo logica no proximo capitulo, quando estudarmos o
esquematismo empirico, pois € aquela que opera na formagdo de conceitos, juntamente com a
comparagdo e a abstracdo. Por agora, digamos apenas que ela ¢ a comparagdo de representagdes
entre si.

Da reflexao transcendental, porém, encontramos na Critica da Razdo Pura uma definigdo

bastante clara:

A reflex@o (reflexio) ndao tem nada a ver com objetos mesmos, para obter diretamente conceitos deles, mas ¢ o
estado da mente em que nos dispomos inicialmente a descobrir condi¢cdes subjetivas sob as quais podemos
chegar a conceitos. E a consciéncia da relagio de representagdes dadas as nossas diversas fontes de
conhecimento, mediante a qual unicamente pode ser determinada corretamente a sua relagao entre si. Antes de
todo o posterior tratamento das nossas representacdes, a primeira pergunta ¢ a seguinte: a que poder de
conhecimento pertencem todas elas em conjunto? Aquilo, ante o qual elas sdo conectadas ou comparadas, é o
entendimento ou sdo os sentidos? (...)[T]Jodos os juizos, antes, todas as comparag¢des necessitam uma reflexdo,
isto é, uma distingdo da capacidade de conhecimento a qual pertengam os conceitos dados. O ato pelo qual
aproximo a comparagdo das representagdes em geral com a capacidade de conhecimento, em que aquele ¢
instituido, e pelo qual distingo se tais representacdes sdo comparadas entre si como pertencentes ao
entendimento puro ou a intui¢do sensivel, denomino-o reflexdo transcendental (KrV A260-1 B316-7, 212-3%.

A reflexdo transcendental é, entdo, o estado mental que permite investigar as relagdes das
representacdes com o entendimento e com a sensibilidade de modo a permitir a formulagdo objetiva
de conceitos ao identificar se determinada representagao tem origem sensivel ou intelectual.

J& a “mera reflexdo” ¢ aquela que esta presente no juizo reflexivo. E ela ¢ uma “mera

reflex@0”, ou esse juizo € “simplesmente reflexivo”, porque aqui ndo hé determinagdo. Como se

38 “Reflektieren (Uberlegen) aber ist: gegebene Vorstellungen entweder mit andern, oder mit seinem
Erkenntnisvermégen, in Beziehung auf einen dadurch méglichen Begriff, zu vergleichen und zusammen zu halten. Die
reflektierende Urteilskraft ist diejenige, welche man auch das Beurteilungsvermdgen (facultas diiudicandi) nennt” (EE
16, 47).

39 “Die Uberlegung (reflexio) hat es nicht mit den Gegenstinden selbst zu tun, um geradezu von ihnen Begriffe zu
bekommen, sondern ist der Zustand des Gemiits, in welchem wir uns zuerst dazu anschicken, um die subjektiven
Bedingungen ausfindig zu machen, unter denen wir zu Begriffen gelangen kénnen. Sie ist das Bewuftsein des
Verhdltnisses gegebener Vorstellungen zu unseren verschiedenen Erkenntnisquellen, durch welches allein ihr
Verhdltnis untereinander richtig bestimmt werden kann. Die erste Frage vor aller weiteren Behandlung unserer
Vorstellung ist die: in welchem Erkenntnisvermogen gehoren sie zusammen? Ist es der Verstand, oder sind es die Sinne,
vor denen sie verkniipft, oder verglichen werden? [Allle Urteile, ja alle Vergleichungen bediirfen einer Uberlegung,
d. i. einer Unterscheidung der Erkenntniskraft, wozu die gegebenen Begriffe gehoren. Die Handlung, dadurch ich die
Vergleichung der Vorstellungen iiberhaupt mit der Erkenntniskraft zusammenhalte, darin sie angestellt wird, und
wodurch ich unterscheide, ob sie als zum reinen Verstande oder zur sinnlichen Anschauung gehorend untereinander
verglichen werden, nenne ich die transzendentale Uberlegung” (KrV A260-1 B316-7, 212-3).
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verd, a reflexdo logica ¢ um passo necessario a determinagdo, pois ¢ ela que permite formar o
conceito adequado a uma intuigdo. E a reflexdo transcendental ¢ uma preparagdo ainda mais
primdria para a determinacdo do que a reflexdo logica. Pois antes de subsumir intui¢cdes a conceitos,
quer dizer, determinar a intuicdo e o conceito através da determinagdo de um objeto, deve-se
reconhecer a origem das representacdes caracterizando-se umas como intui¢des € outras como
conceitos, o que vem a ser a reflexao transcendental.

Assim, quando de um juizo determinante, tem-se primeiro a reflexdo transcendental a qual
se segue uma reflexdo logica e s6 depois € possivel a determinagao.

A mera reflexdo, ou reflexdo estética, ¢ aquela que ndo serve de preparacdo para uma
determinag@o, como o sdo a reflexdo logica e a transcendental. Para qué ela serve entdo? Serve ao
juizo reflexivo — corruptela de juizo meramente reflexivo.

Isso serd o tema da proxima sessdo. Antes disso, fiquemos com a seguinte lista de
caracterizagdes da reflexdo (que abarca, tanto a mera reflexdo, quando a reflexdo légica e a
transcendental):

(1) os objetos da reflexdo sdao sempre representacdes dadas.

(2) a atividade da reflexdo consiste essencialmente em uma comparacao envolvendo essas
representagoes.

(3) essa comparagdo ¢ primariamente direcionada a formag¢ao de conceitos.

(4) ha duas espécies dessa atividade: uma na qual representagdes sao comparadas com
outras para determinar semelhancas e diferengas (reflexdo ldgica) e outra na qual elas sdo
comparadas com a faculdade cognitiva (reflexdo transcendental). Ambas direcionadas a

determinagdo, e mais a “mera reflexao”, que nao direciona-se a reflexao.

1.5. O Juizo Estético®

Do juizo determinante ja sabemos que ¢ preparado pelas reflexdes transcendental e logica
antes de proceder a determinagdo, a qual vimos concernir a trés sujeitos. E no préoximo capitulo
veremos detalhadamente seu processo de reflexdo logica quando tratarmos da aplicacdo de
conceitos empiricos. Por isso, na presente secdo, nos dedicaremos a explicitar o que ¢ o juizo
meramente reflexivo, com especial atencdo a seu tipo estético, pois que esse € 0 que mais interessa
ao estudo da capacidade de imaginagao.

Ha duas espécies de juizos meramente reflexivos: juizo estético de reflexdo (depois a ser

40 Sobre esse tipo de juizo, recomendamos (CROWTHER, 1998), (BRANDT, 1998) e (AMERIKS, 1998).
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dividido em duas classes (juizos de gosto e juizos do sublime*') e juizo teleologico. Aqui nos
interessamos apenas pelo primeiro, € mais precisamente com o de gosto, pois, juntamente com o
determinante, € o que mais nos diz sobre a capacidade de imaginag¢ao produtiva. Mas uma rapida
olhada nos teleologicos, o que neles os fazem meramente reflexivos, nos apontara diferencas
importantes e logo uma melhor especificacdo do que vem a ser o juizo reflexivo estético de gosto,
ou tdo somente “juizo de gosto”.

Juizos teleoldgicos sdo juizos sobre certos produtos da natureza que Kant chama “propositos
naturais” ou “formas naturais”, isto €, seres organicos. Kant afirma que para entendermos a
possibilidade interna ou natureza intrinseca de tais seres, ¢ necessario toma-los “como se fossem
produtos de uma causa cuja causalidade pudesse ser determinada apenas por uma representagdo do
objeto”. Quer dizer, eles precisam ser considerados como produtos de uma causalidade intencional,
mais do que simplesmente de uma causalidade operando de acordo com leis mecanicas. Tais juizos
sdo reflexivos porque baseados em uma comparagdo do objeto dado na intui¢do empirica com a
idéia de um sistema da razao (um todo que precede e torna possivel a conexao de suas partes).

O ponto essencial ndo € que juizos teleoldgicos sao reflexivos, mas que sdo meramente
reflexivos. Inclusive, uma vez que eles tém a forma de juizos cognitivos sobre objetos empiricos,
pode-se pensar que, como os juizos de experiéncia, eles devem ser tanto determinantes quanto
reflexionantes. Mas Kant nega isso por eles ndo subsumirem realmente seus objetos sob o conceito
de uma causalidade de acordo com propositos (o que os faria determinantes), mas apenas
expressarem como, dada a natureza de nossas capacidades cognitivas, tais objetos precisam ser
reflexionados, se um conceito empirico correspondente a sua natureza interna deve ser possivel.
Quer dizer: eles se fundamentam em uma afirmag¢ao metodoldgica de que esses objetos devem ser
investigados como se eles fossem produtos de uma tal causalidade, mais do que uma afirmagao
causal direta de que eles sao de fato tais produtos. Assim, como no caso da finalidade l6gica, ¢ uma
matéria de heautonomia, do juizo se legislando mais do que a natureza, e € isso que torna juizos
teleologicos meramente reflexivos.

Se o problema com os juizos teleologicos € entender por que eles devam ser meramente
reflexivos (e ndo também determinantes), a dificuldade com os juizos estéticos ¢ exatamente o
oposto. Pois o juizo sobre a beleza ¢ claramente ndo-cognitivo, quer dizer, obviamente nao
determinante; dai a pergunta que nos assalta ¢ como ele pode ser reflexivo.

Lembremos que refletir ¢ “comparar ¢ manter-juntas dadas representagdes, seja com outras,

seja com sua faculdade-de-conhecimento, em referéncia a um conceito tornado possivel através

41 Por motivos de economia textual e teodrica, o juizo sobre o sublime s6 sera discutido no capitulo de conclusao dessa
dissertacao.
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disso” (EE 16, 47)2. Quando comparada a essa definicdo, a reflexdo estética, a mera reflexdo, parece
uma anomalia. Como toda reflexdo, ela consiste essencialmente em uma comparagdo envolvendo
uma representacdo dada, e como a reflexdo transcendental, essa comparagao ¢ com a faculdade
cognitiva mais do que com outras representacdes. Mas ela difere das outras formas de reflexdo em
que, como estética, ela ndo parece propriamente caracterizavel como envolvendo referéncia a um
conceito que ela torna possivel. Pelo contrario, o que € produzido através da reflexao estética nao ¢
um conceito, mas um sentimento. Por conseguinte, o problema ¢ explicar como uma coisa como um
juizo estético de reflexdo € possivel.

Pois bem, o que faz com que um juizo seja estético ¢ o fato de que ¢ baseado em um
sentimento de prazer e desprazer, logo, ele ndo é cognitivo. Ao invés de uma afirmagdo sobre um
objeto, ele afirma sobre o estado representacional do sujeito ao apreender um objeto. Isso reflete a
visdo kantiana de que sentimentos ndo possuem fun¢do cognitiva. Assim, Kant define um juizo
estético em geral como um “cujo predicado jamais pode ser conhecimento (o conceito de um
objeto) — embora possa conter as condi¢des subjetivas um conhecimento em geral” (EE 30, 60)*.
Isso porque o fundamento determinante de um tal juizo € sempre o sentimento de prazer e desprazer
que nunca pode vir a ser o conceito de um objeto. E ndo o pode pois além desse sentimento ser uma
sensacdo, diferentemente de sensacdes tais como de cor ou som (“matéria de intuicdo empirica”), o
sentimento de prazer e desprazer nao pode ser referido a objetos em juizos cognitivos.

Isso posto, vejamos uma distingdo ulterior proposta por Kant. H4 dois tipos de juizos
estéticos: os de reflexao e os de sentido.

Kant caracteriza um juizo estético de sentido como um em que “o predicado exprime a
referéncia de uma representacdo imediatamente ao sentimento de prazer, e ndo a faculdade de
conhecimento” (EE 30, 60)*. Quer dizer, ¢ um juizo sobre a agradabilidade (ou falta dela) da
sensacdo produzida por um encontro experiencial com um objeto, p.ex., o gosto do vinho.

Em contraste, no juizo estético de reflexao:

[O] jogo harmonioso das duas faculdades de conhecimento do juizo, capacidade de imaginacdo e
entendimento, efetua no sujeito, na medida em que, na representacao dada, a faculdade de apreensdo de uma e
a faculdade de exposi¢do do outro sdo mutuamente favoraveis uma a outra, propor¢ao esta que, em tal caso,
efetua por essa mera forma uma sensagdo, a qual é o fundamento de determina¢do de um juizo, que por isso se
chama estético e, como finalidade sujetiva (sem um conceito) e assim ¢ conectada com o sentimento de prazer
(EE 30-1, 61)*.

42 “[Glegebene Vorstellungen entweder mit andern, oder mit seinem Erkenntnisvermogen, in Beziehung auf einen
dadurch moglichen Begriff, zu vergleichen und zusammen zu halten” (EE 16, 47).

43 “[Dlessen Prdidikat niemals Erkenntnis (Begriff von einem Objekte) sein kann (ob es gleich die subjektive
Bedingungen zu einem Erkenntnis iiberhaupt enthalten mag)” (EE 30, 60).

44 “[Dlas Pridikat die Beziehung einer Vorstellung unmittelbar auf das Gefiihl der Lust und nicht aufs
Erkenntnisvermégen ausdruckt” (EE 30, 60).

45 “[Dlas harmonische Spiel der beiden Erkenntnisvermogen der Urteilskrafi, Einbildungskraft und Verstand im
Subjekte bewirkt, indem in der gegebenen Vorstellung das Auffassungsvermogen der einen und das
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Assim, enquanto ambas espécies de juizo estético sdo ndo-cognitivos porque baseados em
sensagoes, eles o sdo de diferentes maneiras. Aqueles do sentido podem ser ditos ndo passar pela
cognicdo de nenhuma maneira, uma vez que a sensagdo surge imediatamente da percepcao,
independentemente de qualquer reflexdo nele. Em contraste, em um juizo estético de reflexdo, ¢
precisamente o ato reflexivo de comparacao, que envolve referéncia as faculdades cognitivas e sua
relacdo normativa, que produz a sensacao em questao.

Em sua tentativa inicial de explicar como uma sensagcdo ou sentimento de prazer ou
desprazer pode entrar em um ato de juizo, Kant nota que a relacdo entre capacidade de imaginacao e
entendimento em tal ato pode ser considerada de duas maneiras: ou objetivamente como
pertencendo a cogni¢do (Kant aqui refere-se ao esquematismo transcendental como um tratamento
dessa relagdo objetiva) ou subjetivamente, na medida em que uma dessas faculdades incentiva ou
atrapalha a outra em uma e a mesma representacdo e assim afeta o estado mental, de maneira que
aqui consideramos a relagdo como uma que pode ser sentida (EE 29, 59). No ultimo caso, claro, o
juizo ¢ estético, uma vez que a relagdo ¢ sentida, mais do que compreendida conceitualmente.
Apesar disso ela permanece reflexiva, uma vez que o prazer vem da relacdo harmoniosa das
faculdades cognitivas em um ato de “mera reflexdo”.

Kant liga ainda o sentimento de prazer conectado com tal reflexdo a representacdo de uma
finalidade subjetiva. Ora, como se sabe, a representacao da finalidade subjetiva no juizo estético de

reflexdo ¢ “o sentimento de prazer” (EE 64, 88). O que nos leva a pergunta pelo que € o prazer:

[Plrazer ¢ um estado da mente, no qual uma representagdo concorda consigo mesma, como fundamento, seja
meramente para conservar esse proprio estado (pois o estado de poderes-da-mente favorecendo-se mutuamente
em uma representagdo conserva a si mesmo), ou para produzir seu objeto. No primeiro caso, o juizo sobre a
representagdo dada € juizo de reflexdo estético. No segundo, € um juizo estético patologico ou estético-pratico
(EE 38, 68)*.

Kant chama essa definicdo de “transcendental”, e, com isso, pretendeu sublinhar sua
completa generalidade, i.e., sua aplicabilidade a todo tipo de prazer, ndo importando qual fosse sua
natureza ou origem. Para contrastar com o prazer que serve como fundamento de um estado mental
harmonioso que se preserva através da produgao por si proprio do que lhe apraz (o livre jogo), aqui
Kant antecipa a distingdo entre o prazer desinteressado e outras formas interessadas, concernidas
com a existéncia do objeto no qual se sente prazer (que inclui prazer tanto no agradavel quanto no

bom, aqui caracterizado como “patologico” e “prazer pratico” respectivamente).

Darstellungsvermégen der andern einander wechselseitig beforderlich sind, welches Verhdltnis in solchem Falle durch
diese blofie Form eine Empfindung bewirkt, welche der Bestimmungsgrund eines Urteils ist, das darum dsthetisch heifst
und als subjektive Zweckmdpigkeit (ohne Begriff) mit dem Gefiihle der Lust verbunden ist’(EE 30-1, 61).

46 “Lust ist ein Zustand des Gemiits, in welchem eine Vorstellung mit sich selbst zusammenstimmt, als Grund, entweder
diesen blof3 selbst zu erhalten (denn der Zustand einander wechselseitig befordernder Gemiitskrifte in einer
Vorstellung erhdlt sich selbst), oder ihr Objekt hervorzubringen. Ist das erstere, so ist das Urteil iiber die gegebene
Vorstellung ein dsthetisches Reflexionsurteil. Ist aber das letztere, so ist ein dsthetisch-pathologisches, oder dsthetisch-
praktisches Urteil”(EE 38, 68).
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Precisamos agora buscar uma compreensdo da reflexividade desse juizo; e para tanto
observemos um trecho onde Kant oferece um sumario de suas opinides a respeito dos elementos de
um juizo que ndo ¢ meramente reflexivo, que envolve determinagdo e reflexdo, e assim resulta em

um conceito empirico aplicavel a uma esfera de objetos, i.e., uma cognigao:

A cada conceito empirico pertencem trés agdes da faculdade-de-conhecimento espontdnea, a saber: 1. a
apreensdo (apprehensio) do diverso da intuigdo; 2. a compreensdo, isto €, a unidade sintética da consciéncia
desse diverso no conceito de um objeto (apperceptio comprehensiva); 3. a exibi¢do (exhibitio) do objeto
correspondente a esse conceito na intuicdo. Para a primeira ac¢do € requerida capacidade de imaginagdo, para a
segunda entendimento, para a terceira juizo, o qual, quando se trata de um conceito empirico, seria juizo
determinante (EE 25-6, 56 trad. modif.)

Uma vez que o objetivo dessa passagem ¢ fornecer um contraste do juizo determinante com
as nogdes de “mera reflexdo” e “juizo meramente reflexivo”, devemos prestar bastante atencgao.
Embora Kant se refira a trés “atos” distintos, parece mais razoavel toma-lo como descrevendo trés
condi¢des ou requerimentos irredutiveis de tal juizo, e ndo uma série de atos discretos sucessivos.

O ponto que nos interessa agora ¢: se no juizo determinante necessita-se de apreensao,

compreensdo e exibi¢do; no juizo estético de reflexdo tem-se apenas a apreensao € a exibi¢ao,

[Plorque na mera reflexdo sobre uma percepgdo nao se trata de um conceito determinado, mas de um modo
geral somente da regra para refletir sobre uma percep¢do em fungéo do entendimento como uma faculdade de
conceitos: vé-se bem que em um juizo meramente reflexionante, capacidade de imaginagdo e entendimento sdo
considerados na propor¢ao em que t€ém de estar no juizo em geral em relagdo um ao outro, comparada com a

proporgido em que efetivamente estio, em uma percepgdo dada (EE 26, 56)".

Quando aqui se diz da propor¢ao em que capacidade de imaginagao tem que estar, Kant esta
se referindo ao que, nos estudos kantianos, chama-se “a harmonia das faculdades” - e que foi
mencionada en passant paradgrafos acima. Por isso, para compreender a mera reflexdo, nosso

proximo passo € tratar desse tema, antes de apresentar as operagdes de apreensdo e exibicao.

1.6. A Harmonia das Faculdades

A “harmonia (Ubereinstimmung — a tradugio brasileira diz “concordancia”) das faculdades”
¢ condi¢do para o conhecimento em geral (KU 155, 139). Mas ¢ preciso distinguir entre “harmonia”
e “livre harmonia” (ou “livre jogo™) (KU 28, 62 e 200, 163) das faculdades. Observemos como se
da essa distingao.

O modo como Kant entende a relagao entre capacidade de imaginacdo e entendimento em
toda cognigdo ¢ bem expresso, embora metaforicamente, em uma passagem das transcri¢des de um

aluno de suas palestras sobre logica:

477 “Weil es aber in der bloBen Reflexion iiber eine Wahrnehmung nicht um einen bestimmten Begriff, sondern
tiberhaupt nur um die Regel, iiber eine Wahrnehmung zum Behuf des Verstandes, als eines Vermégens der Begriffe, zu
reflektieren, zu tun ist: so sieht man wohl, daf3 in einem blof3 reflektierenden Urteile Einbildungskraft und Verstand in
dem Verhdltnisse, in welchem sie in der Urteilskraft iiberhaupt gegen einander stehen miissen, mit dem Verhdltnisse, in
welchem sie bei einer gegebenen Wahrnehmung wirklich stehen, verglichen, betrachtet werden” (EE 26, 56).
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A capacidade de imaginagdo e o entendimento sdo dois amigos que ndao podem ficar um sem o outro, mas
também ndo podem ficar juntos, pois um sempre irrita o outro. Quanto mais universal o entendimento é em
suas regras, mais perfeito ele &, mas se ele quer considerar as coisas in concreto ele ndo o pode absolutamente
fazer sem a capacidade de imagina¢do (Logik Dohna-Wundlachen 24: 710 apud. ALLISSON, 2001: 48 — trad.
nossa).

Como a passagem sugere, a “amizade” entre entendimento e capacidade de imaginacdo sé se
da com uma certa tensao, resultante do fato de que eles puxam em diregdes opostas: o entendimento
para a universalidade e a capacidade imaginacdo para a especificidade. Embora o entendimento
requera a capacidade de imaginagdo para exibir intuitivamente o que ¢ pensado no conceito, € a
capacidade de imaginagdo presumivelmente precise do entendimento para lhe dar a direcdo (de
modo que ela saiba o que exibir), eles apesar disso trabalham com propdsitos cruzados (e assim
“irritam” um ao outro). Embora Kant ndo o explicite, isso presumivelmente ocorre tanto quando o
entendimento, em sua busca por universalidade, produz um conceito que ¢ muito geral e
indeterminado para ser apresentado adequadamente in concreto por qualquer instancia particular
quanto quando o particular imaginativamente apreendido ¢ muito idiossincratico ou atipico para
representar adequadamente o que ¢ pensado no conceito.

Segundo Allison (Op. Cit.: 48-50), isso sugere que a noc¢do geral de harmonia das
faculdades cognitivas pode ser tomada em um sentido ideal maximo ou minimo, com o primeiro
permitindo graus de aproximagéo a esse ideal®.

A harmonia construida minimamente ocorre sempre que ha acordo entre conceito e
representacdo intuitiva. Nesse sentido, a harmonia ¢ uma condi¢do necessaria da cognicao em geral.
Essa ¢é a “livre harmonia” ou o “livre jogo” e isso acontece no juizo meramente reflexivo®.

Essa harmonia necessaria para a cogni¢ao em geral, a livre harmonia, ¢ um modo artistico
de exibicdo ou especificagdo através da reflexdo; a reflexdo requer seu proprio principio
transcendental quando especifica o conceito geral de natureza e se dd a tarefa de ordenagdo
sistematica do contéudo empirico da natureza. Para entender a apreensdo estética da forma € preciso
relaciona-la ao propdsito sistematico do juizo reflexivo, onde a relacdo entre apreensdo e exibicao ¢
uma concordancia sentida entre a forma apreendida e a especificagdo reflexiva da forma.

A despeito de sua explicita negagdo de status cognitivo ao sentimento de prazer e desprazer,
Kant mantém que a relacdo entre a livre harmonia das faculdades e o prazer no juizo de gosto ¢
intencional tanto quanto causal. Em outras palavras, o sentimento de prazer ndo ¢ simplesmente o
efeito de uma tal harmonia (embora ele ndo deixe de ser isso): ele € também o proprio meio através
do qual alguém se torna consciente dessa harmonia, embora de uma maneira que ndo leva a

cognicdo. Kant caracteriza a relagdo entre as faculdades como uma que pode ser sentida (EE 29,

48 O que se segue acerca desse tema é praticamente uma transcrigao da discussao indicada de Allison sobre esse ponto.
49 Sobre a nogdo de “livre jogo”, ver (GASCHE, 1998).
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59), e que embora essa sensacdo da relagdo ndo seja uma representacdo sensivel de um objeto, ela
leva a uma representacao sensivel do estado do sujeito que ¢ afetado por um ato do juizo (KU 27-
31, 58-63).

Uma vez que a intencionalidade do juizo de gosto ¢ aceita, a identificacdo do prazer
conectado a livre harmonia com a representacdo da finalidade subjetiva perde muito de seu
mistério. A livre harmonia ¢ ela propria subjetivamente final, uma vez que ela envolve o incentivo
das faculdades cognitivas envolvidas, e o prazer € precisamente a sensagdo através da qual o sujeito
se torna consciente dela.

A exposicao kantiana da relagdo entre entendimento e capacidade de imaginag¢do na livre
harmonia condiz com nossa especificacdo da reflexdo como uma atividade inconsciente de segunda
ordem; inclusive, o que ele diz pode parecer misterioso sem aquele entendimento da reflexdo. Ele
afirma que quando um conceito ndo ¢ aplicado em um juizo determinado, capacidade de
imaginacdo e entendimento devem ser considerados ndo como operam em um caso particular de
concepgdo, mas inteiramente em geral, respectivamente, como (1) a habilidade para apreender
qualquer multiplo da intuicdo e (2) a capacidade para exibir na intui¢do uma figura para qualquer

concepgao possivel de um objeto. De maneira similar, Kant escreve que a reflexao

mantém juntos a capacidade de imaginagdo (em meramente apreender a intui¢do) ¢ o entendimento (na
exibi¢do de um conceito em geral) ¢ percebe uma propor¢do de ambas as faculdades-de-conhecimento, que
constitui em geral a condi¢ao subjetiva, meramente sensivel, do uso objetivo do juizo (ou seja, a concordancia
daquelas duas faculdades entre si) (EE 30; 60)*.

A capacidade da reflexdo de inspecionar os relacionamentos de faculdades engajadas em um
ou outro processo de primeira ordem ¢ apenas a habilidade de considerar cada faculdade em termos
de suas funcdes cognitivas mais gerais, aquelas fungdes como elas sdo aplicaveis em todo o &mbito
de atividades das quais elas podem participar.

Em contraste, a harmonia maximamente construida ocorre quando o acordo entre universal e
particular € extremamente proximo, i.e., quando o conceito do entendimento ndao ¢ muito
indeterminado para a capacidade de imaginacdo e a imagem da capacidade de imaginacdo exibe
todas as caracteristicas essenciais pensadas no conceito. Nesse caso, pensamos nas duas faculdades
trabalhando como um mecanismo perfeito sem fric¢ao, e a subsungao ocorre sem dificuldade — que
ocorre no juizo determinante. E essa ¢ a harmonia sem a liberdade da capacidade de imaginacgao,
muito antes pelo contrario, ai vemos sua submissao ao entendimento.

Essa harmonia (regrada, ndo livre) necessaria para a cogni¢do ¢ um modo mecanico de

exibi¢do ou especificagdo das categorias para a aplicagdo de conceitos; ai ha um acordo entre

50 “[Dlie Einbildungskraft (blof3 in der Auffassung desselben) mit dem Verstande (in Darstellung eines Begriffs
tiberhaupt) zusammenhdlt und ein Verhdltnis beider Erkenntnisvermogen wahrnimmt, welches die subjektive blofs
empfindbare Bedingung des objektiven Gebrauchs der Urteilskrafi (ndmlich die Zusammenstimmung jener beiden
Vermogen unter einander) tiberhaupt ausmacht” (EE 30; 60).
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apreensao e exibi¢do na esquematizacdo das categorias pela capacidade de imaginacdo, acordo esse

que representa a medida a qual

a reflexdo tem ja. no conceito de natureza em geral, isto €, no entendimento, sua instrugdo, e o juizo nio
precisa de nenhum principio particular de reflexdo, mas esquematiza-a a priori e aplica esses esquemas a toda
sintese empirica, sem a qual nenhum juizo de experiéncia seria possivel. O juizo é aqui em sua reflexdo ao
mesmo tempo determinante e seu esquematismo transcendental lhe serve ao mesmo tempo de regra, sob a qual
sdo subsumidas intui¢des empiricas dadas '.

Portanto, na livre harmonia — a harmonia livre de conceitos determinados — constituinte do
juizo reflexivo (KU XLVII, 35), capacidade de imaginacdo e entendimento sdo considerados
inteiramente em geral — respectivamente, como a habilidade para apreender qualquer multiplo da
intuicdo e a capacidade para exibir na intuicdo uma figura para qualquer conceituagdo possivel de
um objeto (KU 30, 60). Por outro lado, embora quando a capacidade de imaginagdo e entendimento
operam em um caso particular de conceituagdo, um juizo determinante, estejam também em
harmonia, ¢ uma harmonia na qual a capacidade de imaginagdo ndo ¢ “livre”, pelo contrario, ¢
regida pelas regras do entendimento (EE 25-6, 56). Assim, a diferenca entre os juizos reside no tipo
de ajuste (harmonia) entre capacidade de imaginagao e entendimento; e a diferenga das “harmonias”
¢ a existéncia ou ndo da “liberdade” da capacidade de imaginagdo diante das regras do
entendimento. Logo, interessa saber em que consiste essa liberdade.

Como ja foi dito, segundo Kant, para haver um caso particular de conceituacdo, deve haver a
apreensao do multiplo sensivel (através das sinteses da apreensdo e da reproducao), a compreensao
desse multiplo em um conceito (sintese do reconhecimento) e a exibi¢do do objeto do conceito na
intui¢do (sintese figurada) (EE 26, 56)*. O que as regras do entendimento regulam ¢ a sintese
figurada (KrV B151-2, 130-1), a qual (mediante os esquemas) ¢ responsavel pela aplicacdo do e
subsun¢do no conceito que compreende o que ¢ apreendido. A sintese figurada (assim como as
outras trés sinteses citadas) ¢ funcdo da capacidade de imaginagdo produtiva (KrV B151-2, 130-1).
A liberdade da capacidade de imaginagdo na livre harmonia (o que caracteriza o juizo reflexivo)
consiste em nao estar sujeita a sintese figurada, pois no juizo estético (aquele que se refere, ndo ao
objeto, mas apenas as faculdades do sujeito, quer dizer, cujo fundamento de determinacao ¢
subjetivo (KU 04, 48)) ndo existe um conceito que compreenda o multiplo apreendido e que precise
ser aplicado a e subsumir a intui¢do (EE 26, 57). Assim, a livre harmonia possibilita o simbolismo e

a harmonia regrada o esquematismo. Enfim, na livre harmonia existe apenas apreensao e exibicao —

51 “[H]at die Reflexion im Begriffe einer Natur iiberhaupt, d.i. im Verstande, schon ihre Anweisung und die Urteilskraft
bedarf keines besondern Prinzips der Reflexion, sondern schematisiert dieselbe a priori und wendet diese Schemata auf
Jjede empirische Synthesis an, ohne welche gar kein Erfahrungsurteil moglich wire. Die Urteilskraft ist hier in ihrer
Reflexion zugleich bestimmend und der transzendentale Schematism derselben dient ihr zugleich zur Regel, unter der
gegebene empirische Anschauungen subsumiert werden”(EE 18, 48)(EE 18, 48).

52 Os paréntesis indicando as sinteses sdo de nossa responsabilidade. Esses paréntesis indicam ainda que tomamos as
duas versdes da “Dedugdo Transcendental dos Conceitos Puros do Entendimento” como complementares ¢ ndo

contraditdrias — como sugerido por Kant (KrV B XLII, 50) e defendido por (LONGUENESSE, 1998: 34) ¢ outros.
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mas, e esse € 0 ponto importante, uma exibi¢cdo que se dd sem a compreensao em um conceito (KU
26, 56-7). Além de que, justamente por isso, trata-se de uma apreensdo sem sinteses determinadas
ou constantes, isto €, regradas. E ¢ a explanagdo dessa operagdo de apreensao que nos dedicaremos

a seguir.

1.7. A Apreensiao Estética (ou apreensio na mera reflexio)

Embora no juizo estético de reflexdo a harmonia seja livre, nao haja determinagdo, Kant nos
leva a pensar que qualquer aplicacdo de uma regra reflexiva a uma intuigdo tera que ter uma regra
exibida ou inscrita na intuicdo e assim requererd esquemas. No caso da aplicacdo real de conceitos,
a regra da sintese ¢ dada pelo entendimento na forma de um conceito a ser aplicado. Qual esquema
¢ produzido depende do contetdo do conceito a ser aplicado. Porém, no caso da reflexdo estética,
quando nenhum conceito ¢ empregado, a regra de acordo com a qual a sintese procede nao pode ser
um conceito, nem pode o esquema produzido ser assim governado. A questdo entdo é: que regra
governa a sintese envolvida na reflexdo estética e que tipo de atividade sintética e producdo
coordenada de exibi¢des ela apresenta?

Como vimos, Kant afirma que a livre harmonia das faculdades expressa as mais gerais
condicdes que devem se dar para a conceituacdo ser possivel (uma vez que toda aplicacdo
conceitual requer a apreensdo do miultiplo e a exibicdo do objeto na intui¢do), sem, contudo,
qualquer conceituagdo acontecer. Trataremos da exibi¢do na proxima secao.

A outra operagao ¢ a apreensdao. Essa ¢ a habilidade da capacidade de imaginagcdo em
apreender qualquer multiplo da intui¢do. Apreensdo, no sentido mais geral, ¢ a atividade de abarcar
o multiplo da intuicdo e unificar os varios elementos dele em diferentes maneiras. No caso da
concepgao, as regras governando essa atividade sdo conceitos. Ausente um conceito a ser aplicado,
¢ muito natural conceber a atividade da capacidade de imaginagdo na apreensdo como sendo de
supervisionar o multiplo da intuicdo e agrupar seus elementos nas diferentes maneiras que ele
permite de acordo com quaisquer similaridades que possam se apresentar.

Essa reconstru¢do do elemento apreensivo na harmonia das faculdades ¢ reforgada pela
afirmacdo de que a capacidade de imaginagdo, em sua liberdade, deve ser considerada “autora de
formas arbitrarias de intuigdes possiveis” (KU 69, 86)”. O que quer dizer que no estado de
harmonia das faculdades no qual a capacidade de imaginacao ¢ livre, a atividade da capacidade de
imaginacdo ¢ supervisionar o multiplo e sugerir diferentes maneiras em que ele pode ser

organizado. Que a capacidade de imaginacdo em sua atividade meramente reflexiva constitua

53 “Urheberin willkiirlicher Formen moglicher Anschauungen” (KU 69, 86).
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formas de intuigdes possiveis nos alerta para o fato de que nenhuma sintese determinada ocorre na
mera reflexdo, e torna aceitavel a natureza efémera das construgdes do multiplo em que se engaja a
capacidade de imagina¢dao quando da apreensdo estética. A descricdo das formas de intuigdes
possiveis como “arbitrarias” enfatiza que a capacidade de imaginacdo ordena o multiplo de vérias
maneiras sem ser restringida pelos ditames do uso de conceitos. A atividade apreensiva da
capacidade de imagina¢do na livre harmonia consiste no “percorrer” e “pdr junto” o multiplo nas
diferentes maneiras em que ele pode ser unificado. Isso ¢ o que deve ser entendido pela alcunha
“esquematismo sem conceitos” (“die Einbildungskraft ohne Begriff schematisiert”, KU 146, 133),
que deixa perplexos tantos leitores.

Se a forma de um objeto na intuigdo concorda com a exibi¢do de um conceito puro do
entendimento qualquer, entdo ha harmonia na reflexdo e o objeto (Gegenstand) ¢ percebido como
final para o juizo (EE 26, 57). Entdo, o juizo reflexivo supde o esquematismo, mas nao a aplicacao
de um conceito empirico para conhecimento determinado, pois o conceito puro do entendimento €
indeterminado. Desse modo, o esquematismo sem conceitos significa que o juizo estético compara
diretamente a forma apreendida de um objeto com o modo como as categorias sdo geralmente

esquematizadas em relacdo ao tempo e € esse acordo que apraz.

1.8. A Exibicao (Darstellung)

E sabido que, para Kant, a fonte de significacdo da discursividade é sua referéncia explicita
a sensibilidade, que um pensamento s6 conta como experiéncia se ha um vinculo intrinseco entre
conceitos e intuigdes. E sabido também que, para ele, os objetos sdo constituidos a partir do
multiplo sensivel apreendido e ordenado pelas sinteses dirigidas por conceitos.

Pois bem, a exibi¢do (Darstellung) ¢ a agdo de estabelecer o vinculo intrinseco entre
intuigdes e conceitos ao apresentar ou inscrever o objeto do conceito na intuigdo (Cf. EE 26, 56)™.

Kant pensa a exibigdo como um estagio necessario na preparacdo para a aplicagdo ou
simples associacdo (como no juizo estético reflexivo) de qualquer conceito a um multiplo da
intui¢do, pois qualquer aplicagdo desse tipo requer que o conceito seja ligado a suas possiveis
instanciagdes. Quer dizer, quando o conceito de um objeto ¢ dado, a fungdo do juizo no uso desse
conceito para a cogni¢do consiste na exibi¢cdo, i.e., por ao lado do conceito uma intuicdo que lhe
corresponda ( Cf. KrV” A141/B180, 146).

A capacidade de imaginagdo pode realizé-la de dois modos. O primeiro ¢ o esquematismo,

54 Kant as vezes fala da exibi¢do de um objeto de um conceito e as vezes da exibi¢ao do proprio conceito. Penso que é
mais claro falar da exibicdo de um objeto do conceito na intuicdo, pois “objeto” significa uma instincia possivel do
conceito.
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um processo “demonstrativo” e “direto” (KU 255-6, 196) exigido para a determinacdo do particular,
para subsumi-lo sob um universal (KrV A137-8/ B176-7, 144-5). Os esquemas transcendentais sao
a exibi¢do dos conceitos como determinacdes do tempo (KrlV A138-9/ B177-8, 145) (p.ex.,
substancia: permanéncia do real no tempo; causalidade: seqiiéncia necessaria de eventos etc); com
isso, eles implicam que as sinteses da capacidade de imaginagdo sejam realizadas segundo tais
conceitos, na medida em que eles sdo as regras da sintese do multiplo em relacdo a unidade
originaria da apercepcio (KrV A142/ B181, 146) para que as sensagdes sejam inteligiveis. E essa
exibicao realizada pela capacidade de imaginacao que promove a aplicagao ordinaria de conceitos, €
¢ por ela ser uma condicdo transcendental que se da a necessidade e universalidade do
conhecimento cientifico.

O segundo modo em que a faculdade de imaginagdo realiza a exibigdo ¢ o simbdlico, o
modo “analdgico” e “indireto” (KU 256, 196). Esse processo se d4 no ambito do juizo reflexivo,
quando a predicacdo ndo ¢ sobre o objeto, mas sobre as faculdades do sujeito — e com isso, ndo se
da a subsun¢do de um particular a um universal, mas sim a procura de um universal para um
particular. O simbolismo ¢ a constru¢ao de representacdes da capacidade de imaginacao, as idéias
estéticas do génio (Cf. KU 256-9, 196-8). Essas se dao quando ha um excesso de material intuitivo
apreendido pela capacidade de imaginacdo, de modo que ndo existem conceitos capazes de
subsumi-lo (KU 193, 159), sendo assim impossivel sintetizar. Entdo, a capacidade de imaginagdo
procede por analogias (simbolos) para exibir (KU 256, 196-7), utilizando conceitos que sO
indiretamente se relacionam aquela sensacao, fornecendo nao um s6 conceito, mas toda uma familia
de conceitos na tentativa de abarcar o que ¢ intuido e que parece inefavel (KU 195, 160) (p.ex., a
luta contra os moinhos vistos como gigantes por Dom Quixote para conceitualizar as dificuldades
que os homens criam para si ou as figuras do demonio para conceitualizar o mal). Esse processo de
exibi¢do permite a criacdo de obras de arte (KU 192, 158-9), a linguagem metaforica (KU 256-7,
196-7) e ajuda a tornar sensiveis idéias suprasensiveis (KU 257-8, 197-8).

No esquematismo (no juizo determinante), a capacidade de imaginacao produtiva ¢ submissa
ao entendimento (KrV B152, 131), regulada por ele; no simbolismo (no juizo de gosto) o
entendimento esta “a servi¢o” da capacidade de imaginacdo (KU 71, 88), logo, essa € selbsttdtig
(auto-ativa, espontanea) (KU 69, 86), capaz de “entreter um livre jogo” (KU 28, 61-2) com aquele,
um esquematismo sem conceitos (KU 146, 133).

Hé ainda o problema de que Kant trata a exibigao como fun¢do do entendimento (EE 30, 60)
e da capacidade de julgar (EE 25-6, 56), além da capacidade de imaginagdo (AP 167). Mas uma
vez que entendimento ¢ a sintese da capacidade de imagina¢do ligada a apercepcao (KrV Al119,

150), e por isso, os conceitos puros do entendimento sdo regras da sintese do multiplo a unidade
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originaria da apercepcdo realizada pela capacidade de imaginagdo produtiva (KrV A127, 159), a
exibi¢do ¢ um processo do entendimento apenas na medida em que ela segue as regras desse. Por
outro lado, se a faculdade de julgar ¢ a capacidade de subsumir sensacdes sob conceitos (KrV A132
B171, 142), é razoavel supor que a exibicao ¢ funcao dessa faculdade somente na medida em que a
subsuncao implica a exibi¢do do objeto do conceito na intuicdo (KU 25-6, 56; KrV A140-1 B179-
80, 145-6). E a exibicdo ¢ uma atividade da capacidade de imaginacdo na medida em que ¢ essa
faculdade que realiza a sintese pura (KrV B151, 130) e que produz esquemas (KrV A140 B179,
145) e simbolos (KU 255-6, 196) — elementos sem os quais a exibi¢do nao se realizaria.

Mas vejamos com mais calma essa confluéncia de trés faculdades para a consecugdo da
exibi¢do. Primeiramente, pensemos sobre ela ser atribuida a capacidade de imaginacdo e a
capacidade de julgar. E preciso lembrar que ainda que o processo de reflexdo seja a partir de baixo,
a capacidade de imaginagdo precisa ja estar operativa no nivel perceptivo na apreensdo do multiplo.
E se essa apreensdo deve fornecer a base para a reflexdo 16gica que gera um conceito empirico, ela
precisa apresentar algo “universal em si” ou, 0 que ¢ o mesmo, a exibi¢do de “um conceito ainda
nao determinado”. Pois a menos que a capacidade de imaginagdo possa desempenhar essa fungao,
ndo havera conceitos empiricos e assim ndo havera fun¢do determinante do juizo. Mas, enquanto ¢ a
capacidade de imaginagdo que produz esquemas que sdo reconhecidos como exibi¢cdes do que €
pensado em um conceito refletido, fica ao juizo reconhecer o acordo real entre o particular
apreendido e o conceito. Quer dizer, o juizo € requerido para se tomar o que ¢ exibido pela
capacidade de imagina¢do como instanciando o que ¢ pensado no conceito. Nesse sentido, o juizo €
profundamente envolvido na exibigao.

Porém, devemos nos aproximar da questao sobre qual papel a exibi¢do deve desempenhar na
harmonia perguntando como essa atividade pode ser entendida nos termos mais gerais possivelis,
abstraindo de seu papel obtuso na concepgao efetiva. Na sec¢ao 35 da Critica da Faculdade do
Juizo, Kant diz: “a liberdade da capacidade de imaginacdo consiste precisamente no fato de que ela
esquematiza sem conceitos™’ (KU 146, 133). Como a capacidade de imaginagdo apreensiva produz
substitutos reflexivos de intui¢des unificadas (as "formas de intui¢des possiveis”), a capacidade de
imaginacdo pode produzir esquemas refletidos, “regras” para a unificacdo temporaria de intui¢des
que guiam a supervisdo apreensiva ndo-conceitual do multiplo. Isso talvez explique porque Kant
primeiro fala da exibi¢do como uma atividade da capacidade de imagina¢do, quando o ponto em
questdo ¢ a efetiva aplicagdo conceitual, e entdio muda a énfase em sua discussdo da reflexdo
tratando a exibi¢ao como expressando o papel do entendimento na harmonia.

Embora a primeira vista confusa, essa dupla identificacdo da exibi¢do como um poder da

55 “[D]ap die Einbildungskraft ohne Begriff schematisiert, die Freiheit derselben besteht” (KU 146, 133).
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capacidade de imagina¢do ou do entendimento, mantém o duplo carater que Kant confere ao
esquematismo e a capacidade de imaginagdo em geral. A capacidade de imaginacdo opera a servi¢o
do entendimento e da sensibilidade e inclui em suas habilidades elementos que podem ser vistos
como nativos das duas faculdades. E, como vimos, o esquematismo ¢ a atividade da capacidade de
imaginacdo especialmente em sintonia com os requerimentos do entendimento de que conceitos
sejam aplicaveis ao multiplo da intuicdo. Precisamente por causa disso, ¢ através da exibi¢do que o
entendimento entra na harmonia. A harmonia das faculdades relevante a experiéncia estética so ¢
presente quando a capacidade de imaginagdo tem livre reino e Kant freqiientemente fala da
harmonia apenas em termos da liberdade da capacidade de imaginacdo. Mas ¢ importante notar que
a harmonia ¢ uma relagdo reciproca. O entendimento também tem uma capacidade geral que deve
se sobressair na reflexdo estética, embora de uma maneira que nao impeca a liberdade da
capacidade de imaginagdo. Assim Kant afirma que a atividade imaginativa de fornecer construgdes
possiveis do multiplo da intuicdo preenche o requisito bastante geral do entendimento durante a
reflexdo que unifica o multiplo da intui¢do €, transientemente, apresentado a ela. A liberdade da
capacidade de imaginagdo nao ¢ “completa”; se o que € significado por liberdade ¢ liberdade da
satisfacao de qualquer interesse do entendimento. Mas isso ndo ¢ o que Kant entende por “livre
jogo” da capacidade de imaginagao.

As expressdes “conformidadade a leis (Gesetzmdssigkeif) sem lei” (KU 68-9, 86) e
“conformidade a fins (Zweckmdssigkeit) sem fim” (KU 44, 72) servem para assinalar que, nao
obstante a liberdade da capacidade de imaginacao, a legalidade do entendimento precisa também
participar da livre harmonia. Quer dizer, a liberdade da capacidade de imagina¢do demanda ainda
uma referéncia as regras, embora ndo uma sujeicdo a elas. A capacidade de imaginagdo em sua

liberdade pode se conformar a esse requerimento porque

se pode compreender bem que precisamente o objeto pode fornecer-lhe uma tal forma, que contém uma
composicdo do multiplo, como a capacidade de imagina¢do — se fosse entregue livremente a si propria —
projeta-la-ia em concordancia com a legalidade do entendimento em geral (KU 69, 86).

Tudo isso nos permite concluir que a diferenga entre o juizo determinante e o reflexivo
consiste no modo em que se d4 a exibicdo: se ela ¢ ou ndo regrada (conceitual ou aconceitual),
respectivamente. O que faz com que a exibi¢ao seja um ponto fundamental para entender o processo
de aplicacao de conceitos (o juizo determinante), a especificidade da experiéncia estética (o juizo de

gosto) e as relagdes entre a capacidade de imaginagao e o entendimento.

56 “[L]apt sich doch noch wohl begreifen: dafy der Gegenstand ihr gerade eine solche Form an die Hand geben konne,
die eine Zusammensetzung des Mannigfaltigen enthdlt, wie sie die Einbildungskraft, wenn sie sich selbst frei iiberlassen

wire, in Einstimmung mit der VerstandesgesetzméaBigkeit tiberhaupt entwerfen wiirde” (KU 69, 86).
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1.9. A Mera Reflexao

O juizo reflexivo procede a suas conclusdes por analogia ou indugdo (LJ 132-3, 151). A
inducdo ¢ regida pelo principio de generalizacdo segundo o qual “o que a muitas coisas de um
género convéem convém as demais tambem” (LJ 133, 151 — italico de Kant). A analogia ¢ um
processo submetido ao principio de especificagdo imaginativa que diz: “as coisas de um género das
quais conhecemos muitos aspectos concordantes, também concordam nos demais aspectos que
conhecemos em algumas coisas deste género, mas ndo percebemos em outras” (Id. ibid.). Porém
esses principios estdo sob o principio transcendental do juizo reflexivo, de sistematizag¢do, que
estabelece a unidade de todos os principios empiricos sob principios supremos. Se o principio do
juizo determinante ¢ “todo objeto particular ¢ semelhante se se subordina a categorias universais”, o
principio do juizo reflexivo classifica as diferencas entre objetos entre géneros coordenados em um
sistema. Devido a essa diferenca de principios, os conceitos servem a fins diferentes nas duas
criticas. No juizo determinante, o conceito ¢ o terceiro de trés atos (apreensdo, compreensiao €
exibi¢do (Gegenstand, esquematismo, aplicacido ao objeto)). Ja no juizo reflexivo, a exibigdo ocorre
sem compreensdo conceitual ou sintese, pois reflexdo é comparativa, a reflexdo na forma estética
envolve a comparagao direta da apreensao e da exibigao.

A reflexdo envolve comparagdo, e uma vez que a comparacdo com outras representacdes
para encontrar semelhanga ¢ impedida pela natureza da reflexdo em questdo, Kant tem que explicar

o que ¢ comparado com o qué em tal reflexdo. Sua resposta ¢:

em um juizo meramente reflexionante, capacidade de imaginagdo e entendimento sdo considerados na
proporcdo em que tém de estar no juizo em geral em relagdo um ao outro, comparada com a propor¢ao em que

efetivamente estdo, em uma dada percepgao (EE 26, 56)57.

Em outras palavras, em um tal juizo, uma comparagdo ¢ feita entre o relacionamento das
faculdades em questdo na percep¢do de um objeto dado e seu relacionamento méximo ou ideal, no
qual os “dois amigos” trabalham juntos de uma maneira sem fric¢do. Isto é, a comparagdo estética ¢
o ato de asseverar, através do sentimento, se a forma de um objeto em que se reflete ocasiona uma
harmonia livre na mera reflexao ou nao. Kant incentiva essa visao quando tenta ligar pela primeira
vez essa comparacdo da harmonia das faculdades com a forma do objeto em que se reflete € com

um novo tipo de finalidade logica:

Se, pois, a forma de um objeto dado na intuigdo empirica ¢ de tal indole que a apreensdo do diverso do mesmo
na capacidade de imaginagdo coincide com a exposi¢do de um conceito do entendimento (sem se determinar
qual conceito), entdo na mera reflexdo entendimento e capacidade de imaginacdo concordam mutuamente em
favor de seu operagdo, e o objeto ¢ percebido como final meramente para o juizo, portanto a finalidade mesma

57 “[I]n einem blop reflektierenden Urteile Einbildungskraft und Verstand in dem Verhdltnisse, in welchem sie in der
Urteilskraft iiberhaupt gegen einander stehen miissen, mit dem Verhdltnisse, in welchem sie bei einer gegebenen
Wahrnehmung wirklich stehen, verglichen, betrachtet werden” (EE 26, 56)
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¢ considerada meramente como subjetiva; assim como nenhum conceito determinado do objeto ¢ requerido
para isso nem engendrado através disso, ¢ 0 juizo mesmo ndo é um juizo de conhecimento. — Um tal juizo
chama-se um juizo de reflexdo estético (EE 57; 27)*.

Como o texto indica, uma harmonia na mera reflexdo ¢ apenas o estado mental no qual ndo
ha conflito entre capacidade de imaginagdo e entendimento, como quando possuem propdsitos
opostos, como ¢ normalmente o caso. Na mera reflexdo, a capacidade de imaginagdo fornece um
conteudo apreendido que se apresenta como contendo “algo universal em si”, i.e., algo que parece
como se fosse o esquema ou exibicdo de um “conceito ainda indeterminado”, embora nenhum
conceito em particular. Em um tal estado, que corresponde a norma requerida para a cogni¢ao sem

ela mesma levar a4 cognigdo, precisamos pensar no entendimento como “vivificado™”

para
compreender a regra que parece subjazer a esse conteudo apreendido, o qual, por sua vez, “inspira”
a capacidade de imaginacio a exibi-lo tio completamente quanto possivel. E dessa maneira que as
duas faculdades se incentivam reciprocamente de uma maneira indeterminada.

Embora isso tudo seja muito metaforico, podemos comegar a entendé-lo com a teoria da
reflexdo logica. Pois a funcdo atribuida a capacidade de imaginacdo na mera reflexdo nao ¢
diferente daquela designada a ela na cognicdo ou, o que ¢ o mesmo, a reflexdo levando a
determinagdo, quer dizer, apresentar “algo universal em si” ou exibir um “conceito ainda nao
determinado”. A diferenca ¢ s6 que na mera reflexdo envolvida em um juizo de gosto, a capacidade
de imagina¢ao ndo exibe o esquema de um conceito especifico sob o qual o objeto pode ser
subsumido em um juizo determinante cognitivo. Pelo contrério, ela exibe um padrdo ou ordem
(forma), que sugere um numero indeterminado de esquematizagdes possiveis (ou
conceitualizagdes), nenhuma das quais completamente adequada, dai ocasionando engajamento
com o objeto. Assim, ¢ dessa maneira que o objeto se apresenta na intuicdo, antes de qualquer

conceitualizag¢do, como se designado para nossas faculdades cognitivas, como subjetivamente final.

Nesse capitulo, depois de uma exposi¢ao provisoria da distingdo entre juizo reflexivo e
determinante, expusemos mais detidamente o que Kant entende por juizo — para tanto, tratando
também dos temas da determinagdo e da reflexdo em seus sentidos transcendental e l6gico (adiando

o fechamento da discussdo para o tratamento do esquematismo empirico que faremos no proéximo

58 “Wenn denn die Form eines gegebenen Objekts in der empirischen Anschauung so beschaffen ist, daf3 die
Auffassung des Mannigfaltigen desselben in der Einbildungskrafi mit der Darstellung eines Begriffs des Verstandes
(unbestimmt welches Begriffs) iibereinkommt, so stimmen in der blofen Reflexion Verstand und Einbildungskraft
wechselseitig zur Beforderung ihres Geschdfts zusammen, und der Gegenstand wird als zweckmdfsig, blof fiir die
Urteilskraft, wahrgenommen, mithin die Zweckmdpfigkeit selbst blofs als subjektiv betrachtet; wie denn auch dazu gar
kein bestimmter Begriff vom Objekte erfordert noch dadurch erzeugt wird, und das Urteil selbst kein Erkenntnisurteil
ist. — Ein solches Urteil heif3t ein dsthetisches Reflexions-Urteil” (EE 57; 27).

59 Trataremos dessa vivificagdo quando tratarmos do tema do espirito em conexdo com o génio no terceiro capitulo.
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capitulo). De posse desse entendimento do que seja o juizo, passamos a tratar dos juizos de gosto
procurando elucidar melhor a distingdo entre juizos determinantes e reflexivos. Isso entdo nos levou
a discutir os temas da harmonia das faculdades, da apreensao estética e da exibi¢do — situando a
capacidade de imaginacdo produtiva como exibicdo. E, na ultima sessdo desse capitulo,
apresentamos o terceiro tipo de reflexdo: a “mera reflexao”.

Portanto, o principal resultado desse capitulo deve ser ter apresentado os fundamentos da
concepeao da capacidade de imaginagao produtiva como exibicao tal como proposto na introdugao.
Esses fundamentos sdo a distingdo entre juizo determinante e juizo reflexivo (revista como entre
juizo reflexivo determinante e juizo meramente reflexivo — a énfase na presenca da reflexdo em
todo juizo) e as discussodes preliminares acerca da harmonia das faculdades e da apreensdo.

De posse desses resultados, passaremos a analisar nos dois capitulos seguintes a capacidade
de imaginagdo produtiva em seus dois modos de exibi¢do: no capitulo 2, a exibicdo esquematica
que se da no juizo reflexivo determinante; e no capitulo 3, a exibi¢cdo simbolica que acontece em
relacdo ao juizo meramente reflexivo. Para, na conclusdo, podermos explicitar de modo mais geral e

seguro o que seja a produtividade da capacidade de imaginacao — e sua criatividade.
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2. Capitulo 2 — A Exibicao Esquematica

“Que a capacidade de imaginagdo ¢ um ingrediente inerente a propria percepgao, certamente ainda nenhum

psicologo pensou. De certa forma isso acontece porque essa faculdade se limitava apenas as reprodugdes, € em parte,
porque se acreditava que os sentidos nos forneciam ndo apenas impressdes, mas também as encadeavam e conseguiam
formar imagens dos objetos, o que, sem duvida, além da receptividade das impressdes, ainda exige algo mais, ou seja,
uma fungdo que as sintetize” (A120, 152)%.

No presente capitulo, apés uma pequena apresentagdo do incremento que Kant promove
acerca do tratamento concedido a capacidade de imaginacao em epistemologia, trataremos do tema
da sintese. Uma vez que a sintese ¢ uma atividade sob responsabilidade da capacidade de
imaginacao a trataremos com certo detalhe, através do oferecimento de uma discussdo em separado
de cada uma das etapas da triplice sintese e concluindo com uma apresentacio da sintese figurada e
sua ligacdo com o esquematismo, a exibicdo esquematica. E ¢ a discussao dessa teoria que
passaremos em seguida, come¢ando por uma discussdo geral e passaremos em seguida a uma
discussdo do esquematismo empirico englobando uma discussdo sobre a formacdo de conceitos,
concluindo ali a explanagdo sobre a reflexdo logica iniciada no capitulo 1. O préoximo tdpico serad
dedicado ao esquematismo de conceitos sensiveis puros; sendo seguido do topico sobre o
esquematismo transcendental, onde tentaremos além de apresentd-lo de modo geral, tratar muito

sucintamente de cada um dos doze esquemas transcendentais.

60 “Daf die Einbildungskraft ein notwendiges Ingredienz der Wahrnehmung selbst sei, daran hat wohl noch kein
Psychologe gedacht. Das kommt daher, weil man dieses Vermdgen teils nur auf Reproduktionen einschrdnkte, teils,
weil man glaubte, die Sinne lieferten uns nicht allein Eindriicke, sondern setzten solche auch sogar zusammen, und
brichten Bilder der Gegenstinde zuwege, wozu ohne Zweifel aufer der Empfinglichkeit der Eindriicke, noch etwas

mehr, némlich eine Funktion der Synthesis derselben erfordert wird” (A120, 152).
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Na dedugdo subjetiva® das categorias, Kant considera o entendimento puro quanto a sua
possibilidade e as capacidades de conhecimento a partir das quais se constitui. “Subjetiva” entdo,
significa legitimar o conhecimento através da descri¢do da capacidade de conhecer do sujeito - e
ndo mostrando a possibilidade de um juizo objetivo, como na dedugado objetiva.

Para tal intento, € preciso explicitar as condi¢des transcendentais da associa¢do de idéias,
pois a psicologia sensualista concluiu pelo objeto como sendo um amontoado de impressdes
sensiveis: definiu o objeto como a combinagdo resultante da associagdo dos conteudos da
percepgao. Tal tese pressupde como inerente ao espirito as capacidades de: a) reter a impressao uma
vez recebida e b) de reproduzir os grupos de representagdes que a experiéncia fornece. Tratando-as
como uma estrutura e organizagdo fixas e inquestionaveis do sujeito. E assim, simplesmente
apontando o mecanismo de associacdo de representacdes da por explicadas as leis da constituicao
dos objetos da experiéncia (ou talvez nem se deva falar em ‘“constitui¢do” dos objetos em um
contexto empirista).

Ora, mas de onde provém essa seguranga de que o ser e o evento psiquico se correspondem
de modo permanente, id est, que o0 movimento das representacdes € dado? Como ¢ possivel supor
uma tal natureza, ndo dos objetos, mas do sujeito? Segundo Kant, explicar a existéncia dos objetos
somente pela referéncia ao mecanismo associativo das representagdes, longe de ser ceticismo, €
apenas retirar o incondicionado da metafisica para coloca-lo no sujeito. Remeter a recepcao dos
objetos empiricos aos fatos psiquicos — sem prévio exame de uma possivel identidade entre os
momentos da relacao entre a representagdo e o representado — e destes remeter as leis da associagao,
de modo algum resolve o problema de como ¢ possivel o conhecimento: ¢ preciso dar um
fundamento as “leis da associa¢do”.

Em suma, ¢ preciso que encontremos um fundamento objetivo a priori da possibilidade e da
necessidade de se estender as leis da associagdo a todas as representagdes dos fendmenos, tornando-
os ‘“associdveis” e submetidos a regras gerais de uma possivel articulagdo na reproducdo da
capacidade de imaginag¢do (KrV B129-30, 120-1). Por isso, Kant propde uma capacidade de
imaginagao produtiva, transcendental, que estabelecera as condi¢gdes imprescindiveis da capacidade
de imaginagdo empirica.

O fundamento objetivo da associagdo dos fendmenos indica a possibilidade de que eles se
combinem, possam aparecer conjuntamente, tornando possivel a sua existéncia sucessiva ou
simultdnea. Esse fundamento objetivo se realiza como afinidade dos fendmenos. E fundamento

porque se os fendmenos ndo podem se seguir ou se dar lado a lado, eles ndo sdo associdveis. E

61 Para um estudo detalhado - mas fortemente interpretativo - ver: KEMP SMITH, N.: 4 Commentary to Kant’s
Critique of Pure Reason. Nova York: Humanities Press, reed. 1962 (pag. 249 ss).

43



objetivo porque concerne aos fendmenos e ndo ao sujeito.

A afinidade dos fendmenos ¢ dada como o principio da unidade originaria da apercepgao
(KrV B132-3, 121-2). Essa implica que todas as representacdes devem ser acompanhadas da
representacdo originaria “eu penso’; caso contrario, ndo seria possivel estabelecer o continuum do
pensamento, pois as representacdes nao teriam nada em comum, ndo teriam “afinidade”, seriam
dispersas, dada a ndo necessidade de se referirem a mesma coisa (no caso, ao “eu transcendental”).
E condigdo imprescindivel a unidade originaria da apercep¢dio pura para que o eu transcendental
possa reconhecer as representagdes dadas como suas.

No entanto, a unidade sintética originaria da apercep¢ao pressupde a ligacdo do multiplo da
intui¢do (transformagdo do apreendido pelos sentidos em representacdes — ou melhor, formacao,
bildung, de “imagens®”, Bilder) — liga¢do essa realizada pela capacidade produtiva de imaginacédo
(Einbildunsgkraft). Pois essa ligagdo ¢ que forma as representagdes que serdo unificadas pela
unidade sintética originaria da apercepgdo (Kr¥ B135, 123)%. Essa € a sintese, a atividade de ligar
representacdes e que ¢ funcao da capacidade de imaginagdo: “A sintese geral (...) é o simples efeito

da capacidade de imaginagido” (KrV A78 B103, 107)%.

62 Imagem quer dizer o “aspecto” do recebido pelos sentidos, estd entre aspas pois poderia-se pensar em algo fornecido
somente pela visdo (Cf. HEIDEGGER, 1996: 84-8).

63 Em (WAXMAN, 1991: 236-242 e 259-263: 151) pode-se encontrar uma exposi¢do do papel da capacidade de
imaginacdo em Kant que trata com detalhes a relagdo das sinteses com a apercepgdo e a proposi¢do de uma revisdo do
estatuto das sinteses como fun¢ao exclusiva da capacidade de imaginagao.

64 “Die Synthesis tiberhaupt ist (...) die blosse Wirkung der Einbildungskraft” (KrV A78 B103, 107). Robert Hanna
nos oferece uma visao suscinta e clara sobre a capacidade de imaginagdo como a responsavel pela sintese: “Todas as
operagdes de processamento de informagdo de nossas Erkenntnisvermdégen sdo sinteses. A origem ultima das sinteses —
o motor gerador e produtivo da mente — é a capacidade de imaginagdo ou Einbildungskraft. Segundo Kant, a capacidade
de imaginac¢do tem a propriedade primitiva e irredutivel da 'espontaneidade': espontaneidade € 'o poder que a mente tem
de ela mesma produzir representagdes'; dito de modo mais geral, é a nossa capacidade de atividade mental criativa que ¢
ndo ¢ estritamente determinada ou completamente incondicionada por causagdo natural ou fisica. Ja o poder sintetizador
espontaneo da capacidade de imaginacdo ¢ expresso através de duas capacidades cognitivas diferentes — a sensibilidade
receptiva ou Sinnlichkeit (a faculdade de intui¢des) e o entendimento espontaneo ou Verstand (a faculdade de conceitos)
(...). Entretanto, embora muito 1til para explicac@o, o contraste feito por Kant entre as fungdes conceituais espontineas
do entendimento e as fungdes perceptivas receptivas da sensibilidade tem um implicagdo aparente bastante enganadora.
Ele parece sugerir que a sensibilidade é totalmente passiva ou ndo geradora e ndo-produtora. Porém, a receptividade
sensodria ndo ¢ de modo algum inercidade, e isso porque ela ¢ essencialmente ligada a capacidade de imaginagdo” (“All
the information-processing operations of our Erkenntnisvermdgen are syntheses. The ultimate source of synthesis — the
mind’s generative and productive engine — is the power of imagination or Einbildungskraft. According to Kant, the
imagination has the primitive and irreducible property of 'spontaneity': Spontaneity is ' the mind’s power of bringing
forth representations froms itself'; more generally, it is our capacity for creative mental activity that is either strictly
underdetermined or else wholly unconditioned by natural or physical causation. The spontaneous synthesizing power of
the imagination is, in turn, expressed through two different cognitive capacities — receptive sensibility or Sinnlichkeit
(the faculty of intuitions), and spontaneous understanding or Verstand (the faculty of concepts) (...). Kant's
explicatively useful contrast between the spontaneous conceptual functions of the understanding and the receptive
perceptual functions of sensibility has one quite misleading apparent implication, however. It seems to suggest that the
sensibility is wholly passive or non-generative and non—productive. But sensory receptivity is in no way a
representational inertness, and this is because it is essentially connected with the imagination”; HANNA, 2001: 36)..
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2.1. A Sintese

Como Kant nega a afirmacdo empirista de que o multiplo da intui¢do ¢ dado a pura
receptividade como discrimindvel, que os elementos do multiplo sejam perceptiveis como
elementos apenas em virtude de uma estrutura que o multiplo possui independentemente de
qualquer contribui¢do subjetiva a ele, ele designa duas atividades responsaveis pela percepcao
discriminatoria do multiplo: a sinopse e a sintese.

Sinopse € a capacidade ndo sintética de ter sensagdes (KrV A97, 125), grosso modo, é a
simples capacidade da receptividade sensivel de abarcar mais de uma sensagdo, ¢ formativa, uma
revisdo seqiiencial do multiplo e de modo algum sintética ou produtiva. Desse modo, a sinopse
oferece apenas um multiplo indiferenciado, ndo-unificado, ininteligivel. Logo, para haver percepcao

deve haver uma sintese correlata a sinopse:

Se uma representacdo particular fosse totalmente alheia as outras, se estivesse como que isolada e separada
das outras, jamais se produziria alguma coisa como o conhecimento, que ¢ um conjunto de representacdes
comparadas e ligadas. Ao atribuir ao sentido uma sinopse, por conter diversidade na sua intui¢do, digo que a
essa sinopse corresponde sempre uma sintese ¢ que a receptividade apenas unindo-se a espontaneidade pode
tornar os conhecimentos possiveis. Esta espontaneidade ¢ entdo o principio de uma triplice sintese, se
apresenta de forma necessaria em todo conhecimento, a saber: a sintese da apreensdo das representagdes
como modificagdes da mente na intui¢do; aquela da reproducdo dessas representagdes na imaginagdo; ¢ a do
reconhecimento no conceito. Essas trés sinteses nos conduzem a trés fontes subjetivas de conhecimento, que
tornam possivel o préprio entendimento e por ele a toda experiéncia como produto empirico do entendimento

(KrV A97-8, 125-6)°.

Sintese ¢ o processo mental que “perpassa”, “acolhe” e “liga” diferentes representacoes,
elementos em um multiplo, e os liga de acordo com uma regra (KrV A77 B102-3, 107). O termo
“sintese” ¢ relacionado ao modelo de pensamento matematico, cuja fertilidade empolga Kant desde
os escritos pré-criticos®. Ainda que, por se referir a um ato mental, a sintese seja uma nogdo
psicoldgica, o aspecto psicologico da nocdo ¢ inseparavel de seu aspecto epistemoldgico, e do
contexto de uma investiga¢ao logica na qual o modelo da sintese ¢ a contrapartida da analise.

No Preisschrift (Investigagcdo sobre a Distingdo dos Principios da Teologia e da
Moralidade), Kant diz que a Matematica forma seus conceitos a partir da sintese de conceitos

simples, enquanto que a Filosofia s6 pode proceder através da analise de conceitos complexos.

65 “Wenn eine jede einzelne Vorstellung der anderen ganz fremd, gleichsam isoliert, und von dieser getrennt wire, so
wiirde niemals so etwas, als Erkenntnis ist, entspringen, welche ein Ganzes verglichener und verkniipfter Vorstellungen
ist. Wenn ich also dem Sinne deswegen, weil er in seiner Anschauung Mannigfaltigkeit enthdlt, eine Synopsis beilege,
so korrespondiert dieser jederzeit eine Synthesis und die Rezeptivitit kann nur mit Spontaneitit verbunden Erkenntnisse
moglich machen. Diese ist nun der Grund einer dreifachen Synthesis, die notwendigerweise in allem Erkenntnis
vorkommt: ndmlich, der Apprehension der Vorstellungen, als Modifikationen des Gemiits in der Anschauung, der
Reproduktion derselben in der Einbildung und ihrer Rekognition im Begriffe. Diese geben nun eine Leitung auf drei
subjektiven Erkenntnisquellen, welche selbst den Verstand und, durch diesen, alle Erfahrung, als ein empirisches
Produkt des Verstandes moglich machen” (KrV A97-8, 125-6).

66 Essa génese do conceito de sintese na filosofia kantiana estd em LONGUENESSE (1998: 30-3), onde se encontram
inclusive as referéncias exatas do que se comentara acerca do Preisschrift, da Dissertation e da Carta a Marcus Hertz.
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Embora essa compreensdo da sintese seja bastante distante da apresentada na Critica da Razdo
Pura, combinagdo de um multiplo sensivel, ela € o inicio do desenvolvimento dessa compreensao.

O modelo matemdtico da sintese adquire nova significagdo na Disserta¢do, onde a
combinagdo discricionaria ou composi¢cdo de conceitos na matematica se torna inseparavel da
geracdo de seu objeto na intui¢do sensivel pura. O que adianta muito do uso critico do termo: a
sintese nao significa mais apenas a combinac¢do de conceitos para a formagdo arbitraria de um
conceito complexo, mas também a composi¢ao de um multiplo dado nas formas a priori da intuigao
sensivel. Porém, essa composi¢do ainda ndo ¢ chamada de sintese. O que sé acontecera na Critica
da Razdo Pura. Na Disserta¢do, Kant so6 utiliza o termo sintese para elucidar o conceito “mundo”, a
combinagdo de substancias individuais em um todo, claramente baseado no modelo matematico.

Contudo, na carta a Marcus Hertz de 21 de Fevereiro de 1772, a sintese ja € tratada ndo s6
como a combinag¢ao discricionaria de conceitos no entendimento, mas como a combina¢ao de um
multiplo sensivel sob a regra de um conceito ou mesmo de uma combinag¢@o de conceitos.

E assim, chega-se a defini¢do de sintese da Critica da Razdo Pura:

“Todavia, a espontaneidade do nosso pensamento exige que tal multiplo seja primeiro e de certo modo
perpassado, acolhido e ligado para que se faca disso um conhecimento. Denomino essa agdo sinfese.

Por sintese entendo, no sentido mais amplo, a acdo de acrescentar diversas representagdes umas as outras e
de conceber sua multiplicidade num conhecimento. Tal sintese é pura, se o multiplo ndo é dado
empiricamente, mas a priori (como o miltiplo no espago e no tempo)” (Kr¥V A77 B102-3, 107)7".

A sinopse ¢ a capacidade de receber diferentes impressoes dos sentidos a0 mesmo tempo,
mas sem ser capaz de distinguir as diferentes representacdes entre si. Sintese € o processo mental
que “pega” e “junta” diferentes representagdes, elementos em um multiplo, e os liga de acordo com
uma regra, pois a ordem sucessiva na qual os conteudos do sentido interno sdo representados
requerem que a mente produza conexdes sintéticas entre suas representacoes discretas. Assim, ¢ sO
através da sintese que se compreende o material sindptico como um multiplo, como um composto
de representacdes.

Segundo a dedugdo subjetiva da primeira edi¢do da Critica da Razdo Pura, onde se deduz o
conhecimento, ha trés estagios subjetivos para o conhecimento: (1) apreensdo intuitiva, (2)
reproducdo imaginativa e (3) reconhecimento conceitual. E cada estagio tem uma sintese

transcendental associada:

1- Apreensdo na intuigdo: sintese pela qual varias impressdes dos sentidos sdo apreendidas

67 “Allein die Spontaneitit unseres Denkens erfordert es, daf3 dieses Mannigfaltige zuerst auf gewisse Weise
durchgegangen, aufgenommen, und verbunden werde, um daraus eine Erkenntnis zu machen. Diese Handlung nenne
ich Synthesis.

Ich verstehe aber unter Synthesis in der allgemeinsten Bedeutung die Handlung, verschiedene Vorstellungen
zueinander hinzuzutun, und ihre Mannigfaltigkeit in einer Erkenntnis zu begreifen. Eine solche Synthesis ist rein, wenn
das Mannigfaltige nicht empirisch, sondern a priori gegeben ist (wie das im Raum und der Zeit)” (KrV A77 B102-3,
107). Uma concepgao, bastante interessante, da sintese kantiana como processo que efetiva fungdes, pode ser
encontrada em (KITCHER, 1990: 74-7).
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como um multiplo.

2- Reproducao na imaginagdo: sintese pela qual representacdes passadas sdo reproduzidas
em um multiplo presente.

3- Reconhecimento no conceito: sintese que reconhece representacdes passadas e presentes
como conectadas.

Ha trés exposigdes da triplice sintese, uma simplesmente propedéutica, uma descendente, da
unidade transcendental da auto-consciéncia a intuigdo sensivel, ¢ uma ascendente, mais detalhada,
da intui¢do sensivel a unidade transcendental da auto-consciéncia e dai as categorias. Na primeira,
Kant vai mostrar que cada uma das trés sinteses pressupde uma sintese pura, isto ¢, do tempo e
espaco, e da exemplos da geometria e da aritmética. Como veremos, quando tratarmos de cada uma
das partes da triplice sintese em separado.

As trés sinteses ndo sao apenas formativas no sentido de apreender, unir e elaborar imagens,
mas produtivas das unificagcdes necessarias para as representacdes constituirem a experiéncia. Todas
as representagdes precisam ser ordenadas, conectadas e trazidas em relagdo ao tempo. Assim, a
apreensao intuitiva ordena, a reproducdo imaginativa conecta e o reconhecimento conceitual unifica
(sequéncia cumulativa); mas a primeira estd inseparavelmente ligada a segunda (KrV A102, 132), e
a segunda ¢ inttil sem a terceira (KrV A103, 132-3) (sequéncia pressuposicional)®.

Essas sinteses podem ser empiricas, mas fundamentalmente elas sdo transcendentais e
produzem uma unidade que ¢ derivada da espontaneidade da mente. Devemos entender essas trés
sinteses como uma triplice sintese € nao como trés sinteses separadas, pois s6 ha uma sintese com
trés estagios ou partes (“einer dreifachen Synthesis”, KrV A97, 125) e como veremos cada uma
depende das outras para sua execugao.

E importante notar que os trés elementos nos quais ha sinteses, sdo representagdes (intuigo,
imaginacdo, conceito), ndo faculdades (sensibilidade, capacidade de imaginagdo, entendimento)
desempenhando diferentes sinteses. Isso porque sdo as sinteses que tornam possiveis tais
representa¢oes: nao haveria a intuicdo sem a sintese da apreensdo, assim como ndo haveria
imaginagdo sem a sintese da reproducao, nem conceito sem a sintese da recognicdo. A intui¢do na
qual acontece a sintese da apreensdo ¢ a representacdo singular e imediata cuja matéria, quando
empirica, ¢ a sensacdo. A imaginacdo na qual ha representacdo nio ¢ a capacidade de imaginagao
como faculdade ou poder, mas a representagdo produzida por essa faculdade. E o conceito onde ha a
sintese da recognicao ¢ a representacao universal e refletida.

A lista das sinteses parece seguir a ordem da génese empirica de representagdes desde as

68 Nao se deve pensar que as duas a sequéncia cumulativa ¢ a seqiiéncia pressuposicional sejam excludentes, sdo
apenas diferentes maneiras de expor o mesmo elenco de condi¢des transcendentais.
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impressdes sensiveis (apreendidas na intuicdo empirica) a suas representacdes na capacidade de
imaginacdo, e dessas a conceitos, cada uma delas demandando uma sintese. Kant mostra que esses
atos de combinagdo, sinteses, podem contribuir para a cognicdo do fendmeno, o maultiplo
indeterminado quando determinado, apenas se todos pertencem a um e o mesmo ato de sintese do
multiplo espago-temporal. A forma desse ato ¢ determinada a priori pela natureza de nossa mente e
seu resultado ¢ triplice: o multiplo da intui¢do representado “como” multiplo, a representacao da
capacidade de imaginacdo emergindo das associacdes empiricas e a representacdo universal ou
conceito, sob a qual as representacdes particulares sao subsumidas. Esse ato € o proprio ato de
sintese que Kant atribui a capacidade de imaginagdo transcendental e na edigdo B ¢ chamado se

synthesis speciosa, sintese figurativa. Vejamos entdo cada uma das partes em detalhe.

2.1.1. Sintese da Apreensdo na Intuic¢do

A capacidade de imaginagdo se encontra ja a base da percepcao dos objetos (apreensdo). A
sintese do multiplo da intuicdo ¢ “o simples efeito da capacidade de imagina¢do, uma fungdo cega,
embora indispensavel da alma, sem a qual de modo algum teriamos um conhecimento, mas da qual
raramente somos conscientes” (KrV A78 B103, 107-8)®. A capacidade de imaginagdo &, por isso,
“um ingrediente necessario da propria percepgdo” (KrV A120, 152)”. A produgdo de imagens dos
objetos requer precisamente uma fun¢do de sintese das impressoes. “Héa em nos uma faculdade ativa
da sintese desse multiplo, a qual denominamos capacidade de imaginagdo” (KrV A120, 151)™. Sua
acdo imediata sobre as percepcdes ¢ a apreensao, a qual sdo ligadas as sintese da reprodugdo e do
reconhecimento.

A apreensdo (formada pela sinopse e a sintese da apreensdo) ¢ a mais bésica interagdo com o
multiplo da intui¢do. Kant trata a apreensdo como funcao da capacidade de imaginagdo, embora sua
explanagdo de como a capacidade de imaginagao funciona em relagdo ao entendimento variard em
importantes aspectos de acordo com as edi¢des da Critica da Razdo Pura.

Na primeira edigdo a apreensdo ¢ tomada como o percorrer (Durchlaufen) e pdr junto
(Zusammennehmung) o multiplo da intui¢do na consciéncia. Kant diz que chamara essa sintese de
apreensao “porque ela ¢ diretamente orientada a intuicdo que, indubitavelmente, fornece um

multiplo, mas um que ndo pode nunca ser representado como um multiplo e como contido em uma

69 “[Dlie blofie Wirkung der Einbildungskraft, einer blinden, obgleich unentbehrlichen Funktion der Seele, ohne die
wir iiberall gar keine Erkenntnis haben wiirden, der wir uns aber selten nur einmal bewufst sind” (KrV A78 B103, 107-
8).

70 “[Elin notwendiges Ingredienz der Wahrnehmung selbst sei” (KrV A120, 152 — trad. modif.).

71 “Es ist also in uns ein tdtiges Vermdogen der Synthesis dieses Mannigfaltigen, welches wir Einbildungskraft nennen”
(KrV A120, 151 — trad. modif.).
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uinica representagdo, a menos que através dessa sintese” (KrV A99, 127-8)">. A essa sintese
empirica corresponde uma sintese a priori da capacidade de imaginagdo, qual seja, a sintese do
multiplo puro do tempo (e do espaco, quando o sentido externo esta em questdo) (KrV A99-100,
128-9).

A segunda edigdo enfatiza a importancia da sintese da apreensdo para a percepgao: “Antes
de tudo, observo que por sintese da apreensdo entendo aquela composi¢ao do multiplo numa
intuicdo empirica mediante a qual torna possivel a percepcao, isto €, a consciéncia empirica de tal
intui¢do (como fendmeno)” (Kr¥ B160, 134)™. E uma sintese perceptiva, que torna possivel uma
ulterior sintese de percepcdes em cognicdes (Erkenntnisse). Toda intuicdo contém em si um
multiplo que ndo seria representado como um multiplo se a mente ndo distinguisse o tempo na
sequéncia de uma impressao apos outra: por ser consciéncia dos detalhes de nossa experiéncia
sensivel, nds precisamos considerar nossas impressdes uma por vez no sentido interno. Na sintese
da apreensdo, passa-se através dessas imagens discretas e reune-se-as — O que nos permite
representd-las como um multiplo e como contidas em uma tnica representagao.

O multiplo da intuicdo assim gerado como multiplo, ¢ ambos: o multiplo das partes nas
quais qualquer intuicdo pode ser dividida, e, se a intui¢do ¢ empirica, o multiplo das qualidades
sensOrias acessiveis aos diferentes sentidos. Esse multiplo € presente de uma maneira indiferenciada
na sinopse (KrV A97, 125) de nossa intui¢do sensivel, antes de ser apreendido como multiplo pela
sintese da apreensao que distingue sucessivamente os elementos de nossa intui¢ao empirica.

Mas o ato de apreensdo ¢ mais do que um ato de distin¢do: desde o inicio ele almeja unificar
o que ¢ distinguido. Isso ¢ o que torna o multiplo um multiplo da intuicdo, de uma representacao
singular. A unidade da intui¢do pode ser aquela de qualquer intui¢do empirica, de uma arvore, de
uma casa.

Segundo a Critica da Razdo Pura, todos os conteudos do sentido externo sao apropriados
pelo sentido interno e apresentados sucessivamente: a sintese da apreensdo torna isso possivel ao
trazer unidas varias impressdes em um multiplo seqiiencial ao relaciona-los ao continuum do tempo
como a forma do sentido interno (unido pela apercepgdo). Assim, a representagdo do tempo (tempo

sO existe na representacao que se faz dele) s se da na sintese da apreensao (ela ndo ¢ dada a priori).

Qualquer intuigdo contém em si um multiplo que ndo teria sido representado como um multiplo se a mente
distinguisse o tempo na série das impressdes sucessivas, ja que, como encerrada num momento, cada unidade
nao pode ser algo diferente da unidade absoluta. Entdo, para que desta unidade do multiplo da intui¢do (como

72 “[W]eil sie geradezu auf die Anschauung gerichtet ist, die zwar ein Mannigfaltiges darbietet, dieses aber als ein
solches, und zwar in einer Vorstellung enthalten, niemals ohne eine dabei vorkommende Synthesis bewirken kann”
(KrV A99, 127-8 — trad.modif.)

73 “Zuvorderst merke ich an, dafs ich unter der Synthesis der Apprehension die Zusammensetzung des Mannigfaltigen
in einer empirischen Anschauung verstehe, dadurch Wahrnehmung, d.i. empirisches Bewuftsein derselben, (als
Erscheinung) moglich wird” (KrV B160, 134).

49



na representacdo de espago), ¢ necessario, primeiramente percorrer esses elementos diversos e depois
compreendé-los num conjunto (KrV A99, 128 — trad. modif.)™.

O multiplo da intuicdo recebido pelas formas da sensibilidade pode ser percebido como
multiplo apenas se um ato de sintese ¢ adicionado a receptividade. Enquanto os empiristas
consideraram o multiplo de sensag¢des simples como dado, o que Kant considera como dado ndo ¢
um multiplo de 4tomos sensorios, mas sim intuigdes empiricas indeterminadas; as sensacdes ou
impressoes constituindo sua matéria sdo percebidas como multiplo apenas se elas sdo ativamente
distinguidas. Esse ato diferenciador pressupde, por sua vez, a distingdo dos momentos no tempo.

O tempo mencionado aqui ndo ¢ aquele de uma sucessdo de impressdes que poderiamos
supor ser dado em si, antes mesmo do ato de apreensdo. A temporalidade com a qual estamos
lidando aqui ¢ gerada pelo proprio ato de apreender o multiplo. Ao falar de espago, Kant chama
atencdo ao carater espacial de qualquer intui¢do exterior e introduz sua principal tese: a sintese da
apreensao unifica ndo apenas o empiricamente dado, mas também o multiplo puro — as simples

formas do espago e do tempo;

A sintese da apreensdo precisa também ser exercitada a priori, isto €, com respeito a representagdes que nao
sdo empiricas. J& que sem ela ndo poderiamos ter a priori nem as representagdes do espago, nem as do tempo,
pois que estas apenas podem ser produzidas pela sintese do multiplo que a sensibilidade fornece na sua

receptividade originaria. Entdo, temos uma sintese pura da apreensdo (KrV A99-100, 128-9)".

Assim, o multiplo das sensa¢des ¢ engendrado e unificado enquanto multiplo nas formas do
espago e do tempo. O multiplo das sensagdes, o ponto inicial para as explana¢des empiristas da
génese das representacgdes, ¢ assim tomado na forma de um multiplo mais fundamental, uma forma
pura da multiplicidade que sozinha torna o multiplo sensivel perceptivel enquanto multiplo. De
modo que se torna explicito que elementos sensorios nao sdao um ponto de partida, mas sdo eles
proprios um resultado, em um processo continuo de gerar representagdes diferenciadas e

conceitualizaveis.

74 “Jede Anschauung enthdlt ein Mannigfaltiges in sich, welches doch nicht als ein solches vorgestellt werden wiirde,
wenn das Gemiit nicht die Zeit, in der Folge der Eindriicke aufeinander unterschiede: denn als in einem Augenblick
enthalten, kann jede Vorstellung niemals etwas anderes, als absolute Einheit sein. Damit nun aus diesem
Mannigfaltigen FEinheit der Anschauung werde, (wie etwa in der Vorstellung des Raumes) so ist erstlich das
Durchlaufen der Mannigfaltigkeit und dann die Zusammennehmung desselben notwendig” (KrV A99, 128).

75 “Diese Synthesis der Apprehension muf8 nun auch a priori, d. i. in Ansehung der Vorstellungen, die nicht empirisch
sind, ausgeiibt werden. Denn ohne sie wiirden wir weder die Vorstellungen des Raumes, noch der Zeit a priori haben
konnen: da diese nur durch die Synthesis des Mannigfaltigen, welches die Sinnlichkeit in ihrer urspriinglichen
Rezeptivitit darbietet, erzeugt werden kénnen. Also haben wir eine reine Synthesis der Apprehension” (KrV A99-100,
128-9).
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2.1.2. Sintese da Reprodugdo na Imaginagdo

A sintese da reprodu¢@o na imaginacgao lida ainda mais explicitamente com a temporalidade
do sentido interno e com o fato de que todas as representagdes sao dadas sucessivamente. Pois uma
vez que representacoes, diferentemente do que acontece com os empiristas, ndo sao tidas por Kant
como persistindo através do tempo, elas devem ser reproduzidas ativamente de um momento a
outro. Essa ¢ a sintese da reprodugdo na capacidade de imaginacdo e esse ¢ o motivo pelo qual Kant
fala de uma sintese transcendental pela qual a capacidade de imaginagdo pode associar
representacdes passadas com representagdes presentes segundo principios a priori. Essa sintese da
reproducdo ndo ¢ limitada a um modo do tempo porque ela ndo forma o passado como tal, e sim nos
permite reviver o passado no presente. E o que Kant tem em mente quando diz: “A capacidade de
imaginagdo ¢ a faculdade de representar um objeto também sem a sua presenga na intuicdo” (KrV
B151, 130)".

A sintese da reproducdo, como o meio de promover a manutengdo de uma determinada
representacdo, ¢ mais um meio pelo qual Kant aponta as condi¢des de possibilidade da associagdo
de idéias — e assim diferencia seu tratamento da capacidade de imagina¢ao do proposto pelos
empiristas, o que significa mostrar como a capacidade de imaginagdo produtiva condiciona a

capacidade de imaginagdo reprodutiva:

Em verdade, trata-se de lei simplesmente empirica em que representacdes freqiientemente ser tém sucedido ou
acompanhado, ¢ acabam, por fim, associando-se entre si, estabelecendo entdo uma ligagdo tal que, até na
auséncia do objeto, uma dessas representagdes faz passar a mente a outra representagdo, segundo uma regra
constante. Esta lei da reprodugdo pressupde, entretanto, que os proprios fendmenos estejam realmente
submetidos a uma tal regra e que no multiplo de suas representacdes tenha lugar acompanhamento ou
sucessdo, segundo certas regras. Em ndo sendo assim, nossa capacidade de imaginagdo empirica ndo teria
nunca nada a fazer que ndo fosse concordante com sua faculdade, permanecendo oculta no intimo da mente

como faculdade morta e desconhecida para nés mesmos (Kr¥ A100, 129)”.

Quer dizer, representacdes ndo seriam associadas se elas ndo tivessem primeiro se
apresentado em relagdes de constante conjung¢do ou sucessdo, “de acordo com uma regra”. Deve
haver, uma regularidade dada das representacdes para que a capacidade de imaginacao aplique suas
proprias regras de associacdo reprodutiva. No famoso exemplo do cinabre: ele precisa se manter

sempre vermelho e pesado, para que eu associe o peso a vermelhidao.

76 “Einbildungskraft ist das Vermdgen, einen Gegenstand auch ohne dessen Gegenwart in der Anschauung
vorzustellen” (KrV B151, 130).

77 “Es ist zwar ein blof8 empirisches Gesetz, nach welchem Vorstellungen, die sich oft gefolgt oder begleitet haben,
miteinander endlich vergesellschaften, und dadurch in eine Verkniipfung setzen, nach welcher, auch ohne die
Gegenwart des Gegenstandes, eine dieser Vorstellungen einen Ubergang des Gemiits zu der anderen, nach einer
bestindigen Regel, hervorbringt. Dieses Gesetz der Reproduktion setzt aber voraus: dafs die Erscheinungen selbst
wirklich einer solchen Regel unterworfen seien, und dafs in dem Mannigfaltigen ihrer Vorstellungen eine, gewissen
Regeln gemdfie, Begleitung, oder Folge stattfinde; denn ohne das wiirde unsere empirische Einbildungskraft niemals
etwas ihrem Vermogen Gemdfles zu tun bekommen, also, wie ein totes und uns selbst unbekanntes Vermégen im Innern
des Gemiits verborgen bleiben”(KrV A100, 129).
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Um caso ainda mais radical: se qualquer conjunc¢do regular entre palavras e impressodes
sensiveis nunca tivesse se apresentado, nossa capacidade de imaginagdo associativa nao teria

ocasido para associar palavras com coisas, € todo o uso de linguagem seria impossivel.

Se uma certa palavra fosse atribuida ora a esta, ora aquela coisa, ou se precisamente a mesma coisa fosse
designada ora de uma maneira, ora de outra, sem que nisso houvesse uma certa regra a que os fendmenos
estivessem por si mesmos submetidos, ndo poderia ter lugar nenhuma sintese empirica da reprodugdo (KrV
A101, 130)%.

E, por isso, Kant conclui: “Portanto, deve haver qualquer coisa que torne possivel esta
reproducao dos fendmenos, servindo de principio a priori a uma unidade sintética e necessaria dos
fendmenos” (Id. Ibid.)”. Tal fundamento acabaria com as duvidas humeanas ao considerar alguns
conceitos puros do entendimento, ndo como empiricos e resultados contingentes, mas como

condicdes a priori e necessarias das associagdes da capacidade de imaginagao.

Porém, a isso se chega quando se reflete que os fendmenos ndo sdo coisas em si, mas o simples jogo das
nossas representacdes que, em ultima analise, resultam das determinacdes do sentido interno. Se podemos
mostrar, todavia, que mesmo as nossas intuicdes a priori mais puras ndo originam conhecimento a ndo ser que
contenham uma ligagdo do multiplo, que uma sintese completa da reproducdo torna possivel, esta sintese da
capacidade de imaginagdo também estd fundada, antes de qualquer experiéncia, sobre principios a priori.
Entdo, é preciso admitir uma sintese transcendental pura desta capacidade de imaginagdo servindo de
fundamento a possibilidade de toda a experiéncia — enquanto necessariamente esta pressupde a possibilidade
de os fenomenos se reproduzirem. Sendo assim, é evidente que, se quero tragar uma linha em pensamento, ou
pensar o tempo de um meio-dia a outro, ou apenas representar-me um certo numero, prioritariamente devo
conceber necessariamente, no meu pensamento, uma a uma estas diversas representacdes. Caso deixasse
sempre escapar do pensamento as representacdes precedentes — as primeiras partes da linha, as partes
precedentes do tempo ou as unidades representadas sucessivamente — e ndo as reproduzisse a medida que
passo as seguintes, ndo poderia jamais reproduzir-se nenhuma representacdo completa, nem nenhum dos
pensamentos mencionados precedentemente, nem mesmo as representagdes fundamentais, mais puras e
primitivas, do espago € do tempo (KrV A101-2, 130-1).

Segundo Longuenesse (1998: 41), essa explanacgao ¢ estranha por duas razoes:
1) Kant d4 como fundamento para a dada regularidade das aparéncias, que deve fornecer a
ocasido para sua reprodugdo empirica, outra reprodugdo, embora uma pura, exercida ndo

em representacdes empiricas, mas nos elementos sucessivos de uma linha, um periodo de

78 “[Wliirde ein gewisses Wort bald diesem, bald jenem Dinge beigelegt, oder auch eben dasselbe Ding bald so bald
anders benannt, ohne daf3 hierin eine gewisse Regel, der die Erscheinungen schon von selbst unterworfen sind,
herrschte, so konnte keine empirische Synthesis der Reproduktion stattfinden” (KrV A101, 130).

79 “Es muf3 also etwas sein, was selbst diese Reproduktion der Erscheinungen méglich macht, dadurch, daf3 es der

Grund a priori einer notwendigen synthetischen Einheit derselben ist” (Id. Ibid.).

80 “Hierauf aber kommt man bald, wenn man sich besinnt, dafy Erscheinungen nicht Dinge an sich selbst, sondern das
blofie Spiel unserer Vorstellungen sind, die am Ende auf Bestimmungen des inneren Sinnes auslaufen. Wenn wir nun
dartun kénnen, daf3 selbst unsere reinsten Anschauungen a priori keine Erkenntnis verschaffen, aufler, sofern sie eine
solche Verbindung des Mannigfaltigen enthalten, die eine durchgdngige Synthesis der Reproduktion méglich macht, so
ist diese Synthesis der Einbildungskraft auch vor aller Erfahrung auf Prinzipien a priori gegriindet, und man muf3 eine
reine transzendentale Synthesis derselben annehmen, die selbst der Moglichkeit aller Erfahrung, (als welche die
Reproduzibilitit der Erscheinungen notwendig voraussetzt) zum Grunde liege. Nun ist offenbar, daf, wenn ich eine
Linie in Gedanken ziehe, oder die Zeit von einem Mittag zum andern denken, oder auch nur eine gewisse Zahl mir
vorstellen will, ich erstlich notwendig eine dieser mannigfaltigen Vorstellungen nach der anderen in Gedanken fassen
miisse. Wiirde ich aber die vorhergehende (die ersten Teile der Linie, die vorhergehenden Teile der Zeit, oder die
nacheinander vorgestellten Einheiten) immer aus den Gedanken verlieren, und sie nicht reproduzieren, indem ich zu
den folgenden fortgehe, so wiirde niemals eine ganze Vorstellung, und keiner aller vorgenannten Gedanken, ja gar
nicht einmal die reinsten und ersten Grundvorstellungen von Raum und Zeit entspringen konnen” (KrV A101-2, 130-1).
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tempo ou um nimero.

2) Ao invés de um fundamento para a representacdo empirica da conjungao e sucessdo de
impressoes sensiveis (que faz com que sejam associadas), nos ¢ dado um fundamento
para as representacoes puras (linha, tempo, nimero), as quais certamente sao
insuficientes para fundamentar relagdes empiricas de conjun¢do ou sucessao.

A explicacdo pode ser buscada no fato de que Kant deseja mostrar que para que a sucessao
ou conjunc¢do se apresentem nas aparéncias, um ato de combinacao € necessario anteriormente as
combinagdes associativas tornadas possiveis pelas conjungdes ou sucessdes repetidamente
percebidas. Agora, um tal ato ¢ exemplificado em nossas representagdes de linha, nimero e tempo e
0 ato de combinacdo ja ¢ ele proprio um ato de reproducdo. Mas se uma sintese reprodutiva é
necessaria mesmo para gerar essas representagdes, entdo alguma sintese desse tipo € ainda mais
necessaria para perceber uma sucessao € mesmo uma conjuncdo de impressdes empiricas,
anteriormente a qualquer reproducdo associativa daquela combinagdo ou daquela sucessao.

Consideremos a conjun¢do. Na sintese da apreensdo vimos que uma coisa € ter uma intuicao
“contendo um multiplo”, outra apreender esse multiplo como multiplo. Esse ultimo requer que o
tempo seja distinguido no qual cada impressao ¢ apreendida. Se perdesse sempre as impressoes, eu
ndo formaria a intui¢do sensivel de uma conjuncao de impressoes, isto ¢, da unidade de um multiplo
espacial com suas varias determinagdes sensdrias. Assim, nunca formaria a representacdo da
conjuncao de impressdes € menos ainda de qualquer repeticdo dessas conjungdes, as Unicas que
podem gerar as associagOes da capacidade de imaginagao reprodutiva.

Consideremos a sucessdo: para perceber que duas ou mais representacdes (impressdes ou
multiplos de impressdes apreendidas como multiplos) sucedem uma a outra, cada elemento da
sucessao deve ser reproduzido como um vindo depois do outro. De outra maneira, nenhuma
sucessao ou, a fortiori, nenhuma sucessao repetida regularmente seria percebida: a capacidade de
imaginac¢ao empirica ndo teria ocasido de exercitar suas regras associativas.

Entdo, antes de qualquer reprodugdo associativa, a ocasido para a associagdo empirica deve
estar presente, isto ¢, a forma particular de combinagdao de um multiplo fenomenal e sua repeticao
regular. A capacidade para apresentar tais ocasides para associacao se manifesta em sua forma pura
no ato mental de desenhar uma linha, representar um numero ou um periodo de tempo, o que
pressupoe a reproducao de cada um dos elementos da representagdo completa.

Para qualquer representagao do multiplo como multiplo, ndo € suficiente que o multiplo seja
dado. E necessaria ndo apenas a sintese da apreensdo, mas também, “inseparavelmente ligada a
ela”, uma sintese da reproducdo de cada um dos elementos de um multiplo apreendido, feita para

constitui-lo como uma série completa.
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2.1.3. Sintese do reconhecimento no conceito

O reconhecimento que essa sintese promove ¢ a consciéncia de que aquilo que agora
pensamos ¢ exatamente 0 mesmo que pensavamos no instante anterior (KrV A103, 132). Sdo duas
as fung¢des que Kant lhe atribui:

1) Permitir o conhecimento da igualdade: se ndo fossemos conscientes de que o que
pensamos agora ¢ 0 mesmo que no momento anterior, toda reprodugdo na série das
representacdes seria inttil.

2) Produzir uma unidade entre diferentes representacdes. Essa sintese unifica as
representacdes do tempo 1 reproduzidas no tempo 2 e a representagdo recentemente
apreendida no tempo 2. SO assim podem representagdes sucessivas coexistirem como um
todo unificado (como a linha).

Ele explica essas fungdes como se segue:

Por nio ter consciéncia de que aquilo que agora pensamos ¢ exatamente 0 mesmo que pensavamos no instante
anterior, seria nula toda a reprodugdo na série das representagdes. Ja que haveria no estado atual uma nova
representagdo, que ndo pertenceria ao ato pelo qual devia ser, pouco a pouco, produzida, e o multiplo dessa
representagdo ndo formaria nunca uma conjunto, porque lhe faltava a unidade, que s6 a consciéncia pode lhe
dar. Ao contar, se me esquece de que as unidades tidas no momento presente frente aos sentidos foram pouco a
pouco acrescentadas por mim umas as outras, ndo reconheceria a producdo do nuimero por esta adi¢do
sucessiva de unidade a unidade nem, por conseguinte, o nimero, ja que este conceito ¢ produzido unicamente
na consciéncia dessa unidade da sintese (KrV A103, 132-3)*'.

A representacdo de um numero ¢ gerada pela sintese sucessiva de unidades. Cada unidade ¢é
reproduzida na medida em que progredimos na série de um numero a outro. Por exemplo,
mentalmente reproduzo a unidade a que designo o numero um para sintetiza-la com uma unidade
adicional a que entdo chamarei de nimero dois; reproduzo a ultima por sua vez para sintetiza-la
com uma unidade adicional a que chamarei de niimero trés, e assim por diante. Mas, claro, a
reproducdo de qualquer unidade cuja sintese sucessiva deve gerar a representacdo de um nimero
(p.ex., o numero de pérolas em um colar) seria sem sentido se eu ndo soubesse que as unidades
agora presentes aos meus sentidos foram sucessivamente adicionadas uma a outra, e se eu ndo as
reconhecesse como todas pertencendo a um e o mesmo ato de producdo de um ntimero (se eu nao
fosse consciente de que o que penso agora ¢ exatamente 0 mesmo que eu estava pensando um

momento antes).

81 “Ohne Bewufitsein, daf3 das, was wir denken, eben dasselbe sei, was wir einen Augenblick zuvor dachten, wiirde
alle Reproduktion in der Reihe der Vorstellungen vergeblich sein. Denn es wdre eine neue Vorstellung im jetzigen
Zustande, die zu dem Aktus, wodurch sie nach und nach hat erzeugt werden sollen, gar nicht gehorte, und das
Mannigfaltige derselben wiirde immer kein Ganzes ausmachen, weil es der Einheit ermangelte, die ihm nur das
Bewuftsein verschaffen kann. Vergesse ich im Zdihlen: daf3 die Einheiten, die mir jetzt vor Sinnen schweben, nach und
nach zueinander von mir hinzugetan worden sind, so wiirde ich die Erzeugung der Menge, durch diese sukzessive
Hinzutuung von Einem zu Einem, mithin auch nicht die Zahl erkennen; denn dieser Begriff besteht lediglich in dem
Bewufstsein dieser Einheit der Synthesis” (KrV A103, 132-3).

54



Do mesmo modo, a reproducdo empirico-associativa de representagdes passadas do cinabre
seria inutil (para o processo de representar um objeto) se ndo fossemos de alguma maneira
conscientes da identidade entre as representagdes reproduzidas (as imaginagdes: por exemplo, as
representacdoes de um objeto vermelho e pesado similar ao que tenho agora em minhas maos e
diante de meus olhos conservadas na memoria) e as percepg¢des passadas cuja repeticdo induz a
associacdo presente. Agora, a consciéncia dessa identidade depende da consciéncia (ainda que
obscura) da unidade do ato pelo qual essas representacdes sao sucessivamente apreendidas e entdo
reproduzidas; o que significa dizer que essa consciéncia depende da (ainda que obscura)
consciéncia do ato de constitui¢do da experiéncia completa a qual toda representagdo particular do
cinabre pertence. Podemos, como os animais, reproduzir representagdes passadas sem estar
conscientes de que elas pertencem a mesma experiéncia — e o fazemos bastante na vida diaria. Mas
a consciéncia da identidade entre a representagdo reproduzida e todas aquelas que a precedem nao
resultaria dessas reprodugdes simplesmente associativas. E nenhum conceito universal seria gerado,
sob o qual as representacdes sucessivamente apreendidas e reproduzidas pudessem ser subsumidas e
assim tomadas em uma préxima rede de comparagdes.

O reconhecimento dessa identidade das representagdes empiricas que sdo apreendidas e
reproduzidas depende, assim, da consciéncia de seu pertencimento a um ato de sintese unificado.

No texto que citamos acima, Kant chama conceito de consciéncia da unidade da sintese.
Esse ¢ um uso bastante incomum do termo conceito. E claro que esse conceito ¢é bastante diferente
da representacdo universal ou refletida definida na Ldgica. Aqui, o conceito ndo ¢ uma
representacdo universal formada pelos atos discursivos de comparagao, reflexdo e abstracdo, mas a
clara ou obscura consciéncia da unidade do ato de uma sintese € mais, da sintese de um todo. Kant
parece estar insistindo em que o conceito deve ser entendido como a consciéncia de um ato e de um
ato de combinar e compreender junto quando insiste em que prestemos aten¢do a palavra “Begriff”
que ¢ explicita em significar “abarcar”, “medir” (KrV A103, 133); embora, normalmente, Kant
defina conceito como regra de sintese.

A nogao de regra possui duplo significado, paralelo a esse duplo significado de conceito (o
conceito como unidade do ato de sintese e como representacao universal e refletida). O conceito ¢
uma regra na medida em que ¢ a consciéncia da unidade de um ato de sintese sensivel ou a
consciéncia do procedimento para dar forma a uma intuig¢do sensivel. Esse primeiro sentido de regra
antecipa a no¢ao de esquema (representacdo de um procedimento universal da capacidade de
imaginacdo para dar uma imagem para um conceito, uma regra de sintese da capacidade de
imaginagdo), pois um conceito empirico sempre estd em relagdo imediata com o esquema da

capacidade de imaginacdo como uma regra para a determinacdo de nossa intui¢do, de acordo com
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algum conceito universal especifico.

Mas o conceito é uma regra também em outro sentido, discursivo. E uma regra na medida
em que pensar um objeto sob um conceito fornece uma razao para predicar desse objeto as notas
que definem o conceito. Sob esse segundo aspecto, o termo regra tem o significado que Kant lhe
designa na Logica e na Critica da Razdo Pura quando o usando para descrever a premissa maior de
um silogismo:

Em todo silogismo, primeiro penso uma regra (maior) pelo entendimento. Em segundo lugar, subsumo um
conhecimento sob a condi¢ao da regra (minor) mediante a capacidade de julgar. Finalmente, determino o meu
conhecimento pelo predicado da regra (conclusio), por conseguinte a priori pela razdo (KrV A304 B360-1,
234)%,

Todo conceito ¢ uma regra na medida em que sua explicacdo (p.ex., um corpo ¢ o que ¢
extenso, limitado no espago e impenetravel) pode funcionar como a premissa maior em um
silogismo cuja conclusdo seria a atribuicdo das marcas pertencentes a esse conceito a um objeto da
intuicao sensivel.

Os dois significados de regra, como regra para a sintese sensivel (o conceito como esquema)
e como regra discursiva (a afirmacdo apoditica das marcas do conceito como uma regra para
subsun¢do ou premissa maior de um silogismo possivel) sdo ligados. Porque assim gerou-se um
esquema, pode-se obter uma regra discursiva por reflexao e aplicar essa regra a fendmenos. Assim,
como Kant afirma no fim da deducao da primeira edi¢do da Critica da Razdo Pura: o entendimento
“estd sempre ocupado em examinar os fendmenos com a inten¢do de detectar alguma regra neles”
(KrV A126, 158)®. Isso deve ser entendido de duas maneiras: por um lado, o entendimento ¢
ocupado em examinar aparéncias na procura de objetos conforme as regras que ele ja formou; e por
outro lado, ele ¢ ocupado em examinar as aparéncias para formar novas regras, isto ¢, novos
esquemas, que podem, por sua vez, ser refletidos como regras discursivas ou regras para subsuncao
(as categorias s3o tidas como regras para a formagao de regras, os conceitos empiricos, como dito
no final da exposi¢ao propedéutica das trés sinteses).

Para que tais regras sejam formadas, o todo de nossas representagdes precisa ser tomado em
um e o mesmo ato de sintese, o que ¢ possibilitado pela sintese do reconhecimento. Assim, a
identidade numérica da fun¢do de combinagdo (um e o mesmo ato trabalhando em todas as nossas
representacdes) € a unidade de consciéncia (a combinagdo de todas as nossas representagdes
adquiridas em um espaco € um tempo) sdo condigdes necessarias para a constituicdo de uma

experiéncia unificada e assim para a relacdo de nossas representagdes a objetos.

82 “In jedem Vernunftsschlusse denke ich zuerst eine Regel (major) durch den Verstand. Zweitens subsumiere ich ein
Erkenntnis unter die Bedingung der Regel (minor) vermittelst der Urteilskraft. Endlich bestimme ich mein Erkenntnis
durch das Prddikat der Regel (conclusio), mithin a priori durch die Vernunft” (KrV A304 B360-1, 234).

83 “[I]st jederzeit geschiftig, die Erscheinungen in der Absicht durchzuspihen, um an ihnen irgendeine Regel
aufzufinden” (KrV A126, 158).
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Lembremos ainda que para o reconhecimento acontecer, deve nao apenas o ato da apreensao
ser inseparavelmente ligado ao ato da reprodugdo, mas esse proprio ato da reproducdo deve ser
acompanhado pela consciéncia da unidade do ato ao qual pertence. Isso ndo significa que cada
momento da triplice sintese, considerada em seu aspecto empirico, ¢ necessariamente condicionado
pelo proximo: seria excessivo supor que apreendemos (empiricamente) apenas se ja tenhamos
(empiricamente) reconhecido sob um conceito. Penso que o que Kant quer dizer € que o(s) ato(s) de
apreensao/reproducao/reconhecimento leva(m) a conceitos empiricos e assim ao conhecimento dos
objetos apenas se um e o mesmo ato, unificando nossas representagdes, trabalha durante todo o
processo. Esse ato ¢ o que Kant chama “identidade numérica do ato de sintese”, e ele afirma que a
consciéncia de uma tal identidade do ato, embora obscura, acompanha todas as nossas

representacoes relacionadas a objetos.

2.1.4. A Sintese Figurada (Sintesis Speciosa)

Se, como ¢ sabido, na segunda edi¢do da Critica da Razdo Pura ndo hé uma exibi¢ao
pormenorizada da triplice sintese (embora possamos encontrar seus elementos de modo disperso),
por outro lado, a declara¢ao da necessidade da sintese figurada (sintesis speciosa) € onipresente.

A sintese figurada ¢ definida como uma sintese pura, transcendental, realizada pela
capacidade de imaginacdo e que ¢ uma condicdo de possibilidade da experiéncia e de toda
composi¢ao do multiplo em um conhecimento (KrV B150-2, 130-1). Essa sintese é considerada a
primeira ¢ fundamental aplicagdo do entendimento a objetos da intuicdo. Ao chama-la “figurada”,
Kant pretende explicitar sua ligagdo aos dados sensiveis, e assim distingui-la da sintese intelectual,
a qual ndo implica qualquer capacidade de imaginacdo e ¢ realizada apenas pelo entendimento.
Apesar de assim ligada a experiéncia, a sintese figurada & possivel a priori, pois consiste
simplesmente na unificacio do multiplo em geral através de sua ligacdo a apercepcao

¥, De modo que a sintese figurada é um exercicio de espontaneidade, que é

transcendenta
determinante (e ndo, como a sensibilidade s6 determindvel), e assim pode determinar a priori o
sentido (segundo a sua forma e de acordo com a unidade da apercepg¢do), entdo, a capacidade de
imagina¢ao ¢ uma faculdade de determinar a priori a sensibilidade, ¢ a sua sintese das intuigdes,

conforme as categorias, tem que ser a sintese transcendental da capacidade de imaginacdo.

84 Se lembrarmos que na introdugdo definimos entendimento como a capacidade de imaginagio em sua ligagdo
regrada a apercepgdo, vemos que, em um certo sentido, a sintese figurada é o proprio entendimento. O que se confirma
na frase: “[Dlie transzendentale Synthesis der Einbildungskraft (..) welches eine Wirkung des Verstandes auf die
Sinnlichkeit und die erste Anwendung desselben (zugleich der Grund alle iibrigen)” (KrV B152, 131). “[A] sintese
transcendental da capacidade de imaginagdo (...) ¢ um efeito do entendimento sobre a sensibilidade e a primeira
aplicagcdo do mesmo (a0 mesmo tempo o fundamento de todas as demais)” (Id. ibid.).
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E, estranhamente, isso ¢ tudo que Kant nos diz explicitamente sobre a sintese figurada.
Sabemos que hda uma “sintese transcendental pura” fundada “sobre principios a priori”, que se
encontra na base da possibilidade da experiéncia, e pertence aos “atos transcendentais da mente”,
que a faculdade que tem esse poder ¢ a “faculdade transcendental da imagina¢do” e que se pode
pensar um conceito do objeto em geral segundo os diferentes modos da sintese transcendental. Nao
encontramos, porém, mais especificacdes sobre a efetivagdo dessa condicao transcendental nuclear.
A ndo ser, entretanto, que assumamos, como muitos recentes exegetas da Critica da Razdo Pura,
que a sintese transcendental s6 ¢ detalhada no capitulo sobre o esquematismo, ou melhor, que
enquanto a sintese figurada ¢ a exposicdo kantiana de que conceitos puros do entendimento e
sensibilidade devem se ligar, o esquematismo ¢ a resposta a como ocorre essa ligacdo™.

Logo, ¢ ja premente a necessidade de que para compreender a exibicdo esquematica

passemos ao estudo do esquematismo.

2.2. Esquematismo

A psicologia sensualista negou aos conceitos uma natureza especifica, reduzindo-o assim a
uma soma de impressdes; dessa forma, concluia-se pela concepg¢dao de conceito como algo
meramente abstrato e genérico que tirava sua generalidade apenas do fato de conter em si notas
comuns entre coisas reais. Porém, Kant resolvera a heterogeneidade aparentemente intransponivel
entre conceitos e impressdes através da projecao do esquematismo sobre as intuigcdes sensiveis, o
que fara dos conceitos — de modo indireto, ¢ verdade — fun¢oes e nao abstragdes.

O que apresentarei sobre o esquematismo ¢ incompleto, pois precisamos ser concisos € as
questdes que nos interessam sao soO as relativas a capacidade de imaginacdo produtiva, enquanto que
a doutrina do esquematismo ¢ de extrema relevancia para se entender a Critica da Razdo Pura,
tendo sido dito por muitos vezes que ela € o centro ou a parte mais dificil ou a mais problematica de
todo aquele livro®. “[E]ste esquematismo de nosso entendimento é uma arte oculta nas profundezas
da alma humana cujo verdadeiro manejo dificilmente arrebataremos algum dia a natureza, de modo

a apresenta-la sem véu” (KrV Al141 B180-1, 146)*”. A doutrina do esquematismo é também muito

85 Sobre a relagdo entre esquematismo e sintese figurada, ver (FREULER, 1991).

86 Para uma explanag@o mais detalhada do esquematismo em geral ver (DAVAL, 1951) e (KANG, 1985) — deste ultimo
recomendamos especial o trecho entre as paginas 65 a 84, quando trata especificamente da relacdo entre esquema e
capacidade de imaginacdo. E especificamente sobre a relagdo entre esquematismo e capacidade de imaginagdo
(SALVUCCI, 1975: 11-143); que trata inclusive o simbolismo como um tipo de esquematismo: “Este esquematismo &,
porém, outro que aquele da determinag@o do objeto (Objektsbestimmung), o qual tende ndo a esclarecer, mas a estender
nosso conhecimento” (“Questo schematismo é, pero, altro dallo schematismo della determinazione dell oggetto
(Objektsbestimmung), che tende a non chiarire ma ad estendere la nostra conoscenza” — Id.: 140).

87 “Dieser Schematismus unseres Verstandes (...) ist eine verborgene Kunst in den Tiefen der menschlichen Seele,
deren wahre Handgriffe wir der Natur schwerlich jemals abraten, und sie unverdeckt vor Augen legen werden” (KrV
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importante em relacdo ndo s a epistemologia mas a moral e a estética kantianas, uma vez que a
tipica (um dos momentos do juizo moral) se constréi em comparacdo com essa teoria, 0 mesmo
acontecendo com o livre jogo das faculdades (o que caracteriza a beleza de algo, onde se da o
processo que Kant chama de “esquematismo sem conceitos”, que estudaremos no terceiro capitulo).

A teoria do esquematismo ¢ apresentada na “Analitica dos Principios”, a segunda parte da
“Analitica Transcendental” que é o primeiro momento da “Logica Transcendental” da Critica da
Razdo Pura. O objetivo do esquematismo ¢ mostrar como ¢ possivel que conceitos se refiram a
intuicdes, dito de outro modo, como a forma dos fendmenos ¢ aplicada a matéria dos fendmenos,
em outras palavras, como sensibilidade e entendimento interagem, ou ainda, como o pensamento ¢
capaz de compreender o mundo, dito ainda de outra forma, como o geral se refere ao particular,
enfim, como se da a significagdo (pois Kant dizia que as categorias sO possuem significacao se
referidas a sensibilidade) ou, grosso modo, como ¢ possivel a experiéncia.

Entdo, como desenvolvimento da concepcdo de conceito como fungdo aparece o
esquematismo: seu verdadeiro tema consiste no problema que coloca a possibilidade do conceito
geral®. O esquema de um conceito € a representacdo de um processo (ROTENSTREICH, 1956:
13), “Methode” (KrV A140 B179, 146) ou “Monogramm” (KrV A142 B181, 146) da capacidade de
imaginacdo para representar um conceito em sua imagem correspondente; enquanto esquemas 0s
conceitos sdo construgdes, ndo abstracdes; e se devem a atividades espontineas do sujeito, ndo a
simples recepcdo do objeto: os conceitos ndo sdo imagens copiosas dos objetos ou impressoes
sensiveis, mas sim representacdes de um método de sintese no mais fundamental da sensibilidade -
por isso resultam ndo das sensacdes, e sim de operagdes discursivas que s lidam com as formas
puras da sensibilidade. O que quer dizer que a capacidade de imaginagdo transcendental pura
realizando uma operacdo discursiva pura determina a representacdo do conceito puro do
entendimento nao segundo as notas empiricas, ¢ sim de acordo com a relagdo do fendmeno com a
intui¢do pura universal (tempo).

O “achado” de Kant esta em que os conceitos puros do entendimento sdo simplesmente a
expressao de um método mental 16gico e dotado de validez geral; e quando lhes damos uma
representacao plastica, ao invés disso servir de base a consciéncia de tal procedimento, na realidade

j& a pressupde (CASSIRER, 1906: 666).

Al141 B180-1, 146).

88 Mas a possibilidade Iégica do conceito é independente do esquematismo, visto que ela foi tematizada pela dedugio
transcendental das categorias através da analise do conceito de objeto. Por isso é importante observar que as colocagdes
psicologicas ndo ddo a razdo de ser que justifica a validez dos conceitos puros mas sdo necessarias e indispensaveis
como ilustracdo e complemento; sua funcdo é: mostrar como ¢é possivel que os conceitos deduzidos das condigdes
necessarias da experiéncia possivel se realizam também no processo efetivo da representagdo e conseguem uma
expressao real (CASSIRER, p. 665).
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Embora o pensamento s6 adquira sua determinabilidade psicologica em relagdo com a
imagem, o esquema do pensamento orienta a representacdo da imagem. Por isso, todos 0s nossos
conceitos puros repousam sobre fungoes (ROTENSTREICH, 1956: 13) e ndo sobre afecgoes. O que
quer dizer que os conceitos puros ndo surgem, € nem podem surgir da simples comparagdo entre
impressdes dadas. E mais uma vez fica marcado o carater produtivo da capacidade de imaginacao:
ndo nos limitamos a ler as imagens dos conceitos, mas somos nos que fornecemos ao conceito,
como simples defini¢do abstrata, sua imagem ao construi-lo na intui¢do pura. Entdo, o esquema nao
¢ uma delineacao palida e esvaida do objeto empirico real, mas ¢, sim, uma espécie de arquétipo, ¢
um modelo dos possiveis objetos da experiéncia (CASSIRER, 1906: 667).

Caso sigamos a deducdo transcendental das categorias, entenderemos o entendimento nao
simplesmente como uma faculdade de formar conceitos gerais e abstratos, e sim como a faculdade
de formar (Bildung) regras; e entdo, o entendimento deixard de ser algo completamente
incompativel com a intui¢do. E, assim, podemos lidar com a heterogeneidade entre conceitos e
impressoes.

Nao conseguiriamos da intui¢do algo que contivesse forma sem uma regra aplicavel a
sucessao dos conteudos concretos da representagdo e sem nos ser dada uma forma da intui¢ao, nao
nos seriam dadas nem sequer as representacdes fundamentais mais puras e primarias do tempo e do
espago.

Como dissemos, depois de ter mostrado na “Analitica dos Conceitos”, através da sintese
figurada, que os conceitos puros do entendimento contém os fundamentos da possibilidade da
aplicacdo de representagdes discursivas universais a representagdes intuitivas sensiveis particulares,
Kant desenvolve o esquematismo desses conceitos puros do entendimento no inicio da “Analitica
dos Principios” onde procura mostrar como tais conceitos podem ser aplicados aos fendmenos em
geral.

Em decorréncia do que vimos quando, no capitulo anterior, tratdvamos do processo de
exibi¢do em geral, dada a divisdo de faculdades elaborada por Kant, o esquematismo ¢ funcao da
capacidade de imaginagdo, mas a sua consecucao concorrem também a faculdade do juizo e o
entendimento. De inicio, vamos atentar para a seguinte descricdo: “O esquema ¢ em si mesmo
sempre s6 um produto da capacidade de imaginag¢do” (KrV A140 B179, 145)*. Mas ele ndo é uma
imagem, antes, ele ¢ o processo que torna imagens possiveis. “Ora, denomino tal representacio de
um procedimento universal da capacidade de imaginagdo, o de proporcionar a um conceito sua

imagem, o esquema destes conceitos” (KrV A140 B179-80, 146)*. A palavra “procedimento” é

89 “Das Schema ist an sich selbst jederzeit nur ein Produkt der Einbildungskraft” (KrV A140 B179, 145).

90 “Diese Vorstellung nun von einem allgemeinen Verfahren der Einbildungskraft, einem Begriff sein Bild zu
verschaffen, nenne ich das Schema zu diesem Begriffe” (KrV A140 B179-80, 146).
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muito importante: aponta para o fato de que esquemas ndo sdo entidades mentais ao lado de
conceitos e intuicdes, eles sdo sim fungoes, acontecimentos, eventos, atos.

Entdo, o esquema ¢ um procedimento universal (regra) para proporcionar a um conceito
uma representagdo intuitiva que de alguma maneira funcione como sua imagem (Bild)’'. Esta
imagem, portanto, difere do proprio esquema. A imagem ¢ um produto sensivel que pode ser dado a
nossa faculdade receptiva da sensibilidade. J& o esquema, ndo: ele deve ser construido e s6 o pode
ser através do entendimento e da capacidade de imaginagao.

O esquema ¢ entdo uma regra diretriz das sinteses, pois ¢ a hipostasiagao sensivel do
conceito, ¢ o entendimento regulando a capacidade de imaginagdo em busca de certos resultados. O
esquematismo ¢ um modo de proceder que promove através dessa regulacdo a determinagdo que
dirige as operacoes da capacidade de imaginacao de modo a possibilitar a produgdo de imagens que
estejam relacionadas aos conceitos do entendimento e desse modo permitir a cognigao.

Existem trés tipos de esquemas: (a) empiricos, concernentes aos conceitos empiricos; (b)
sensiveis puros, os que tornam possiveis 0s conceitos sensiveis puros, quais sejam, os da
matematica; e (c) transcendentais, aqueles que sdo possibilitadores da aplicacdo dos conceitos puros
do entendimento. Cada um desses tipos de esquema implica um processo de esquematizagao
diferente. A seguir veremos esses tipos separadamente, a comecar pelo esquematismo de conceitos

empiricos ou, simplesmente, esquematismo empirico.

91 “O que Kant chama nesse contexto de 'imagem' ndo ¢ um elemento psicoldgico ou um produto mental, ¢ menos
ainda uma imagem no sentido de reproducdo ou representacdo. Kant tem em mira algo que pode ser melhor definido
como icone ou signo icénico, em um sentido especifico, que o distinga exatamente da imagem-representacgdo. Bild é o
que se torna reconhecivel e interpretavel como signo iconico; mas esse aspecto deve ser considerado como proprio
primeiramente do proprio fenémeno, na medida em que esse consiste em uma aparéncia preestruturada através da
sintese figurada da capacidade de imaginagao, aparéncia que por forca dessa operacao se apresenta como objeto de um
conhecimento possivel. O aspecto originariamente signico e iconico por parte da capacidade de imaginag@o produtiva é
fundamento de todo o processo comunicativo baseado sobre imagens, do signo iconico convencional” (“Cio che Kant in
questo contesto chiama 'immagine’ non e un fattore psicologico o un prodotto mentale, e ancor meno un'immagine nel
senso di riproduzione o raffigurazione. Kant ha di mira qualcosa che puo essere definito piuttosto come icona o segno
iconico, seppure in una particolare accezione, che lo distingua appunto dalla immagine-raffigurazione. Bild é cio che
come segno iconico si rende riconoscibile e interpretabile, ma questo carattere ¢ da considerare come proprio in prima
istanza del fenomeno stesso, in quanto esso consiste in una apparenza prestrutturata per mezzo della sintesi figurata
della immaginazione, che in forza di questa opeazione si presenta come oggeto di una possibile conoscenza. Il
carattere originariamente segnico e iconico da parte dell immaginazione produttiva, e fondamento di ogni processo
comunicativo basato su immagini, del segno iconico convenzionale” — LA ROCCA, 1999: 37).
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2.2.1. Esquematismo de conceitos empiricos®

A explanacdo sobre a formacdo dos conceitos empiricos exige que voltemos — como
haviamos prometido no capitulo anterior — ao tema da reflexdo. Nosso presente interesse ¢ apenas
com a reflexdo necessaria a geracao de conceitos empiricos, o que Kant chama na Critica da Razdo
Pura de reflexdo “logica”, em oposicdo a “transcendental”.

Para entender a mecanica da reflexdo légica, recorreremos a Logica Jasche, onde a distingdo
entre a matéria (ou contetido) e a forma de um conceito estd subjacente a explanagdo da reflexao.
Segundo essa distingdo, conceitos puros (os conceitos puros do entendimento e 0s conceitos
sensiveis puros) e conceitos empiricos diferem com respeito & matéria e a origem dessa matéria,
uma vez que aos conceitos puros o conteudo ¢ dado a priori, i.e., construido (como no caso de
conceitos matematicos), enquanto que no que concerne aos conceitos empiricos ele ¢ derivado da
experiéncia®. E apesar da diferenca de conteudo, todos os conceitos (puros, sensiveis puros ou
empiricos) compartilham a mesma forma, que ¢ a universalidade. E ¢ a origem dessa forma que
interessa a Kant numa determinada parte da Logica Jasche.

No paragrafo 6 dessa obra Kant refere-se aos “atos 16gicos” de comparacao, reflexdo e
abstracdo como a origem dessa universalidade e assim dos conceitos quanto a sua forma.
Comparacao entendida como “o cotejo (Vergleichung) das representagdes entre si em relagdo com a
unidade da consciéncia”; a reflexdo compreendida como “a consideracdo (Uberlegung) do modo
como diferentes representacdes podem ser compreendidas em uma consciéncia”; e a abstracio
tomada como “a separagao (4bsonderung) de todos os demais aspectos nos quais as representagdes
dadas se diferenciam” (LJ 94, 112). E depois de caracterizacdes dessas operagdes que ndo ajudam

muito, ele tenta ilustrar o processo todo em uma nota:

Para fazer conceitos a partir de representacdes, ¢ preciso, pois, poder comparar, refletir € abstrair, pois essas

92 Bons estudos sobre os esquemas empiricos podem ser encontrados em (LEIBER, 1996) e (CARPENTER, 1995) —
além daqueles de Longuenesse e Allison que citaremos mais a frente.

Como ndo dispomos de base exegética suficiente e nem de espago para desenvolver satisfatoriamente o tema,
gostariamos de relegar a essa nota uma hipdtese que julgamos bastante interessante, que ¢ a seguinte:

Embora Kant nunca trate explicitamente do esquematismo dos conceitos empiricos (a ndo ser como exemplo
em KrV Al41 B180, 146), dados os exemplos e comentarios que encontramos no capitulo sobre esquematismo na
Critica da Razdo Pura, faz bastante sentido entendermos as “Idéias Normais™ apresentadas na Critica da Faculdade do
Juizo como o esquematismo dos conceitos empiricos. Assim, o esquematismo empirico seria a construcdo de idéias
normais — e idéias normais sdo a “imagem” (ndo s6 visual e nem mesmo apenas sensivel) que resulta dos pontos
coincidentes na sobreposi¢do de varios exemplos de uma entidade. Quer dizer entdo que para se obter o conceito
“galinha” ocorre natural, automatica e inconscientemente um processo de sobreposicdo dos varios exemplares de
galinha experimentados pelo sujeito de modo que se ressalte as caracteristicas aceitaveis na identificagdo do que ¢ uma
galinha. Esse esquema/idéia normal surgido dessa sobreposi¢do ¢ dinamico, quer dizer, ele pode se adequar de modo a
abarcar ou excluir entidades que se considerara ou se considerou a partir do que ora se considera. Com isso funcionam
como possibilitadores (condi¢des transcendentais) da identificacao de particulares de um conceito geral.

Contudo, fica apenas registrada essa sugestdo, fértil e interessante; porém, desprovida de estofo textual.
93 Para uma versao mais sofisticada da distingdo entre os tipos de conceito em Kant, ver (ECONOMOS, 1973).
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trés operagdes logicas do entendimento sdo as condi¢des essenciais e universais da produgdo de todo conceito
em geral. Eu vejo, por exemplo, um pinheiro, um salgueiro e uma tilia. Ao comparar antes de mais nada estes
objetos entre si, observo que sdo diferentes uns dos outros no que respeita ao tronco, aos galhos, as folhas e
coisas semelhantes; mas, em seguida, eu reflito apenas sobre aquilo que eles possam ter em comum entre si, o
tronco, os galhos, as folhas eles proprios, e, se eu abstraio do tamanho, da figura dos mesmos ¢ assim por
diante, obtenho um conceito da arvore (LJ 94-5, 112).

Se ¢ para o exemplo fazer sentido, as trés operagdes precisam ser vistas como aspectos de
uma atividade unica, unificada, ndo como sucessivas, pois nao pode ser que primeiro notemos as
diferengas entre troncos, galhos e folhas e depois reflitamos sobre o que os objetos comparados tém
em comum, o fato de que tém essas caracteristicas, e s6 depois abstrair suas diferencas, porque para
notar diferengas € preciso saber o que permanece.

Ainda que isso seja aceito, entretanto, as dificuldades continuam, uma vez que o processo
parece eternamente circular. Supostamente chegamos ao conceito de arvore refletindo precisamente
naquelas caracteristicas dos objetos percebidos (tronco, galhos, folhas etc.) em virtude dos quais o
reconhecemos como arvores, € abstraindo dos que eram irrelevantes. Mas como alguém pode
reconhecer e selecionar essas “caracteristicas constitutivas de arvore” a menos que ja possua o
conceito de arvore, que ¢ exatamente o que se deveria explicar? Parece que na explanacdo kantiana
precisa-se ter o conceito de arvore para adquiri-lo.

Seguindo LONGUENESSE (1998: 131-8), ALLISON (2001: 24) propde que a resposta
esteja no entendimento de Kant do “ato 16gico” de comparagdo, o qual, como vimos, ¢ desenvolvido
“em referéncia a um conceito tornado possivel através disso” (EE 17, 47)*.

Em contraste com o tipo de comparagdo (ou reflexdo) praticada por animais, que ¢
obviamente semelhante a associacdo, o ato logico de comparagao humano pode ser descrito como
“comparagdo universalizante”. Em outras palavras, ¢ uma comparacao que ¢ dirigida desde o
comego a deteccdo de caracteristicas comuns no multiplo sensivel, e ¢ assim dirigida porque ela é
governada pela norma implicita da universalidade, com o objetivo de elevar essas caracteristicas
comuns a marcas de conceitos que podem ser subsequentemente aplicados em juizos. Isso porque
tal comparagdo estd a servigo das funcgdes logicas do juizo (ou da capacidade de julgar), e ocorre
apenas sob a lideranca dos “conceitos de compara¢dao” delineados no capitulo da Anfibologia
(identidade / diferenga, concordancia / oposicao, interior / exterior, matéria / forma) (KrV 4263
B319 ¢ A268 B324).

Nosso interesse imediato €, porém, com os itens que serdo comparados nessa ‘“comparacao

94 “[In Beziehung auf einen dadurch méglichen Begriff” (EE 17, 47). O trecho completo diz: “Refletir (Uberlegen),
porém, ¢é: comparare manter-juntas dadas representagdes, seja com outras, seja com sua faculdade de conhecimento, em
referéncia a uma conceito tornado possivel através disso. O juizo reflexionante é aquele que também se denomina a
faculdade de julgamento (facultas diiudicandi)” (“Reflektieren (Uberlegen) aber ist: gegebene Vorstellungen entweder
mit andern, oder mit seinem Erkenntnisvermogen, in Beziehung auf einen dadurch moglichen Begriff, zu vergleichen
und zusammen zu halten. Die reflektierende Urteilskraft ist diejenige, welche man auch das Beurteilungsvermogen
(facultas diiudicandi) nennt” — EE 17, 47).
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universalizante”, que Longuenesse identifica como vérios esquemas. Em suporte a essa leitura ela
nos remete a uma Reflexion datada entre 1776 e 1780: “Comparamos apenas o que ¢ universal na
regra de nossa apreensdo” (Reflexion 2880 Ak.XVI: 557 apud. LONGUENESSE, 1998: 116 —
italico de Kant)””. Uma vez que o que ¢ universal em uma regra governando ou ordenando nossa
apreensao € equivalente ao que a Critica da Razdo Pura caracteriza como esquema, segue-se que a
comparagdo que leva a formacdo de conceitos ¢ uma comparacao de esquemas mais do que de
meras impressdes ou imagens, € desse modo de algo que ja possui certa universalidade.

Se considerarmos o tratamento da Ldgica Jasche a essa luz, podemos ver que, ao comparar
troncos, galhos e folhas de vérias arvores para formar um conceito geral de uma arvore, o que se
esta realmente comparando s3o os padrdes ou regras governantes da apreensdo desses itens, i.e.,
seus esquemas. E ¢ de uma reflexdo sobre o que ¢ comum a esses padrdes de apreensdo ou
esquemas, combinada com uma abstracdo de suas diferengas, que se chega ao conceito (refletido)
de uma arvore.

Isso parece oferecer uma resposta ao menos parcial a obje¢do que fizemos acima, uma vez
que ela explica como se pode refletir sobre as proprias caracteristicas que constituem as
caracteristicas definicionais ou marcas do conceito ainda ndo formado de arvore. Contudo, ¢ apenas
uma resposta parcial, uma vez que ela imediatamente sugere outras duas questdes: (1) Como ¢
possivel ter um esquema antes de adquirir o conceito que ele supostamente esquematiza? E (2)
como o esquema de um conceito empirico se origina, uma vez que obviamente ele ndo pode ser
dado a priori?

Segundo Longuenesse (1998: 116, nota 29), a resisténcia inicial a idéia de que um esquema
pode anteceder seu conceito vem do fato de que quando Kant introduziu o tépico do esquematismo
na Critica da Razdo Pura, seu interesse eram as condi¢cdes sob as quais um conceito que
supostamente j4 estd formado pode relacionar-se a um objeto sensivel. Isso requer um esquema, que
¢ sua expressdo sensivel ou exibicdo; entdo, sem seu esquema correspondente, um conceito nao
pode ter aplicagdo. Inclusive, podemos ir adiante e afirmar que ndo se pode dizer possuir um
conceito sem também possuir seu esquema, o qual ¢ exatamente a regra para sua aplicagdo. Pois ¢ o
esquema que nos diz o que conta como estando sob um dado conceito; e claramente nao se pode
possuir um conceito sem saber o tipo de coisa (ou propriedade) que o instancia.

Longuenesse sugere ainda, contudo, que se se considera a relagdo entre conceito e esquema
da perspectiva das deducdes metafisica e transcendental, a prioridade ¢ revertida. Pois na primeira,

Kant claramente mantém que a sintese ¢ o resultado da capacidade de imaginagdo, aquela “func¢do

95 “We compare only what is universal in the rule of our apprehension (das Allgemeine der Regel unserer Auffassung)”
(Reflexion 2880 Ak.XVI: 557 apud. LONGUENESSE, 1998: 116 — italico de Kant).
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cega embora indispensavel da alma”, enquanto que a fun¢do do entendimento € “reportar essa
sintese a conceitos” (KrV A78 B103, 107-8)*. Mais ainda, na primeira edi¢do isto é elaborado na
doutrina da triplice sintese, o ultimo estagio da qual ¢ chamado “reconhecimento no conceito”.
Correlativamente, na segunda edicdo, enquanto que o papel da capacidade de imaginagdo ¢é
supostamente diminuido, Kant afirma que “s6 em virtude de uma previamente pensada unidade
sintética possivel posso representar-me a unidade analitica” (KrV B133, 122 nota)’’. Quer dizer, a
unidade analitica da apercepgao, que pertence a todo conceito enquanto tal, ¢ possivel apenas sob a
pressuposi¢cao de uma certa unidade sintética.

Esses trechos de ambas edi¢des da critica sugerem fortemente que Kant mantinha que o
reconhecimento conceitual requerido para a “cogni¢do propriamente dita” surge de uma reflexao
subseqiiente sobre (um trazer a conceitos de) uma ordem ou estrutura inicialmente imposta sobre o
multiplo sensivel pela sintese cega, i.e., ndo dirigida conscientemente, da capacidade de
imaginacdo. Mais ainda, isso, em contrapartida, sugere que se pode ter e fazer uso de um esquema
(regra de apreensdo) anterior a ou independentemente da representacdo discursiva dessa regra
(como um conjunto de marcas) em um conceito.

Voltando ao exemplo dos diferentes tipos de arvore, parece claro que se pode ter a
capacidade de distinguir um pinheiro de um salgueiro a partir das caracteristicas estruturais
percebidas de seus troncos, galhos, folhas, sem também ter a capacidade de listar as marcas
definicionais de cada espécie distinta. Uma vez que a primeira capacidade ¢ pré-linguistica (e nao-
conceitual) ela ndo implica cogni¢do propriamente dita. Apesar disso, ela ¢ também a fonte do
contetdo, o qual quando elevado a forma da universalidade através das “operacdes logicas” do
entendimento, faz surgir tal cognicao.

Para ilustrar como a apreensdo ¢ governada por regras que precedem a formagdo de
conceitos nos quais essas regras sdo expressas discursivamente, Longuenesse cita um exemplo de

Kant no qual a apreensdo ndo ¢ governada por regras:

[Sle um selvagem vé a distdncia uma casa cujo uso ele ndo conhece, ele tem, ¢ verdade, diante de si na
representacdo o mesmo objeto representado por outra pessoa que o conhece de maneira determinada uma
habitagdo destinada a pessoas. Mas, segundo a forma, esse conhecimento de um e o mesmo objeto ¢ diverso
em ambos. Em um, € uma mera intuigcdo, no outro, intui¢do e conceito ao mesmo tempo (LJ 33, 50).

96 “[Bllinden, obgleich unentbehrlichen Funktion der Seele”; “diese Synthesis auf Begriffe zu bringen”. O trecho
completo diz: “A sintese em geral, como veremos futuramente, ¢ o simples efeito da capacidade de imaginagdo, uma
funcdo cega embora indispensavel da alma, sem a qual de modo algum teriamos um conhecimento, mas da qual
raramente somos conscientes. Reportar essa sintese a conceitos ¢, todavia, uma fungéo que cabe ao entendimento e pela
qual nos proporciona pela primeira vez o conhecimento em sentido proprio” (“Die Synthesis tiberhaupt ist, wie wir
kiinftig sehen werden, die blofSe Wirkung der Einbildungskraft, einer blinden, obgleich unentbehrlichen Funktion der
Seele, ohne die wir iiberall gar keine Erkenntnis haben wiirden, der wir uns aber selten nur einmal bewuft sind. Allein,
diese Synthesis auf Begriffe zu bringen, das ist eine Funktion, die dem Verstande zukommt, und wodurch er uns
allererst die Erkenntnis in eigentlicher Bedeutung verschafft’ — KrV A78 B103, 107-8).

97 “[Nlur vermaoge einer vorausgedachten maoglichen synthetischen Einheit kann ich mir die analytische vorstellen”
(KrV B133, 122 nota).
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Mesmo que Kant indique que o que falta ao selvagem ¢ o conceito de uma casa, acredito que
Longuenesse esteja certa ao enfatizar que a ele também falta o esquema (o qual é, no fim das
contas, uma condi¢do necessaria para a posse de um conceito). Assim, o selvagem, nunca havia
visto nada parecido com uma casa, recebe os mesmos dados sensiveis que alguém familiarizado
com casas, mas ele ndo tem um procedimento & mao para processa-lo de uma maneira determinada.
Nao ha regra o obrigando a privilegiar certas marcas e deixar de lado outras, de maneira que um
conceito de casa possa se aplicar. Em outras palavras, ao selvagem falta ndo somente o conceito de
casa, mas também a pré-condicao para adquiri-lo, o esquema.

Como, entdo, o esquema ou regra de apreensdo ¢ adquirido? A menos que essa questdo
possa ser respondida, nosso temor inicial sobre formacdo de conceitos empiricos foi apenas
realocado para um paralelo a respeito de esquemas, € nao foi resolvido. Além disso, a resposta de
Longuenesse, embora perfeitamente consistente com sua andlise subjacente, parece confusa, ao
menos inicialmente. Pois segundo seu tratamento, o “esquema surge dos mesmos atos de
comparag¢do universalizante dos quais eles sdo objetos”, quer dizer, atos desse tipo produzem tanto
os conceitos completamente refletidos através de uma comparagdo de esquemas quanto os proprios
esquemas a ser comparados.

Certamente, a maior confusdo sugerida por essa resposta diz respeito a comparacdo inicial
que gera os esquemas. Como ¢ que procedera uma tal comparacdo, uma vez que ex hipotesi ela
ainda ndo tem “o que € universal na regra de comparagdo”, i.e., um esquema? E como podem
esquemas tanto fornecer os termos de uma comparagao universalizante quanto serem eles mesmos
um produto de tal comparagdo? A propria idéia parece assustar-nos com um regresso infinito ou
uma repeti¢do da mesma circularidade que aplacou o tratamento original kantiano da formagao de
conceitos.

O ponto essencial da resposta de Longuenesse € que essa comparacdo nao comeca cOmo
uma lousa branca. Porque a mente, em sua comparagdo universalizante ¢ guiada pelos mesmos
conceitos de reflexdo operativos na comparagao de esquemas que leva a formacgdo de conceitos
refletidos. Presumivelmente, nesse nivel, a comparagdo leva a mente a procurar similaridades e
diferengas, as quais podem primeiro ser codificadas como esquemas governando a apreensiao e
depois refletidas como conceitos, procurando em conceitos que ja possui esquemas que se
aproximem de sintetizar satisfatoriamente o multiplo que se apresenta agora e combinando-os para
formar novos. Isso ¢ possivel porque essa comparagdo ¢ orientada desde o comeco para a aquisi¢ao
de conceitos aplicaveis em juizos.

Assim, o selvagem de Kant, tendo nunca visto uma casa, inicialmente ndo tem base de

comparagdo para ordenar sua apreensao. Mas depois de ver varios objetos similares, os quais ele
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provavelmente relaciona por associagdo com outras idéias normais e exemplos que ja experienciou,
ele comecara a perceber similaridades e diferengas importantes, as quais, por sua vez, levardo (sob a
guia implicita dos conceitos de comparacao) a formag¢ao de um esquema de uma casa como uma
regra governando a apreensdo, e possivelmente mesmo o conceito pleno.

Contrariamente ao que parecia ser o caso inicialmente, ndo se precisa ja ter um esquema
para adquiri-lo. Tudo que ¢ requerido (do lado da mente) ¢ a capacidade de julgar, a qual é exercida
inicialmente em uma comparagdo universalizante de representacdes associadas sob a lideranca de
conceitos de reflexdo™.

Creio que pensando no processo de idéias normais, enriquecido com essa discussdo da
reflexdo logica na formagdo de conceitos, tem-se uma compreensdo do esquematismo empirico que
se nao ¢ explicitamente exposta por Kant, ao menos ¢ bastante plausivel e compativel com todo o

pouco que ele diz sobre essa teoria e os temas que lhe sdo adjacentes.

2.2.2. Esquemas sensiveis puros®”

Os esquemas sensiveis puros sdo aqueles que possibilitam os conceitos geométricos, sao
chamados “sensiveis puros” porque sdao determinacdes da intuicdo pura espago sem se referirem a
nada de empirico, de modo que assim eles sdo regras de constru¢do de figuras como circulo e
quadrado, p.ex., apenas a partir de sua definicdo (quatro lados iguais etc). Com isso sdo aquilo sem
o qual nao se pode identificar o que € um circulo.

Os conceitos da intui¢do sensivel pura nos sdo dados em ultima instincia mediante o
método da construcdo: quando pensamos o conceito de tridngulo, ndo nos remetemos a um objeto
fisico existente, nem a uma representacdo concreta dentro de nds, mas sim a unidade do ato com
que nos construimos um triangulo (p.ex., uma figura bidimensional fechada de trés lados). “O

esquema do tridngulo nao pode existir em nenhum outro lugar a ndo ser no pensamento, e significa

98 Se no comego da Critica da Razdo Pura Kant trata os conceitos como ja possuidos, depois ele deixa claro que os
conceitos sob os quais 0s objetos sdo subsumidos em juizos sdo eles mesmos apenas conseguidos através de um ato
complexo de reflexdo (logica).

Concluindo a discussdo do primeiro capitulo sobre a reflexividade dos juizos determinantes, podemos agora dizer com
mais propriedade que reflexdo e determinag¢do sdo melhor vistas como polos complementares de uma atividade
unificada do juizo (a subsungdo de particulares sob universais), mais do que duas atividades apenas tangencialmente
relacionadas pertencentes a duas faculdades distintas. Todo juizo empirico ordinario envolve momentos tanto de
reflexdo quanto de determinacdo: o primeiro consiste em encontrar o conceito sob o qual particulares dados devem ser
subsumidos (como acabamos de ver no processo de esquematizacdo empirica), e o ultimo na determinagdo dos
particulares como sendo de tal ou qual tipo ao subsumi-lo sob o conceito. O que aprendemos da primeira introdugéo ¢é
que tal reciprocidade ndo ¢ completa. Embora todo juizo determinante envolva reflexdo (como um condigdo dos
proprios conceitos sob os quais os particulares sdo subsumidos), nem todo juizo reflexivo envolve uma determinagao
correspondente. Pois da-se que ha algo como um “juizo meramente reflexivo”.

99 Um estudo detalhado e bastante rigoroso especificamente sobre o esquematismo de conceitos sensiveis puros €
(FERRARIN, 1995).
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uma regra de sintese da capacidade de imaginacdo com vistas a figuras puras no espaco” (KrV
Al141 B180, 146)'°. A regra pensada, a unidade do ato, ¢ a origem da imagem; o que leva em si
essa regra ¢ o que a permite “representar” o conceito. A imagem ¢ um produto da capacidade
produtora empirica de imaginagdo. Pelo contrario, o esquema dos conceitos sensiveis e das figuras
no espaco sao um monograma produzido pela capacidade de imaginacao pura a priori. E assim,
apenas por meio dos esquemas sao possiveis as imagens, que existem somente em referéncia a eles.

O esquema de conceitos sensiveis puros, p.ex., o esquema de tridngulo, ndo pode ser
qualquer imagem concreta e particular de triangulo, mas sim apenas uma regra que dirige a sintese
da faculdade de imaginacdo na produgdo de imagens de tridngulos. De fato, por ser individual,
nenhuma imagem determinada seria adequada ao conceito de triangulo, pois esse deve subsumir a si
todos os tridngulos possiveis. Entdo, como qualquer imagem de tridngulo nunca pode se relacionar
imediatamente ao conceito de tridngulo, apenas o esquema pode fazer esse relacionamento imediato
a um conceito, pois ele ¢ uma simples regra de determinacdo da nossa intuicdo pela qual a
capacidade de imaginagdo pode ser dirigida para tragar figuras em geral. Somente assim, torna-se
possivel apresentar in concreto multiplas representagdes intuitivas (imagens) que se relacionam,
mediante tais esquemas, a um conceito do entendimento.

E assim, o esquema sensivel puro ¢ o menos problematico dos trés tipos de esquema, e, por

isso, at¢ mesmo aquele que baseou a propria idéia de esquematismo.

2.2.3. Esquemas transcendentais'”

Kant pensa que a subsuncdo somente seja possivel caso uma representacdo seja homogénea
(gleichartig) a outra (KrV A137 B176, 144), pois em toda subsun¢do de um objeto a um conceito,
esse deve trazer em si 0 que € comum aos varios exemplares do objeto.

Os esquemas transcendentais sdo aqueles que devem permitir que os conceitos puros do
entendimento se apliquem a realidade. Aqui Kant tem um grande problema: como esses conceitos
podem se referir a sensibilidade se eles sdo puras formas, operacdes logicas (lembrem-se: a tdbua
das categorias ¢ derivada da tdbua dos juizos), quer dizer, se, por defini¢do, eles ndo tém nada de
empirico, em suma, se eles ndo podem ser transpostos em uma imagem? Na medida em que
conceitos puros do entendimento constituem mediatamente o que ¢ universal e necessdrio, as

intui¢des dizem imediatamente do que ¢ particular e contingente, pertencem evidentemente a tipos

100 “Das Schema des Triangels kann niemals anderswo als in Gedanken existieren, und bedeutet eine Regel der
Synthesis der Einbildungskraft, in Ansehung reiner Gestalten im Raume” (KrV A141 B180, 146).

101 Sobre o esquematismo transcendental, recomendamos: (PHILONENKO, 1982 ¢ 1972), (PENDLEBURY, 1995) ¢
(BUSSMANN, 1994 ¢ 2001).
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diferentes de representacdes. Esse problema Kant chama de “heterogeneidade entre intui¢des e
conceitos”: como um ¢ de natureza completamente diferente da do outro, por definicdo, um nao
pode se reduzir ao outro. Com os esquemas de conceitos empiricos ndo se tinha esse problema
porque eles sdo “imagens” feitas a partir da coincidéncia dos exemplares, quer dizer eles sdo
sensiveis, nem o tinha com os sensiveis puros porque eles sdo regras de construcdo da figura
geométrica ou do elemento aritmético na intuicdo pura espaco, de modo que esses também sao
sensiveis. Mas e os conceitos puros do entendimento, como fazer com que eles se tornem sensiveis?

Por isso e porque conceitos nao podem ser encontrados em intuigdes sensiveis, a tinica que
Kant considera ser possivel ao homem, h4d que se encontrar um meio que permita superar este
obstaculo, superando esta diversidade em uma unidade superior. Kant propde que a solu¢do para

~

esta “tao natural e relevante questao” (KrV A138 B177, 144) ¢ a seguinte:

Ora, ¢ claro que precisa haver um terceiro termo que seja homogéneo, de um lado, com a categoria e, de outro,
com o fendmeno, tornando possivel a aplicagdo da primeira ao ultima. Esta representagdo mediadora deve ser
pura (sem nada de empirico) ¢ ndo obstante de um lado intelectual, e de outro sensivel. Tal representagdo ¢ o
esquema transcendental (KrV A138 B177, 145)',

Entdo, a unidade buscada entre a particularidade sensivel das intui¢des da sensibilidade e a
universalidade intelectual dos conceitos do entendimento foi encontrada em um elemento (o tempo
como a forma pura do sentido interno) que proporciona uma conexao entre os dois, na medida em
que ele contém caracteristicas comuns aos dois tipos de representacdes a serem relacionadas'®.

Kant propde que os esquemas transcendentais sejam os conceitos puros do entendimento
aplicados a intui¢do pura tempo, quer dizer, os esquemas das categorias sdo essas categorias
enquanto determinacdes do tempo (KrV A138-9, B177-8, 145). Isso resolve o problema porque o
tempo € sensivel e puro; “sensivel” porque ele ¢ forma da sensibilidade, tudo que ¢ sensivel esta no
tempo, tem o tempo como forma; e “puro” porque ele ndo ¢ um dado sensivel, ¢ sim algo que o
sujeito impoe ao multiplo sensivel, aos dados da sensibilidade, ele ¢ uma condi¢do transcendental
inerente ao aparelho cognitivo do sujeito:

Como condicdo formal do multiplo do sentido interno, por conseguinte da conexdo de todas as representagoes,
0 tempo contém na intui¢do pura um multiplo a priori. Ora, uma determinagdo transcendental do tempo ¢
homogénea a categoria (que constitui a unidade de tal determinacéo) na medida em que € universal e repousa
numa regra a priori. Por outro lado, a determinagdo do tempo é homogénea ao fenomeno, na medida em que o
tempo esta contido em toda a representagdo empirica do multiplo. Logo, sera possivel uma aplicacdo da
categoria aos fenomenos mediante a determinacdo transcendental do tempo que, como o esquema dos
conceitos do entendimento, proporciona a subsun¢do dos fendomenos a primeira (KrV A 138-9 B 177-8,
145)'%,

102 “Nun ist klar, dafs es ein Drittes geben miisse, was einerseits mit der Kategorie, andererseits mit der Erscheinung
in Gleichartigkeit stehen mufs, und die Anwendung der ersteren auf die letzte moglich macht. Diese vermittelnde
Vorstellung muf3 rein (ohne alles Empirische) und doch einerseits intellektuell, andererseits sinnlich sein. Eine solche
ist das transzendentale Schema” (KrV A138 B177, 145).

103 (MESCH, 2001) ¢ (MUDROCH, 1989) s@o bons estudos especificos sobre a relagdo do esquematismo com as
formas a priori da intuigdo.

104 “Nun ist eine transzendentale Zeitbestimmung mit der Kategorie (die die Einheit derselben ausmacht) sofern
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E assim Kant pretende ter resolvido o problema de como dar significagdo as categorias'® — o

que em jargao kantiano equivale a ligacdo entre sensivel e inteligivel, pensamento e realidade:

[O] esquematismo do entendimento mediante a sintese transcendental da capacidade de imaginacdo ndo
desagua sendo na unidade de todo o multiplo da intui¢do no sentido interno e assim, indiretamente, na unidade
da apercepgdo como fung@o que corresponde ao sentido interno (de um receptividade). Portanto, os esquemas
dos conceitos puros do entendimento sdo as verdadeiras e Unicas condigdes para proporcionar a estes uma
referéncia a objetos, por conseguinte, uma significacdo (KrV A145-6 B185-3, 148)'%,

Contudo, essa significagdo implica uma restrigdo, uma limitagdo do uso possivel dos
conceitos puros do entendimento — que, como se sabe, ¢ uma das pedras fundamentais da filosofia

kantiana:

Todavia, conquanto os esquemas da sensibilidade realizem primeiramente as categorias, salta aos olhos que
nao obstante também as restringem, isto €, limitam-nas a condi¢des que jazem fora do entendimento (a saber,
na sensibilidade). Consequentemente, o esquema ¢ propriamente s6 o fendmeno ou conceito sensivel de um
objeto em concordancia com a categoria (numerus est quantitas phaenomenon, sensatio realitas phaenomenos,
constans et perdurabile rerum substantia phaenomenon — aeternitas, necessitas phaenomena etc.) (KrV A146
B185-6, 149)',

Muitos comentadores discutem se 0 esquematismo era mesmo necessario uma vez que a
sintese figurada ja mostrava a necessidade de que se ligasse entendimento e sensibilidade. Mas,
como ja dissemos, ¢ facil ver que ndo ha repeticdo: a sintese figurada mostra o que deve acontecer
(a propria sintese figurada — a referéncia de conceitos a sensibilidade através da regulacao do
processo sintético), ja o esquematismo mostra como essa sintese acontece (esquemas
transcendentais sdo regras de sintese).

Em resumo, o esquema transcendental (determinacdes do tempo), ao contrario dos esquemas
empiricos, ndo ¢ uma formagao psicoldgica, mas sim uma fun¢do transcendental, pois ele pertence
ao juizo e ndo a capacidade imaginacdo reprodutora — embora o esquema seja produzido pela
capacidade de imaginagdo transcendental. O esquema ¢ um “movimento”, ele ¢ dindmico, ¢ um

método ou procedimento metddico realizado pelo juizo. Mais precisamente ¢ a defini¢do e a

gleichartig, als sie allgemein ist und auf einer Regel a priori beruht. Sie ist aber andererseits mit der Erscheinung
sofern gleichartig, als die Zeit in jeder empirischen Vorstellung des Mannigfaltigen enthalten ist. Daher wird eine
Anwendung der Kategorie auf Erscheinungen moglich sein, vermittelst der transzendentalen Zeitbestimmung, welche,
als das Schema der Verstandesbegriffe, die Subsumtion der letzteren unter die erste vermittelt” (KrV A 138-9 B 177-8,
145).

105 Vdarias leituras enfatizam o esquematismo em sua fungdo de significacdo ou seu papel semantico; dentre essas,
indicamos (HOGREBE, 1974: 94-107), (LA ROCCA, 1989), (NOLAN, 1979) e (LA ROCCA, 1999: 21-73) — nas
paginas 53 a 55, esse ultimo apresenta de forma muito interessante as formas da intui¢do como “horizonte de sentido”.
106 “[D]er Schematismus des Verstandes durch die transzendentale Synthesis der Einbildungskraft auf nichts anderes,
als die Einheit alles Mannigfaltigen der Anschauung in dem inneren Sinne, und so indirekt auf die Einheit der
Apperzeption, als Funktion, welche dem inneren Sinn (einer Rezeptivitit) korrespondiert, hinauslaufe. Also sind die
Schemate der reinen Verstandesbegriffe die wahren und einzigen Bedingungen, diesen eine Beziehung auf Objekte,
mithin Bedeutung zu verschaffen” (KrV A145-6 B185-3, 148).

107 “Es fillt aber doch auch in die Augen: dap, obgleich die Schemate der Sinnlichkeit die Kategorien allererst
realisieren, sie doch selbige gleichwohl auch restringieren, d.i. auf Bedingungen einschrinken, die aufler dem
Verstande liegen (ndmlich in der Sinnlichkeit). Daher ist das Schema eigentlich nur das Phdnomenon, oder der
sinnliche Begriff eines Gegenstandes, in Ubereinstimmung mit der Kategorie. (Numerus est quantitas phaenomenon,
sensatio realitas phaenomenon, constans et perdurabile rerum substantia phaenomenon —  aeternitas, necessitas,
phaenomena usw.)”(KrV A146 B185-6, 149).
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concepcao de um método, de uma regra: se o entendimento € a faculdade de regras e a faculdade do
juizo a faculdade de subsumir sobre regras, o esquematismo ¢ a transformacao de regras ldgicas de
sintese em determinagdes do tempo logicamente reguladas aplicaveis como juizos objetivos. Ora, se
0s conceitos sdo as regras, 0s esquemas nao sao outros dos conceitos, sdo sim o movimento em que
a faculdade do juizo os interpreta, interpreta-os com a ajuda da capacidade imaginagdo
transcendental projetando-os no tempo. Por isso, 0 esquema ¢ um ato que se da a cada juizo nao
uma entidade subsistente no entendimento'®,

Apresentemos rapidamente os esquemas, que, enfim, sao “determinagoes a priori de tempo
segundo regras, e estas se referem, segundo a ordem das categorias, a série do tempo, ao contetido

do tempo, a ordem do tempo, enfim ao conjunto do tempo no tocante a todos os objetos possiveis”

(KrV A145 B184-5, 148)'®,

2.2.3.1. As Categorias da Quantidade (KrV A142-3 B182, 147)

Ao tratar da série do tempo, o esquema das categorias da quantidade ¢ a producgdo ou sintese
do proprio tempo na apreensdo sucessiva de um objeto, e assim constitui uma regra pela qual os
conceitos de unidade, pluralidade e totalidade podem ser relacionados aos objetos da experiéncia.

Segundo Kant, “[o] esquema puro da quantidade (guantitas), porém, como conceito do
entendimento, ¢ o numero, que ¢ uma representacdo que engloba a adigcdo sucessiva da unidade a
unidade (do homogéneo)” (KrV A 142 B 182, 147)""°. O esquema da categoria da quantidade é o
numero, pois ele representa um procedimento universal de como as operagdes da capacidade de
imaginacdo devem ser dirigidas para ligar a multiplicidade presente na intui¢do sensivel, tendo em
vista a construcado de um objeto e decidir se ele perfaz uma unidade ou uma pluralidade, e se ¢
capaz de constituir por si uma totalidade. O esquema da categoria da quantidade ¢ essa unidade da
sintese do multiplo, ligado um por um, numa série de intuicdes homogéneas “mediante o fato de
que produzo o proprio tempo na apreensdo da intuigdo” (KrV A143 B182, 147)""". Neste sentido,
como toda série temporal ¢ um produto da capacidade de imaginacao submetida a regras formais do

entendimento, pode-se dizer que o tempo €, entdo, produzido pela faculdade de conhecimento.

108 Duas expansdes muito interessantes do esquematismo sdo: (SILBER, 1966) apresenta um esquematismo da razédo
pratica em relagdo a teoria da tipica da razdo pratica e (FRANZWA, 1978) um esquematismo espacial em complemento
ao temporal.

109 “Zeitbestimmungen a priori nach Regeln, und diese gehen nach der Ordnung der Kategorien, auf die Zeitreihe,
den Zeitinhalt, die Zeitordnung, endlich den Zeitinbegriff in Ansehung aller moglichen Gegenstinde” (KrV A145 B184-
5, 148).

110 “Das reine Schema der Grofse aber (quantitatis), als eines Begriffs des Verstandes, ist die Zahl, welche eine
Vorstellung ist, die die sukzessive Addition von Einem zu Einem (gleichartigen) zusammenbefaf3t” (KrV A 142 B 182,
147).

111 “Dadurch, daf3 ich die Zeit selbst in der Apprehension der Anschauung erzeuge” (KrV A143 B182, 147).
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2.2.3.2. As Categorias da Qualidade (KrV A143 B182-3, 147)

O esquema da qualidade ¢ um procedimento que determina como a capacidade de
imaginacdo deve proceder para preencher ou ndo o tempo com a sensa¢do, a matéria da intui¢ao
empirica.

O preenchimento de um tempo qualquer pela sensacdo, que por possuir um grau pode
decrescer até sua extincdo, dd o esquema da realidade, € o ndo preenchimento o da negacao.
Embora Kant ndo explicite como h4 uma estreita relacdo das categorias em cada classe, ¢ plausivel
supor que no esquema da categoria da limitagdo deve-se ter o preenchimento pela sensa¢do de um
outro tempo, também indeterminado, mas distinto do tempo em questao.

Assim, o esquema da qualidade consiste numa determinacao a priori do tempo no que toca
ao preenchimento ou nao de um tempo indeterminado pela sensagdo em geral, dai que se diga que

ele concerne ao contetido do tempo.

2.2.3.3. As Categorias da Relacao (KrV A143-4 B183-4, 147-8)

Os esquemas das categorias de relagdo dizem respeito a relagdo das percepgdes entre si em
todo o tempo segundo uma regra de determinagao do tempo.

O esquema da substancia ¢ permanéncia da sensacao no tempo, isto €, a persisténcia do real
(presenga da sensacdo) no tempo, de forma que, enquanto tudo o mais que ¢ acidente muda, a
sensagdo do que € substancial persiste.

Por sua vez, o esquema da causalidade ¢ a sucessdo temporal da sensagdo (o real) de tal
forma que esta sucessao esta sujeita a uma regra. P. ex., quando entre duas realidades quaisquer A e
B, existe uma condi¢dao de que B deva necessariamente suceder o real A. Logo, se dada a sensacao
de A , necessariamente a sensa¢do de B a sucedera.

J4 o esquema da comunidade consiste na simultaneidade de diferentes sensagdes no mesmo
tempo, de maneira que a presenca da sensagdo correspondente ao real A implica necessariamente a
sensagao correspondente ao real B.

De modo que o esquema da relagdo ¢ sempre uma determinacdo a priori do tempo com
relacdo a ordem do preenchimento do tempo com a sensagdo: seja a permanéncia de uma mesma
sensagdo em diferentes instantes sucessivos, seja a presenca sucessiva de sensacdes associadas, ou

ainda a presenca simultanea de sensagdes distintas conectadas.
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2.2.3.4. As Categorias da Modalidade (KrV A144-5 B184, 148)

Nessa classe os esquemas sdo o proprio tempo como correlato da determinagdo de se € como
um objeto pertence ao tempo. Como suas subdivisdes sdo as categorias da possibilidade, da
existéncia e da necessidade, em todos os casos o que sera esquematizado ¢ a determinagdo no tempo
da relagdo entre o objeto e as condigdes subjetivas necessarias da nossa faculdade de conhecimento.

O esquema da possibilidade ¢ a concordancia da sintese de diversas representagdes com as
condi¢cdes formais do tempo em geral. Pois, diz Kant, determinagdes opostas numa coisa ndo podem
ser simultdneas, mas apenas sucessivas, pois caso contrario haveria um desacordo com a condi¢do
formal da intui¢do pura para o sentido interno (o tempo).

Por seu lado, o esquema da existéncia € a presenga de uma determinada sensacao (realidade)
no sujeito em um tempo determinado. O que ndo significa que tais objetos existem no sujeito, € sim
que os dados a eles correspondentes estdo sempre numa relagdo ao sujeito e nao nos objetos em si.

O esquema da necessidade ¢ a existéncia do objeto em todo o tempo, como uma sensacao
determinada que esta sempre presente no sujeito. Note-se que se trata de uma necessidade material
da existéncia, ndo apenas de uma necessidade formal e l6gica de conexao dos conceitos. O que serve
como adverténcia de que a existéncia dos objetos nunca pode ser conhecida inteiramente a priori,
apenas na medida em que tal existéncia ¢ comparada relativamente a outra existéncia ja dada (KrV
A 227 B 279-80, 195).

Logo, apenas a necessidade dos efeitos pode ser conhecida e mesmo assim apenas na
medida em que o estado de sua causa ¢ dado, tendo ainda que estar de acordo com as leis universais
da experiéncia.

Enfim, o esquema da modalidade ¢ uma determinagdo a priori do tempo no que concerne ao
com relacdo ao ser no tempo, compreendido como a efetiva presenca (ou efetiva auséncia) da

sensagdo correspondente em um tempo determinado.

Esse capitulo deve ter servido como uma apresentagdo da capacidade de imaginacao
produtiva em sua exibicdo esquematica. Tentamos realizd-la através de uma exposicdo
pormenorizada da sinteses (cada uma das etapas da triplice sintese e da sintese figurada) e do

esquematismo (o de conceitos empiricos, o de conceitos sensiveis puros e o transcendental

incluindo a apresentacdo de cada um dos esquemas transcendentais), tentando fazer entender

s8]

modificacdo promovida pela epistomologia kantiana na historia do tratamento concedido a

capacidade de imaginagdo.
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Assim, podemos passar a tratar da capacidade de imagina¢do em sua exibi¢do simbdlica no
proximo capitulo; para que possamos, na conclusdo, apresentar as caracteristicas comuns e das
diferencas dos dois modos de exibicdo com vistas a um melhor entendimento da produtividade da

capacidade de imaginacao.
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3. Capitulo 3 — A Exibicao Simbadlica

“Ora, se no juizo de gosto tiver que ser considerada a capacidade de imaginagdo em sua liberdade, entdo ela
sera tomada primeiro nao reprodutivamente, como ela ¢ submetida as leis da associa¢do, mas como produtiva e
espontinea (como autora de formas arbitrarias de intuigdes possiveis)” (KU 69, 86)'"2.

Esse terceiro capitulo ¢ dedicado a apresentacdo da capacidade de imaginacdo produtiva no

b . * o~ . r1° 113 4 . J4 ~
que concerne a sua exibi¢do no modo simboélico' . Isso serd feito através de uma apresentacdo dos
quatro momentos do juizo de gosto — enfatizando o que cada um deles implica para uma
caracterizacdo da capacidade de imaginagdo produtiva — e de uma discussao sobre os temas da arte
bela, do génio e das idéias estéticas; o que nos tornard aptos a, em conclusdo, caracterizar
detalhadamente o processo de simbolizagdo promovido pela capacidade de imagina¢do produtiva

através da exibi¢do simbdlica''.

112 “Wenn nun im Geschmacksurteile die Einbildungskraft in ihrer Freiheit betrachtet werden muf3, so wird sie erstlich
nicht reproduktiv, wie sie den Assoziationsgesetzen unterworfen ist, sondern als produktiv und selbsttditig (als
Urheberin willkiirlicher Formen méglicher Anschauungen) angenommen” (KU 69, 86).

113 Sobre a capacidade de imaginacdo no contexto da filosofia da arte anterior a Kant, quer dizer, as idéias que
tornaram possivel as concepdes kantianas de capacidade de imaginacdo estética, belo, experiéncia estética, sublime e
génio, recomendamos (DOBRANSZKY, 1992).

114 Uma interpretagdo muitissimo interessante e radical, mas diferente da nossa, sobre a capacidade de imaginagdo no
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Assim como na Critica da Razdo Pura Kant investigou a faculdade de conhecimento e na
Critica da Razdo Pratica a faculdade de apeti¢do, na Critica da Faculdade do Juizo ele investiga o
sentimento de prazer e desprazer no mero ajuizar. Se na filosofia tedrica se investigava a
possibilidade de juizos determinantes em busca daqueles que sdo cientificos, e na filosofia pratica
o0s juizos (proposi¢des) praticos em busca daqueles que sdo morais, na Critica da Faculdade do
Juizo, Kant busca caracterizar os juizos reflexivos, a fim de mostrar como natureza (o mundo
fenoménico regido pelo entendimento com suas categorias e as formas puras da sensibilidade) e
liberdade (0 mundo nouménico onde apenas a razdo, como vontade autolegisladora, da leis) se
relacionam. Essa relagdo ¢ exposta mostrando-se que os juizos reflexivos buscam encontrar
finalidade nos objetos; porém, como se referem nao aos objetos, mas as faculdades do sujeito, essa
finalidade nao ¢ predicada do objeto, mas da apreensdo desse objeto. Esses juizos podem ser de
dois tipos: teleoldgicos ou de gosto; no primeiro ha um conceito como fundamento e no segundo
nao.

Os juizos teleoldgicos sdao aqueles que atribuem um fim aos organismos naturais (2 vida
como bioldgica), ndo como um atributo do objeto, mas apenas como um principio do juizo, id est,
um modo utilizado pelos homens para compreender a natureza — o encontro dessa finalidade na
natureza causa prazer, pois sugere que a natureza foi feita para se conformar as faculdades
humanas.

O outro tipo de juizo reflexivo julga sobre o belo através do “gosto” — que € para Kant a
“faculdade de ajuizamento sobre o belo” (KU 03, 47 nota 19)'"°. O juizo de gosto é o juizo estético
puro. Para Kant, “estético” ndo quer dizer “sobre o belo” ou “sobre a arte”, mas sim aquilo “cujo
fundamento ndo pode ser sendo subjetivo” (KU 04, 48)''°. Para ser “puro”, e portanto, de gosto, o
juizo estético deve satisfazer quatro condigdes: 1) proporcionar satisfacdo desinteressada; 2) exibir
validade universal sem ser derivado de um conceito; 3) ter como base apenas a forma da finalidade
de um objeto (assim nao atribui finalidade ao objeto, ela € apenas subjetiva, pois € o sujeito que da
forma aos objetos); e 4) demandar um acordo subjetivamente necessario com outros sujeitos através
do sensus communis.

Em contrapartida aos juizos estéticos puros, hd dois tipos de juizos estéticos impuros: (a) o
juizo estético empirico, onde a capacidade de imaginagdo € patologica, quer dizer, interessa-se pela
existéncia do objeto e € essa que da prazer; por isso, 0 objeto desse juizo ¢ agradavel, ndo belo; (b)

0 juizo estético intelectual, onde pensa-se a perfeicdo do objeto de acordo com um conceito do que

contexto do juizo meramente reflexivo pode ser encontrada em (CHEDIN, 1982) — em especial o quinto capitulo:
“L’Imagination Esthétique Comme Sensibilité Pure”.
115 “[D]as Vermdogen der Beurteilung des Schonen” (KU 03, 47 nota 19).

116 “[D]essen Bestimmungsgrund nicht anders als subjektiv sein kann” (KU 04, 48).
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0 objeto deva ser, logo, o objeto desse juizo ¢ bom, nao belo.

O juizo estético ¢ sintético, mas apenas na forma, na medida em que adiciona a intui¢ao o
sentimento de prazer ou desprazer como predicado da apreensdo ou do estado da mente na
apreensao, nao do objeto (assim, ndo € cognicdo) (cf. KU 147-9, 134-5); com isso, s@o sintéticos na
forma enquanto o conceito do sujeito ¢ amplificado. Quer dizer, o predicado “belo” adiciona a
apreensdo da rosa apenas a consciéncia de que o sujeito sente prazer nisso, € ndo que a rosa per si
possui o predicado “bela”, id est, o conceito de rosa ndo ¢ amplificado.

Uma forma estética ¢ um todo, suas partes ndo sdo apreendidas discretamente, mas
apreendidas como uma unidade indeterminada pela capacidade de imagina¢do. A expressdao
“unidade indeterminada” significa que nao ha sintese da recognic¢do, figurada e esquematismo como
no juizo determinante (nem ha sintese da reproducdo, porque estados estéticos da mente se
reproduzem por si), e entdo a capacidade de imaginag¢do nao ¢ regida pelas regras do entendimento
(conceitos), mas sim mantém um jogo com elas. E € esse jogo que causa o prazer desinteressado,
universalmente comunicavel, com validade universal e com uma finalidade sem fim (esta ¢ o fato
de que h4 harmonia entre capacidade de imaginacao e entendimento, mas ndo a determinagdo por
um conceito particular, ¢ o que Kant chama de “esquematismo sem conceitos”) que ¢ o que Kant

considera ser a referéncia do predicado “belo”.

3.1. Os Quatro Momentos da Analitica do Belo

Para determinar as caracteristicas do juizo de gosto Kant se orienta pelas funcdes logicas do
juizo em geral tal como apresentadas na Critica da Razdo Pura, pois o juizo de gosto cultiva uma

relacdo com o intelecto — apesar dessa relagdo ser, como veremos mais adiante, indireta e incerta.

3.1.1. O Momento Qualitativo (KU 03-16, 47-55): a relag¢do entre capacidade

de imaginagdo e entendimento

O primeiro momento do juizo de gosto ¢ determinado segundo a qualidade: o juizo de gosto
- i.e., a decisdo pela beleza ou auséncia dessa em um objeto — € constituido com base na referéncia
da capacidade de imaginagdo ao sujeito e ao seu sentimento de prazer ou desprazer. E por referir-se
ao sentimento que esse momento ¢ qualitativo. Kant diz que “talvez” a capacidade de imaginagao
seja ligada ao entendimento (KU 04, 47); mas de qualquer modo a referéncia ao entendimento nao ¢

direta. Por conseguinte, dado que ¢ o entendimento a faculdade de regras que constitui o
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conhecimento, o juizo de gosto ndo ¢ um juizo de conhecimento, € ndo ¢ nem mesmo logico, é sim
estético. “Estético” ai significa: seu fundamento de determinagdo ¢ subjetivo. Um juizo de gosto
ndo € um juizo cognitivo; logo, as regras da logica ndo se aplicam a ele: uma asser¢ao acerca da
beleza de um objeto ndo contradiz uma que a negue — a contradi¢do ndo participa do jogo da
estética. Ambos podem ser universais — embora ndo objetivamente, como se vera mais adiante. Nao
se trata de verdade-correspondéncia nesse ambito.

A complacéncia''’

, grosso modo, € o sentimento de prazer. Segundo Kant, a complacéncia
que determina o juizo de gosto ¢ independente de todo interesse. Interesse € a complacéncia ligada a
representacdo da existéncia do objeto — o que implica que a complacéncia interessada ¢ determinada
direta ou indiretamente pela faculdade de apeti¢do. O interesse ndo importa ao belo, pois a beleza s6
importa como ajuizamos na simples contemplagdo (intuitiva ou reflexiva). Para demonstrar gosto e
reconhecer beleza, importante ¢ o que, em mim mesmo, ¢ feito da representagdo do objeto — e ndo o
que faria faculdades e atitudes dependentes da existéncia do objeto.

Para clarear o que ¢ o belo, durante toda a Analitica do Belo, Kant o distingue do agradavel
e do bom, como mencionamos alguns pardgrafos acima. Ha trés modos de complacéncia: no
agradavel, no bom e no belo. Sdo relacdes diversas entre as representacdes € o sentimento de prazer
e desprazer — através do qual distinguem-se objetos ou modos de representagdo. Quanto a
complacéncia desinteressada a distingdo assim se desenrola. Uma vez que agradavel ¢ o que apraz
aos sentidos na sensagdo e assenta totalmente nestes (prescindindo de conceitos), a complacéncia no
agradavel ¢ ligada a interesse — pois para a sensagdo € preciso o contato com o objeto. Logo, por ser
desinteressado, o belo ¢ diferente do agradavel. Bom ¢ o que através do conceito e mediante a razao
apraz. Para reconhecer a bondade ¢ preciso reconhecer o que o objeto € (ter um conceito dele), nao
para a beleza, pois o belo ¢ imediato (isto ¢, ndo mediado por conceitos). A complacéncia no bom ¢
ligada a interesse, pois exige a existéncia do bem (como bem em si ou como meio, 1til) para o juiz.
Logo, o belo também ndo diz respeito a bondade do objeto. Assim, s6 o gosto pelo belo ¢ uma
complacéncia livre e desinteressada, uma vez que ndo ¢ assediado nem pelos interesses dos sentidos
(como no agradavel) nem pelos da razao (como no bom). Em suma, entre inclinagdo (ao agradavel),

favor (ao belo) e respeito (ao bom) s6 o favor ¢ livre.

117 Preferimos seguir a traducdo da Critica da Faculdade do Juizo de Valério Rohden e Anténio Marques, ¢ traduzir
“Wohlgefallen” por “complacéncia”; e ndo por “comprazimento”, como fazem alguns exegetas brasileiros.
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3.1.2. Momento Quantitativo (KU 17-32, 56-64): o livre jogo entre capacidade

de imaginagdo e entendimento

O segundo momento do juizo de gosto ¢ determinado segundo a quantidade, e ele diz que
belo é o que, sem conceitos, ¢ representado como objeto de uma complacéncia universal. E
exigéncia de acordo universal, negando que cada um tenha um gosto particular e afirmando que
todos tém o mesmo gosto. Isso € assim porque o objeto aprovado pelo juizo de gosto contém o
fundamento de complacéncia para qualquer pessoa, pois ndo repousa sobre interesses ou inclinagdes
que o individualizaria — ¢ livre. Quer dizer, ndo ha nenhuma condic¢do privada que motive a afei¢cdo
em tal objeto unicamente ao enunciador, uma vez que o juizo de gosto funda-se no que ¢ de se
pressupor em todos. Isso possibilita falar da beleza como se fosse atributo do objeto (como ocorre
no juizo légico), mas como ¢ a opinido kantiana, unicamente referindo-a a relagdo
representacao/sujeito (como juizo estético). Por isso se diz que a complacéncia no belo demanda a
reflexdo em um objeto sem determinar a qual conceito conduz.

Assim, legitimamente, o juizo de gosto reivindica a validade da complacéncia que representa
para todos os sujeitos, mas ndo universalidade fundada sobre o objeto (objetiva), sim uma
universalidade subjetiva. Afirma-se uma validade comum, nao universalidade como quantidade
objetiva do juizo, pois o juizo estético nao remete ao objeto. Logo, a universalidade estética nao
confere a esfera logica do objeto o predicado da beleza, mas conecta este predicado a esfera logica
completa dos que julgam. Quanto a quantidade logica, sdo juizo singulares: liga-se de maneira
imediata o objeto ao sentimento de prazer e desprazer, sem a quantidade de um juizo objetivamente
valido, visto que ndo lanca mao de conceitos — quando objetos sdo julgados segundo conceitos,
perde-se a beleza. Em consequéncia, como conceitos sdo regras, o reconhecimento do belo ndo ¢
regrado de modo coercitivo. Embora seja preciso estar na presenga do objeto — como se a beleza
dependesse da sensacgao.

O juizo de gosto postula assim uma voz universal visando a complacéncia de todos sem usar
conceitos, id est, a possibilidade de um juizo estético valido para qualquer um — caso contrario,
seria apenas agradavel. Nao ¢ o acordo universal que ¢ postulado (s6 um juizo légico o faria, pois
ele da razdes); “ele apenas imputa a qualquer um este acordo como um caso da regra, com vistas ao
qual espera a confirmagdo ndo de conceitos, mas da adesdo de outros” (KU 26, 60)''*. De modo que
a voz universal ¢ meramente uma idéia — um principio regulativo.

A capacidade universal de comunicacdo do estado de animo quando de uma representacao

118 “[E]s sinnet nur jedermann diese Einstimmung an, als einen Fall der Regel, in Ansehung dessen es Bestdtigung
nicht von Begriffen, sondern von anderer Beitritt erwartet” (KU 26, 60).
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dada (que proporciona o prazer no objeto) ¢ condicdo transcendental do juizo de gosto, seu
fundamento. A possibilidade dessa capacidade ¢ dada por ser o estado de animo (subjetivo e
aconceitual), na relagdo reciproca das faculdades de representacdo, referente a uma dada
representacdo para um conhecimento em geral. Assim postas, as faculdades de conhecimento estido
em livre jogo, pois ndo limitadas por nenhum conceito a uma regra de conhecimento particular.
Logo, o estado de animo aqui ¢ o sentimento de jogo livre das faculdades de representacdo em uma
representacdo dada para o conhecimento em geral. A capacidade de imaginag¢dao (que compde o
multiplo da intui¢do) e o entendimento (que unifica as representacdes) sdo os participantes no jogo
em uma representagdo que fornece um objeto de conhecimento.

Livre jogo das faculdades ¢ entretenimento livre e indeterminadamente conforme a um fim
(pois conformidade a regras ¢ coer¢ao) das faculdades do animo, “onde o entendimento esta a
servico da capacidade de imaginagdo e ndo esta a servigo daquele” (KU 71, 88)'”. Porém, o
entendimento ndo deve sofrer afronta (/d. ibid.). Aquilo com o que a faculdade da imaginagdo joga
naturalmente e conformemente a fins nos é sempre novo e niao entedia. Mas, que fique claro, a
beleza se d4 onde a capacidade de imaginacao apreende e nao onde ela compde poeticamente (o que
¢ fantasia) ( KU 73, 89); pois o livre jogo da capacidade de imagina¢do ndo ¢ fantasia, uma vez que
a fantasia j& ndo ¢ contemplag¢do da beleza e sim extrapolacdo da representagdo dada através do

exercicio da capacidade de imaginagao reprodutiva.

Ora, se no juizo de gosto tiver que ser considerada a capacidade de imagina¢do em sua liberdade, entdo ela
sera tomada primeiro ndo reprodutivamente, como ela é submetida as leis da associagdo, mas como produtiva e
espontdnea (como autora de formas arbitrarias de intuigdes possiveis); ¢ embora na apreensdo de um dado
objeto dos sentidos ela, na verdade, esteja vinculada a uma forma determinada deste objeto e nesta medida nio
possua nenhum jogo livre (como na poesia), todavia ainda se pode compreender bem que precisamente o
objeto pode fornecer-lhe uma tal forma, que contém uma composi¢do do multiplo, como a capacidade de
imaginacdo — se fosse entregue livremente a si propria — projetd-la-ia em concordancia com a legalidade do
entendimento em geral (KU 69, 86)'%.

Mas a legalidade do entendimento ndo pode impor regras determinadas sendo seria a
complacéncia no bom (conforme a conceitos). Essa legalidade, deve ser, portanto, uma
conformidade a leis sem lei e uma concordancia subjetiva da capacidade de imagina¢do com o
entendimento sem uma concordancia objetiva, as quais podem coexistir com a livre conformidade a
leis do entendimento (conformidade a fins sem fim) e com a peculiaridade do juizo de gosto (KU
69, 86).

119 “[W]obei der Verstand der Einbildungskraft und nicht diese jenem zu Diensten ist” (KU 71, 88).

120 “Wenn nun im Geschmacksurteile die Einbildungskraft in ihrer Freiheit betrachtet werden mufl, so wird sie
erstlich nicht reproduktiv, wie sie den Assoziationsgesetzen unterworfen ist, sondern als produktiv und selbsttditig (als
Urheberin willkiirlicher Formen maéglicher Anschauungen) angenommen, und, ob sie zwar bei der Auffassung eines
gegebenen Gegenstandes der Sinne an eine bestimmte Form dieses Objekts gebunden ist und sofern kein freies Spiel
(wie im Dichten) hat, so lifit sich doch noch wohl begreifen: daf} der Gegenstand ihr gerade eine solche Form an die
Hand geben kénne, die eine Zusammensetzung des Mannigfaltigen enthdlt, wie sie die Einbildungskraft, wenn sie sich
selbst frei iiberlassen wire, in Einstimmung mit der VerstandesgesetzméaBigkeit siberhaupt entwerfen wiirde” (KU 69,
86).
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Concluindo, fundamenta-se a comunicabilidade universal quando nos damos conta de que a
concordancia entre estes ¢ requerida para o conhecimento em geral, tendo entdo de valer para todos
e ser universalmente comunicavel, pois funda-se unicamente sobre a universalidade das condi¢des
subjetivas do ajuizamento dos objetos.

Essa unidade subjetiva entre entendimento e capacidade de imaginacdo s6 pode ser
conhecida através de uma sensagdo que desperte-os para um atividade indeterminada, mas que dada
a representacdo ¢ universal - pois diz do conhecimento em geral. A consciéncia da relagao tem
como resposta ndo um conceito, mas uma sensagdo — que como singular e ndo cotejavel com outras
concorda com as condi¢des da universalidade (tarefa do entendimento em geral), levando ambas
faculdades a disposig¢do proporcional exigida para o conhecimento, assim, valida para qualquer um
que imprescindivelmente julgue através de entendimento e sensibilidade. Logo, a beleza nao se da
sem se referir ao sentimento do sujeito.

Sobre um critério kantiano para o belo, pode-se dizer que sdo duas as espécies de beleza: a)
beleza livre — ndo pressupde um conceito do que o objeto deva ser, € por si subsistente, formal e é
desta ou daquela coisa; b) beleza aderente - supde um conceito e a perfeigao do objeto quanto a ele,
¢ condicionada e atribuida a objetos que estdo sob um conceito de um fim particular. O juizo de
gosto, pelo qual um objeto ¢ declarado belo sob a condicdo de um conceito determinado (beleza
aderente), ndo é puro. O juizo de gosto sobre uma beleza livre € puro, pois formal. A beleza ¢é livre
porque a capacidade de imaginag¢dao ndo tem sua liberdade limitada por nenhum conceito de fim ao
qual o multiplo deveria servir ao objeto dado e ao qual este deveria representar. A liberdade da
beleza livre € entdo a liberdade de jogar da capacidade de imaginacdo na observagao da figura.

Nao hd um critério exato para decidir pela beleza de um objeto, hd somente o ideal da
beleza. O Urbild do gosto s6 pode ser uma mera idéia'*' que cada um deve produzir em si mesmo,
que sirva de critério para (a) objetos de gosto, para (b) o gosto de outros e que seja (c) exemplo de

gosto. Esse

Original do gosto — que certamente repousa sobre a idéia indeterminada da razdo de um maximo, e no entanto
nao pode ser representado mediante conceitos, mas somente em apresentacdo individual - pode ser
melhormente chamado o ideal do belo, de modo que, se ndo estamos imediatamente de posse dele, contudo
aspiramos a produzi-lo em nods. Ele, porém, serd simplesmente um ideal da capacidade de imaginagao,
justamente porque ndo repousa sobre conceitos, mas sobre a exibi¢do; a faculdade de exibigdo porém ¢ a
capacidade de imaginacdo (KU 54 -55, 78)'%.

E, como vimos no capitulo anterior, a idéia normal, que ¢ apresentada por Kant juntamente

121 Lembremos que Idéia é um conceito da razdo e ideal o ente individual que a ela se adequa.

122 “Urbild des Geschmacks, welches freilich auf der unbestimmten Idee der Vernunft von einem Maximum beruht,
aber doch nicht durch Begriffe, sondern nur in einzelner Darstellung kann vorgestellt werden, besser das ideal des
Schonen genannt werden, dergleichen wir, wenn wir gleich nicht im Besitze desselben sind, doch in uns
hervorzubringen streben. Es wird aber blof3 ein Ideal der Einbildungskraft sein, eben darum, weil es nicht auf
Begriffen, sondern auf der Darstellung beruht; das Vermogen der Darstellung aber ist die Einbildungskraft” (KU 54
-55, 78).
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com o ideal da beleza, ¢ conseguida através da inexplicada capacidade desempenhada pela
capacidade de imaginagao de justapor as imagens de varios individuos e assim encontrar algo como
a média das caracteristicas deles e fazer disso a imagem de um individuo (sem existéncia real) que
teria as caracteristicas essenciais dessa espécie e nao apresentaria - para além dessa normalidade

que ndo ¢ encontrada nos individuos reais — nada que o particularizaria'®.

3.1.3. Momento Relacional (KU 32-61, 64-82): sobre a vivificagdo das
faculdades

O terceiro momento do juizo de gosto ¢ determinado segundo a relagdo aos fins com os
quais o juizo de gosto lida. Transcendentalmente, fim ¢ o objeto de um conceito, enquanto o
conceito ¢ o fundamento real de possibilidade do objeto. Logo, conformidade a fins ¢ a causalidade
de um conceito quanto a seu objeto, ¢ onde se pensa a forma ou a existéncia de um objeto como
efeito possibilitado pelo seu conceito. Assim, a causa ¢ fundamentada pela representacao do efeito.
Segundo isso, prazer ¢ a tentativa de conservagao do sujeito no estado de animo presente através da
consciéncia da causalidade de uma representacao que vise esse estado do sujeito. E desprazer ¢ a
representacao oposta que contém o fundamento para levar ao oposto o estado das representagdes,
impedindo-as ou eliminando-as (KU 33, 64).

Mesmo que seja possivel sem a representacdo de um fim, um objeto, estado de dnimo ou
acdo ¢ conforme a um fim. Isso porque s6 concebemos a possibilidade, por exemplo, do objeto
quando tomamos uma vontade (que o ordenou em concordancia com a representacdo de uma regra)
como fundamento de sua possibilidade. Logo, a conformidade a fins pode ser sem fim quando nado
colocamos as causas dessa forma em uma vontade, mas s6 compreendemos sua possibilidade se a
deduzimos de uma vontade. Kant conclui que se nem sempre precisamos compreender aquilo que
observamos, podemos observar através da reflexdo (e somente através dela) uma conformidade a
fins em objetos segundo a forma sem fundamentar-lhe com um fim.

Nao ha fim subjetivo como fundamento do juizo de gosto, pois, como fundamento da
complacéncia, todo fim implica um interesse determinante do juizo sobre o objeto do prazer. O
juizo estético (de gosto) diz respeito somente a relacdo das faculdades de representagdo entre si
enquanto determinadas por uma representacdo, € ndo a um conceito da natureza e da possibilidade

(interna ou externa) do objeto segundo esta ou aquela causa. Por isso, juizo de gosto tem por

123 E interessante notar que essa descri¢do das idéias normais serviria perfeitamente para descrever um esquema
empirico — mas ndo dispomos de subsidios exegéticos para afirmar com certeza que eles tenham alguma afinidade mais
que aparente.
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fundamento a forma da conformidade a fins de um objeto (ou do seu modo de representacdo) e nada
mais. Em outras palavras, unicamente a mera forma da conformidade a fins na representacdo (a
conformidade a fins subjetiva na representacdo de um objeto sem qualquer fim) — se dela somos
conscientes — pode constituir a complacéncia no belo (que fundamenta o juizo de gosto, pois esse
prazer ¢ sem conceito e comunicavel universalmente).

O juizo de gosto repousa sobre fundamentos a priori (i.e., sem elementos empiricos a lhe
determinar), uma vez que o prazer ¢ a consciéncia da conformidade a fins meramente formal (i.e.,
sem elementos empiricos a lhe determinar) no jogo das faculdades de conhecimento em uma
representacdo que fornece um objeto. Isso porque em tal consciéncia se dd o fundamento que
determina a atividade do sujeito para vivificar suas faculdades de conhecimento. Dito de outro
modo, ela contém a simples forma da conformidade a fins subjetiva de uma representacdo em um
juizo estético: uma causalidade interna conforme a fins que sem limitar-se a um determinado
conhecimento visa ao conhecimento em geral. Tal prazer possui a causalidade de manter o estado
da propria representagdo e a ocupagdo das faculdades de conhecimento. E isso explica porque
demora-se na contemplagdo do belo, pois ela mesma se reproduz e fortalece. Quer dizer, a
capacidade de imaginacdo fica tdo excitada em um juizo de gosto por causa dessa conformidade a

fins sem uma regra, sem um conceito a lhe constranger a liberdade.

3.1.4. Momento Modal (KU 62-68, 82-86): o livre jogo como um sentido

comum

O quarto momento do juizo de gosto ¢ determinado segundo a modalidade da complacéncia
no objeto. A modalidade da complacéncia no objeto belo é: o belo € necessariamente complacente.
Mas essa nao ¢ uma necessidade objetiva teodrica, que a priori leve a crer que todos sentirdo
complacéncia no que julgo belo. Ela é uma necessidade exemplar, “uma necessidade do
assentimento de fodos ao juizo que ¢ considerado como exemplo de uma regra universal que nao se
pode indicar” (KU 63, 82)'**. Nao é uma necessidade apoditica, pois o juizo ¢ estético.

A necessidade subjetiva que atribuimos ao juizo de gosto € condicionada a suposicao de que
h4a um fundamento comum a todos no ajuizamento sobre o belo. Supde-se que os juizos de gosto
tenham um principio subjetivo que sem conceitos determine de modo universalmente valido o que

apraz ou desapraz. A condi¢do da necessidade que um juizo de gosto pretende ¢ a idéia de um

124 “[Eline Notwendigkeit der Beistimmung aller zu einem Urteil, was wie Beispiel einer allgemeinen Regel, die man
nicht angeben kann, angesehen wird” (KU 63, 82).
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sentido comum (ndo senso comum): o efeito que resulta do livre jogo das faculdades'?.

Kant acredita tornar crivel a existéncia de um tal sentido comum no que se segue:

Se, porém, conhecimentos devem poder comunicar-se, entdo também o estado de animo, isto ¢, a disposi¢ao
das faculdades de conhecimento para um conhecimento em geral, e na verdade aquela propor¢do que se presta
a uma representacdo (pela qual um objeto nos é dado) para fazé-la um conhecimento, tem que poder
comunicar-se universalmente; porque sem esta condi¢do subjetiva do conhecer, o conhecimento como efeito
ndo poderia surgir. Isto também acontece efetivamente sempre que um objeto dado leva, através dos sentidos, a
capacidade de imaginagdo a composi¢do do multiplo, e esta por sua vez pde em movimento o entendimento
para unidade do mesmo em conceitos. Mas essa disposi¢cdo das faculdades de conhecimento tem uma
propor¢do diversa, de acordo com a diversidade dos objetos que sdo dados. Todavia, tem que haver uma
proporcéo, na qual essa relag@o interna para a vivificagdo (de uma pela outra), ¢ a mais propicia para ambas as
faculdades do &nimo com vistas ao conhecimento (de objetos dados) em geral; e esta disposi¢cdo ndo pode ser
determinada de outro modo sendo pelo sentimento (ndo segundo conceitos). Ora, visto que esta propria
disposicao tem que poder comunicar-se universalmente e por conseguinte também o sentimento da mesma (em
uma representacdo dada), mas visto que a comunicabilidade universal de um sentimento pressupde um sentido
comum; assim, esse podera ser admitido com razdo, e na verdade sem neste caso se apoiar em observagoes
psicologicas; mas como a condi¢do necessaria de comunicabilidade universal de nosso conhecimento, a qual
tem que ser pressuposta em toda logica e em todo principio dos conhecimentos que nao seja cético (KU 65-66,
8 4)126.

Nao nos interessa o mérito desse posicionamento de Kant, interessa-nos isso sim lembrar
que ndo se toma o sentido comum como um sentimento privado que ¢ fundamento, mas como
sentimento comunitario. Ele ndo se funda na experiéncia, pois ele pretende conter um dever: nao diz
que todos concordardo com o juizo, mas que devem concordar com ele. O sentido comum ¢ uma
norma ideal e porque segue essa norma o juizo de gosto particular ¢ um exemplo dele, um caso
exemplar. Disso se segue que embora admitido subjetivamente, ele ¢ um principio subjetivo-
universal: tal como um principio objetivo, possui assentimento universal se a subsunc¢do for feita
corretamente.

Em suma, a necessidade do assentimento universal, que ¢ pensada em um juizo de gosto, ¢
uma necessidade subjetiva, que sob a pressuposicdo de um sentido comum € representada como

objetiva.

125 (GARRONI, 1998: 323) propde que, nesse contexto, sentido e ndo-sentido equivalem, respectivamente a
comunicavel e incomunicavel ou publico e privado.

126 “Sollen sich aber Erkenntnisse mitteilen lassen, so muf3 sich auch der Gemiitszustand, d. i. die Stimmung der
Erkenntniskrifte zu einer Erkenmntnis iiberhaupt, und zwar diejenige Proportion, welche sich fiir eine Vorstellung
(wodurch uns ein Gegenstand gegeben wird) gebiihrt, um daraus Erkenntnis zu machen, allgemein mitteilen lassen:
weil ohne diese, als subjektive Bedingung des Erkennens, das Erkenntnis, als Wirkung, nicht entspringen kénnte. Dieses
geschieht auch wirklich jederzeit, wenn ein gegebener Gegenstand vermittelst der Sinne die Einbildungskraft zur
Zusammensetzung des Mannigfaltigen, diese aber den Verstand zur Einheit desselben in Begriffen, in Tdtigkeit bringt.
Aber diese Stimmung der Erkenntniskrifte hat, nach Verschiedenheit der Objekte, die gegeben werden, eine
verschiedene Proportion. Gleichwohl aber muf3 es eine geben, in welcher dieses innere Verhdltnis zur Belebung (einer
durch die andere) die zutrdglichste fiir beide Gemiitskrifte in Absicht auf Erkenntnis (gegebener Gegenstinde)
tiberhaupt ist; und diese Stimmung kann nicht anders als durch das Gefiihl (nicht nach Begriffen) bestimmt werden. Da
sich nun diese Stimmung selbst mufs allgemein mitteilen lassen, mithin auch das Gefiihl derselben (bei einer gegebenen
Vorstellung); die allgemeine Mitteilbarkeit eines Gefiihls aber einen Gemeinsinn voraussetzt: so wird dieser mit
Grunde angenommen werden kénnen, und zwar ohne sich desfalls auf psychologische Beobachtungen zu fuflen,
sondern als die notwendige Bedingung der allgemeinen Mitteilbarkeit unserer Erkenntnis, welche in jeder Logik und

Jjedem Prinzip der Erkenntnisse, das nicht skeptisch ist, vorausgesetzt werden muf3” (KU 65-66, 84).
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Resulta dos quatro momentos que o juizo de gosto € feito sobre o prazer (complacéncia)
desinteressado que se tem na relagdo entre representacdo e sujeito no livre jogo das faculdades ao
considerar uma conformidade a fins sem fim, necessariamente almejando universalidade subjetiva
aconceitual, ligando imediatamente, sem consideragao do uso ou de fim, a mera contemplagdao do
belo. E resulta ainda que a capacidade de imaginag¢do estd em uma relagdo de igualdade com o
entendimento, isto €, ndo esta restrita a, e por, seus conceitos; o que lhe permite entreter um livre
jogo que ¢ renovado enquanto a conformidade a fins ndo tem um fim determinado; e mais, essa

livre harmonia das faculdades faz supor um sentido comum como condi¢ao da comunicabilidade.

3.2. A Definicao de Arte Bela

A filosofia kantiana ¢ muito importante a divisdo entre beleza natural e beleza artistica. Na
beleza natural ¢ uma coisa bela que ¢ experienciada ao julgar a finalidade sem fim de sua forma; na
beleza artistica ¢ a bela exibi¢do de uma coisa, ela apresenta uma finalidade, um conceito do que a
coisa deve ser, entdo julgamos a perfeicdo dessa exibi¢do de acordo com o fim a que ela se propoe.
Portanto, a arte bela ¢ a bela exibicdo de um objeto, uma forma de exibigdo de um conceito, a
beleza ¢ a exibicao em que ha livre jogo entre as faculdades: [i]sto basta acerca da representagdo bela de
um objeto, a qual é propriamente s6 a forma da exibigdo de um conceito” (KU 190, 158)'*" — forma essa que
permite a comunicagdo universal de um conceito. De modo que a produgao artistica visa encontrar a
forma adequada para o gosto, de que permita a exibi¢do de um conceito sem interferir no jogo dos
poderes mentais. Enfim, o distintivo da beleza artistica ¢ que sua finalidade ¢ acompanhada por um
proposito especifico. Por isso, além de gosto a arte precisa demonstrar génio, de modo que aquele
“proposito especifico” ¢ a comunicacdo de idéias estéticas (as exibicdes de uma coisa) pelo génio.
Mas antes de ver como se da esse processo, precisamos observar como Kant distingue a arte bela da
arte em geral.

Para Kant (KU 173-6, 149-50), a arte se define em trés momentos, na medida em que se
opOe a natureza, a ciéncia e ao artesanato (Handwerk):

1) Em oposicao a natureza, a arte ¢ um fazer cujo produto ¢ uma obra (ndo um atuar do qual

resulta um efeito, como na natureza). De modo que a arte ¢ “a producdo mediante
liberdade, isto ¢, mediante um arbitrio que pde a razdo como fundamento de suas acdes”

(KU 174, 149)'%, e por conseguinte, a arte ¢ sempre uma obra humana.

127 “So viel von der schénen Vorstellung eines Gegenstandes, die eigentlich nur die Form der Darstellung eines
Begriffs ist” (KU 190, 158).

128 “[Dlie Hervorbringung durch Freiheit, d. i. durch eine Willkiir, die ihren Handlungen Vernunfi zum Grunde legt”
(KU 174, 149).
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2) A arte ¢ uma habilidade, opondo-se assim a ciéncia, na mesma medida em que a
faculdade pratica é oposta a tedrica e a técnica a teoria: arte € o poder fazer, nao o saber
fazer.

3) A arte distingui-se também do artesanato, na media em que ela nao € remunerada, € livre,
quer dizer, ¢ um jogo agradavel por si, ela tem seu fim em si, ¢ auténoma.

Kant distingue ainda a arte mecanica da arte estética. As artes mecanicas apenas efetivam
um objeto possivel de acordo com o conhecimento que se possui dele; as artes estéticas pretendem
despertar imeditamente o sentimento de prazer. A arte estética pode ser de dois tipos: (a) arte
agradavel: tem como fim que haja prazer nas representagdes como sensagdes visando o simples
gozo (p.ex., a arte de preparar uma mesa de jantar) ; (b) arte bela: tem como fim que o prazer
acompanhe as representacdes como modos de conhecimento, de modo que “[P]romove a cultura das
faculdades do 4nimo para a comunica¢do em sociedade” (KU 179, 151)'®. Portanto, para ser
comunicével esse prazer ndo pode ser provocado apenas pela sensagdo, mas sim pela reflexdo; logo,
o padrao da arte bela ¢ a medida da faculdade de juizo reflexiva, ndo a da sensacgdo. Por isso, a

“[a]rte bela ¢é arte do génio” (KU 181, 153)"°.

3.3. O Génio™

Agora sim podemos procurar entender o que acontece na arte bela, mas que ndo acontece
nas outras artes: a comunicacao de idéias estéticas.

Segundo Kant, o fruidor de uma obra da arte bela deve possuir a consciéncia de que ela nao
¢ natureza, porém a conformidade a fins presente na forma da obra deve parecer de tal modo livre
das coergdes de regras arbitradas pelo gosto que faga com que essa obra pareca um produto da
natureza. Portanto, a obra de arte bela deve ser intencional, mas ndo deve parecer intencional (caso
pareca, ela sera fruto da arte mecanica, e ndo se parecerd com a natureza, pois revela o conceito que

a fundamenta e a natureza nao se fundamenta em um conceito).

Um produto da arte, porém, aparece como natureza pelo fato de que, na verdade, foi encontrada toda a
exatiddo no acordo com regras segundo as quais, unicamente, o produto pode tornar-se aquilo que ele deve ser,
mas sem esfor¢o, sem que transparega a forma académica, isto ¢, sem mostrar um vestigio de que a regra tenha

estado diante dos olhos do artista e tenha algemado as faculdades de seu 4nimo (KU 180, 152)'%.

Kant define o génio como o talento, i.e., dom natural, que da regras a arte. E conclui que,

129 “[Dlie Kultur der Gemiitskrdfte zur geselligen Mitteilung befordert” (KU 179, 151).

130 “Schone Kunst ist Kunst des Genies” (KU 181, 153).

131 Acerca da tematica do génio, pode-se consultar (LORIES, 1998) ¢ (DESMOND, 1998).

132 “Als Natur aber erscheint ein Produkt der Kunst dadurch, daf3 zwar alle Piinktlichkeit in der Ubereinkunft mit
Regeln, nach denen allein das Produkt das werden kann, was es sein soll, angetroffen wird; aber ohne Peinlichkeit,
ohne daf3 die Schulform durchblickt, d. i. ohne eine Spur zu zeigen, daf3 die Regel dem Kiinstler vor Augen geschwebt,
und seinen Gemiitskrdften Fesseln angelegt habe” (KU 180, 152).

86



como esse talento do artista € inato, ele pertence a natureza; o que permite que ele diga que o génio
¢ a disposi¢ao inata da mente pela qual a natureza da regras a arte (KU 181, 153). Assim, o génio ¢
apenas um porta-voz da natureza.

Desse modo, arte bela ¢ a arte do génio:

Pois cada arte pressupde regras, através de cuja fundamentacdo um produto, se ele deve chamar-se artistico, ¢
pela primeira vez representado como possivel. O conceito de arte bela, porém, ndo permite que o juizo sobre a
beleza de seu produto seja deduzido de qualquer regra que tenha um conceifo como fundamento determinante,
por conseguinte que ponha como fundamento um conceito da maneira como ele ¢ possivel. Portanto, a propria
arte bela ndo pode ter idéia da regra segundo a qual ela deva realizar o seu produto. Ora, visto que, contudo,
sem uma regra que o anteceda, um produto jamais pode chamar-se arte, assim, a natureza do sujeito (e pela
disposicdo da faculdade do mesmo) tem que dar regra a arte, isto é, a arte bela é possivel somente como
produto do génio (KU 181-2, 153)'%,

134 ¢ a originalidade exemplar da naturalidade do uso livre dos poderes cognitivos

“Génio
(capacidade de imaginagdo e entendimento). Essa definicdo se esclarece se observarmos que o
génio possui quatro caracteristicas distintivas (KU 182-3, 153-4):

1) originalidade; por oposi¢cao a habilidade para seguir regras — ¢ a contribuicdo da
capacidade de imaginacdo ao génio: ele possui uma livre finalidade da exibi¢do realizada
por essa capacidade, que permite que ele crie idéias estéticas;

2) exemplaridade; i.e., seus produtos podem ser seguidos, sdo passiveis de ser tomados
como regras, ndo sao meros absurdos “originais” — esta ¢ a contribui¢ao do entendimento
ao génio: como talento artistico, € conceitualmente direcionado, ndo determinado;

3) naturalidade; ele ndo pode explicar como ele chegou a seu produto; porque possui uma
livre finalidade através da livre harmonia da capacidade de imaginagdo com a legalidade
do entendimento, assim, nao pode ser explicada como regrada, tem que ser tida como
natural.;

4) artisticidade; por oposi¢do a cientificidade, ¢ um poder fazer, ndo necessariamente um
saber fazer; quer dizer, o dom natural ou talento para a originalidade artistica que pode se
tornar exemplar ndo estd sob o poder (“Gewalt”: poder de determinagdo conceitual) do
artista — a determinagao conceitual estd na ordenagao tedrica do multiplo da sensibilidade
pelo cientista ou na ordenagdo pratica da vontade pelo homem moral. O génio escapa a
determinagdo conceitual, ndo se pode entender univocamente a auto-formacdo natural

pela qual desvios e modelos coexistem em uma obra — disso surgem as vdrias

133 “Denn eine jede Kunst setzt Regeln voraus, durch deren Grundlegung allererst ein Produkt, wenn es kiinstlich
heifien soll, als méglich vorgestellt wird. Der Begriff der schénen Kunst aber verstattet nicht, dafs das Urteil iiber die
Schénheit ihres Produkts von irgendeiner Regel abgeleitet werde, die einen Begriff zum Bestimmungsgrunde habe,
mithin einen Begriff von der Art, wie es moglich sei, zum Grunde lege. Also kann die schéne Kunst sich selbst nicht die
Regel ausdenken, nach der sie ihr Produkt zustande bringen soll. Da nun gleichwohl ohne vorhergehende Regel ein
Produkt niemals Kunst heifien kann, so muf3 die Natur im Subjekte (und durch die Stimmung der Vermogen desselben)
der Kunst die Regel geben, d. i. die schone Kunst ist nur als Produkt des Genies moglich” (KU 181-2, 153).

134 Kant define o génio como uma faculdade, mas fala dele como se fosse o artista; o que ndo cria problemas se
tivermos em mente que o artista ¢ quem tem essa faculdade muito desenvolvida.
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interpretagdes possiveis de uma obra.

Essas quatro caracteristicas sdo possiveis porque o génio € aquele que possui uma relagdo
entre capacidade de imaginacdo e entendimento tal que o torna capaz de descobrir id€ias estéticas e
expressa-las de modo que aquela sintonia entre capacidade de imaginag¢do e entendimento que ele
possui, que € ndo-governada conceitualmente, e, por conseguinte, "inefavel", se torna comunicavel.

Entdo, para a beleza artistica, a mera conformacao ao gosto nao ¢ suficiente, € preciso que o
génio esteja presente. Pois bem, o que ¢ exatamente que o génio contribui a obra? A resposta de
Kant é: espirito (Geist). “Espirito, em sentido estético, € o principio vivificante no animo” (KU
192, 159)"*, e ele vivifica através de um jogo das faculdades que se mantém por si mesmo e ainda
fortalece as capacidades de imaginacdo e entendimento para ele (Id. ibid.). Por isso, esse espirito (o
principio vivificante) é “a faculdade da exibi¢do de idéias estéticas” (Id. ibid.)">°. O espirito
expressa a sintonia causada pelas idéias descobertas pelo génio, através da (1) apreensdo do jogo da
capacidade de imaginag¢do e da (2) unificagdo do jogo apreendido em um conceito comunicavel
apesar de ndo coagido por regras. Esse conceito expressa-se indeterminadamente através das idéias
estéticas, e ¢ original e exemplar (e assim o responsavel pela originalidade e exemplaridade do
génio). Em resumo, a contribuicdo do génio para a obra ¢ a vivificacdo das faculdades, i.e., ele
imprime espirito a obra para além da mera adequagdo a regras académicas do gosto; essa
vivificagdo ¢ conseguida através da exibicao de “idéias estéticas” que comunicam o conceito que o

génio tem em mente. No que se segue tentaremos esclarecer o que sdo essas idéias estéticas.

3.4. As Idéias Estéticas'’

Idéias estéticas sdo representacdes da capacidade de imaginagdo as quais nenhum conceito
determinado é adequado. Sao idéias porque tentam ir além da experiéncia para buscar uma exibi¢ao
de conceitos racionais, dando-lhes uma aparéncia de realidade objetiva — mas sdo a contrapartida
das idéias racionais, pois essas sdo conceitos aos quais nenhuma intui¢ao ¢ adequada.

Porém, aqui a capacidade de imaginag¢do torna-se criativa, na medida em que tem papel

complementar ao da razdo em completar a experiéncia:

A capacidade de imaginacdo (enquanto faculdade de conhecimento produtiva) ¢ mesmo muito poderosa na
criacdo como que de uma outra natureza a partir da matéria que a natureza efetiva lhe da. Nos entretemo-nos
com ela sempre que a experiéncia pareca-nos demasiadamente trivial; também a remodelamos de bom grado,
na verdade sempre ainda segundo leis analogicas, mas contudo também segundo principios que se situam mais
acima na razdo (e que nos sio tdo naturais como aqueles segundo os quais o entendimento apreende a natureza
empirica); neste caso sentimos nossa liberdade da lei da associagdo (a qual ¢ inerente ao uso empirico daquela

135 “Geist, in dsthetischer Bedeutung, heif’t das belebende Prinzip im Gemiite” (KU 192, 159).
136 “[D]as Vermégen der Darstellung asthetischer Ideen” (Id. ibid.).
137 Um 6timo tratamento dessas idéias, encontra-se em (PROUST, 1998).
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faculdade), de modo que segundo ela na verdade tomamos emprestado da natureza a matéria, a qual porém
pode ser reelaborada por nds para algo diverso, a saber, para aquilo que ultrapassa a natureza (KU 193, 159)"%,

Mas vale notar que a criagdo nas idéias estéticas ndo ¢ uma formacao originaria (Urbildung),
mas sim um processo transformativo (Umbildung); “criagdo” (Schaffung), entdo ¢ a transformagao
da natureza de acordo com leis analdgicas e com os principios da razdo — e nao Schopfung, criagdo
ex nihilo. Essa transformacao ¢ possivel porque, nesse processo, a capacidade de imaginagao € livre
das leis de associagdo, entdo o material dado pela natureza, regido por essas leis, pode ser superado.
Portanto, se a idéia racional vai além da experiéncia quando transcende a natureza, a idéia estética
vai além da experiéncia quando supera a natureza ao transforma-la e enriquecé-la. Assim, se a razdo
tenta completar a natureza através da postulacdo de um reino supra-sensivel, a capacidade de
imaginacdo na obra de arte tenta completar a natureza de um modo ligado ao reino sensivel: ou
encontra uma apresentagdo sensivel de uma idéia transcendental da razdo (Deus, alma etc) ou da
uma exibi¢do mais completa do que a que se encontra na natureza (da morte, inveja etc).

Desse modo, pode até¢ haver uma contribuicdo cognitiva da arte, pois se na experiéncia
ordinaria o entendimento d4 regras a capacidade de imaginacdo, o génio tem tanta capacidade de

imaginacao que essa sugere regras ao entendimento:

do ponto de vista estético (...) a capacidade de imaginacdo ¢ livre para fornecer, além daquela concordancia
com um conceito, todavia espontdneamente, uma matéria rica e ndo elaborada para o entendimento, a qual este
em seu conceito ndo considerou e a qual este, porém, aplica ndo tanto objetivamente para o conhecimento,
quanto subjetivamente para a vivificagdo das faculdades de conhecimento, indiretamente, portanto, também
para conhecimentos (KU 198, 162)'¥.

Essa abundancia de material ndo desenvolvido associado a um conceito ¢ o conteudo
intuitivo que nao pode ser subsumido sob um conceito e aponta além dele para vir a ser uma idéia
estética. Ao deixar a capacidade de imaginagdo ‘“alastrar-se por um grande nimero de
representacdes afins, que permitem pensar mais do que se pode expressar, em um conceito
determinado por palavras” (KU 195, 160)'* a idéia estética nos leva a pensar sobre a relagdo do

conceito com outros; portanto, idéias estéticas aumentam os conceitos ao mostrar sua limitagao.

138 “Die Einbildungskraft (als produktives Erkenntnisvermégen) ist ndmlich sehr mdchtig in Schaffung gleichsam
einer andern Natur, aus dem Stoffe, den ihr die wirkliche gibt. Wir unterhalten uns mit ihr, wo uns die Erfahrung zu
alltdglich vorkommt; bilden diese auch wohl um: zwar noch immer nach analogischen Gesetzen, aber doch auch nach
Prinzipien, die hoher hinauf in der Vernunft liegen (und die uns eben sowohl natiirlich sind, als die, nach welchen der
Verstand die empirische Natur auffafst); wobei wir unsere Freiheit vom Gesetze der Assoziation (welches dem
empirischen Gebrauche jenes Vermdgens anhdngt) fiihlen, nach welchem uns von der Natur zwar Stoff geliehen, dieser
aber von uns zu etwas ganz anderem, ndmlich dem, was die Natur tibertrifft, verarbeitet werden kann (KU 193, 159).
139 “[IIn disthetischer Absicht (...) die Einbildungskraft fiei ist, um noch iiber jene Einstimmung zum Begriffe, doch
ungesucht, reichhaltigen unentwickelten Stoff fiir den Verstand, worauf dieser in seinem Begriffe nicht Riicksicht nahm,
zu liefern, welchen dieser aber nicht sowohl objektiv zum Erkenntnisse, als subjektiv zur Belebung der Erkenntniskrdfte,
indirekt also doch auch zu Erkenntnissen, anwendet” (KU 198, 162).

140 “[Slich iiber eine Menge von verwandten Vorstellungen zu verbreiten, die mehr denken lassen, als man in einem
durch Worte bestimmten Begriff ausdriicken kann” (KU 195, 160).
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3.5. A Simbolizacao™

Mas, apesar de dar o que pensar, idéias estéticas sdo inefaveis. Para comunica-las o génio
precisa de espirito, quer dizer, para expressar uma idéia estética o espirito precisa apreender o
rapido jogo da capacidade de imaginag¢do e unificd-lo em um conceito. Mas ndo ¢ um conceito
determinado, ¢ um conceito original que pode ser comunicado sem regras enquanto desenvolve uma
nova regra (KU 198, 162); e esse conceito € o que o artista tem de sua obra como propo6sito. Nao se
requer conceitos para expressar a idéia como tal, mas apenas na medida em que a expressao € parte
de um processo artistico intencional mais largo que pressupde um conceito determinado do produto
como um propodsito. Como a comunica¢do determinante através de conceitos discursivos do
entendimento ndo ¢ sempre possivel, entdo o génio utiliza modos indeterminados de comunicagao:
ou diretamente através do sentimento (sensus communis) ou indiretamente através de expressoes
objetivas. Essa ultima ¢ a funcao simbolica da capacidade de imaginagao.

Observemos esse processo com mais detalhe. Kant comega dizendo que a idéia estética
desperta muito pensamento. Talvez possa-se dizer que a idéia nasce do desejo impossivel do artista
de expressar um idéia racional. A representacdo especifica apresentada ¢ um atributo estético, que
desperta a capacidade de imaginacdo a dangar em torno de uma multiddo de representagdes
semelhantes que dao origem a mais pensamento do que pode ser expresso em um conceito. Por que
isso acontece?

Kant declara que uma idéia estética € tal que o conceito nunca alcanca toda a intui¢do que a
capacidade de imaginagdo apresenta. A idé€ia estética parece entdo, uma anomalia, pois Kant vinha
expondo o juizo estético como envolvendo forma, ndo conteudo material. Nenhum contetdo ¢
possivel a esse tipo de juizo além do sentimento de prazer na harmonia das faculdades. A idéia
estética, porém, ¢ caracterizada por uma quantidade enorme de contetido. Através de uma idéia
estética, um conceito ¢ tornado mais rico do que pode ser delineado; mas essa riqueza, embora nao
completamente descritivel por regras, precisa em alguma medida ser consistente com as regras que
de algum modo a podem descrever. E por isso que se requer génio — que vem a ser a capacidade de
produzir tais conceitos através de espirito (KU 192-3, 159). Kant nos diz, contudo, que o génio
requer gosto € que o gosto ¢ a habilidade de sentir a harmonia cognitiva entre entre capacidade de
imaginacdo e entendimento. Mas o génio ndo sé exercita o gosto como cria obras de arte, exibi¢des
de atributos estéticos.

Enquanto, em geral, idéias estéticas podem se originar através da sintonia do génio ao

“substrato supra-sensivel”, o problema do porque uma idéia estética contém uma tal abundancia de

141 Sobre esse processo, pode-se recorrer a (MAKKREEL, 1998) e (LA ROCCA, 1998).
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exibicdes parciais que ndo podem ser abarcadas em um conceito determinado nao ¢ completamente
resolvido mesmo que a origem daquela idéia (ou sua forma) seja o conceito indeterminado do
supra-sensivel.

Como cada obra de arte reflete ndo meramente a harmonia do gosto mas também a harmonia
entre o conceito por detras do conceito da obra (o que esse objeto deve ser e significar) e a exibi¢do
imaginativa da obra, entdo, a idéia estética comunica um conceito que € original e que revela uma
nova regra (KU 194-7, 160-2), e assim, post hoc, a possibilidade de um novo conceito determinado.
Quer dizer, uma obra de arte deve refletir uma harmonia entre seu conceito, a idéia estética exibida
pela obra e suas representagdes estéticas'*. O conceito (idéia racional ou ndo), a idéia estética e as
representacdes estéticas sao os trés membros de uma analogia. A fungdo da hipotipose simbolica ¢
fornecer o simbolo como quarto membro.

Antes de mais nada, uma questdo preliminar: o que Kant entende por analogia? Na Critica
da Faculdade do Juizo ele responde que “[a] faculdade do juizo cumpre uma dupla funcdo [no
simbolismo]: primeiro de aplicar o conceito ao objeto de uma intuigdo sensivel e entdo, segundo, de
aplicar a simples regra da reflexdo sobre aquela intuicdo a um objeto totalmente diverso, do qual o
primeiro é somente o simbolo” (KU 256, 196-7)'*.

Porém, na Critica da Razdo Pura ele diz o seguinte:

Na Filosofia, porém, a analogia ndo consiste na igualdade de duas relagdes quantitativas, mas sim qualitativas,
em que a partir de trés termos dados posso conhecer e dar a priori s6 a relagdo com um quarto, mas nao este
quarto termo, mesmo possuindo todavia uma regra para procura-lo na experiéncia e uma caracteristica para
encontra-lo na mesma (KrV A179-80 B222, 167)'“.

Em ambos momentos, portanto, Kant refere-se a aplicacdo de uma regra como principio
regulativo que capacita a encontrar o membro ausente. E a esse processo que ele se refere como
hipotipose ou exibi¢ao simbodlica (KU 255, 196).

A palavra “hipotipose” vem do grego Aypo (“sob”), e fypos “imagem”, e assim hipotipose
literalmente significa o que possibilita uma imagem, ou ainda a ilustracdo ou representagcdo visual
de uma idéia, sua exemplificagdo. Portanto, hipotipose ¢ sinonimo de exibi¢do, quer dizer, o
processo pelo qual a capacidade de imaginacdo fornece uma intui¢do para um conceito, de modo

que se demonstre ao que ele se refere através da exibi¢ao do objeto desse conceito na intuigdo. Os

142 Kant ndo detalha o que entende por “representacdes estéticas”, mas € certo que sdo os atributos sensiveis
apreendidos pela capacidade de imaginag@o, que despertam o livre jogo e que ndo se deixam determinar em um
conceito.

143 “[Dlie Urteilskraft ein doppeltes Geschdft verrichtet, erstlich den Begriff auf den Gegenstand einer sinnlichen
Anschauung, und dann zweitens die blofie Regel der Reflexion iiber jene Anschauung auf einen ganz andern
Gegenstand, von dem der erstere nur das Symbol ist, anzuwenden” (KU 256, 196-7).

144 “In der Philosophie aber ist die Analogie nicht die Gleichheit zweier quantitativen, sondern qualitativen
Verhdltnisse, wo ich aus drei gegebenen Gliedern nur das Verhiltnis zu einem vierten, nicht aber dieses vierte Glied
selbst erkennen, und a priori geben kann, wohl aber eine Regel habe, es in der Erfahrung zu suchen, und ein Merkmal,
es in derselben aufzufinden” (KrV A179-80 B222, 167).
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modos desse processo sdo: (a) esquematico (aplicacdo determinante), ¢ o fornecimento de uma
intui¢do direta para um conceito; a capacidade de imaginacao produz um esquema temporal a priori
(uma determinag¢do do tempo) que pode ser aplicado a objetos particulares da experiéncia ou um
esquema sensivel puro ou um esquema empirico; (b) simbolico, que envolve a exibi¢ao de
conceitos suprasensiveis da razdo, de modo que s6 ¢ possivel fornecer intuicdes indiretas
correspondentes a esses conceitos; ¢ uma especificagdo reflexiva em que a capacidade de
imaginagdo relaciona a razao a sensibilidade através de analogias formais encontradas através de
reflexdo em conceitos racionais e intuicdes empiricas.

Como ja tratamos do modo esquematico de hipotipose no capitulo anterior, aqui nos
interessa apenas seu modo simbolico.

Pois bem, no simbolismo, para exibir o objeto na intui¢do o juizo primeiro desenvolve sua
funcdo normal, na qual aplica um conceito a um objeto, depois, contudo, ele aplica apenas a regra,
a outro objeto (KU 256, 196); e assim ele serve como uma “transferéncia de nossa reflexdo em um

objeto da intui¢do a um conceito totalmente diverso” (KU 257, 197)'*

. De modo que no processo de
simbolizacao o juizo tem funcao dupla: (1) aplica o conceito ao objeto de uma intuicao sensivel, e
depois (2) aplica a regra da reflexdo feita sobre a intuicdo a um objeto diferente, do qual o primeiro
¢ simbolo. S6 entdo algo pode ser simbolo, quer dizer, haver a transferéncia da regra, e apenas se
ele possui relagcdes formais entre suas partes que sejam semelhantes aquelas daquilo que ¢
simbolizado. Em suma, esse processo consiste na aplicacao da regra de um conceito (0 esquema)
que ¢ passivel de exibicao direta, a outro conceito, que ndo pode ser exibido esquematicamente (KU
255-7, 196-7).

Por isso, a expressdo de idéias estéticas através de exibigdo simbolica ndo produz
necessariamente um novo conceito, mas dd uma analogia pela qual conceitos da razao sao
adaptados a dominios particulares da experiéncia. E em decorréncia dessa diferenga, em contraste
com uma esquematica, uma hipotipose simbolica resulta na exibigdo simbodlica de uma idéia que s6
a razao pode pensar, pois a sua referéncia dos conceitos a sensibilidade ndo ¢ direta como requer o
trabalho do entendimento (lembremos da sintese figurada)'*.

Mas ao assim aproximar idéias estéticas (e os temas que lhe sdo adjacentes no paragrafo 49)
e a exibi¢do simbolica exposta no paragrafo 59 temos que enfrentar o seguinte problema: uma idéia
estética ¢ uma a qual nenhum conceito pode ser adequado (KU 192-3, 159), mas que € expressa

através de uma intuigdo sensivel; uma exibi¢do simbolica, por outro lado, envolve como um de seus

145 “Ubertragung der Reflexion iiber einen Gegenstand der Anschauung auf einen ganz andern Begriff” (KU 257,
197).

146 Sobre o processo de simbolizagdo através de idéias estéticas enquanto processo de significagdo, ver (HOGREBE,
1974: 140-156).
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termos uma idéia racional, para a qual nenhuma intui¢do sensivel pode ser adequada (KU 255, 196),
mas para a qual um conceito pode ser adequado. Essas entidades, entdo, sdo em um certo sentido, o
inverso uma da outra. E mais, ndo ha nenhuma implicacdo necessaria, no caso da idéia racional no
simbolismo, da multiplicidade conceitual que ¢ essencial a idéia estética; e, por outro lado, Kant nao
diz na se¢do 49 que a idéia estética deve envolver metafora ou simbolismo. A idéia estética parece
distinguida pelo seu envolvimento com um conteudo, ndo com a forma; e a exibi¢do simbdlica
parece envolvida com a forma e ndo com o contetido. Mas sugerimos que ha uma relagdo entre os
dois: a idéia estética e o termo racional no simbolismo; € no que se segue tento tornar isso plausivel.

Tomemos o exemplo do moinho (KU 256, 196-7). Alguém quer que esse objeto simbolize o
Estado despoético na expressdo: “O moinho do Estado s6 tem uma pa”. H4, primeiramente, o
conceito de moinho: um mecanismo para triturar milho. O que o conceito de moinho “deve ser e
significar” ¢ o Estado. A forma do conceito de moinho ¢ a regra que ¢ aplicada a idéia de Estado.
Qual ¢ essa regra causal? Talvez algo como, o girar da pa produz a trituragdo uniforme do grao.
Mas aplicar essa regra ao “Estado despotico” precisa da remog¢do de seu conteudo: a pa, o grio,
mesmo 0 movimento de girar como tal ndo estao presentes em um Estado. O que resta, talvez, seja
algo como: forga-se a reducdo de algo multiforme a uniformidade. A forma da idéia do Estado
despdtico, entdo, ¢ agora essa forma.

Mas isso ndo € suficiente para o processo analogico. Nao completamos a analogia porque ela
requer um quarto termo. H& o moinho, o simbolo que tem (A) forma e (B) conteudo e o estado
despotico que para o argumento s6 tem (C) forma. O termo (D), entdo, deve ser o conteido dessa
idéia. Mas enquanto que nesse exemplo particular o estado despodtico pode ser uma idéia sem
conteudo (por ser uma idéia racional), o processo analdgico requer um quarto termo.

Mas Kant nos deu recursos para conseguir esse quarto termo na trecho antes citado da
Critica da Razdo Pura sobre analogia, quando diz que “uma regra para procurar um quarto membro
na experiéncia serd um principio regulativo, ndo um constitutivo”. Talvez essa passagem possa ser
interpretada no contexto da hipotipose simbolica como permitindo que o quarto membro da
analogia acima seja ndo os contetidos transferidos do simbolo a idéia racional — como sua forma o ¢
(i.e., “ndo constitutiva do objeto”) — mas o conteudo do simbolo enguanto simbolo. Quer dizer, o
artista, procura na experiéncia aqueles conteudos e assim cria a obra de arte para encontra-los.

O ponto é que os contetidos e/ou a forma do simbolo, depois do processo de hipotipose
simbolica, mudaram para suprir o quarto termo da analogia.

Quando, p.ex., Kant fala da “4guia de Japiter com as luzes em suas asas” como um atributo
do onipotente rei dos céus (KU 195, 160), ele esta indicando que a dguia, como um de um conjunto

de atributos estéticos que encarnam uma idé€ia estética, foi acrescentada a um dado conceito e ainda
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conectada com uma multiddo de representagdes parciais (KU 197, 162).

A 4guia entdo ndo pode, como atributo estético (e assim, como simbolo) reter precisamente
a mesma forma e conteido que antes de se tornar um atributo estético. Ao menos, as exibi¢des
parciais com as quais ela ¢ agora conectada ndo foram antes associadas com aquele atributo. De
modo semelhante, o moinho, como simbolo, ndo ¢ simplesmente o moinho cotidiano.

O processo pode entdo ser diagramado assim: (A) forma do moinho esta para (B) contetdo
do moinho assim como (C), forma do Estado despoético estd para (D), contetdo do moinho como
simbolo do Estado despdtico.

Na se¢do §49, entdo, Kant afirma que “se for submetida a um conceito uma representacio da
capacidade de imaginag¢do que pertence a sua exibi¢cdo, mas por si s6 da tanto a pensar que jamais
deixa compreender-se em um conceito determinado, por conseguinte, amplia esteticamente o

proprio conceito” (KU 194-5, 160)'*. E mais,

[A]quelas formas que ndo constituem a exibicdo de um proprio conceito dado, mas somente expressam,
enquanto representagdes secundarias da capacidade de imaginag@o, as conseqiiéncias conectadas com elas e o
parentesco do conceito com outros, sdo chamadas de atributos (estéticos) de um objeto, cujo conceito,

enquanto idéia da razdo, nio pode ser apresentado adequadamente (KU 195, 160)'*%,

Relacionando essas passagens ao exemplo do moinho e o processo de hipotipose simbolica,
sugerimos que podemos encontrar um resultado tal como o seguinte: se suplementamos a exibicao
imaginativa do moinho com as formas do Estado despotico, entdo as exibi¢gdes do moinho se
tornaram atributos estéticos do Estado despotico, cujo conceito ndo pode ser exibido
adequadamente.

Assim que essas exibi¢des sao unidas aquele conceito, “a idé€ia estética ¢ uma representacao
da capacidade de imaginacdo associada a um conceito dado, a qual se liga uma tal multiplicidade de
representacdes parciais no uso livre das mesmas, que ndo se pode encontrar para ela nenhuma
expressio que denote um conceito determinado” (KU 197, 162)'*. Assim, nesse exemplo, devido as
representacoes parciais conectadas com ele, o contetido, a0 menos, do moinho mudou; e porque a
suplementagdo de sua forma com a forma do Estado despoético, sua forma também mudou. Ela
agora exibe (inadequadamente, do ponto de vista cognitivo) a idéia do Estado despotico.

As representagdes do moinho empregadas nesse processo, entdo, sdo ambas simbolos,

147 “Wenn nun einem Begriffe eine Vorstellung der Einbildungskraft untergelegt wird, die zu seiner Darstellung
gehort, aber fiir sich allein so viel zu denken veranlaf3t, als sich niemals in einem bestimmten Begriff zusammenfassen
lapt, mithin den Begriff selbst auf unbegrenzte Art dsthetisch erweitert” (KU 194-5, 160).

148 “Man nennt diejenigen Formen, welche nicht die Darstellung eines gegebenen Begriffs selber ausmachen, sondern
nur, als Nebenvorstellungen der Einbildungskraft, die damit verkniipften Folgen und die Verwandtschaft desselben mit
andern ausdriicken, Attribute (dsthetische) eines Gegenstandes, dessen Begriff, als Vernunftidee, nicht addquat
dargestellt werden kann” (KU 195, 160).

149 “[Dlie disthetische Idee ist eine einem gegebenen Begriffe beigesellte Vorstellung der Einbildungskraft, welche mit
einer solchen Mannigfaltigkeit der Teilvorstellungen in dem freien Gebrauche derselben verbunden ist, daf fiir sie kein
Ausdruck, der einen bestimmten Begriff bezeichnet, gefunden werden kann” (KU 197, 162).
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devido a sua inicial funcdo analdgica através da hipotipose simbdlica; e os atributos estéticos,
devido a sua situagdo final como exibi¢cdes do Estado despdtico. Assim as secdes 49 e 59 sdo
intimamente conectadas através desses processos, que resultam na ativagdo da razdo pela
capacidade de imaginacdo criativa a pensar mais do que pode ser compreendido e tornado distinto
na exibi¢ao (KU 195-6, 160-1).

Esse processo pode continuar, gerando novo material, at¢é um que conceito definido resulte
ao menos em algumas mentes. A idéia estética entdo se torna institucionalizada e agora pode ser
analisada, criticada e empregada como exemplar. Mas o génio ndo ¢ regrado. Ele cria a idéia
estética antes que a regra possa ser formulada, pelo processo acima; finalmente, depois desses
processos (que muitas vezes ndo terminardo para algumas obras), a nova regra € criada, a peca €

entendida, pelo menos por alguns, e artistas futuros podem ser instruidos.

Nesse capitulo nos dedicamos a apresentar a capacidade de imaginagdo produtiva em sua
exibicao simbdlica através da apresentacao dos quatro momentos do juizo de gosto a partir do papel
da capacidade de imaginacao produtiva em cada um deles. Discutimos ainda os temas da arte bela,
do génio e das idéias estéticas; o que nos permitiu concluir o capitulo caracterizando o processo de
simbolizacdo que a capacidade de imaginagdo produtiva permite através da exibi¢do no modo
simbolico.

Podemos entdo, passar ao capitulo conclusivo desse estudo, onde trataremos da capacidade
de imaginacdo nos escritos pré-criticos, na Antropologia do Ponto de Vista Pragmadtico e na
“Analitica do Sublime” para podermos, em seguida, proceder com seguranga a uma caracterizagao

da produtividade da capacidade de imaginacdo — e de sua criatividade.
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4. Conclusao

“Portanto, temos uma capacidade de imaginac¢do pura como faculdade fundamental da mente humana”
(KrV A124,156)".

Em conclusdo a esse estudo, para obtermos um melhor panorama do que apresentamos,
gostariamos de confrontar o que conseguimos com a uma tematizacao sucinta da capacidade de
imaginacdo em trés momentos de que ndo tratamos, quais sejam, (a) os escritos pré-criticos, (b) a
Antropologia do Ponto de Vista Pragmatico e (¢) a “Analitica do Sublime”. A confrontagdo com
esses trés momentos nos permitira delimitar definitivamente o que seja a capacidade de imaginagao
produtiva na ‘“Analitica Transcendental” e na “Critica da Faculdade do Juizo Estética”, nosso
objetivo primevo. E, dessa maneira, poderemos, caracterizar melhor o que ¢ a produtividade da
capacidade de imaginagdo produtiva e, enfim, mostrar como a capacidade de imaginacdo produtiva

torna-se criativa.

150 “Wir haben also eine reine Einbildungskraft, als ein Grundvermégen der menschlichen Seele” (A124, 156).
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4.1. A Capacidade de Imaginacio nos Escritos Pré-Criticos

Nas Reflexionen zur Anthropologie"™', Kant propde que temos uma faculdade formativa
(Bildungsvermégen, faculdade de formagdo, de organizacdao) que possui diferentes capacidades de
formacao de imagens e de ordenacdo das imagens formadas. Entretanto, deve-se ter claro que, para
Kant, imagens (Bilder) ndo se reduzem a dados visuais; sdo sim conjuntos de dados sensiveis
organizados de modo a permitir a compreensao através de conceitos.

Vejamos as diferentes capacidades ou poderes da faculdade formativa delineadas nao-
sistematicamente nas Reflexionen zur Anthropologie € na Vorlesung iiber Metaphysik'>*:

1) Bildung (formagdo, organizagio, coordenagdo (de imagens)): E a capacidade de

coordenar ou dar forma as representagcdes em geral (R4 331; 130/ 1776-8, 12).

2) Abbildung (retratagio): E a formacdo direta de imagens, quer dizer, é o poder de
construir um objeto sensivel presente a partir dos estimulos sensoriais, ndo uma copia,
uma duplicacdo do que foi percebido. Esse poder ¢ o fundamental, pois ele exibe o que ¢
dado aos sentidos em uma imagem (RA 315; 125/ 1769, 13) e fornece informagdes para
as imagens da Nach- e da Vorbildung (nimeros trés e quatro abaixo) (R4 336, 313a; 133
e 123 / 1776-8 e 1769, 13). A necessidade de que exista uma imagem do conteudo
sensorial recebido vem do fato de que a mente (a) estd sempre ocupada em formar uma
imagem instantanea dos dados sensoriais que recebe dos diferentes sentidos, pois ela ndo
recebe os objetos como tais, mas apenas o fluxo continuo de intuicdes; e que ela (b)
forma uma imagem diferente desde cada posi¢do corporal — pois em cada uma a
organizac¢do (Bildung) dos estimulos ¢ diferente — de todas essas aparéncias a mente deve
se fazer uma imagem sindptica (cf. MAKKREEL: 15-8) reunindo-as para ter uma
compreensdo do objeto que ndo seja completamente voluvel, mas que seja condizente
com a variagdo dos estimulos (VM 235 e 236, 16). Portanto, um A4bbild nao ¢ um mero
efeito causal produzido por um objeto, pois ela exige atividade do sujeito. E mais,
embora a imagem formada pela mente ¢ de um objeto no presente, a imagem abarca

mais que o presente. Segundo Kant, a imagem de uma cidade, p.ex., abarca seu aspecto

151 Por ndo termos tido acesso as Reflexionen zur Anthropologie (que constam do volume XV da edi¢do da Academia
Prussiana das obras de Kant), o citamo-las a partir da discussdo feita por MAKKREEL (1990: 09-25). Assim,nas
referéncias, abreviando o titulo como R4, citaremos primeiro o nimero da reflexdo, em seguida ao ponto e virgula, a
paginacdo da academia e a data aproximada da reflexdo, fornecidas por Makkreel e, ap6s a virgula, a pagina do livro
deste ultimo onde se encontra a referéncia em questdo. Tendo dito isso, para ndo sobrecarregar o texto, entendemos
como desnecessario usar “apud.” nas referéncias em questdo. O mesmo vale para as Vorlesung iiber Metaphysik
(presentes no volume XXVIII da edi¢do da Academia), citada como VM, com o nimero da paginacdo da academia
antes, e a do livro de Makkreel depois, da virgula.

152 A tradug@o dos termos alemdes que se segue, de modo algum pretende ser linguisticamente correta, pretende sim
captar o sentido dado a esses vocabulos por Kant.
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diurno (Morgenseite) e seu aspecto noturno (Abendseite) — isso ilustra que um Abbild
deve compreender ndo apenas perspectivas espaciais, mas também temporais: a imagem
que dai resulta contém representagdes do passado e do futuro (VM 236, 16).

3) Nachbildung (reproducdo, pds-imaginacao). Formacao reprodutiva de imagens que forma
a imagem empirica do passado, se movendo do passado para o presente conectando
conexdes passadas com presentes (VM 236, 16).

4) Vorbildung (modelacao, pré-imaginagdo): Formacao antecipatéria de imagens que forma
a imagem empirica do futuro, se move do passado e do presente para o futuro, através da
expectativa de semelhanca, prolongamento das relagdes j4 ou presentemente
estabelecidas'>.

5) Einbildung (imaginacao, imagens criadas para si): Formag¢do de imagens sem a presenca
de estimulos nos sentidos, produzindo imagens independentemente e para além da
realidade dos objetos através de invengdo e abstragdo (R4 330; 130 / 1776-8, 13). Pois,
p.ex., muito das perspectivas incorporadas em uma imagem da cidade ndo podem ser
efetivamente sentidas no presente e precisam entdo ser imaginadas (p.ex., o que ha
depois de um morro) independentemente dos estimulos recebidos (VM 237, 19). Nao se
limitando ao que ¢ dado, essa imagem deixa de ser um Abbild e passa a ser um Einbild.

6) Ausbildung (desenvolvimento a partir de imagens): Formagao completiva, id est, um
modo de formagdo que completa imagens, se faz necessario quando o percebido parece
estar incompleto ou imperfeito, entdo, projeta-se a idéia de um todo para completar e
perfeccionar o que ¢ tido como faltante na experiéncia (VM 237, 19).

7) Gegenbildung (contra-imaginagdo): Formacdo que opera por analogias de modo a
permitir as imagens servirem como significantes lingiiisticos ou analogos simbolicos de
outra coisa. Em outras palavras, ¢ um poder de representar através de signos que forma
uma contra-imagem que serve como um analogo lingliistico de algo (R4 313a e 326; 123
e 129/ 1769 e 1769-70, 13). A Gegenbildung se faz necessaria quando a falta é ndo do
que ¢ percebido, mas dos limites de nossas proprias forcas intuitivas, formando entdo
analogos simbolicos para produzir ligacdes indiretas entre os sentidos € a razdo onde
ligacdes diretas ndo sdo possiveis (VM 238, 19).

8) Urbildung (criagdo de imagens originarias, exemplos paradigmaticos ou normas):

Formacao arquetipica, seja para orientar a cogni¢do — pois de todo tipo de objeto

153 As formagdes chamadas Ab-, Nach- e Vorbildung sdo temporalmente definiveis (R4 329; 130 / 1776-8, 13), quer
dizer, a Abbildung — embora necessite conectar representagdes passadas e expectativas do futuro para compreender
todas as possibilidades de percepcao do objeto — indica percepcdes presentes, a Nachbildung — embora se realize no
presente e vise condizer com ele — indica percepgdes passadas, a Vorbildung — embora necessite das imagens passadas e
presentes para formar (as imagens que sirvam as) expectativas — indica percep¢des futuras.
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fazemos um arquétipo (Urbild) (RA 323; 127 / 1769-70, 14) — seja para a frui¢do — pois o
génio ¢ um “talento formador de arquétipos (urbildende Talent)” (RA 533; 232/ 1776-9,
14).

Organizamos essa sequéncia das faculdades de modo a que da Bildung a Urbildung se
observe: (a) o crescendo da independéncia de cada capacidade frente a matéria dos sentidos; e, em
contrapartida, (b) a cada vez maior atividade da mente na constru¢do das imagens, comegando em
Bild- e Abbildung onde o sujeito depende da presenga de um objeto para formar a imagem — e nao

13 Mas mesmo quando depende

sO de ja ter tido experiéncia dele, como na Nach- e na Vorbildung
de um objeto empirico presente, a formagdo de imagens nunca é mera copia passiva — por isso, 0
vocabulario empirista de “impressdes” ndo ¢ usado, pois sempre ha alguma constru¢do do sujeito,
logo, ndo ha a impressdao em uma tabula rasa. Para perceber um objeto, i.e., ter uma imagem dele
enquanto objeto € ndo como um amontoado de sensac¢des desconectadas (o multiplo dos sentidos),
necessariamente € preciso que o sujeito realize uma Abbildung'”.
Segundo Kant, a faculdade formativa atua em dois tipos de processos (R4, 332; 131/ 1776-
8, 13):
1) processos perceptivos: quando os objetos dos sentidos estdo presentes — realizados pela
capacidade de formacao (Bildungskraft).
2) processos imaginativos: em relagdo a objetos dos sentidos que n3o estdo presentes —
realizados pela capacidade de formagao imaginativa (Einbildungskraft).

Essa distincdo nos sugere, embora Kant ndo o explicite, que a listagem ndo deveria ser

linear, e sim dividida em dois grupos, como mostra o seguinte grafico:

Nachbildung

Bildungskrdfte Abbildung

Vorbildung
Bildungsvermogen

Gegenbildung

Einbildungskrdfte Ausbildung

Urbildung

154 Para realizar a Vorbildung o sujeito necessita do objeto pois precisa ter tido experiéncias que permitam a
expectativa de semelhanga das experiéncias futuras com as passadas e presentes.
155 Fungdo realizada pela sintese da apreensao na intui¢do na Critica da Razdo Pura.
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Entdo, a Bildungsvermogen se dividiria em dois tipos de processos e esses teriam cada um
em trés modos de se realizar. Com isso, a Einbildungskraft seria tida no plural (Einbildungskrdfte) e
falariamos de capacidades de formagao imaginativa, que englobariam, além da propria Einbildung,
aqueles tipos de formagdao de imagens menos dependentes dos dados da experiéncia e que
demandam mais atividade do sujeito, pois esses tipos de formacdo (Aus-, Gegen- e Urbildung)
podem também ser caracterizados pelo que diferencia a Einbildung: invengao e abstracdo. A mesma
com relacdao ao outro grupo, ligado a Bildungskraft e as outras formagdes de imagens; que formam
um grupo separado pois todas sdo dependentes dos dados da experiéncia, isto €, ndo implicam
invencdo e/ou abstra¢do. Enfim, a diferenca entre os processos € que a Einbildungskraft forma
imagens sem a presenca efetiva de materiais nos sentidos, somente por invengao e abstragdo a partir
do que outrora esteve nos sentidos, quer dizer, € a Bildungskraft sem que o objeto esteja presente.

Vejamos como se dd a proximidade da experiéncia nas Bildungskrifte. Como dito, a
Bildung ¢ a capacidade de organizar as imagens, ¢ o poder de formar imagens da experiéncia — de
coordenar representagdes em geral (R4, 331; 130 / 1976-8, 12). A Abbildung é a capacidade de
compreender varios Bilder (os produtos do poder de Bildung), a partir de varias perspectivas ou em
varios momentos, em uma sO imagem — p.ex., uma imagem da cidade que concorde com seu
aspecto diurno e noturno. Segundo Kant, a Nachbildung e a Vorbildung envolvem a geracdo de
imagens de acordo com as leis empiricas de associa¢ao (VM 236, 17).

Ora, se essas formacoes sao regidas pelas leis da associacao e se essas leis sdo baseadas no
que foi experimentado, entdo as imagens ai formadas apenas refletem o que foi experimentado: a
Vorbildung pois as imagens antecipatorias sao baseadas em expectativas de semelhancas com o que
ja foi experimentado, id est, baseadas na mesma ordenagdo das representagdes sensiveis (intuicdes)
em uma imagem de experiéncias ja ocorridas; e a Nachbildung porque ¢ a reproducao do que foi
experimentado na mesma ordem em que o foi.

Isso nos ajuda a entender o que Kant quer dizer quando afirma que Ab-, Nach- e Vorbildung
sd0 modos da Imagination, da capacidade de imaginacdo enquanto ‘“despensa (Vorrath) de
representacoes” (RA 334; 132/ 1776-8, 14), quando se “guarda” o que foi experimentado. Portanto,
podemos dizer que o que definimos como Bildungskrdfte é a capacidade de imaginagao reprodutiva,
aquela que apenas repete o que foi dado na experiéncia, tal como foi dado'*®.

Por outro lado, nas Einbildungskrdfte, a formacao de imagens ¢ bem menos dependente dos

156 O leitor deve estar se perguntando como podem as capacidades de imaginagdo abarcadas pelo termo Bildungskrifte
participarem do processo perceptivo, ja que em uma citagdo acima foi dito que a Bildung se reduzia a esse tipo de
processo € que agora propomos que ha um grupo de modos de formagdo fundado na Bildung. Ora, a Ab- e a Bildung
sdo, como dito acima, o que torna possivel a propria percepcao. Ja a Nach- e a Vorbildung participariam do processo
perceptivo no sentido em que na Critica da Razdo Pura a sintese da reprodugdo na capacidade de imaginagdo participa:
¢ 0 que permite que eu reconheca no tempo 2 que o objeto diante de mim é o mesmo do tempo 1.
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dados sensiveis, pois ai se introduz uma forga causal por parte da mente além da capacidade de
organizagdo ou coordenacgdo (Bildungskraft) existente nas Bildungskrdfte. Em outras palavras, um
Einbild (a imagem produzida pela Einbildung) ndo tem sua causa em uma intuicao de um objeto no
sentido externo, mas em uma atividade da mente (RA, 314; 124 / 1769, 15). Essa nova atividade se
da quando a mente realiza invengdo'*’ e abstragdo'*® sobre o que é dado aos sentidos. Segundo Kant,
as vezes essa capacidade funciona inconscientemente (RA 312; 121 / 1766-8, 15), mas quando ¢
consciente € um modo de invengado (Erdichtung) que conecta todas as representacdes por um ato de
voligdo (R4 314; 124/ 1769, 15). E facil ver que a Ausbildung sempre procede por invengio, p.ex.,
quando se imagina o outro lado da parede, inventa-se algo que ndo estava na apreensao (4bbildung)
do lado visto. Na Urbildung, se entendida como norma ou modelo, abstrai-se de tudo o que
considera-se imperfeito em um objeto. E na Gegenbildung - p.ex., em uma letra, placa ou idolo -
abstrai-se de varias particularidades e mantém-se somente o que faz dele um signo de algo, pois
inventamos que ele possui uma referéncia a outra coisa além dele. Portanto, podemos considerar as
Einbildungskrdfte como a capacidade de imaginagdo produtiva empirica, aquela que produz algo
que nao estava dado na experiéncia.

Mas o que é produzido pela capacidade de imaginagio produtiva empirica? E a forma, a
organizagdo das intui¢des, a arrumacdo dos conteudos sensiveis: em FEin-, Gegen-, Ur- e
Ausbildung temos o poder de inventar e abstrair, modificando voluntariamente as imagens
apresentadas pela Abbildung (a organizagao dos contetidos sensiveis tal como experimentados), isto
¢, essas capacidades mostram que o sujeito € capaz de provocar transformagdes na forma de suas
imagens — transformagdes que podem ser a retirada de certas intuicdes da imagem ou a introdugdo

de outras'”’

. Enfim, a capacidade de imaginagdo produtiva empirica produz imagens da experiéncia
que foram modificadas pelo sujeito através de invencdo e abstracdo; ela produz novas formas,
coordenagdes do conteudo sensivel diferentemente do dado na intuigao.

Em resumo, nosso percurso nessa secdo foi: buscando a distingdo entre capacidade de

imaginacdo produtiva e reprodutiva nos textos pré-criticos citados, encontramos a tese de Kant de

157 Um outro texto de Kant nos indica o que ele entende por invengdo: Inventar uma coisa é diferente do que a
descobrir, pois a coisa descoberta ¢ admitida como preexistente, s6 que até entdo desconhecida; ja o que se inventa
estava plenamente ignorado para o artista (4P 224).

158 Em outra obra Kant diz que a “abstracdao nio é nada outro que a supressdo de certas representagdes claras que se
pratica ordinariamente com o fim de que o que reste seja com isso representado mais claramente. (...) [A abstragdo €]
uma ateng@o negativa, (...) uma verdadeira agdo ¢ atividade” (Gedanken von der wahren Schétzung der lebendigen
Krifte; Ak. 11 190 apud. MAKKREEL 1990: 19). Em outro lugar, ele acrescenta que “[d]eve-se dizer abstrair de algo e
ndo abstrair algo. A primeira expressdo significa que ao considerar um conceito, cessamos de atentar a tudo o que lhe é
unido de qualquer maneira que seja” (Disserta¢do de 1770; De mundi sensibilis atque intelligibilis forma et principiis;
Ak. 11 394 apud. MAKKREEL 1990: 19).

159 Mas mesmo a imagem inventada (Erdichtung, fantasia), para Kant, deriva seu contetido dos sentidos, quer dizer,
ndo se produz imagens do nada, s6 a forma de apresentagdo do contetido sensoério pode ser nova, a matéria da imagem
s6 pode ser conseguida através da sensibilidade (4P 167-8).
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que temos uma faculdade formativa (Bildungsvermogen), responsavel pela formagao e coordenacao
das representagdes sensiveis (intuigdes) em imagens. Depois, vimos que essa faculdade se divide
em oito capacidades de formacdo de imagens. Para além do texto kantiano — mas ndo em
contradi¢do com ele, e, acreditamos, seguindo seu espirito — propomos que esses oito modos de
formagdo de imagens se agrupam em dois tipos de processos: um ligado a presenca do objeto e
outro independente dessa presenga. Sugerimos entdo que o primeiro grupo, as Bildungskrifte,
seriam o ancestral da capacidade de imaginacdao reprodutiva; enquanto que o outro grupo, as
Einbildungskrdfte, seriam o que no periodo critico ¢ entendido como capacidade de imaginacao
produtiva. Nossa conclusdo foi que a distingdo entre capacidade de imaginagdo produtiva e
reprodutiva se da na dependéncia das leis da associagdo: a capacidade de imagina¢do produtiva
(e/ou as Einbildungskrdfte) ndo opera de acordo com as leis empiricas de associacdo, a capacidade
de imaginagdo reprodutiva (e/ou as Bildungskrdifte), sim — se leis empiricas de associa¢do sdo
entendidas como repeti¢do das mesmas relagdes encontradas na experiéncia. A reprodutiva, na 4b-,
Nach- e Vorbildung obedece ao modo em que os dados sensiveis que formardo a imagem foram
apresentados na experiéncia, seja o objeto presente, reproduzido ou apenas previsto. Ja a capacidade
de imaginacdo produtiva ¢ a introdu¢do de uma modificacdo ou acréscimo por parte do sujeito no
que lhe ¢ dado pela sensibilidade. Outra conclusdo ¢ que a diferenca entre as duas imagens consiste
em que a imagem reprodutiva reproduz o mundo ao reproduzir a ordem (ndo s6 temporal, mas
também a ordenacdo espacial, tal como a de uma imagem) em que as intuigdes foram sentidas ¢ a
produtiva altera essa ordem baseada no trabalho espontaneo (invencao e abstragdao) da mente sobre
0 que a experiéncia forneceu.

Na Critica da Razdo Pura a Einbildungskraft divide-se em empirica — tal como aqui a
apresentamos — e a transcendental. Como transcendental a FEinbildungskraft sofre grande
transformagdo, pois entdo ¢ entendida como regida por conceitos puros transcendentais na
determinagdo das formas puras da intui¢do (tempo e espago) através do esquematismo (ele proprio
um produto da capacidade de imagina¢do) sem que haja necessariamente consciéncia do sujeito.
Além de que, o que aqui foi apresentado como a capacidade de imaginagdo reprodutiva (4b- ,
Nach-, Vor- e Bildung) ser4d reformulado e tratado como trés aspectos (apreensdo na intuicao,
reproducdo na imagina¢do e reconhecimento no conceito) de uma sintese transcendental da
capacidade de imaginagdo (a sintese figurada) que ¢ condig¢do para o conhecimento — perdendo o
carater consciente em que foi apresentada nos escritos pré-criticos aqui tratados'®.

Entretanto, antes de voltarmos a capacidade de imaginacdo transcendental, devemos

160 Sobre o papel sintético da capacidade de imaginagdo, que ja estd presente nessas reflexdes, embora mais ligado a
Gegenbildung, ver (R4 322 e 326; 127e 129/ 1769-70 e 1769-70, 15).
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observar um outro texto onde a capacidade de imagina¢do empirica ¢ apresentada, dessa vez

sistematicamente.

4.2. A Capacidade de Imaginacio na Antropologia

Na Anthropologie in Pragmatischer Hinsicht — justamente por ela ser em um viés
pragmatico, e ndo transcendental, como as Criticas — a capacidade de imaginacdo ¢ tratada em seu
aspecto empirico. Esse texto, porém, ocupa um lugar especifico no estudo da capacidade de
imagina¢ao em Kant, pois ¢ o unico que concede a capacidade de imaginagdo se¢ao dedicada
especificamente a ela, e mais, a seus desdobramentos. Por isso, acreditamos que uma revisdo desse
material deve constar em nosso estudo.

Esses desdobramentos porém, revelar-se-do decepcionantes a quem se aproxima do texto
com interesses direcionados a capacidade de imaginagdo transcendental, como é 0 nosso caso''.

O primeiro ponto a notar ¢ que a tematizagdo da capacidade de imaginagdo vem
imediatamente depois daquela acerca da sensibilidade e imediatamente antes da oferecida ao
entendimento, confirmando na propria arquitetura do texto, como soi agradar ao filésofo de
Koningsberg, o papel mediador da capacidade de imaginagao.

A secdo divide-se em quatro subsegoes e um apéndice, e as duas primeiras subsecoes
comportam trés subdivisdes, como exposto a seguir:

Da Capacidade de Imaginagao

Das Faculdades de Fantasiar Sensiveis segundo suas Diferentes Espécies
A. Da Faculdade de Fantasiar Sensivel da Formacao
B. Da Faculdade de Fantasiar Sensivel da Associagao
C. A Faculdade de Fantasiar Sensivel da Afinidade

Da Faculdade de se Representar o Passado e o Futuro através da Capacidade de Imaginagao

A. Da Memoria
B. Da Capacidade de Prever
C. Do Dom de Adivinhar

Das Fic¢des Involuntarias no Estado de Saude, i.e., do Sonho
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161 Uma leitura desse texto com certo detalhe ¢ feita por (MAKKREEL, 2001).
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A. Von dem Sinnlichen Dichtungsvermégen der Bildung
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O primeiro paragrafo dessa secdo dedicada a capacidade de imaginagdo ¢ o que mais nos

interessa, pois € onde ele diferencia a capacidade de imaginagao produtiva e reprodutiva:

A capacidade de imaginagdo (facultas imaginandi), como uma faculdade de intuicdo sem a presenga do objeto,
¢ ou produtiva, isto é, uma faculdade da exibicao origindria (exhibitio originaria) do ultimo, a qual, portanto,

precede a experiéncia; ou reprodutiva, derivada (exhibitio derivativa), a qual recupera para a mente uma

intui¢do empirica uma intui¢fio que se deu anteriormente (4P 54)'*.

Essa ¢ a definicdo mais explicita, abrangente e coerente de capacidade de imaginacdo
produtiva que ele nos oferece mesmo considerando-se toda a sua produ¢do. Contudo, por estarmos
em sua antropologia, mais a frente ele toma essa distingdo em seu ambito empirico:

A capacidade de imaginagdo ¢ (em outras palavras) ou autora (produtiva) ou simplesmente recuperadora
(reprodutiva). Porém, ainda assim a produtiva ndo € por isso criadora, quer dizer, capaz de produzir uma

representagdo sensivel que nunca tenha sido dada a nossa faculdade de sentir; pelo contrario, pode-se sempre

comprovar a matéria de que se produzem (/d. Ibid.)'*.

E, desse modo, ele situa o tipo de produtividade da capacidade de imaginacdo que lhe
interessara nesse momento: “A capacidade de imagina¢ao enquanto produz também imaginagdes
involuntarias, chama-se fantasia” (Id. Ibid.)'*.

Com efeito, ¢ somente da capacidade de imaginagdo empirica que ele tratarda na
Antropologia do Ponto de Vista Pragmdtico. E as propriedades e limitagdes empiricas dessa
capacidade que ele se dedicara. E por isso, ofereceremos aqui apenas uma visao sucinta desse texto.

Por exemplo, Kant demora-se bastante ao discorrer sobre as propriedades das substincias
produtoras de embriaguez em relagdo ao apaziguamento da capacidade de imaginagdo, chegando ao
ponto de diferenciar as modifica¢des ocorridas na medida em que se utilize dpio, vinho ou cerveja —
isto ¢, se uma torna falante, outra suscita sinceridade ou intemperancga e por ai vai.

Mais a frente (§ 30) ele nos diz: “A originalidade (produ¢do nao imitada) da capacidade de
imaginacdo, se concordante com os conceitos, chama-se génio; se ndo concorda com eles, delirio”

(4P 59)'%°. Parte, contudo, a uma discussio da habilidade da capacidade de imaginagdo em completar

B. Von dem Sinnlichen Dichtungsvermogen der Beigesellung
C. Das sinnliche Dichtungsvermogen der Verwandtschaft
Von dem Vermogen der Vergegenwdrtigung des Vergangenen und Kiinftigen durch die Einbildungskraft
A. Vom Geddchtnifs
B. Von dem Vorhersehungsvermégen
C. Von der Wahrsagergabe
Von der unwillkiirlichen Dichtung im gesunden Zustande,d.i. vom Traume
Von dem Bezeichnungsvermogen
Anhang
163 “Die Einbildungskraft (facultas imaginandi), als ein Vermégen der Anschauungen auch ohne Gegenwart des
Gegenstandes, ist entweder productiv, d. i. ein Vermogen der urspriinglichen Darstellung des letzteren (exhibitio
originaria), welche also vor der Erfahrung vorhergeht; oder reproductiv, der abgeleiteten (exhibitio derivativa), welche
eine vorher gehabte empirische Anschauung ins Gemiit zuriickbringt”(AP 54).
164 “Die Einbildungskraft ist (mit andern Worten) entweder dichtend (productiv), oder bloss zuriickrufend
(reproductiv). Die productive aber ist dennoch darum eben nicht schopferisch, ndmlich nicht vermdogend, eine
Sinnenvorstellung, die vorher unserem Sinnesvermogen nie gegeben war, hervorzubringen, sondern man kann den Stoff
zu derselben immer nachweisen” (Id. Ibid.).
165 “Die Einbildungskrafi, sofern sie auch unwillkiirlich Einbildungen hervorbringt, heifst Phantasie” (Id. Ibid.).
166 “Die Originalitdt (nicht nachgeahmte Production) der Einbildungskraft, wenn sie zu Begriffen zusammenstimmt,
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idéias ou objetos com intui¢des ja experimentadas, p.ex., & nocdo de ente racional sempre
associamos a figura de um homem; outro exemplo: quando se conta a histéria de um homem
talentoso, involuntariamente o imaginamos como possuindo grande estatura; ainda outro: a
propriedade que figuras movimentadas porém sem significacdo (uma chama ou a musica a quem
ndo ¢ musicalizado) t€ém de despertar pensamentos insuspeitos, etc..

Na subsecao “Das Faculdades de Fantasiar Sensiveis segundo suas Diferentes Espécies”

(“Von dem Sinnlichen Dichtungsvermégen nach seinen verschiedenen Arten”), ele nos diz:
Ha trés espécies diferentes de faculdades de fantasiar sensiveis. Essas sdo a formadora da intuigdo no espaco

(imaginatio plastica), a associativa da intui¢do no tempo (imaginatio associans) ¢ a afinidade proveniente da

origem comum das representagdes umas das outras (affinitas) (AP 64)'.

Da primeira, a faculdade de fantasiar sensivel formadora, ele nos diz que:

Antes que o artista possa exibir uma figura corporea (por assim dizer, tangivelmente), precisa primeiramente
té-la acabado na capacidade de imaginag@o, ¢ essa figura é entdo ficgdo, a qual, quando ¢é involuntaria (como,

por exemplo, em sonho) chama-se Fantasia e ndo pertence ao artista; quando, porém, é regulada pela vontade

se chama composi¢io, invengdo (AP 61-2)'*.

No caso da composi¢ao, ha uma ulterior distingdo entre as imagens que o artista cria, qual
seja, entre as naturais (semelhantes a obras da natureza) e as ndo-naturais, de “figuras
monstruosas”- ao que tudo indica, podemos inferir que as imaginagdes ndo-naturais s3o apenas
combinagdes e modificagdes das naturais, p.ex., minotauro, montanha de ouro etc..

Quanto aos sonhos, Kant nos diz que parece necessario a todos os animais (e at¢ mesmo as
plantas, “por analogia com os animais”) para recobrar as energias gastas durante a vigilia por
relaxar a faculdade de percepgdes externas; e ¢ necessario ainda por ndo deixar a forga vital se
extinguir durante o sono.

Ao tratar da faculdade de fantasiar sensivel associativa Kant nos apresenta a lei da
associagdo: “as representagdes empiricas que se sucederam freqlientemente provocam no espirito

um habito de fazer surgir uma quando se produz a outra” (4P 63)'%

. E passa a tratar da
impossibilidade de uma explicagdo fisioldgica disso e, depois, da velocidade e sofisticacdo com
que procedemos a essas associagdes.

Da afinidade ele nos diz que ¢ “a unido nascida da descendéncia de varias coisas a partir de

um mesmo principio” (Id. 1bid.)'”°. E em explanag¢io disso discute a necessidade de que em uma

heifst Genie, stimmt sie dazu nicht zusammen, Schwarmerei” (4P 59).

167 “Es giebt drei verschiedene Arten des sinnlichen Dichtungsvermogens. Diese sind das bildende der Anschauung im
Raum (imaginatio plastica), das beigesellende der Anschauung in der Zeit (imaginatio associans) und das der
Verwandtschaft aus der gemeinschaftlichen Abstammung der Vorstellungen von einander (affinitas)” (AP 64).

168 “Fhe der Kiinstler eine korperliche Gestalt (gleichsam handgreiflich) darstellen kann, muss er sie in der
Einbildungskraft verfertigt haben, und diese Gestalt ist alsdann eine Dichtung, welche, wenn sie unwillkiirlich ist (wie
etwa im Traume) Phantasie heisst und nicht dem Kiinstler angehért; wenn sie aber durch Willkiir regiert wird,
Komposition, Erfindung gennant wird” (AP 61-2).

169 “[Elmpirische Vorstellungen, die nacheinander oft folgeten, bewirken eine Angewohnheit im Gemiit, wenn die eine
erzeugt wird, die andere auch entstehen zu lassen” (AP 63).

170 “[Dlie Vereinigung aus der Abstammung des Mannigfaltigen von einem Grunde” (Id. ibid.).
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conversagdo se trate de temas afins até que se esgote completamente um assunto, e s6 entdo, apos
uma pausa, proponha-se um outro motivo ao didlogo. Isso, porque, diz ele, em uma conversacao a
capacidade de imaginagdo segue mais as leis da sensibilidade do que as do entendimento, e desse
modo se verifica a associacdo sem a consciéncia de suas regras — embora conforme ao
entendimento, mas ndo como derivada dele.

Em desdobramento dos poderes dessas faculdades, Kant se dedica a temas como a limitacao
da capacidade de fantasia a pensar sempre um ser racional como humano; a for¢a da capacidade de
imaginacdo sobre o animo, p.eX, ao provocar vertigens; o poder da nostalgia provocada pelas
imaginacgdes da terra natal e da infincia; da capacidade de empatia e simpatia que a capacidade de
imaginacdo nos faculta; e o habito de ficcionar relatos, constante nas criangas e freqiiente nos
adultos, segundo Kant.

Na subse¢ao “Da Faculdade de se Representar o Passado e o Futuro através da Capacidade
de Imaginacdo” (“Von dem Vermégen der Vergegenwdrtigung des Vergangenen und Kiinftigen
durch die Einbildungskraft”), Kant comeca mostrando o que ha de comum entre essas duas

habilidades:

A faculdade de representar-se de propoésito o passado ¢ a faculdade de recordar, ¢ a faculdade de representar-
se algo como futuro, é a faculdade de prever. Enquanto sensiveis, ambas se fundam na associa¢do das
representagdes do estados passado e futuro do sujeito com o presente — ¢ ainda que ndo sejam em si

percepgoes, servem de ligagdo das percepgdes no tempo, isto €, para ligar o que jd ndo ¢ com o que ainda ndo
é, através do é presente (AP 69)""".

Seu proximo passo ¢ tratar das trés capacidades em que essa faculdade se divide: a memoria,
a faculdade de prever e o dom de adivinhar. Da memoria ele nos diz que ela “se diferencia da
capacidade de imaginagao meramente reprodutiva no fato de que pode reproduzir voluntariamente a
representacao passada — e entdo a mente ndo € ai, portanto, um mero joguete da capacidade de
imagina¢do” (AP 69-70)'". Diz ainda que suas perfeigdes formais se baseiam em fixar algo,
reproduzi-lo facilmente, reté-lo tempo bastante e que a fantasia ndo deve influenciar a memoria sob
pena de produzir infidelidade. E segue falando da dificuldade de coincidirem as perfeigdes formais
e dos métodos para desenvolver a memoria — das dificuldades desse desenvolvimento.

Sobre a faculdade de prever ele ¢ taxativo: “[pJossuir essa faculdade interessa mais do que

qualquer outra, pois ela ¢ a condigcdo de toda agcdo possivel e dos fins a que o0 homem enderega o

171 “Das Vermogn sich vorsdtzlich das Vergangene zu vergegenwdrtigen ist das Erinnerungsvermogen und das
Vermégen sich Etwas als zukiinftig vorzustellen das Vorhersehungsvermdgen. Beide griinden sich, sofern sie sinnlich
wird, auf die Assoziation der Vorstellungen des vergangenen und kiinftigen Zustandes des Subjekts mit dem
gegenwdrtigen, und obgleich nicht selbst Wahrnehmungen, dienen sie zur Verkniinpfung der Wahrnehmungen in der
Zeit, das, was nicht mehr ist, mit dem, was noch nicht ist, durch das, was gegenwirtig ist, in einer
ausammenhangenden Erfahrung zu verkniinpfen” (AP 69).

172 “[I]st von der bloss reprodutiven Einbildungskraft darin unterschieden, dass es die vormalige Vorstellung
willkiirlich zu repoduzieren vermogend, das Gemiit also nicht ein blosses Spiel von jener ist” (AP 69-70).
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emprego de suas forgas” (4P 76)'" . Por exemplo, todo desejo encerra uma previsdo do que é
possivel ou a atencdo ao passado que sempre serve para dirigir a previsdo. A previsdo empirica,
segundo Kant, ¢ a expectativa de casos analogos e ndo implica o conhecimento racional de causas e
efeitos, mas apenas a lembranga de como se dao costumeiramente os acontecimentos passados — e
quanto mais se exercita essa expectativa, mais habilidade nela se desenvolve. Essa capacidade se
divide em pressentimento e presuncdo, segundo seja um sentido misterioso do que ainda nao ¢
presente ou uma consciéncia do futuro a partir da reflexdo sobre a lei da causalidade (4P 77),
respectivamente. Para Kant, os pressentimentos sdo impossiveis pois ndo se pode sentir o que ainda
nao €.

O mais importante na se¢do acerca do dom de adivinhar, sdo as seguintes distingdes que

Kant promove :

Prever, predizer e adivinhar diferenciam-se nisto: que o primeiro é o prever segundo as leis da experiéncia
(quer dizer, naturalmente), o segundo € o prever contra as leis da experiéncia (antinaturalmente), mas o
terceiro € ou ou obtido por inspiracdo de uma causa distinta da natureza (sobrenaturalmente); essa capacidade,

uma vez que parece provir da influéncia de um deus, é a que se chama propriamente faculdade de adivinhar
(pois impropriamente chama-se também adivinhagdo toda averiguacdo sagaz do futuro) (4P 78)'™.

Em seguida, na pequena subseg¢do intitulada “Das Fic¢des Involuntéarias no Estado de Saude,
i.e., do Sonho” (“Von der unwillkiirlichen Dichtung im gesunden Zustande, d.i. vom Traume”),
Kant nos oferece algumas palavras sobre os sonhos como uma agitacao natural dos 6rgaos internos
causada pela capacidade de imaginagao.

Na tultima subse¢do, aquela sobre a faculdade de designar, Kant discorre acerca das figuras
das coisas na medida em que se limitam a servir de meios a representagdo por conceitos, quer dizer,
como simbolos. E se serve disso para dizer que sdao misticos os que tomam os fendmenos reais
como simbolo de um mundo inteligivel que lhe estaria por detrds (ao invés de tomar como o
simbolico do intelectual as representagdes dos conceitos referentes a moralidade que constituem a
esséncia de toda religido). E termina com uma taxonomia dos signos.

E o apéndice serve a Kant para tratar da confusdo entre os signos € as coisas, gerando toda
sorte de misticismos, p.ex., no que diz respeito a certos nimeros.

E isso que Kant oferece sobre a capacidade de imaginagio na Antropologia. Como se pode
ver, algo bastante distante da capacidade de imaginacdo produtiva que nos interessa; € mesmo no

que tange a capacidade de imaginag¢do empirica em relagdo a epistemologia, uma elaboragao bem

173 “Dieses Vermdgen zu besitzen interessiert mehr als jedes andere: weil es die Bedingung aller méglichen Praxis
und der Zwecke ist, worauf der Mensch den Gebrauch seiner Krdfte bezieht” (AP 76).

174 “Vorhersagen, Wahrsagen und Weissagen sind darin unterschieden: daf3 das erstere ein Vorhersehen nach
Erfahrungsgesetzen (mithin natiirlich), das zweite den bekannten Erfahrungsgesetzen entgegen (widernatiirlich), das
dritte aber Eingebung einer von der Natur unterschiedenen Ursache (iibernatiirlich) ist, oder dafiir gehalten wird,
deren Fihigkeit, weil sie von dem Einflusse eines Gottes herzuriihren scheint, auch das eigentliche
Divinationsvermogen genannt wird (denn uneigentlich wird jede scharfsinnige Errathung des Kiinftigen auch
Divination genannt)” (AP 78).

107



mais simpléria do que a que observamos no periodo pré-critico.
Voltemos entdo a capacidade de imaginacao transcendental. Observemo-la no juizo sobre o

sublime, onde ela se comporta de maneira bem diferente do que no juizo sobre o belo.

4.3. A Capacidade de Imaginacio na Analitica do Sublime'”

Como o belo, o sublime apraz por si proprio, ndo pressupde nem juizo logico determinante
nem dos sentidos e sim um juizo de reflexdo, dai que sua complacéncia ndo se ligue a sensacdo nem

a conceito determinado e ainda assim se refere a conceitos (sem determinar quais)

por conseguinte, a complacéncia estd vinculada a simples exibicdo ou a faculdade de exibi¢do, de modo que

essa faculdade ou a faculdade de imaginacdo ¢ considerada, em uma intui¢do dada, em concordancia com a
faculdade dos conceitos do entendimento ou da razdo, como promogio desta tltima (KU 74, 89)".

E ainda, semelhantemente ao belo, o juizo sobre o sublime ¢ também singular, mas anuncia-
se como universalmente valido com respeito a cada sujeito — reivindicando, porém, apenas o
sentimento de prazer, ndo o conhecimento do objeto.

Por outro lado, o sublime diferencia-se bastante do belo. Eis algumas dessas diferencas:

1) o belo natural concerne a forma do objeto, que ¢ a limitagdo; o sublime, além de
encontrar-se nos objetos limitados, ¢ encontrado ainda em objetos sem forma que
representem uma ilimitagcdo pensada em sua totalidade;

2) assim, o belo ¢ considerado a exibicdo de um conceito indeterminado do entendimento e
o sublime uma exibi¢cao de um conceito indeterminado da razao;

3) logo, no primeiro a complacéncia ¢ ligada a representagdo de uma qualidade e no
segundo a de uma quantidade;

4) se o belo implica diretamente um sentimento de promogao da vida vinculando a atrativos,
o sentimento do sublime como ¢ produzido pelo sentido de uma inibigdo momentanea
das forgas vitais e sua consecutiva efusdo ainda mais poderosa ¢ apenas indiretamente
um prazer;

5) por ligar-se a promocao da vida e a atrativos, o belo traz em si uma “capacidade de
imaginacao ladica” (KU 75, 90) e o sublime uma “seriedade na ocupagdo da capacidade
de imaginagao” (Id. ibid.), pois que implica inibi¢do e efusdo poderosa das forgas vitais.

6) o prazer no sublime deve ser entendido como um prazer negativo, pois ¢ uma admiragao

ou respeito, uma vez que nao se ¢ simplesmente atraido pelo objeto, mas sempre atraido

175 Sobre a capacidade de imaginacdo no contexto do juizo sobre o sublime, cf. (LEBRUN: 1970 563-96)

176 “[M]lithin das Wohlgefallen an der blofsen Darstellung oder dem Vermégen derselben gekniipft ist, wodurch das
Vermogen der Darstellung, oder die Einbildungskraft, bei einer gegebenen Anschauung mit dem Vermogen der
Begriffe des Verstandes oder der Vernunft, als Beforderung der letztern, in Einstimmung betrachtet wird” (KU 78, 89).
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e repelido sucessivamente.

7) o belo natural apresenta uma conformidade a fins em sua forma com o que o objeto
parece predeterminado a nossa faculdade de juizo e, logo, ¢ por si um objeto de
complacéncia; o que produz o sublime, porém, pode quanto a forma parecer contrario a
fins para nossa faculdade de juizo: “inconveniente a nossa faculdade de exibic¢do e, por
assim dizer, violento para a capacidade de imaginag¢ao, mas apesar disso € s por isso €
julgado como tanto mais sublime” (KU 76, 90)'7".

O sublime ndo esta em formas sensiveis, mas concerne sim idéias da razao — que, ainda que
ndo possibilitem uma exibi¢do adequada, sdo evocadas e avivadas na mente justamente por essa
inadequagdo, que, ela sim, se deixa exibir sensivelmente. Provocando, desse modo, um sentimento
que ¢ ele mesmo sublime e fazendo com que a mente seja levada a abandonar a sensibilidade e
ocupar-se com idéias que possuem uma conformidade a fins superior. Por isso, a oitava diferenca:

8) se do belo temos que encontrar um fundamento fora de nos, qual seja, o objeto que
chamaremos “belo”; do sublime procuraremos o fundamento simplesmente em nos.

Tudo isso ndo impede que, como no belo, a complacéncia no sublime como juizo de
estético-reflexivo tem que representar segundo a quantidade de modo universalmente valido; quanto
a qualidade, sem interesse; no que toca a relacdo, representar uma conformidade a fins subjetiva; e
segundo a modalidade, como necessaria.

Uma nona diferenca faz com que a investigacao kantiana do sublime divida-se em duas:

9) o sentimento do sublime traz em si um movimento da mente ligado ao ajuizamento do

objeto, o do belo a deixa em serena contemplagao.

Como o sublime, no final das contas, apraz, esse movimento deve ser ajuizado como
subjetivamente conforme a fins e por isso referido pela capacidade de imaginagdo a faculdade de
conhecimento ou a de apeticdo — contudo, em ambos os casos, sem fim ou interesse. O movimento ¢
referido a faculdade de conhecimento quando atribui-se ao objeto uma disposi¢do matematica, e
tem-se o sublime matematico. E o movimento ¢ atribuido a faculdade de apeticdo quando atribui-se
uma dindmica da capacidade de imaginagdo ao objeto, o que faz surgir o sublime dinamico.

Comecemos pelo sublime matematico.

Segundo Kant, se tratarmos o sublime como o absolutamente grande, devemos ter em conta
que “grande” e “grandeza” sdo conceitos distintos e “ser grande” e “ser absolutamente grande” sdo
diferentes.

Segundo Kant, quando se diz que um objeto ¢ grande ndo se esta fazendo um juizo

177 “[Ulnangemessen unserm Darstellungsvermégen, und gleichsam gewalttdtig fiir die Einbildungskraft erscheinen
mag, aber dennoch nur um desto erhabener zu sein geurteilt wird” (KU 76, 90).
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determinante, mas um simples juizo de reflexdo sobre sua representacdo; e ligamos entdo a
representacdo uma espécie de respeito. Mas se denominamos algo absolutamente — em todos os
sentidos e acima de toda a comparacao — grande, isto €, sublime, s6 nele encontramos sua medida.
Por isso, devemos procurar o sublime nao nas coisas da natureza, mas em nossas idéias (KU 84,
96).

A simples grandeza do objeto, mesmo quando sem forma, pode provocar uma complacéncia
comunicavel universalmente e que, assim, contém a consciéncia de uma conformidade a fins
subjetiva no uso da faculdade do conhecimento; uma complacéncia ndo como no belo em que ha
uma conformidade a fins em referéncia ao objeto em geral, mas uma complacéncia na
conformidade advinda da ampliacdo da capacidade de imaginagdo em si mesma, que da ensejo a

uma ligacdo com a razao:

precisamente pelo fato de que em nossa capacidade de imaginag@o encontra-se uma aspira¢ao ao progresso até
o infinito, e em nossa razdo, porém, uma pretensdo a totalidade absoluta como a uma idéia real, mesmo aquela
inadequagdo a esta idéia de nossa faculdade de avaliagdo da grandeza das coisas do mundo dos sentidos
desperta o sentimento de uma faculdade supra-sensivel em nds; e o que ¢ absolutamente grande ndo é, porém,
0 objeto dos sentidos, e sim o uso que a faculdade do juizo naturalmente faz de certos objetos para o fim
daquele (sentimento), com respeito ao qual, todavia, todo outro uso € pequeno. Por conseguinte, o que deve
denominar-se sublime ndo ¢ o objeto e sim a disposi¢do de espirito através de uma certa representacdo que
ocupa a faculdade de juizo reflexiva.

Podemos, pois, acrescentar as formulas precedentes de defini¢do do sublime ainda esta: o sublime é o que
somente pelo fato de poder também pensa-lo, prova uma faculdade do dnimo que ultrapassa todo padrdo de
medida dos sentidos (KU 85, 96)'"".

Segundo Kant, embora a avaliagdo das grandezas através de conceitos numéricos seja
matematica, sua avaliagdo na simples intuicao € estética. De modo que a avaliagcdo da grandeza da
medida fundamental tem que consistir no fato de poder capté-la imediatamente em uma intuicao e,
através da capacidade de imaginacdo, utiliza-la para a exibigdo dos conceitos numéricos. Quer
dizer, no fim das contas, toda avaliagdo das grandezas dos objetos da natureza ¢ estética (isto &,
determinada subjetivamente, e ndo objetivamente) (KU 85, 96).

Se, uma vez que os numeros sdo infinitos, para a avaliagdo matematica das grandezas nao
existe um maximo, certamente ele existe para a avaliagdo estética. O sublime existe quando esse
maximo ¢ ajuizado como medida absoluta.

E Kant é bastante explicito no que toca ao papel desempenhado pela capacidade de

imaginagao nesse processo:

178 “[Elben darum, daf} in unserer Einbildungskraft ein Bestreben zum Fortschritte ins Unendliche, in unserer
Vernunft aber ein Anspruch auf absolute Totalitit als auf eine reelle Idee liegt : ist selbst jene Unangemessenheit
unseres Vermdgens der Groflenschitzung der Dinge der Sinnenwelt fiir diese Idee, die Erweckung des Gefiihls eines
tibersinnlichen Vermégens in uns ; und der Gebrauch, den die Urteilskraft von gewissen Gegenstinden zum Behuf des
letzteren (Gefiihls) natiirlicherweise macht, nicht aber der Gegenstand der Sinne, ist schlechthin grofs, gegen ihn aber
jeder andere Gebrauch klein. Mithin ist die Geistesstimmung, durch eine gewisse die reflektierende Urteilskraft
beschdftigende Vorstellung, nicht aber das Objekt, erhaben zu nennen.

Wir kénnen also zu den vorigen Formeln der Erklirung des Erhabenen noch diese hinzutun: Erhaben ist, was auch
nur denken zu kdnnen ein Vermogen des Gemiits beweiset, das jeden Maf3stab der Sinne iibertrifft” (KU 85, 96).
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Admitir intuitivamente um quantum na capacidade de imaginagdo, para poder utiliza-lo como medida ou como
unidade para a avaliagdo da grandeza por numeros, implica duas agdes dessa faculdade: apreensdo
(apprehensio) e compreensdo (comprehensio aesthetica). Com a apreensao isso ndo ¢ dificil, pois com ela
pode-se ir até o infinito: mas a compreensdo torna-se sempre mais dificil quanto mais a apreensdo avanga e
atinge logo o seu méaximo, a saber, a medida fundamental esteticamente-maxima da avaliagdo das grandezas.
Pois quando a apreensdo chegou tdo longe, a ponto de as representagdes parciais da intui¢do sensorial, primeiro
apreendidas, jA comegarem a extinguir-se na capacidade de imaginacgdo, enquanto esta avanga na apreensdo de

outras representagdes, entdo ela perde de um lado tanto quanto ganha de outro e na compreensdo ha um

maximo que ela ndo pode exceder (KU 87, 97-8)'”.

O sublime ¢ entdo esse sentimento de uma inadequagdo da capacidade de imaginagdo a
exposicao da idéia de um todo, porque se dissolvem em parte as primeiras representagdes antes que
ela acolha as tultimas, fazendo com que a compreensdo ndo se complete, e assim a capacidade de
imaginacdo atinge seu maximo, € na ansia de amplid-lo, recai em si e assim em uma comovedora
complacéncia (KU 88, 98).

Por isso, para Kant, a natureza ¢ sublime em seus fenomenos cuja intuicdo comporta a idéia
de sua infinitude (KU 93, 101). E isso s6 ocorre pela inadequagdo do esfor¢o maximo da capacidade
de imaginacao na avaliacdo da grandeza de um objeto. Se a capacidade de imaginagdo ¢ capaz de
avaliar matematicamente a grandeza de cada objeto porque os conceitos numéricos do entendimento
adequam toda medida a cada grandeza dada através da progressao (KU 91, 100), isso s6 fornece a
compreensdo logica. A compreensdo estética que possibilita a avaliacdo estética da grandeza ¢ que
comporta um esfor¢o de compreensao que ultrapassa a capacidade de imaginagdo em conceber a
apreensao progressiva em um todo das intuigdes. E o sentimento desse esfor¢o e da inadequacao da
capacidade de imaginagdo ¢ que conduz ao substrato supra-sensivel do conceito de natureza — que,
como idéia de um todo absoluto, deveria ser a medida fundamental a capacidade de imaginagao;
mas, obviamente, ¢ impossivel a totalidade absoluta de um progresso sem fim. Esse substrato supra-
sensivel ¢ grande acima de todo padrao de medida dos sentidos e, por isso, ajuiza-se como sublime
ndo o objeto, mas a disposi¢do de &nimo na avaliagdo do mesmo.

E ¢ desse movimento que advém a ligagdo da capacidade de imaginagdo com a razao:

Portanto, do mesmo modo como a faculdade de juizo estética no ajuizamento do belo refere a capacidade de
imaginacdo, em seu jogo livre, ao entendimento para concordar com seus conceitos em geral (sem
determinag@o dos mesmos), assim no ajuizamento de uma coisa como sublime ela refere a mesma faculdade a
razdo para concordar subjetivamente com suas idéias sem (determinar quais), isto ¢, para produzir uma
disposicdo de animo que ¢ conforme e compativel com aquela que a influéncia de determinadas idéias

(praticas) efetuaria sobre o sentimento (KU 95, 102)"*.

179 “Anschaulich ein Quantum in die Einbildungskraft aufzunehmen, um es zum Mafle, oder, als Einheit, zur
Groflenschdtzung durch Zahlen brauchen zu konnen, dazu gehoren zwei Handlungen dieses Vermogens: Auffassung
(apprehensio), und Zusammenfassung (comprehensio aesthetica). Mit der Auffassung hat es keine Not : denn damit
kann es ins Unendliche gehen ; aber die Zusammenfassung wird immer schwerer, je weiter die Auffassung fortriickt,
und gelangt bald zu ihrem Maximum, ndmlich dem dsthetisch-gréfSten Grundmafe der Grdfenschditzung. Denn, wenn
die Auffassung so weit gelanget ist, dafs die zuerst aufgefafiten Teilvorstellungen der Sinnenanschauung in der
Einbildungskraft schon zu erloschen anheben, indes dafs diese zu Auffassung mehrerer fortriickt ; so verliert sie auf
einer Seite ebensoviel, als sie auf der anderen gewinnt, und in der Zusammenfassung ist ein Grofstes, iiber welches sie
nicht hinauskommen kann” (KU 87, 97-8).

180 “Also, gleichwie die disthetische Urteilskraft in Beurteilung des Schonen die Einbildungskraft in ihrem fireien Spiele
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Como dissemos, na representacdo do sublime o animo sente-se movido, na mesma medida
em que no juizo estético sobre o belo ele estd em tranqiiila contemplagdo. Esse movimento pode ser
comparado a um abalo, isto ¢, a uma rapida alternancia entre atragdo e repulsdo do mesmo objeto
(KU 98, 104). Assim, o excessivo para a capacidade de imaginagdo ¢ um abismo em que ela mesma
teme perder-se. Mas isso ndo ¢ excessivo para a idéia racional do suprasensivel, a ela ¢ sim
conforme a leis produzir esse esfor¢o da capacidade de imaginacdo; logo, a razao ¢ atraente o que a
sensibilidade ¢ repulsivo.

Contudo, ainda que a razao esteja em jogo, o juizo continua sendo somente estético, pois
ndo tem como fundamento um conceito determinado do objeto e assim representa como harmonico
apenas o jogo subjetivo das faculdade do animo (capacidade de imaginacdo e razdo), ainda que
através de seu contraste. Quer dizer, do mesmo modo que a capacidade de imaginagdo e o
entendimento produziam no ajuizamento sobre o belo através de sua concordancia; aqui, capacidade
de imaginagdo e razao produzem através de seu conflito uma conformidade a fins das faculdades do
animo: um sentimento de que possuimos uma razao pura, uma faculdade de avalia¢do da grandeza,
a exceléncia da qual s6 pode ser intuida através da insuficiéncia da capacidade de imaginacao na
exibi¢cdo das grandezas. A mesma violéncia feita ao sujeito através da capacidade de imaginagdo ¢
ajuizada como conforme a fins com respeito a destinacdo inteira do animo (KU 100, 105).

Isso compreendido, passemos ao sublime dindmico.

Para Kant, poder (Macht) ¢ a faculdade de se sobrepor a grandes obstaculos e se chama
forca (Gewalf) quando se sobrepde sobre aquilo que também possui poder. A natureza ¢
dinamicamente sublime na medida em que ela suscita medo em nods ao considerarmos a fraqueza de
nosso poder de resistir diante dela. Assim, o espetaculo da natureza se torna tanto mais atraente
quanto mais terrivel €, contanto que nos encontremos em seguranca (KU 104, 107). Chamamos a
esses objetos de “sublimes” porque elevam a fortaleza da alma acima de seu nivel médio,
permitindo descobrir em nos uma faculdade de resisténcia de espécie totalmente diversa, que nos
encoraja a medir-nos com a aparente onipoténcia da natureza.

Logo, se no sublime matematico, ao encontrarmos nossa limitagdo na incomensurabilidade
da natureza e na insuficiéncia da nossa capacidade de imaginagdo para tomar a totalidade como
padrdo de medida para a avaliagdo estética da grandeza, encontramos em nossa faculdade de razao
um padrdo de medida ndo sensivel que tem como unidade a prépria infinitude, em confronto com o

qual tudo na natureza ¢ pequeno e assim encontramos em nosso animo uma superioridade sobre a

auf den Verstand bezieht, um mit dessen Begriffen iiberhaupt (ohne Bestimmung derselben) zusammenzustimmen ; so
bezieht sich dasselbe Vermogen in Beurteilung eines Dinges als erhabenen auf die Vernunft, um zu deren ldeen
(unbestimmt welchen) subjektiv iibereinzustimmen, d. i. eine Gemiitsstimmung hervorzubringen, welche derjenigen
gemdf3 und mit ihr vertrdglich ist, die der Einfluf3 bestimmter Ideen (praktischer) auf das Gefiihl bewirken wiirde” (KU
95, 102).
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propria natureza em sua incomensurablidade; no sublime dindmico, o poder irresistivel da natureza
aponta nossa impoténcia fisica, mas descobre por isso mesmo uma faculdade de ajuizar-nos como
independentes da, e superiores a, natureza (KU 104-5, 107-8). Com isso, a natureza nao ¢ sublime
em nosso juizo estético porque provoca medo, mas porque convoca nossa forca (que nao € natureza)
para considerar pequeno aquilo com o que nos preocupamos (bens, saude e vida), ndo considerando
seu poder como uma forga a qual devemos nos curvar no que tange nossos mais altos principios, € a
afirmacao ou abandono deles (KU 105, 108). Enfim, a natureza ¢ dinamicamente sublime porque
eleva a capacidade de imaginagdo a exibi¢ao dos casos nos quais o animo torna passivel de ser
sentida a sublimidade de sua destinagdo, acima da natureza (/d. ibid.).

Sobre a modalidade do juizo sobre o sublime na natureza, sua necessidade, Kant nos diz que
nao devemos iludir-nos sobre a adesao de outros, pois ele parece exigir uma cultura bem mais vasta

da faculdade de juizo estética e da faculdade do conhecimento do que o juizo sobre o belo.

A disposigdo de animo para o sentimento do sublime exige uma receptividade do mesmo para idéias; pois
precisamente na inadequag@o da natureza as ultimas, por conseguinte so6 sob a pressuposicdo das mesmas e do
esforco da capacidade de imaginacdo em tratar a natureza como um esquema para as idéias, consiste o
terrificante para a sensibilidade, o qual, contudo, ¢ a0 mesmo tempo atraente; porque ele ¢ uma violéncia que a
razdo exerce sobre a capacidade de imaginacdo somente para amplia-la convenientemente para o seu dominio
proprio (o pratico) e proporcionar-lhe uma perspectiva para o infinito, que para ela ¢ um abismo. Na verdade,
aquilo que nos, preparados pela cultura, chamamos sublime, sem desenvolvimento de idéias morais exibir-se-a

a0 homem inculto simplesmente de um modo terrificante (KU 110-1, 111)"*" .

Apesar disso, segundo Kant, a disposi¢do ao sentimento de idéias praticas, o sentimento

moral, tem seu fundamento na natureza humana.

Sobre isso funda-se entdo a necessidade de assentimento do juizo de outros com o nosso acerca do sublime, a
qual a0 mesmo tempo incluimos nesse juizo. Pois assim como censuramos de caréncia de gosto aquele que ¢é
indiferente ao ajuizamento de um objeto da natureza que achamos belo, assim dizemos que ndo tem nenhum
sentimento aquele que permanece inerte junto ao que julgamos ser sublime. Exigimos, porém, ambas as
qualidades de cada homem e também as pressupomos nele se ele tem alguma cultura; com a diferenca apenas
de que exigimos a primeira terminantemente de qualquer um, porque a faculdade do juizo ai refere a
capacidade de imaginagdo apenas ao entendimento como faculdade dos conceitos; a segunda, porém, porque
ela ai refere a capacidade de imagina¢do a razdo como faculdade das idéias, exigimos somente sob uma
pressuposi¢do subjetiva (que porém nos cremos autorizados a poder imputar a qualquer um), ou seja, a do

sentimento moral no homem, e com isso também atribuimos necessidade a este juizo estético (KU 112, 112)'%,

181 “Die Stimmung des Gemiits zum Gefiihl des Erhabenen erfordert eine Empfinglichkeit desselben fiir Ideen ; denn
eben in der Unangemessenheit der Natur zu den letztern, mithin nur unter der Voraussetzung derselben und der
Anspannung der Einbildungskraft, die Natur als ein Schema fiir die letztern zu behandeln, besteht das Abschreckende
fiir die Sinnlichkeit, welches doch zugleich anziehend ist : weil es eine Gewalt ist, welche die Vernunft auf jene ausiibt,
nur um sie ihrem eigentlichen Gebiete (dem praktischen) angemessen zu erweitern, und sie auf das Unendliche
hinausgehen zu lassen, welches fiir jene ein Abgrund ist. In der Tat wird ohne Entwickelung sittlicher Ideen das, was
wir, durch Kultur vorbereitet, erhaben nennen, dem rohen Menschen blof8 abschreckend vorkommen” (KU 110-1, 111).
Como curiosidade, pois ndo poderemos nos estender sobre o assunto, chamamos a atengao ao trecho em que Kant toma
o0 esquematismo como modelo: “esfor¢o da capacidade de imaginag@o em tratar a natureza como um esquema para as
idéias”.

182 “Hierauf griindet sich nun die Notwendigkeit der Beistimmung des Urteils anderer vom Erhabenen zu dem
unsrigen, welche wir in diesem zugleich mit einschlieffen. Denn, so wie wir dem, der in der Beurteilung eines
Gegenstandes der Natur, welchen wir schon finden, gleichgiiltig ist, Mangel des Geschmacks vorwerfen ; so sagen wir
von dem, der bei dem, was wir erhaben zu sein urteilen, unbewegt bleibt, er habe kein Gefihl. Beides aber fordern wir
von jedem Menschen, und setzen es auch, wenn er einige Kultur hat, an ihm voraus : nur mit dem Unterschiede, dafs
wir das erstere, weil die Urteilskraft darin die Einbildung blof auf den Verstand, als Vermogen der Begriffe, bezieht,
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Mas a complacéncia no objeto depende da relacdo na qual colocamos a capacidade de
imaginacdo em que ela entretenha por si 0 animo em ocupagdo livre, pois se uma sensagao ou

conceito determinar o juizo, ela € conforme a leis, mas nao o juizo de uma livre faculdade do juizo.

A capacidade de imaginagdo, quando opera segundo a lei da associagdo, torna o nosso estado de contentamento
fisicamente independente; mas a mesma quando opera segundo principios do esquematismo da faculdade do
juizo (conseqilientemente enquanto subordinada a liberdade), ¢ instrumento da razéo ¢ de suas idéias, como tal,
porém, ¢ um poder de afirmar nossa independéncia contra as influéncias da natureza, de rebaixar como
pequeno o que de acordo com a primeira ¢ grande e, deste modo, por o absolutamente grande somente em sua
propria destinacdo (isto ¢, do sujeito). Esta reflexdo da faculdade do juizo estética para elevar-se a adequagdo
da razdo (embora sem um conceito determinado da mesma) representa contudo o objeto como subjetivamente

conforme a fins, mesmo através da inadequagdo objetiva da capacidade de imagina¢do em sua maxima

ampliagio em relagdo & razdo (enquanto faculdade de idéias) (KU 118-9, 116)'*.

Enfim, o sublime ¢ simplesmente a relagdo em que o sensivel na representacdo da natureza ¢
ajuizado como apto a um seu possivel uso supra-sensivel (KU 114, 113), aprazendo imediatamente
por sua resisténcia contra o interesse dos sentidos. De modo que se o belo nos prepara para amar
algo sem interesse, o sublime nos conduz a estima-lo ainda que contra nosso interesse sensivel.

Entdo, o sublime ¢ um objeto da natureza cuja representagdo determina o animo a imaginar a
inacessibilidade da natureza como exibi¢ao de idéias (KU 115, 114).

Literal e logicamente, idéias ndo podem ser exibidas, porém, se ampliamos matematica ou
dinamicamente a capacidade de imaginagdo, entdo a ela se juntara a razdo como faculdade de

independéncia da totalidade absoluta, produzindo o esforgo do animo.

Este esfor¢o e o sentimento da inacessibilidade da idéia a capacidade de imaginagdo sdo eles mesmos uma
exibi¢do da conformidade a fins subjetiva de nosso &nimo no uso da capacidade de imaginagdo para sua
destinacdo supra-sensivel e obrigam-nos a pensar subjetivamente a propria natureza em sua totalidade como
exibigﬁ(])84de algo supra-sensivel, sem poder realizar objetivamente essa exibi¢do (KU 115-6, 114 — trad.
modif.) .

O prazer no belo implica uma certa liberalidade na maneira de pensar por causa da
independéncia da complacéncia do simples gozo dos sentidos, representando a liberdade através do
jogo das faculdades. A moralidade porém ¢ uma ocupagdo legal onde a razdo violenta a

sensibilidade; mas no juizo estético sobre o sublime, essa violéncia ¢ representada como exercida

geradezu von jedermann ; das zweite aber, weil sie darin die Einbildungskraft auf Vernunft, als Vermégen der Ideen,
bezieht, nur unter einer subjektiven Voraussetzung (die wir aber jedermann ansinnen zu diirfen uns berechtigt
glauben), fordern, ndmlich der des moralischen Gefiihls im Menschen, und hiemit auch diesem dsthetischen Urteile
Notwendigkeit beilegen” (KU 112, 112).

183 “Denn die Einbildungskraft nach dem Assoziationsgesetze macht unseren Zustand der Zufiriedenheit physisch
abhdngig; aber ebendieselbe nach Prinzipien des Schematisms der Urteilskraft (folglich sofern der Freiheit
untergeordnet), ist Werkzeug der Vernunft und ihrer Ideen, als solches aber eine Macht, unsere Unabhdngigkeit gegen
die Natureinfliisse zu behaupten, das, was nach der ersteren grof3 ist, als klein abzuwiirdigen, und so das Schlechthin-
Grofie nur in seiner (des Subjekts) eigenen Bestimmung zu setzen. Diese Reflexion der dsthetischen Urteilskraft, sich
zur Angemessenheit mit der Vernunft (doch ohne einen bestimmten Begriff derselben) zu erheben, stellt den
Gegenstand, selbst durch die objektive Unangemessenheit der Einbildungskraft, in ihrer gréfSten Erweiterung fiir die
Vernunft (als Vermégen der Ideen) doch als subjektiv-zweckmdfig vor” (KU 118-9, 116).

184 “Diese Bestrebung, und das Gefiihl der Unerreichbarkeit der Idee durch die Einbildungskrafi, ist selbst eine
Darstellung der subjektiven Zweckmdfsigkeit unseres Gemiits im Gebrauche der Einbildungskraft fiir dessen
tibersinnliche Bestimmung, und nétigt uns, subjektiv die Natur selbst in ihrer Totalitit, als Darstellung von etwas
tibersinnlichem, zu denken, ohne diese Darstellung objektiv zustande bringen zu konnen” (KU 115-6, 114 ).
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pela propria capacidade de imaginacdo (KU 116-7, 115).

Por isso, a complacéncia no sublime € negativa e a do belo positiva. Pois no sublime ha um
sentimento da capacidade de imaginagdo privar-se a si propria da liberdade quando ¢ determinada
conformemente a fins segundo uma lei diversa da do uso empirico. Assim, ela consegue uma
ampliacdo e um poder maior do que o que sacrifica, mas cujo fundamento esta oculto a ela; ela
sente o sacrificio e a causa a qual € submetida (KU 117, 115)

Em conclusdo a essa exibicao superficial do juizo sobre o sublime. Podemos sumariar o

papel da capacidade de imaginag¢do em juizo como a responsavel por uma exibi¢do negativa:

Nao se deve recear que o sentimento do sublime venha a perder-se por um tal modo de exibi¢do abstrato, que
em confronto com a sensibilidade é inteiramente negativo; pois a capacidade de imaginagdo, embora ela acima
do sensivel ndo encontre nada sobre o que possa apoiar-se, precisamente por esta eliminacdo das barreiras da
mesma sente-se também ilimitada; e aquela abstracdo ¢é, pois, uma exibicdo do infinito, a qual na verdade,
precisamente por isso, jamais pode ser outra coisa que uma exibicdo meramente negativa, que, entretanto,
alarga a alma (KU 124, 121)'%,

Tendo entdo observado a capacidade de imaginagdo em trés textos que ndo os que foram
escolhidos como nossos textos-base para a delimitacdo da capacidade de imaginacdo produtiva e
onde nos foram oferecidos diversos contrastes com os resultados dos capitulos precedentes de nosso
estudo, encontramo-nos em uma posi¢ao ainda mais segura para oferecermos um panorama da
capacidade de imaginagdo produtiva na “Analitica Transcendental” e na “Critica da Faculdade do

Juizo Estética”.

4.4. A Capacidade de Imaginacao Produtiva'

Para caracterizar satisfatoriamente a capacidade de imaginagdo produtiva em Kant,
preliminarmente, precisamos esclarecer trés pontos:

(1) Em Kant, capacidade de imaginag¢ao ndo ¢ fantasia.

(2) Precisamos distinguir claramente, por um lado, a capacidade de imaginagdo reprodutiva,

e por outro, a capacidade de imaginagdo produtiva.

(3) E precisamos explicitar o cardter eminentemente transcendental da capacidade de

imaginacao produtiva.

Antes de tudo, ¢ preciso ter em mente que a capacidade de imaginagdo em Kant ndo se reduz

185 “Man darf nicht besorgen, daf3 das Gefiihl des Erhabenen durch eine dergleichen abgezogene Darstellungsart, die
in Ansehung des Sinnlichen gdnzlich negativ wird, verlieren werde ; denn die Einbildungskraft, ob sie zwar iiber das
Sinnliche hinaus nichts findet, woran sie sich halten kann, fiihlt sich doch auch eben durch diese Wegschaffung der
Schranken derselben unbegrenzt : und jene Absonderung ist also eine Darstellung des Unendlichen, welche zwar
ebendarum niemals anders als blof3 negative Darstellung sein kann, die aber doch die Seele erweitert” (KU 124, 121).
186 Além dos citados no corpo do texto e dos indicados acerca das sinteses, dos esquematismos e do simbolismo,
especificamente sobre a capacidade de imaginagdo produtiva em Kant, indicamos: (AQUILA, 1981), (BARBERY,
1994), (STRAWSON, 1974), (YOUNG, 1988), (SELLARS, 1978) e (VERNEAUX, 1967-73: 109-33).

115



a fantasia. A partir do estudo feito sobre a capacidade de imaginacdo na Antropologia do Ponto de
Vista Pragmatico, entende-se por fantasia o poder voluntario de entreter-se com imagens mentais
de modo a produzir ficgdes e o poder involuntario das imagens oniricas. Assim, a fantasia ¢ um dos
tipos de producdo de imagens mentais ou imagina¢des (Einbildungen) pela capacidade de
imaginacdo, e figura entre os mais empiricos — por isso, Kant ndo trata da fantasia na Critica da
Razdo Pura nem na Critica do Juizo, mas sim na Antropologia do Ponto de Vista Pragmatico.
Logo, a fantasia ¢ um dos produtos da capacidade de imaginagdo; e de modo algum esta se reduz
aquela'’.

Um segundo passo ¢ distinguir capacidade de imaginacdo produtiva e reprodutiva. A
capacidade de imaginagdo reprodutiva encadeia representacdes seguindo as leis de associa¢do. Sua
sintese produtiva da imaginagdo repousa sobre as condi¢des da experiéncia, distinguindo-a desse
modo da reprodutiva, cuja sintese esta subordinada simplesmente as leis empiricas da associagdo'*®.
A capacidade de imaginacgdo reprodutiva ¢ onde a sintese ¢ submetida somente as leis empiricas, as
leis da associagdo, e ndo as leis a priori do entendimento, e tém entdo uma significagdo puramente
psicoldgica e ndo transcendental.

A tltima distincdo preliminar a fazer ¢ entre capacidade de imaginagdo empirica e
capacidade de imaginacdo transcendental. Embora, como vimos ha pouco, Kant fale do poder de
invencdo como um aspecto da capacidade de imaginagdo produtiva empirica na Antropologia e
ainda que o ambito transcendental ndo estivesse delineado nos estudos pré-criticos, a partir da
Critica da Razdo Pura, a capacidade de imaginacdo produtiva deve ser entendida como uma fungao
transcendental, isto ¢, como um elemento promotor de condi¢des de possibilidade da experiéncia —
intimamente ligado ao que Kant considera “puro” em nosso aparato cognitivo, as categorias € as
formas puras da sensibilidade. O que, de modo algum, impede que ela esteja em contato direto com
o multiplo sensivel através das atividades de apreensdao e sintese; mas, no que toca a sua
produtividade, sempre transcendentalmente, ndo empiricamente.

Na medida em que é expressdo primeira da espontaneidade do aparato cognitivo, a
capacidade de imaginagcdo se chama capacidade de imaginagdo produtiva, e se distingue da
reprodutiva (KrV B151-2, 130-1). Podemos inferir que o vocabulo “produtiva” ai significa toda
uma familia de conceitos, aqueles relacionados a “constitutiva”, “elaborativa”, “formativa” ou
“fabricativa”. E essa produtividade se expressa através da atividade de ordenagdo do multiplo
através da sintese. SO entendendo a capacidade de imaginacdo como a fonte origindria da

espontaneidade, entendemos Kant quando ele diz que “[a] unidade da apercep¢do em relagdo com

187 Sobre a distin¢do entre capacidade de imaginagao produtiva e fantasia, ver (PIEPER, 2001).
188 Lembremos que isso ndo vale para a sintese pura da reprodu¢do na imaginagdo que ¢ fungdo da capacidade de
imaginacdo produtiva, ndo da reprodutiva.
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a sintese da capacidade de imaginacgdo é o entendimento, e essa mesma unidade quando em relagao
com a sintese transcendental da imaginagdo é o entendimento puro” (KrV A119, 150 — italicos de
Kant)'®. E apenas pensando a capacidade de imaginagdo como fonte da espontaneidade que
entendemo Kant quando ele define a capacidade de imaginacdo como a faculdade de sinteses (KrV
A78-9/B103-4, 107-8).

Outra definicdo que Kant nos fornece ¢ que a capacidade de imaginagdo ¢ “a faculdade de
representar um objeto também sem a sua presen¢a na intuigdo” (KrV B 151, 130 — cf. AP 54)"° — se
ndo queremos compreendé-la como uma repeticdo da defini¢do tradicional de capacidade de
imagina¢ao como capacidade de imaginacdo reprodutiva (e com isso abdicar de toda originalidade
do pensamento de Kant no que toca a esse topico) — deve ser lida em combinacdo com essa outra
defini¢do: “a capacidade de imaginac¢do (como faculdade de intui¢des a priori)” (KU XLIV, 34)"".
Assim aproximadas essas duas defini¢des podem ser lidas como nada mais que uma apresentagao
diferente da defini¢cdo de capacidade de imaginagdo produtiva que tomamos como base de nosso
estudo, qual seja, a capacidade de imaginagdo produtiva ¢ a capacidade de exibicao.

Ora, a exibi¢do ¢ a exposicao do objeto do conceito na intuigdo (EE 26, 56), representando o
objeto sem a necessidade de sua presenga a intuicdo porque essa exibicdo ¢ dependente de modo
fundamental apenas da sintese pura da apreensdo, da sintese pura da reprodu¢do, da sintese da
recogni¢do, da sintese figurada e do esquematismo transcendental (determinagdes do tempo) — e
assim pode-se dizer que a capacidade de imaginacao produtiva ¢ a faculdade de intuig¢des a priori,
pois todas as sintese acima enumeradas dizem respeito apenas as intui¢cdes puras, € sO elas sdo
necessarias, qual multiplo a que se referirdo ¢ contingente (embora um elemento necessario da
cognig¢ao).

Assim, a capacidade de imaginagao produtiva ¢ a exibi¢dao, em seu sentido transcendental,

como confirmam os seguintes trechos:

A capacidade de imaginagdo (facultas imaginandi), como uma faculdade de intui¢do sem a presenca do objeto,
¢ ou produtiva, isto ¢, uma faculdade da exibigdo originaria (exhibitio originaria) do ultimo, a qual, portanto,
precede a experiéncia; ou reprodutiva, derivada (exhibitio derivativa), a qual recupera para a mente uma
intuigdo empirica uma intuigdo que se deu anteriormente (4P 54)'°%

Original do gosto — que certamente repousa sobre a idéia indeterminada da razdo de um maximo, ¢ no entanto
ndo pode ser representado mediante conceitos, mas somente em exibigdo individual — pode ser melhormente

189 “[d]ie Einheit der Apperzeption in Beziehung auf die Synthesis der Einbildungskraft ist der Verstand, und eben
dieselb Einheit, beziehungsweise auf die transzendentale Synthesis der Einbildungskraft, der reine Verstand” (KrV
A119, 150).

190 “[Dlas Vermégen, einen Gegenstand auch ohne dessen Gegenwart in der Anschauung vorzustellen” (KrV B 151,
130 — cf. e AP 54).

191 “[Dlie Einbildungskraft (als Vermégen der Anschauungen a priori)” (KU XLIV, 34).

192“Die Einbildungskraft (facultas imaginandi), als ein Vermdgen der Anschauungen auch ohne Gegenwart des
Gegenstandes, ist entweder productiv, d. i. ein Vermégen der urspriinglichen Darstellung des letzteren (exhibitio
originaria), welche also vor der Erfahrung vorhergeht; oder reproductiv, der abgeleiteten (exhibitio derivativa), welche
eine vorher gehabte empirische Anschauung ins Gemiit zurtickbringt” (AP 54).
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chamado o ideal do belo, de modo que, se ndo estamos imediatamente de posse dele, contudo aspiramos a
produzi-lo em nds. Ele, porém, sera simplesmente um ideal da capacidade de imaginagdo, justamente porque
ndo repousa sobre conceitos, mas sobre a exibi¢do; a faculdade de exibi¢do porém ¢ a capacidade de
imaginagdo (KU 54 -55, 78)'%.

Se o conceito de um objeto ¢ dado, nesse caso a atividade do juizo, no seu uso com vistas ao conhecimento,
consiste na exibicdo (exhibitio), isto ¢, no fato de colocar ao lado do conceito uma intui¢do correspondente,
quer no caso disto acontecer através da nossa propria capacidade de imaginagdo, como na arte, quando
realizamos um conceito de um objeto antecipadamente concebido que € para nds fim; quer mediante a natureza
na técnica da mesma (como acontece nos corpos organizados), quando lhe atribuimos o nosso conceito do fim
para o ajuizamento dos seus produtos (KU XLIX, 36)"*,

No decorrer de nosso estudo, porém, vimos que a capacidade de imaginacdo realiza a
exibicdo de duas maneiras diferentes (a esquematica e a simbolica), e por isso existem dois
comportamentos diferentes da capacidade de imaginacdo (o regrado e o livre) — embora seja, por
assim dizer, sempre a mesma capacidade de imaginacdo a atuar. E esses tipos de comportamento
corresponderdo aos dois tipos de juizo, quais sejam, o juizo determinante e o juizo reflexivo (para
que sejamos fiéis ao que defendemos no primeiro capitulo, devemos dizer “juizo reflexivo
determinante” e “juizo meramente reflexivo”, respectivamente).

Por isso, recapitulemos sucintamente o papel que vimos a capacidade de imaginagao

produtiva desempenhar em cada um desses tipos de juizo.

4.4.1. A capacidade de imaginac¢do produtiva no juizo reflexivo determinante

A capacidade de imaginag¢ao no juizo determinante ¢é:

a faculdade de representar um objeto também sem a sua presenc¢a na intuigdo. Ora, visto que toda a nossa
intuicdo ¢ sensivel, devido a condi¢do subjetiva unicamente sob a qual pode se dar uma intuigdo
correspondente aos conceitos do entendimento, a capacidade de imaginacdo pertence a sensibilidade.
Entretanto, na medida em que a sua sintese ¢ um exercicio de espontaneidade que ¢ determinante e ndo, como
o sentido, meramente determinavel, que por conseguinte pode determinar a priori o sentido segundo a sua
forma e de acordo com a unidade da apercepgao, em tal caso a capacidade de imaginacdo ¢ nesta medida uma

193 “Urbild des Geschmacks, welches freilich auf der unbestimmten Idee der Vernunft von einem Maximum beruht,
aber doch nicht durch Begriffe, sondern nur in einzelner Darstellung kann vorgestellt werden, besser das ideal des
Schonen genannt werden, dergleichen wir, wenn wir gleich nicht im Besitze desselben sind, doch in uns
hervorzubringen streben. Es wird aber blofi ein Ideal der Einbildungskraft sein, eben darum, weil es nicht auf
Begriffen, sondern auf der Darstellung beruht; das Vermégen der Darstellung aber ist die Einbildungskraft” (KU 54
-55, 78).

194 “Wenn der Begriff von einem Gegenstande gegeben ist, so be steht das Geschdft der Urteilskraft im Gebrauche
desselben zum Erkenntnis in der Darstellung (exhibitio), d. i. darin, dem Begriffe eine korrespondierende Anschauung
zur Seite zu stellen: es sei, daf3 dieses durch unsere eigene Einbildungskraft geschehe, wie in der Kunst, wenn wir einen
vorhergefafsten Begriff von einem Gegenstande, der fiir uns Zweck ist, realisieren, oder durch die Natur, in der Technik
derselben (wie bei organisierten Kérpern), wenn wir ihr unseren Begriff vom Zweck zur Beurteilung ihres Produkts
unterlegen” (KU XLIX, 36). Embora ndo trate da exibi¢cdo, Mark Johnson resume bem a defini¢do da capacidade de
imaginagdo como exibi¢do: “a func¢do produtiva da capacidade de imaginagdo ¢ o que torna possivel experimentarmos
objetos publicos que partilhamos em nosso mundo comum. Essa capacidade de imaginag¢do produtiva nada mais ¢ que
as estruturas unificadoras de nossa consciéncia, as quais constituem as condigdes Ultimas para sermos capazes de
experimentarmos quaisquer obejtos da maneira que seja” (“the productive function of imagination is what makes it
possible for us to experience public objects that we all share in our common world. This productive imagination is none
other than the unifying structures of our consciousness that constitute the ultimate conditions for our being able to
experience any object whatever” — JOHNSON, 1987: 151).
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faculdade de determinar a priori a sensibilidade, ¢ a sua sintese das intui¢3es, conforme as categorias, tem que
ser a sintese transcendental da capacidade de imaginagdo; isto é, um efeito do entendimento sobre a
sensibilidade e a primeira aplicacdo do mesmo (ao mesmo tempo o fundamento de todas as demais) a objetos
da intuig¢@o possivel a nés. Enquanto figurada, tal sintese distingue-se da intelectual, sem qualquer capacidade
de imaginagdo e apenas pelo entendimento. Na medida em que a capacidade de imaginacdo ¢ espontaneidade,
as vezes também a denomino capacidade de imaginagao produtiva, distinguindo-a desse modo da reprodutiva,
cuja sintese esta subordinada simplesmente a leis empiricas, ou seja, as da associagdo, € que portanto em nada

contribui para a explicagdo da possibilidade do conhecimento a priori, em vista disso ndo pertencendo a

filosofia transcendental, mas a Psicologia (Kr/ B151-2, 130-1 )",

No que toca ao estatuto da capacidade de imaginagdo, esse trecho nos diz que a capacidade
de imaginagdo pertence a sensibilidade — pois toda a nossa intuigdo ¢ sensivel — mas que ela
determina a sensibilidade através da sintese, o que a coloca dentre as faculdades espontaneas da
mente. E mais: a sintese transcendental (das intui¢des) da capacidade de imaginacdo (conforme as
categorias) ¢ a primeira aplicagdo do entendimento a sensibilidade e fundamento das demais. Por
1sso, quando espontanea, isto €, determinante, a capacidade de imaginacao ¢ chamada de produtiva.
Como a capacidade de imaginacdo reprodutiva tem suas sinteses regidas pelas leis empiricas da

associagdo, pertence a Psicologia e ndo interessa a filosofia transcendental.

\

Por esse estatuto bivalente (ora alinhar-se a sensibilidade, ora ao entendimento), a
capacidade de imaginacdo produtiva se encontra ja a base da percepcdo dos objetos (apreensdo) —

ou tem o estatuto bivalente por estar a base da percepcao:

Que a capacidade de imaginacdo ¢ um ingrediente inerente & propria percepcao, certamente ainda nenhum
psicologo pensou. De certa forma isso acontece porque essa faculdade se limitava apenas as reprodugdes, € em
parte, porque se acreditava que os sentidos nos forneciam ndo apenas impressdes, mas também as encadeavam
e conseguiam formar imagens dos objetos, o que, sem duvida, além da receptividade das impressdes, ainda
exige algo mais, ou seja, uma fungdo que as sintetize (KrV A120, 152) %,

A acao imediata da capacidade de imaginacao sobre as percepgdes € a sintese da apreensao,
a qual sdo ligadas as sinteses da reproducdo e da recogni¢cdo. O que implica dizer que a capacidade

de imaginagdo ndo se exerce sobre as impressdes acabadas dos sentidos; pelo contrério, ela ¢

195 “[D]as Vermdgen, einen Gegenstand auch ohne dessen Gegenwart in der Anschauung vorzustellen. Da nun alle
unsere Anschauung sinnlich ist, so gehort die Einbildungskraft, der subjektiven Bedigung wegen, unter der sie allein
den Verstandesbegriffen eine korrespondierende Anschauung geben kann, zur Sinnlichkeit, sofern aber doch ihre
Synthesis eine Austibung der Spontaneitdt ist, welche bestimmend, und nicht, wie der Sinn, bloB bestimmbar ist, mithin
a priori den Sinn seiner Form nach der Einheit der Apperzeption gemdB bestimmen kann, so ist die Einbildungskraft
sofern ein Vermogen, die Sinnlichkeit a priori zu bestimmen, und ihre Synthesis der Anschauungen, den Kategorien
gemdB, muB die transzendentale Synthesis der Einbildungskraft sein, welches eine Wirkung des Verstandes auf die
Sinnlichkeit und die erste Anwendung desselben (zugleich der Grund aller iibrigen) auf Gegenstdnde der uns méglichen
Anschauung ist. Sie ist, als figiirlich, von der intellektuellen Synthesis ohne alle Einblidungskraft bloB durch den
Verstand unterschieden. Sofern die Einbildungskraft nun Spontaneitiit ist, nemme ich sie auch bisweilen die produktive
Einbildungskraft, und unterscheide sie dadurch von der reproduktiven, deren Synthesis lediglich empirischen Gesetzen,
ndmlich denen der Assoziation unterworfen ist, und welche daher zur Erklirung der Mdglichkeit der Erkenntnis a
priori nichts beitrdgt, und um deswillen nicht in die Transzendentalphilosophie, sondern in die Psychologie gehort.”
(KrV B151-2, 130-1) .

196 “Dap die Einbildungskraft ein notwendiges Ingredienz der Wahrnehmung selbst sei, daran hat wohl noch kein
Psychologe gedacht. Das kommt daher, weil man dieses Vermdgen teils nur auf Reproduktionen einschrdnkte, teils,
weil man glaubte, die Sinne lieferten uns nicht allein Eindriicke, sondern setzten solche auch sogar zusammen, und
brichten Bilder der Gegenstinde zuwege, wozu ohne Zweifel aufer der Empfinglichkeit der Eindriicke, noch etwas

mehr, nimlich eine Funktion der Synthesis derselben erfordert wird” (A120, 152)
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condi¢do do ato mesmo da percep¢do — uma vez que para formar “imagens” dos objetos, além da
receptividade das impressdes (razdo suficiente para a percepcdo, segundo a psicologia
sensualista'”’), se faz necessaria uma fungéo de sintese dos elementos oferecidos pela sensibilidade.

Nesse ponto, a contribuicdo de Kant ¢ mostrar que a sintese da apreensdo ¢ condigdo
necessdria para a sintese da reproducdo. Isto é, que a capacidade de imaginacdo reprodutiva
necessariamente deve preceder a capacidade de imaginagdo produtiva. Enfim, que antes de associar
imagens, ¢ preciso forma-las — além da nota fundamental de que antes de associar € preciso
encontrar uma afinidade entre os fendmenos: que para serem associaveis as representagdes
necessariamente devem ser acompanhadas da representacdo pura (eu penso), a sintese da
recognicao.

No que toca a sintese da reproducdo, Kant apresenta dois pontos essenciais que, na sua oOtica,
representam avancos em relacdo a teoria empirista da capacidade de imaginacdo. O primeiro diz
respeito ao fato de que para que duas representagdes sejam associadas deve haver constidncia no
aparecimento simultdneo ou conjugado das representacdes que serdo associadas. Lembremos do
exemplo do cinabre: o cinabre precisa se manter vermelho e pesado para que eu associe 0 peso a
vermelhiddo. O outro ponto sublinhado por Kant ¢ aquele que diz que a associabilidade do dado
empirico depende de uma sintese cuja forma pura ¢ a reprodu¢do de multiplos puros espaco-
temporais — sintese essa cujo ato de reprodugdo, em sua forma pura, toma suas regras a priori das
categorias. Essa sintese ¢ chamada de sintese reprodutiva pura da capacidade de imaginagao
produtiva.

Mas ¢ somente com a apercep¢do que a fun¢do da capacidade de imaginagdo (por si
sensivel) vem a ser intelectual. O que permite que pelo intermédio da capacidade de imaginagao
pura que nos estabelecamos a ligagao entre o diverso da intui¢do e a condi¢cdo da unidade necessaria
da apercepgao pura, pois ha uma “sintese transcendental pura” fundada “sobre principios a priori”,
que se encontra na base da possibilidade da experiéncia e pertence aos “atos transcendentais da
mente”. A faculdade que tem esse poder € a capacidade de imaginagdo. Mas se a sintese figurada ¢
um exercicio de espontaneidade que ¢ determinante (e ndo, como a sensibilidade, apenas
determinavel) e assim pode determinar a priori o sentido (segundo a sua forma e de acordo com a
unidade da apercep¢do), entdo, a capacidade de imaginagdo ¢ uma faculdade de determinar a priori
a sensibilidade e a sintese transcendental ¢ a primeira e fundamental aplicacdo do entendimento a
objetos da intuigdo. O que implica que a unidade transcendental da sintese da imaginagdo seja uma

forma pura propria a todo conhecimento:

197 Sobre a colocagdio da questdo da formacio de conceitos entre Kant e Berkeley/Locke ver: (PHILONENKO, 1975:
178-89).
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Sob o nome de sintese transcendental da capacidade de imagina¢do, portanto, o entendimento exerce sobre o
sujeito passivo, cuja faculdade ele é, aquela agdo da qual dizemos, com direito, que o sentido interno ¢é afetado
por ela (KrV B153-4, 131-2)"%,

Logo, os dois extremos, sensibilidade e entendimento devem necessariamente se conectar
pelo intermédio dessa fungdo transcendental da capacidade de imaginacdo, sem a qual ambos até
fornecem os fendmenos, mas falta um objeto de conhecimento empirico, a experiéncia.

A sintese pura representada de modo universal ¢ o conceito puro do entendimento (A78
B104, 108). Essa representacdo de modo universal nada mais ¢ que o esquematismo. Se, por um
lado, a sensibilidade engloba representacdes particulares, intuigdes, sensagdes e, por outro lado, o
entendimento ¢ composto de representacdes gerais, conceitos, regras de reconhecimento de
intuicdes, entdo, o esquematismo mostra que a capacidade de imaginagao produtiva ¢ a traducao de
regras em intuicdes e de intui¢cdes em elementos passiveis de regulacdo — e essa atividade de
esquematizacdo ¢ aquela que vimos em detalhe no capitulo 2 em suas formas empirica, sensivel

pura e transcendental segundo o tipo de conceito em questao.

4.4.2. A capacidade de imaginacdo produtiva no juizo meramente reflexivo

Na “Observacdo Geral Sobre a Primeira Se¢do da Analitica”, Kant resume o que ¢ a

capacidade de imaginagdo produtiva no juizo de gosto:

Se se extrai o resultado das andlises precedentes, descobre-se que tudo decorre do conceito de gosto; que ele é
uma faculdade de ajuizamento de um objeto em referéncia a livre conformidade a leis da capacidade de
imaginacdo. Ora, se no juizo de gosto tiver que ser considerada a capacidade de imaginagdo em sua liberdade,
entdo ela sera tomada primeiro ndo reprodutivamente, como ela é submetida as leis da associagdo, mas como
produtiva e espontanea (como autora de formas arbitrarias de intui¢Ses possiveis); e embora na apreensdo de
um dado objeto dos sentidos ela, na verdade, esteja vinculada a uma forma determinada deste objeto e nesta
medida ndo possua nenhum jogo livre (como na poesia), todavia ainda se pode compreender bem que
precisamente o objeto pode fornecer-lhe uma tal forma, que contém uma composicdo do multiplo, como a
capacidade de imaginacdo — se fosse entregue livremente a si propria — projetd-la-ia em concordancia com a
legalidade do entendimento em geral. Todavia, o fato de que a capacidade de imaginagdo seja livre e apesar
disso por si mesma conforme a leis, isto €, que ela contenha uma autonomia, ¢ uma contradi¢cdo. Unicamente o
entendimento fornece a lei. Se, porém, a capacidade de imaginagdo ¢ coagida a proceder segundo uma lei
determinada, entdo o seu produto é, quanto a forma, determinado por conceitos como ele deve ser; mas em tal
caso, como foi mostrado acima, a complacéncia ndo ¢ a no belo e sim no bom (na perfei¢do, conquanto apenas
na perfei¢do formal), e o juizo ndo é nenhum juizo pelo gosto. Portanto, unicamente uma conformidade a leis
sem lei, ¢ uma concordancia subjetiva da capacidade de imaginagdo com o entendimento sem uma
concordancia objetiva, ja& que a representacdo ¢ referida a um conceito determinado de um objeto, pode
coexistir com a livre conformidade a leis do entendimento (a qual também foi denominada conformidade a fins
sem fim) € com a peculiaridade de um juizo de gosto (KU 68-9, 86)'.

198 “Er also iibt, unter der Benennung einer transzendentalen Synthesis der Einbildungskraft, diejenige Handlung aufs
passive Subjekt, dessen Vermdgen er ist, aus, wovon wir mit Recht sagen, daf} der innere Sinn dadurch affiziert werde”
(KrV B153-4, 131-2).

199 “Wenn man das Resultat aus den obigen Zergliederungen zieht, so findet sich, dafs alles auf den Begriff des
Geschmacks herauslaufe, daf3 er ein Beurteilungsvermogen eines Gegenstandes in Beziehung auf die freie
Gesetzmafigkeit der Einbildungskraft sei. Wenn nun im Geschmacksurteile die Einbildungskraft in ihrer Freiheit
betrachtet werden mufs, so wird sie erstlich nicht reproduktiv, wie sie den Assoziationsgesetzen unterworfen ist,
sondern als produktiv und selbsttitig (als Urheberin willkiirlicher Formen moglicher Anschauungen) angenommen;
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Portanto, no juizo de gosto, a capacidade de imaginagdo ¢ considerada como produtiva e
espontanea (selbsttdtig). Essa espontaneidade, sua produtividade, se baseia no fato de que ela
funciona como instigadora de formas arbitrarias de intuicdes possiveis. O que € dito de outro modo
como conformidade a fins sem fim ou conformidade a leis sem lei, pois ainda que a capacidade de
imaginacao seja livre no juizo de gosto, isto €, ndo se submeta ao entendimento, ainda assim ela lhe
¢ conforme — embora sem um conceito determinado (isto ¢, uma lei determinada ou um fim
determinado).

Quer dizer, “espontanea” ¢ diferente de “autonoma”, id est, a capacidade de imaginagao
produtiva ndo estabelece as leis, essas sdo oriundas do entendimento. Essa livre conformidade da
capacidade de imaginagdo a lei quer dizer que a capacidade de imaginacdo ndo pode violar o pano
de fundo categorial; o que nao impede que ela possa explorar as possibilidades dadas.

Se diz que aqui ha um acordo subjetivo da capacidade de imaginacdo com o entendimento
sem acordo objetivo, porque na apreensdo de um objeto belo dado aos sentidos, a capacidade de
imaginacdo ¢ ligada a uma forma fornecida por esse objeto, mas uma forma que ela mesma teria
esbocado se ela fosse independente do objeto. Entdo, a apreensao de objetos belos pela capacidade
de imaginacdo ¢ limitada por uma forma definida — ao contrario do que acontece no juizo sobre o
sublime. Quer dizer, no juizo meramente reflexivo sobre o belo a capacidade de imaginagao,
partindo de sua propria atividade, entra em acordo com o entendimento em geral — e ndo por seguir
regras do entendimento impostas a ela, como acontece no juizo determinante.

A partir disso se diz que o gosto ¢ a faculdade da apreciagdo de um objeto em relagdo com a
legalidade livre da capacidade de imaginagdo e que a finalidade estética consiste na combinagao

harmoniosa da capacidade de imaginagdo com o entendimento:

Se, pois, a forma de um objeto dado na intuigdo empirica ¢ de tal indole que a apreensdo do diverso do mesmo
na capacidade de imaginacgdo coincide com a exibi¢do de um conceito do entendimento (sem se determinar
qual conceito), entdo na mera reflexdo entendimento e capacidade de imaginagdo concordam mutuamente em
favor de seu operagéo, e o objeto € percebido como final meramente para o juizo, portanto a finalidade mesma
¢ considerada meramente como subjetiva; assim como nenhum conceito determinado do objeto é requerido
para isso nem engendrado através disso, ¢ 0 juizo mesmo ndo é um juizo de conhecimento. — Um tal juizo

und, ob sie zwar bei der Auffassung eines gegebenen Gegenstandes der Sinne an eine bestimmte Form dieses Objekts
gebunden ist und sofern kein freies Spiel (wie im Dichten) hat, so lifst sich doch noch wohl begreifen: daf3 der
Gegenstand ihr gerade eine solche Form an die Hand geben konne, die eine Zusammensetzung des Mannigfaltigen
enthdlt, wie sie die FEinbildungskraft, wenn sie sich selbst frei iiberlassen wdre, in Einstimmung mit der
VerstandesgesetzmaBigkeit iberhaupt entwerfen wiirde. Allein daf3 die Einbildungskraft frei und doch von selbst
gesetzmdfig sei, d. i. dafs sie eine Autonomie bei sich fiihre, ist ein Widerspruch. Der Verstand allein gibt das Gesetz.
Wenn aber die Einbildungskraft nach einem bestimmten Gesetze zu verfahren genétigt wird, so wird ihr Produkt, der
Form nach, durch Begriffe bestimmt, wie es sein soll; aber alsdann ist das Wohlgefallen, wie oben gezeigt, nicht das
am Schonen, sondern am Guten (der Vollkommenheit, allenfalls blof3 der formalen), und das Urteil ist kein Urteil durch
Geschmack. Es wird also eine Gesetzmdfigkeit ohne Gesetz, und eine subjektive Ubereinstimmung der
Einbildungskraft zum Verstande, ohne eine objektive, da die Vorstellung auf einen bestimmten Begriff von einem
Gegenstande bezogen wird, mit der freien Gesetzmdfigkeit des Verstandes (welche auch Zweckmdfigkeit ohne Zweck
genannt worden) und mit der Eigentiimlichkeit eines Geschmacksurteils allein zusammen bestehen konnen” (KU 68-9,
86).
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chama-se um juizo de reflexdo estético (EE 57; 27)*.

A mera reflexdo atribuida a capacidade de imaginagao ndo ¢ diferente daquela reflexdo que
ocorre na cogni¢cdo. Na mera exibi¢do, também se apresenta “algo universal em si”, s6 que se exibe
um conceito ainda ndo determinado. A diferenga ¢ que, na mera reflexdo, a capacidade de
imaginacao ndo exibe o esquema de um conceito especifico sob o qual o objeto seria subsumido em
um juizo determinante cognitivo. Pelo contrario, no juizo de gosto, ela exibe um padrio ou ordem
(forma) que sugere um numero indeterminado de esquematizacdes possiveis (ou conceitualizagdes),
nenhuma das quais completamente adequada, ocasionando assim o engajamento com o objeto. E
assim o objeto ¢ exibido na intui¢do, antes de qualquer conceitualizacdo, como se designado para
nossas faculdades cognitivas, i.e., como subjetivamente final.

Kant nao fala de sintese quando trata do papel da capacidade de imaginagdo na apreensao
estética (como vimos, na Critica da Razdo Pura, a capacidade de imaginagdo ¢ sempre sintese).
Isso porque o juizo meramente reflexivo ¢ sintético apenas na forma, pois embora v4 além da
intui¢do do objeto e adiciona-lhe o sentimento de prazer ou dor como predicado, o faz ndo como
cogni¢do. Por isso, ndo sdo sintéticos no sentido dos juizos cognitivos (quando adicionamos a
intui¢do um conceito que lhe regula e descreve seus atributos exaustivamente) e ndo dizem sobre as
propriedades objetivas do objeto. O juizo de gosto, por sua vez, diz sim sobre o estado subjetivo da
mente ao apreender a forma de um objeto. Entdo, estes juizos sdo sintéticos apenas formalmente, na
medida em que o conceito do sujeito € amplificado quando o predicado belo adiciona a apreensao
da rosa apenas a consciéncia de que sinto prazer nisso. Quer dizer, a beleza ndo ¢ algo conectado a
rosa como uma de suas qualidades, por isso ndo ha ato sintético que amplifique o conceito de rosa —
uma vez que a apreensdo da rosa e o prazer ndo podem ser sintetizados, pois o primeiro se dirige ao
objeto e o segundo ao sujeito: as direcdes ndao podem ser sintetizadas, podem ser apenas
harmonizadas.

Enfim, se no juizo determinante a sintese serve para tornar o objeto mais distinto,
obviamente o juizo de gosto ndo pode ser considerado sintético nesse sentido, pois o prazer nao
distingue o objeto. Mas o juizo de gosto, além do sentido apontado no paragrafo anterior, ¢ sintético
no sentido em que ¢ sujeito a unidade sintética da apercepcdo. E ainda que ndo seja sintética como

na exibi¢do esquematica, na exibi¢do simbolica a capacidade de imaginagdo ainda ¢ espontanea — e

200 “Wenn denn die Form eines gegebenen Objekts in der empirischen Anschauung so beschaffen ist, daf3 die
Auffassung des Mannigfaltigen desselben in der Einbildungskraft mit der Darstellung eines Begriffs des Verstandes
(unbestimmt welches Begriffs) iibereinkommt, so stimmen in der blofen Reflexion Verstand und Einbildungskraft
wechselseitig zur Beforderung ihres Geschdfts zusammen, und der Gegenstand wird als zweckmdfig, blof fiir die
Urteilskraft, wahrgenommen, mithin die Zweckmdpfigkeit selbst blofs als subjektiv betrachtet; wie denn auch dazu gar
kein bestimmter Begriff vom Objekte erfordert noch dadurch erzeugt wird, und das Urteil selbst kein Erkenntnisurteil
ist. — Ein solches Urteil heif3t ein asthetisches Reflexions-Urteil” (EE 57; 27).
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até mais espontanea que o juizo reflexivo determinante, pois aqui ela ndo ¢ regrada.

Portanto, a apreensdo estética ¢ uma sintese pré-conceitual realizada pela capacidade de
imagina¢do: o juizo de gosto ndo estabelece uma sintese determinante, objetiva; mas sim uma
sintese subjetiva. O que implica dizer que uma forma estética ¢ um fodo cujas partes ndo sdao
discretamente apreendidas, mas sentidas como uma unidade indeterminada.

Esse tratamento da fase apreensiva do juizo meramente apreensivo ¢ refor¢ado pela
afirmacao, de que tratamos acima, que diz que a capacidade de imaginacao em sua liberdade deve
ser considerada “autora de formas arbitrarias de intui¢des possiveis” (KU 69, 86)*'. Pois isso quer
dizer que no estado de harmonia das faculdades no qual a capacidade de imaginagdo ¢ livre, a
atividade da capacidade de imaginacdo ¢ supervisionar o multiplo e sugerir diferentes maneiras em
que ele pode ser organizado. Ora, que a capacidade de imaginagcdo em sua atividade constitua
apenas formas de intui¢des possiveis nos alerta para o fato de que nenhuma sintese determinada
ocorre na mera reflexdo, tornando plausivel a natureza efémera das constru¢des do multiplo em que
se engaja a capacidade de imaginacdo na apreensdo realizada pelo juizo meramente reflexivo,
quando nao ha a maquinaria sintética. Chamar as formas de intuigdes possiveis de “arbitrarias”
sublinha o fato de que, aqui, a capacidade de imaginacdo ordena o multiplo de véarias maneiras sem
ser restringida pelos ditames do uso de conceitos. Assim, a atividade apreensiva da capacidade de
imaginacdo na livre harmonia consiste no “percorrer” e “por junto” o multiplo nas diferentes
maneiras em que ele poderia ser unificado, perpetrando assim uma espécie de “esquematismo sem

conceitos’:

Ora, visto que aqui ndo se encontra nenhum conceito de objeto como fundamento do juizo, assim ele somente
pode consistir na subsungdo da propria capacidade de imaginag¢do (em uma representagdo pela qual o objeto é
dado) a condicdo de que o entendimento em geral chegue da intui¢@o a conceitos. Isto €, visto que a liberdade
da capacidade de imaginac¢do consiste no fato de que esta esquematiza sem conceitos, assim o juizo de gosto
tem que assentar sobre uma simples sensagdo das faculdades reciprocamente vivificantes da capacidade de
imaginacdo em sua liberdade e do entendimento com sua conformidade a leis, portanto sobre um sentimento
que permite ajuizar o objeto segundo a conformidade final da representacdo (pela qual um objeto é dado) a
promogao da faculdade de conhecimento em seu livre jogo; € o gosto enquanto faculdade de juizo subjetiva
contém um principio da subsung@o, mas ndo das intui¢cdes sobre conceitos e sim da faculdade das intuigdes ou
exibi¢des (isto é, da capacidade de imaginacdo) sob a faculdade dos conceitos (isto é, o entendimento), na
medida em que a primeira em sua liberdade concorda com a segunda em sua conformidade a leis (KU 145-6,
133-4)*2

201“Urheberin willkiirlicher Formen méglicher Anschauungen” (KU 69, 86).

202 “Weil nun dem Urteile hier kein Begriff vom Objekte zum Grunde liegt, so kann es nur in der Subsumtion der
Einbildungskraft selbst (bei einer Vorstellung, wodurch ein Gegenstand gegeben wird) unter die Bedingungen, daf3 der
Verstand tiberhaupt von der Anschauung zu Begriffen gelangt, bestehen. D. i. weil eben darin, dafs die Einbildungskraft
ohne Begriff schematisiert, die Freiheit derselben besteht; so muf3 das Geschmacksurteil auf einer blofien Empfindung
der sich wechselseitig belebenden Einbildungskraft in ihrer Freiheit, und des Verstandes mit seiner GesetzméaBigkeit,
also auf einem Gefiihle beruhen, das den Gegenstand nach der Zweckmdfigkeit der Vorstellung (wodurch ein
Gegenstand gegeben wird) auf die Beforderung des Erkenntnisvermdgens in ihrem freien Spiele beurteilen lift; und
der Geschmack, als subjektive Urteilskraft, enthdlt ein Prinzip der Subsumtion, aber nicht der Anschauungen unter
Begriffe, sondern des Vermogens der Anschauungen oder Darstellungen (d.i. der Einbildungskraft) unter das
Vermogen der Begriffe (d. i. den Verstand), sofern das erstere in seiner Freiheit zum letzteren in seiner GesetzméaBigkeit
zusammenstimmt” (KU 145-6, 133-4).
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Entdo, no juizo meramente reflexivo, o ajuizamento do objeto como belo requer um acordo
entre as faculdades: requer a subsun¢ao ndo de seus produtos, mas sim a subsunc¢io da capacidade
de imaginagdo (como poder de intuigdo e composicdo do multiplo) ao entendimento em geral
(como poder de compreensao), sem haver um conceito como fundamento do juizo. E assim, temos a
liberdade da capacidade de imaginagdo, uma exibicdo ndo regrada. Essa subsuncdo de uma
faculdade a outra é o esquematismo sem conceitos, pois exibe as diferentes maneiras em que o
multiplo poderia ser sintetizado, unificado — mas por agora, enquanto o juizo for meramente
reflexivo, ele permanecera indeterminado.

Logo, o juizo de gosto repousa sobre um simples sentimento de animacdo reciproca da
capacidade de imaginag¢do em sua liberdade e do entendimento em sua legalidade: o sentimento de
prazer advindo da complacéncia no belo. Quer dizer, o juizo de gosto repousa sobre um sentimento
que permite julgar o objeto segundo a finalidade (incitacdo a atividade da faculdade de
conhecimento em seu livre jogo) da representagdo (pela qual um objeto ¢ dado).

Entdo, a capacidade de imaginacdo produtiva em sua liberdade se acorda com o
entendimento em sua legalidade, de modo que a liberdade da primeira excita o segundo que, em
contrapartida, a incita a um livre jogo harmonioso. E entdo, a representagdo desse jogo, esse estado
do sujeito, serda comunicada por obras de génio ndo como pensamento, mas como sentimento de um
estado final do animo através do sentido comum.

Na beleza natural € uma coisa bela que ¢ experienciada ao julgar a finalidade sem fim de sua
forma; na beleza artistica, porém, € a bela exibi¢do de uma coisa que € julgada e sentida. Portanto, a
arte bela ¢ a bela exibicdo de um objeto e a beleza ¢ a exibicdo em que ha livre jogo entre as
faculdades (Cf. KU 190, 158). De modo que a produgdo artistica visa encontrar a forma adequada
para o gosto de modo que permita a exibicdo de um conceito do que a coisa deve ser sem interferir
no jogo dos poderes mentais. Enfim, o distintivo da beleza artistica ¢ que sua finalidade ¢
acompanhada por um proposito especifico. Por isso, além de gosto, a arte precisa demonstrar génio,
na medida em que o “propdsito especifico” é a comunicacao de idéias estéticas (as exibigdes de
uma coisa) pelo génio.

O génio contribui a obra ao insuflar-lhe espirito (Geist). “Espirito, em sentido estético, €
o principio vivificante no animo” (KU 192, 159)*®. Essa vivificagdo se da através de um jogo das
faculdades que se mantém por si mesmo e ainda fortalece as capacidades de imaginagdo e
entendimento para ele. Por isso, esse espirito (o principio vivificante) ¢ “a faculdade da exibigao de

idéias estéticas” (Id. ibid.)*™. Ora, as idéias estéticas sdo “representa¢des da imagina¢do” e, como

203 “Geist, in dsthetischer Bedeutung, heifst das belebende Prinzip im Gemiite” (KU 192, 159).
204 “[Dlas Vermégen der Darstellung asthetischer Ideen” (Id. ibid.)
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vimos em detalhe no capitulo 3, as responsaveis pelo processo de exibicdo livre: o simbolismo. Na
exibi¢cdo simbolica de idéias racionais através de idéias estéticas a capacidade de imaginagdo tem
um papel duplamente indireto: 1) suplementar com atributos estéticos o que nao pode compreender
diretamente; e 2) usar estratégias indiretas (analogias ou metaforas) para compensar o que nao pode

exibir diretamente.

4.4.3. O que é a capacidade de imagina¢do produtiva?

Esse panorama nos permite esclarecer o que ¢ a capacidade de imaginagao produtiva:

1) é primeira expressdo da espontaneidade do dnimo em sua ligagdo com o multiplo
sensivel.

2) é a faculdade de produzir e reproduzir representagoes a partir do multiplo sensivel dado.
Quer dizer, primariamente ela ¢ a func¢ao apreensiva de organizar o multiplo sensivel na
intui¢do; isso ¢ também o que faz com ela possa ser o poder de intuir sem que o objeto
esteja presente aos sentidos, um modo indireto de intuir, pois pode ligar o que ¢ ausente
com o presente;

3) é a faculdade de produzir exibi¢cées. Ambito também intuitivo, mas mais do que
perceptivo, pois exibir (Darstellen) é apresentar o significado de algo; seja através de
esquemas, o modo direto de exibir conceitos, onde o significado ¢ direto,
determinantemente referencial; seja através de simbolos, o0 modo indireto de exibir o
significado de certas idéias inarticulaveis por conceitos, onde a referéncia nado ¢
univoca®®.

A capacidade de imaginagdo ¢ produtiva na medida em que ¢ fonte de espontaneidade e por

1sso ¢ uma das fontes subjetivas do conhecimento. Como sua sintese produtiva tem base a priori,

ela contribui para a explicagdo da possibilidade do conhecimento a priori e assim pertence a

filosofia transcendental. A condicao de possibilidade dos juizos que estd sob sua responsabilidade ¢

205 Barbery define a capacidade de imaginagdo produtiva como contendo trés dimensdes:

“ a) a capacidade de imaginagdo apreensiva, indissociavel da percepcao e da qual ndo se sabe jamais qual ¢ a origem
das formas de exibi¢do que ela fornece aos objetos; b) a capacidade de imaginacdo como intermedidria, como acesso
entre a sensibilidade e o entendmento, ponto de junc¢do entre dois mundos heterogéneos, zona perturbada, fluida,
ilegitima; ¢) a capacidade de imaginag8o criativa, ndo verdadeiramente reconhecida, até negada,que sem duvida se junta
a capacidade de imaginagdo apreensiva na medida em que ela também exibe os objetos, mas que ¢é singular pois é
dissociada da percepcdo” “a) l'imagination appréhensive, indissociable de la perception et dont on ne saura jamais
quelle est l'origine des formes de présentation qu'elle donne aux objets; b) l'imagination comme entre-deux, comme
passerelle entre la sensibilité et l'entendement, point de jonction entre deux mondes hétérogenes, zone trouble, floue,
batarde; c) l'imagination créatrice, non véritablement reconnue, voire niée, qui sans doute se rattache a l'imagination
appréhensive en tant qu'elle aussi présente des objets, mais qui est singuliere car dissociée de la perception” —
BARBERY, 1994: “Conclusion”).
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o intercdmbio (traducdo, codificagdo, decodificagdo ou processamento) entre os dois tipos
irredutiveis de representacdes, as intuigdes e os conceitos — ou, dito de modo mais geral, entre a
receptividade e a discursividade — através da exibicdo do objeto do conceito na intuigdo. Na
exibicdo esquematica que acontece no juizo reflexivo determinante, ela encadeia representagdes
segundo as regras do entendimento em esquemas, conforme aos conceitos puros deste. E na
exibicdo simbodlica que acontece no juizo meramente reflexivo, ela promove uma livre
conformidade a leis através da producao de formas arbitrarias de intuigdes possiveis na medida em
que produz simbolos — em uma concordancia subjetiva da capacidade de imaginagdo com o
entendimento sem uma concordancia objetiva, a qual também foi denominada conformidade a fins
sem fim.

E assim podemos fazer sentidos dos trés trechos seguintes — que de outro modo pareceriam

despropositados; como, de fato, pareceram a muitos comentadores®*:

Portanto, temos uma capacidade de imaginagdo pura, como faculdade fundamental da mente humana, quer
serve a priori de principio a todo conhecimento. Através dela ligamos, por um lado, o multiplo da intuicéo,
com a condi¢do necessaria da apercepcdo pura, por outro. Os dois termos extremos — sensibilidade e
entendimento — devem necessariamente articular-se através desta fung@o transcendental da capacidade de
imaginagdo, ja que de outra maneira ambos até forneceriam fendmenos, porém nenhum objeto de
conhecimento empirico e, portanto, nenhuma experiéncia. A experiéncia real, que ¢ a soma da apreensdo, da
associagdo (da reprodugdo) e, por fim, do reconhecimento dos fendmenos, contém neste momento Gltimo e
supremo (reconhecimento dos elementos simplesmente empiricos da experiéncia) conceitos, que tornam
possivel a unidade formal da experiéncia, ¢ com ela toda validade objetiva (verdade) do conhecimento
empirico. Estes principios do reconhecimento do multiplo, na medida em que dizem respeito meramente a
forma de uma experiéncia em geral, sdo as categorias a que ja nos referimos. Sobre elas € que se funda toda a
unidade formal na sintese da capacidade de imaginag¢do e, perante esta unidade, também a de todo uso
empirico desta faculdade (o reconhecimento, reprodugdo, associagdo, apreensdo) indo até aos fendomenos,

porque esses ultimos, s6 perante esses elementos podem pertencer ao conhecimento e, geralmente, a nossa

oA . , ’ . . 207
consciéncia e a nés proprios, consecutivamente (KrV A124, 156 ).

Contudo, existem trés fontes originarias (capacidades ou faculdades da alma) as quais contém as condi¢des de

206 “Parece improvavel que alguma teoria da imaginagdo digna subjaza as oscilagdes terminologicas de Kant” (“/¢
seems unlikely that any worthwhile theory of imagination underlies Kant’s terminological shifis” — BENNET, 1966:
XIII). Ou Waxman que trata a capacidade de imaginagcdo como a faculdade de intuicdo e se pergunta pelo estatuto da
capacidade de imaginacdo enquanto faculdade (WAXMAN, 1991: 79-117 e 260-3). Ou ainda (KOGAN, 1986: 234 ¢
250), que comete o disparate de fazer a distingdo entre o que ele chama de “imaginacdo transcendental” e “imaginacao
estética”, o que implica negar que as fungdes da capacidade de imaginacdo no juizo meramente reflexivo ndo sdao
condigdes de possibilidade para esse ajuizamento.

207 “Wir haben also eine reine Einbildungskraft, als ein Grundvermégen der menschlichen Seele, das aller Erkenntnis
a priori zum Grunde liegt. Vermittelst deren bringen wir das Mannigfaltige der Anschauung einerseits, und mit der
Bedingung der notwendigen Einheit der reinen Apperzeption andererseits in Verbindung. Beide duflerste Enden,
ndamlich Sinnlichkeit und Verstand, miissen vermittelst dieser transzendentalen Funktion der Einbildungskraft
notwendig zusammenhdngen; weil jene sonst zwar Erscheinungen, aber keine Gegenstinde eines empirischen
Erkenntnisses, mithin keine Erfahrung geben wiirden. Die wirkliche Erfahrung, welche aus der Apprehension, der
Assoziation, (der Reproduktion,) endlich der Rekognition der Erscheinungen besteht, enthdlt in der letzteren und
héchsten (der blofi empirischen Elemente der Erfahrung) Begriffe, welche die formale Einheit der Erfahrung, und mit
ihr alle objektive Giiltigkeit (Wahrheit) der empirischen Erkenntnis moglich machen. Diese Griinde der Rekognition
des Mannigfaltigen, sofern sie bloB3 die Form einer Erfahrung tiberhaupt angehen, sind nun jene Kategorien. Auf ihnen
griindet sich also alle normale Einheit in der Synthesis der Einbildungskraft, und vermittelst dieser auch alles
empirischen Gebrauchs derselben (in der Rekognition, Reproduktion, Assoziation, Apprehension) bis herunter zu den
Erscheinungen, weil diese, nur vermittelst jener Elemente der Erkenntnis und iiberhaupt unserem Bewuftsein, mithin
um selbst angehéren konnen” (A124, 156).
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possibilidade de toda a experiéncia e que ndo podem ser elas proprias derivadas de nenhuma outra faculdade da
mente, quais sejam: sensibilidade, capacidade de imaginacdo e apercep¢do. Sobre elas se fundam: (1) a
sinopse do multiplo a priori através da sensibilidade; (2) a sintese desse multiplo através da capacidade de
imaginacdo; e finalmente, (3) a unidade dessa sintese através da apercep¢ao origindria. Todas essas faculdades
possuem, além de seu uso empirico, um uso transcendental, cujo emprego concerne apenas a forma e ¢ possivel
a priori (KrV A94-5 — em nota)*®.

De inicio, uma méaxima loégica ordena que se diminua o quanto for possivel essa aparente diversidade [das
faculdades], descobrindo mediante comparagdo a identidade oculta e examinando se imaginagdo ligada a

consciéncia, ndo ¢ recordacdo, humor, capacidade de distinguir e talvez até mesmo entendimento e razdo (KrV
A649/ B677,397)*.

Quanto ao ultimo trecho, embora ele deva ser lido ndo como uma afirmagdo em filosofia
transcendental, mas como um enunciado sobre filosofia da mente, ¢ interessante ver a hesitacao de
Kant em que talvez todos os conteidos da mente sejam imaginagdes (Einbildungen), e entdo a
faculdade de imaginagdo (Einbildungskraft) seria a faculdade fundamental — o que ndo excluiria,
por certo, a autonomia do entendimento (entendido como a relagdo regrada entre capacidade de
imaginag¢ao mais apercepcao). Acreditamos que ¢ a capacidade de imaginacao como exibigao, tal
como a explicitamos nesse estudo, que Kant tem aqui em mente quando entretém a hipdtese de que
ela seja a faculdade fundamental, pois s6 assim ela seria capaz de estabelecer todas as interligagdes
que lhe sdo atribuidas.

E, concluindo nosso estudo, podemos agora passar a uma tentativa de compreensdao da

funcdo criativa da capacidade de imaginagdo produtiva e sua contribui¢do ao conhecimento®'’.

4.4.4. A Capacidade de Imaginac¢do Criativa

Entender a capacidade de imaginacao criativa ndo € um passo além no estudo da capacidade

de imaginagdo produtiva, mas é sim necessariamente sua conclusdo®', pois a primeira coisa a ser

208 “Es sind aber drei urspriingliche Quellen, (Fihigkeiten oder Vermdogen der Seele) die die Bedingungen der
Moglichkeit aller Erfahrung enthalten, und selbst aus keinem anderen Vermogen des Gemiits abgeleitet werden
kénnen, ndmlich, Sinn, Einbildungskraft, und Apperzeption. Darauf griindet sich 1) die Synopsis des Mannigfaltigen a
priori durch den Sinn; 2) die Synthesis dieses Mannigfaltigen durch die Einbildungskraft; endlich 3) die Einheit dieser
Synthesis durch urspriingliche Apperzeption. Alle diese Vermogen haben, aufier dem empirischen Gebrauche, noch
einen transz., der lediglich auf die Form geht, und a priori méglich ist” (KrV A94-5 em nota). Inexplicavelmente, esse
trecho ndo existe na traducdo brasileira que contém a primeira edi¢do da Critica da Razdo Pura.

209 “Anfdnglich gebietet eine logische Maxime diese anscheinende Verschiedenheit [das faculdades] so viel als
moglich dadurch zu verringern, dafs man durch Vergleichung die versteckte Identitit entdecke und nachsehe, ob nicht
Einbildung, mit Bewufitsein verbunden, Erinnerung, Witz, Unterscheidungskraft, vielleicht gar Verstand und Vernunft
sei” (KrV A649/ B677, 397)

210 Sobre a relagdo entre juizo meramente reflexivo e cogni¢do em uma perspectiva diferente da nossa ver
(CARVALHO, 2001).

211 “TA] liberdade da capacidade de imaginagdo culmina em sua criatividade. S6 na doutrina do génio se entende
finalmente tudo quanto Kant diz a propodsito da capacidade de imaginacdo em seu livre jogo com o entendimento”
(“[L)a liberta dell’immaginazione culmina con la sua creativita. Solo nella dottrina del genio si intende finalmente
quanto Kant dice a proposito della immaginazione nel suo libero gioco con !'intelletto” — PAREYSON, 1984: 147 —
grifo nosso).
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dita sobre a capacidade de imaginacdo criativa ¢ que ela ¢ um modo da capacidade de imaginacao
produtiva, ndo um seu outro.
A segunda coisa a ser dita ¢ que a capacidade de imaginacdo jamais ¢ completamente

criadora, pois:

Porém, ainda assim a [capacidade de imaginag@o] produtiva ndo ¢ por isso criadora, quer dizer, capaz de
produzir uma representagdo sensivel que nunca tenha sido dada a nossa faculdade de sentir; pelo contrario,
pode-se sempre comprovar a matéria de que se produzem (4P 54)*"2.

Mas, entdo, o que € essa criatividade?

Na exibigdo simbolica, a produtividade da capacidade de imaginagdo passa a ser
criatividade, criacdo (Schaffung, nao Schopfung — Cf. KU 193; 159). A criatividade surge da
produtividade na medida em que a /iberdade da capacidade produtiva de imaginacao na exibicao
simbolica torna essa capacidade ainda mais selbsttitig (auto-ativa, espontinea), i.e., ndo sujeita as
leis de associacdo da capacidade de imaginacao reprodutiva (KU 69 e 193; 86 e 159); e por isso,
através da capacidade de imaginacdo produtiva o génio € capaz de transpor seu “excesso” de
imaginagdes (Einbildungen) para idé€ias estéticas em obras de arte (KU 192-3; 159). Essas idéias da
capacidade de imaginag¢do produtiva provocam a ampliagdo estética dos conceitos (KU 194; 160)
através de um enriquecimento da capacidade de imaginagdo reprodutiva ao associar vdrios

99 ¢¢

conceitos a uma intuicdo. Como esse “alargamento” “sugere” novas regras de apreciagdo (mas nao
de determinagdo) da natureza (KU 199; 163), a capacidade de imaginacao “como que” cria outra
natureza — ndo como Urbilden (criacdo originaria, ex nihilo), mas Umbilden (transformacao,
superagdo) (KU 193; 159). E isso a criatividade da capacidade de imaginacdo. E assim, essa
Umbilden contribui ndo diretamente para o conhecimento, mas sim indiretamente, através da
vivificacao das faculdades de conhecimento (KU 198; 162).

Vejamos com mais vagar esse processo.

Se a arte bela ¢ a arte do génio (KU 181; 153) e se ela ¢ aquela em que o prazer acompanha
as representagdes como “modos de conhecimento” (“Erkenntnisarten”, KU 178; 151 — grifo de

Kant), entdo o génio deve ser o responsavel por imprimir esses modos de conhecimento as obras de

arte bela. Como ele o faz?

[O] génio consiste na feliz disposicdo (...) de encontrar idéias para um conceito dado e, por outro lado, de
encontrar para elas a expressdo pela qual a disposi¢cdo subjetiva do animo dai resultante, enquanto
acompanhamento de um conceito, pode ser comunicada a outros (KU 198, 162)*".

O génio imprime modos de conhecimento as obras de arte bela através da sua capacidade de

212 “Die productive [Einbildungskraft] aber ist dennoch darum eben nicht schopferisch, ndmlich nicht vermégend,
eine Sinnenvorstellung, die vorher unserem Sinnesvermdégen nie gegeben war, hervorzubringen, sondern man kann den
Stoff zu derselben immer nachweisen” (AP 54).

213 “[Blesteht das Genie eigentlich in dem gliicklichen Verhdltnisse (...) zu einem gegebenen Begriffe Ideen
aufzufinden, und andrerseits zu diesen den Ausdruck zu treffen, durch den die dadurch bewirkte subjektive
Gemiitsstimmung, als Begleitung eines Begriffs, anderen mitgeteilt werden kann” (KU 198, 162).
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doar originalidade as obras (KU 182; 153); por oposi¢do a habilidade para seguir regras. Assim ¢
como a capacidade de imaginacdo criativa se expressa através do génio: essa originalidade que ele
possui ¢ uma livre finalidade da exibi¢do realizada por essa capacidade, que permite que ele crie
idéias estéticas que contenham espirito (Geis?). Espirito nada mais € que a faculdade da exibigao de
idéias estéticas e €, por isso, o principio vivificante das faculdades (KU 192, 159). Essa vivificacao
¢ conseguida porque o génio através de sua originalidade é capaz de captar e/ou criar diferentes
sintonias do jogo em idé€ias estéticas através da (1) apreensdo do jogo da capacidade de imaginagao
e da (2) unificagdo do jogo apreendido em um conceito comunicavel apesar de ndo coagido por
regras.

O génio ¢ ainda aquele que detém a capaz de tornar comunicavel o inefavel®'!. Essa

capacidade de comunicagao

¢ propriamente aquilo que se denomina espirito; pois expressar o inefavel no estado de animo por ocasido de
uma certa representagdo e tornd-lo universalmente comunicavel (...) requer uma faculdade de apreender o jogo
fugaz da capacidade de imaginagdo e reuni-lo em um conceito sem a coergdo de regras (e que justamente por
isso ¢ original e a0 mesmo tempo inaugura uma nova regra, que nao pode ser inferida de quaisquer principios
ou exemplos anteriores) (KU 198-9, 162-3)*"%.

E, para Kant, prover a comunicabilidade ¢ primordial e decisiva, pois, nesse contexto,
sentido e nao-sentido equivalem, respectivamente, a comunicavel e incomunicavel ou publico e
privado (GARRONI, 1998: 323).

Desse modo, ha uma contribui¢ao cognitiva da arte, pois se na experiéncia ordinaria o
entendimento dé regras a capacidade de imaginagdo, o génio tem tanta capacidade de imaginagao

que essa sugere regras ao entendimento:

[D]o ponto de vista estético (...) a capacidade de imaginagdo ¢ livre para fornecer, além daquela concordancia
com um conceito, todavia espontineamente, uma matéria rica e nao elaborada para o entendimento, a qual este
em seu conceito ndo considerou e a qual este, porém, aplica ndo tanto objetivamente para o conhecimento,
quanto subjetivamente para a vivificacdo das faculdades de conhecimento, indiretamente, portanto, também
para conhecimentos (KU 198, 162)°.

Essa contribuicao ao conhecimento fica mais clara no belissimo texto de Cicovacki:

Embora o objetivo primario e explicito da arte ndo seja nos instruir sobre o que ¢ verdadeiro e o que ¢ falso, a
experiéncia da arte pode ter tais efeitos. Ela nos convida a juizos reflexivos ¢ contemplativos. Embora tais
juizos ndo excluam conexdes conceituais, ndo sdo baseados nelas. Juizos reflexivos sdo baseados no jogo de
imagens, ¢ as conexdes conceituais sdo relegadas a pano fundo. Diferentemente de seus correspondentes
determinantes, os juizos reflexivos ndo requerem evidéncia e demonstracdes para serem verdadeiros. Juizos
reflexivos nao copiam nada nem explicam ou demonstram alguma coisa no sentido em que a ciéncia o faz. A

214 Sobre a inefabilidade em Kant, ver (HLOBIL, 1998).

215 “[I)st eigentlich dasjenige, was man Geist nennt; denn das Unnennbare in dem Gemiitszustande bei einer gewissen
Vorstellung auszudriicken und allgemein mitteilbar zu machen (...): das erfordert ein Vermégen, das schnell
voriibergehende Spiel der Einbildungskraft aufzufassen und in einen Begriff (der eben darum original ist, und zugleich
eine neue Regel erdffnet, die aus keinen vorhergehenden Prinzipien oder Beispielen hat gefolgert werden konnen) zu
vereinigen, der sich ohne Zwang der Regeln mitteilen ldst” (KU 198-9, 162-3).

216 “[In dsthetischer Absicht (...) die Einbildungskraft frei ist, um noch iiber jene Einstimmung zum Begriffe, doch
ungesucht, reichhaltigen unentwickelten Stoff fiir den Verstand, worauf dieser in seinem Begriffe nicht Riicksicht nahm,
zu liefern, welchen dieser aber nicht sowohl objektiv zum Erkenntnisse, als subjektiv zur Belebung der
Erkenntniskrifte, indirekt also doch auch zu Erkenntnissen, anwendet” (KU 198, 162).
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arte simplesmente exibe através da ilustragdo ou do exemplo. A verdade exibida através das idéias estéticas é
imediatamente experimentada e intuitivamente entendida. 4 verdade da arte é medida ndo por sua
objetividade mas por sua vitalidade. Kant acredita que as idéias estéticas sdo verdadeiras na medida em que
elas animam nossos pensamentos e excitam nossos poderes cognitivos (CICOVACKI, 2001: 485-6 — italico
nosso) 2"’

E através das idéias estéticas, cujo processo de elaboragdo vimos no capitulo 3, que o génio
torna comunicavel o inefavel, porque, assim como no caso da idéia racional, a capacidade de
imaginagdo com suas intuigdes ndo alcanga o conceito dado, no caso de uma idéia estética o
entendimento com seus conceitos nunca atinge a completa intui¢do interna que a capacidade de
imaginacao possui:

a idéia estética ¢ uma representacdo da capacidade de imaginagdo associada a um conceito dado, a qual se liga
uma tal multiplicidade de representa¢des parciais no uso livre das mesmas, que ndo se pode encontrar para ela
nenhuma expressdo que denote um conceito determinado, a qual, portanto, permite pensar de um conceito
muita coisa inexprimivel, cujo sentimento vivifica as faculdades de conhecimento, ¢ a linguagem, enquanto
simples letra, insufla espirito (KU 197, 162)*®,

Por isso, na comparagao do valor estético das belas artes entre si, Kant toma como critérios a
capacidade de movimentacdo da mente de cada arte e a promocgdo da cultura que elas proporcionam
a mente — cultura essa que ¢ medida pelo alargamento das faculdades que na faculdade do juizo tém
que concorrer para o conhecimento (KU 220, 174).

Tal como (WHITE, 1990: 45), Pareyson acredita que se o que torna a capacidade de
imaginacao livre ¢ sua desvinculagdo do entendimento, o que a torna criativa ¢ sua relacdo com a
razdo — na medida em que exibe de algum modo a idéia racional ela sensibiliza o supra-sensivel,
tornando a razdo, em certa medida, sensivel (PAREYSON, 1984: 151).

Eis a criatividade da capacidade de imaginacao: a capacidade de imaginagdo criativa € o
espirito (o principio vivificante: “a faculdade da exibi¢do de idéias estéticas” (KU 192, 159)*")
responsavel por esse esforco de pensar coisas inexprimiveis em um conceito que vivifica as
faculdades e insufla espirito a linguagem; de maneira que a capacidade de imaginacgdo contribui ao

conhecimento ao ampliar esteticamente o conceito € nos faz pensar mais do que pode ser

217 “Although the primary and explicit goal of art is not to instruct us as to what is true and what is false, the
experience of art can have such effects. It invites us into reflective and contemplative judgments. Although such
Jjudgments do not exclude conceptual connections, they are not grounded in them. Reflective judgments are grounded in
the play of images and conceptual connections are relegated to the background. Unlike their determinative
counterparts, reflective judgments do not require evidence and demonstrations in order to be true. Reflective judgments
do not copy anything, nor do they explain or demonstrate anything, in the way that science does. Art simply displays by
illustration or example. The truth displayed through the aesthetic ideas is immediately experienced and intuitively
understood. The truth of art is measured not by its objectivity but by its vitality. Kant believes that the aesthetic ideas
are true insofar as they animate our thoughts and quicken our cognitive powers” (CICOVACKI, 2001: 485-6 — italico
Nn0ss0).

218 “[D]ie dsthetische Idee ist eine einem gegebenen Begriffe beigesellte Vorstellung der Einbildungskraft, welche mit
einer solchen Mannigfaltigkeit der Teilvorstellungen in dem freien Gebrauche derselben verbunden ist, daf3 fiir sie kein
Ausdruck, der einen bestimmten Begriff bezeichnet, gefunden werden kann, die also zu einem Begriffe viel
Unnennbares hinzu denken ldfjt, dessen Gefiihl die Erkenntnisvermégen belebt und mit der Sprache, als bloflem
Buchstaben, Geist verbindet” (KU 197, 162).

219 “das Vermégen der Darstellung ésthetischer Ideen” (KU 192, 159).
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compreendido, pondo em movimento a razao:

Ora, se for submetida a um conceito uma representacdo da capacidade de imaginagdo que pertence a sua
exibicdo, mas por si s6 da tanto a pensar que jamais deixa compreender-se em um conceito determinado, por
conseguinte amplia esteticamente o proprio conceito de maneira ilimitada, entdo a capacidade de imaginagao ¢
criadora e pde em movimento a faculdade de idéias intelectuais (a razao), ou seja, pde a pensar, por ocasido de
uma representacdo (o que na verdade pertence ao conceito do objeto), mais do que nela pode ser apreendido e
distinguido (KU 194-5, 160)*.

Novamente Cicovacki expressa belissimamente o que podemos concluir desse estudo:

Exatamente quando estamos convencidos de que no jogo [entre capacidade de imaginagdo e entendimento, que
o génio comunica] ndo ha nada além de um jogo infantil, nada além da pura alegria de estar vivo, algo
insuspeito e extraordinario acontece. (...) [N]a experiéncia da arte algo volta para nods, s6 que aumentado e
intensificado. Aquilo com que jogamos e o que espalhamos sdo imagens, o que de repente volta a nds e nos
atinge através dessas imagens ¢ o que Kant chama de 'idéias estéticas'. (...) Essas sdo idéias para as quais
faltam palavras e conceitos apropriados. Kant entende idéias estéticas como arquétipos ou imagens originarias.
Isso indica que idéias estéticas ndo representam simplesmente qualquer possibilidade nem equivalem a
simplesmente qualquer “pode ser”. Elas exibem e trazem a nossa atengdo aquelas possibilidades que sdo
relevantes para nos enquanto seres humanos. As possibilidades nos sdo relevantes na medida em que tratam de
nossos medos e esperancgas, da miséria ¢ da felicidade, do vicio e da virtude, do homem e de Deus, da ilusdo e
da verdade; clas sdo relevantes quando se dirigem a nossas necessidades e interesses humanos fundamentais.
Em nossa brincadeira iluséria e infantil somos abatidos pelo reconhecimento de um interesse humano sério. O
interesse comico ou tragico de um personagem ficticio ¢ de repente reconhecido como um interesse humano,
como nosso proprio interesse (CICOVACKI, 2001: 484)*!,

E assim podemos entender a epigrafe de nosso trabalho em todo o seu significado:

A capacidade de imaginagdo (enquanto faculdade de conhecimento produtiva) ¢ mesmo muito poderosa na
criagdo como que de uma outra natureza a partir da matéria que a natureza efetiva lhe da. Nos entretemo-nos
com ela sempre que a experiéncia parega-nos demasiadamente trivial; também a remodelamos de bom grado,
na verdade sempre ainda segundo leis analdgicas, mas contudo também segundo principios que se situam mais
acima na razao (e que nos sdo tdo naturais como aqueles segundo os quais o entendimento apreende a natureza
empirica); neste caso sentimos nossa liberdade da lei da associag@o (a qual ¢ inerente ao uso empirico daquela
faculdade), de modo que segundo ela na verdade tomamos emprestado a matéria, a qual porém pode ser

reelaborada por nds para algo diverso, a saber, para aquilo que ultrapassa a natureza (KU 193, 159)*2,

220 “Wenn nun einem Begriffe eine Vorstellung der Einbildungskraft untergelegt wird, die zu seiner Darstellung
gehort, aber fiir sich allein so viel zu denken veranlaf3t, als sich niemals in einem bestimmten Begriff zusammenfassen
ldft, mithin den Begriff selbst auf unbegrenzte Art dsthetisch erweitert; so ist die Einbildungskraft hiebei schopferisch,
und bringt das Vermégen intellektueller Ideen (die Vernunft) in Bewegung, mehr ndmlich bei Veranlassung einer
Vorstellung zu denken (was zwar zu dem Begriffe des Gegenstandes gehort), als in ihr aufgefafit und deutlich gemacht
werden kann” (KU 194-5, 160).

221 “Precisely when we are convinced that in the game there is nothing but a childlike play, nothing but a pure joy of
being alive, something unsuspected and extraordinary happens. (...) [[In the experience of art something comes back to
us, only magnified and intensified. What we play with and throw around are images, what suddenly comes back to us
and hits us through those images is what Kant calls ‘aesthetic ideas’. (...) These are ideas for which the appropriate
words and concepts are missing. Kant understands aesthetics ideas as archetypes or original images. This indicates
that aesthetics ideas do not represent just any possibility, nor do they stand for just any ‘could be’. They display and
bring to our attention those possibilities that are relevant to us as human beings. The possibilities are relevants to us
when they deal with fears and hopes, misery and happiness, vice and virtue, man and God, illusion and truth; they are
relevant when they address our fundamental human needs and concerns. In our illusory and childish playfulness, we
are struck by the recognition of a serious human concern. The comic or tragic concern of a fictional character is
suddenly recognized as a human concern, as our own concern” (CICOVACKI, 2001: 484).

222 “Die Einbildungskraft (als produktives Erkenntnisvermégen) ist ndmlich sehr mdchtig in Schaffung gleichsam
einer andern Natur, aus dem Stoffe, den ihr die wirkliche gibt. Wir unterhalten uns mit ihr, wo uns die Erfahrung zu
alltiglich vorkommt; bilden diese auch wohl um: zwar noch immer nach analogischen Gesetzen, aber doch auch nach
Prinzipien, die hoher hinauf in der Vernunft liegen (und die uns eben sowohl natiirlich sind, als die, nach welchen der
Verstand die empirische Natur auffafst); wobei wir unsere Freiheit vom Gesetze der Assoziation (welches dem
empirischen Gebrauche jenes Vermogens anhdngt) fiihlen, nach welchem uns von der Natur zwar Stoff geliehen, dieser
aber von uns zu etwas ganz anderem, ndmlich dem, was die Natur iibertrifft, verarbeitet werden kann” (KU 193, 159).
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