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RESUMO

Este estudo almeja analisar o termo “intuicdo” nos primeiros escritos de Nietzsche,
bem como recolher os argumentos desse fildsofo que mostram a prevaléncia da
capacidade intuitiva em detrimento da capacidade racional. Visto que ele anuncia,
em sua primeira obra publicada, a importancia da intuicdo e ndo da inteleccéo logica
para a compreensdo de sua andlise estética. Para tanto, toma-se como objeto de
estudo trés escritos de Nietzsche que indicam uma possivel caracterizacdo de
intuicdo, a saber, O nascimento da tragédia, A filosofia na época tragica dos gregos
e Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral. Recorre-se, também, a uma das
obras que serviu como base para as ponderacdes de Nietzsche a respeito da
intuicdo, a saber, O mundo como vontade e como representacao de Schopenhauer.
Apbés uma analise pormenorizada do conceito de intuicdo em Schopenhauer,
verifica-se a maneira pela qual Nietzsche se apropria do pensamento de seu mestre
para a sua propria caracterizagdo de intuicdo que, no entanto, ndo se limita a uma
Gnica forma, mas se manifesta diferente nas variadas abordagens em que o termo
se situa. Pretende-se mostrar como Nietzsche utiliza o termo “intuigcdo” para colocar
em questdo os limites da razdo. Questdo inserida na analise estética da origem da
tragédia grega, na investigacdo sobre o surgimento das primeiras constatactes
filosoficas pelos filésofos pré-platbnicos e no exame do processo cognitivo.

Palavras-chave : Nietzsche. Intuicdo. Razéo. Arte. Conhecimento.



RESUME

Cette étude vise a analyser le mot intuition dans les premiers écrits de Nietzsche, et
a recueillir les arguments qui montrent la nécessité d'une capacité intuitive plutot
gu’'une capacité rationnelle. Une fois qu'il a annoncé, dans son premier ouvrage
publié, limportance de lintuition et nom de [intellection logique pour la
compréhension de son analyse esthétique. Ainsi, on prend comme objet d'étude trois
ecrits de Nietzsche qui indiquent une possible qualification de l'intuition, a savoir, La
naissance de la tragédie, La philosophie a I'époque tragique grecque et La vérité et
le mensonge dans le sens extra-moral. On prend aussi un des ouvrages qui a servi
de base pour l'interpretation de Nietzsche sur l'intuition, a savoir, Le monde comme
volonté et comme représentation de Schopenhauer. Apres une analyse détaillée de
la notion de l'intuition en Schopenhauer, on montre comme Nietzsche a approprié la
pensée de son maitre pous sa propre caractérisation de l'intuition que, toutefois,
n'est pas limitée a une seule forme, mais se manifeste differemment dans une
variété d'approches dans lequel le terme est situé. Il est destiné a montrer comment
Nietzsche utilise le terme intuition pour remettre en question les limites de la raison.
Question inclus dans l'analyse de I'esthétique d'origine de la tragédie grecque, dans
la recherche sur l'apparition des premieres conclusions philosophiques par les
philosophes pré-platoniciens et de I'examen du processus cognitif.

Mots-clés: Nietzsche. Intuition. Reason. Art. Connaissance.
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INTRODUCAO

O presente trabalho tem o propésito de investigar o uso do termo
intuicdo (Intuition - Anschauung) nos primeiros escritos de Nietzsche, especialmente,
em sua primeira obra publicada O nascimento da tragédia (doravante NT) de 1871 e
em dois textos de 1873, publicados postumamente e intitulados A filosofia na época
tragica dos gregos (doravante FTG) e Sobre verdade e mentira no sentido extra-
moral (doravante VM). Serdo considerados, também, alguns fragmentos postumos
desse periodo, que contribuem para compreensdo do uso do termo intuicdo nas
primeiras producdes intelectuais de Nietzsche. Esta analise ndo pretende delimitar
uma Uunica caracterizacdo do termo intuicdo, esgotando assim a analise
interpretativa desse conceito, mesmo porque a intuicdo se apresenta de varias
formas no pensamento inicial de Nietzsche. Mas mostrar como esse fildsofo utiliza a
intuicdo para justificar uma forma de conhecimento diferente daquela produzida pela
capacidade racional, a qual é conferida tao alta estima pela filosofia ocidental.

A preocupacédo de Nietzsche em propor um conhecimento diferente
do racional provém da discussdo em torno dos limites da razdo apresentada,
inicialmente, por Immanuel Kant na Critica da Razdo Pura (doravante CRP) e
desenvolvida, também, por Arthur Schopenhauer em O mundo como vontade e
como representacao (doravante MVR). A reflexdo desses fildsofos norteou o inicio
da carreira intelectual de Nietzsche, como ele mesmo afirma tanto em suas cartas,
como aquela escrita a Hermann Mushacke em 1866, quanto em seus escritos,
como o célebre prefacio de 1886 de NT, no qual o fildsofo admite ter expresso o seu

pensamento com férmulas kantianas e schopenhauerianas®. N&o se pode julgar, no

! Nesta carta, escrita em novembro de 1866, Nietzsche admite seu apreco por Kant e Schopenhauer
e afirma, também, que uma das principais obras escritas nos ultimos anos € a Histéria do
materialismo de Friedrich Lange. Nietzsche termina sua carta da seguinte maneira: “Kant,
Schopenhauer e o livro de Lange, o que mais preciso?” (NIETZSCHE, 1986a, p.480) traducdo nossa.
Para as cartas de Nietzsche utilizaremos a traducao francesa presente na edicao Correspondance |
Juin 1850- Avril 1869 e Correspondance Il Avril 1869- Décembre 1874. Paris: Gallimard, 1986.

% No ano de 1886, Nietzsche escreve um novo prefacio para NT, e afirma na sec&o 6 ter feito uso na
obra de “férmulas schopenhauerianas e kantianas”. Nesse ano, Nietzsche ja admitia seu rompimento
com a filosofia de Schopenhauer e critica 0 seu préprio livro por fazer uso da linguagem de Kant e de



entanto, que a base do pensamento nietzscheano tenha apenas essas duas fontes,
pois, como bem indica Curt Paul Janz, Nietzsche possui uma grande leitura de
outros pensadores tais como Friedrich Lange®, E. Von Hartmann e Richard Wagner
que também serviram como base para seu pensamento, no inicio de sua producéo
filosofica.

Neste estudo, Schopenhauer é tomado como o principal interlocutor
de Nietzsche no que se refere a intuicdo, visto que ele destaca, assim como
Nietzsche em seus primeiros escritos, a necessidade e a relevancia da capacidade
intuitiva para a aquisicdo do conhecimento. O que, segundo Schopenhauer, nao
havia sido investigado pormenorizadamente na CRP de Kant, uma vez que este
toma a intuicdo como mera receptividade da sensibilidade, ndo atribuindo o carater
intelectual indispensavel a ela®.

Para tanto, analisar-se-4& no primeiro capitulo desta dissertacdo
como Schopenhauer identifica a intuicdo e como esta se distancia de certo modo
daquela proposta por Kant, a fim de compreender o escopo inicial das
consideracdes de Nietzsche em torno da intuicdo, ja que seus escritos apresentam

algumas referéncias diretas e indiretas ao pensamento de Schopenhauer. Apos

Schopenhauer: “quanto lamento agora que nao tivesse entdo a coragem (ou a imodéstia) de permitir-
me, em todos os sentidos, também uma linguagem propria para intuicées e atrevimentos tao préprios
- que eu tentasse exprimir penosamente, com férmulas schopenhauerianas e kantianas, estranhas e
novas valoracdes, que iam desde a base contra o espirito de Kant e de Schopenhauer, assim como
contra o seu gosto!” (NIETZSCHE, 2003a, p.20).

8 Segundo Curt Paul Janz, a leitura da Historia do Materialismo é decisiva para o distanciamento de
Nietzsche do pensamento de Schopenhauer, que se torna mais evidente, principalmente, em seu
escrito péstumo Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral. Embora contenha em algumas
cartas de Nietzsche do periodo da leitura da obra de Lange, ainda o apreco a filosofia de
Schopenhauer, como na escrita em agosto de 1866 a Carl von Gersdorff, a qual Nietzsche afirma que
a leitura da Historia do materialismo nédo interferia em sua alta estima a Schopenhauer, encontra-se ja
nos primeiros escritos de Nietzsche um afastamento do pensamento de Schopenhauer, como
veremos nos capitulos desta dissertagéao.

* A intuicdo também é um dos temas centrais do romantismo alem&o, em especial da filosofia de
Schelling. Segundo Roberto Machado, Schelling promove pela primeira vez no pensamento pos-
kantiano a intuicdo intelectual, a qual permite a inteleccao do absoluto: “a intuicao intelectual é a
intuicdo pela qual o absoluto se determina por si mesmo em sua incondicionalidade, uma intuicdo de
si por si mesmo na qual o eu se identifica, assegura sua ipseidade, uma intuicdo produzida pela
liberdade, que nos permite ter acesso ao que €” (MACHADO, 2006, p.86). A intuicdo intelectual
aparece também, segundo Roberto Machado, na interpretacdo de Holderlin, o qual insere a intuicao
em sua andlise da tragédia grega a identificando como a metafora de uma intuicdo intelectual:
“seguindo Schelling, Hdélderlin esta enunciando, com sua definicdo, que a tragédia realiza uma
transicdo, uma mediacdo entre a forma sensivel e o contelido espiritual, ou que a tragédia expde a
intuicdo da unidade mais profunda, a unidade do todo, a totalidade originaria” (MACHADO, 2006,
p.141).
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analisar a concepcéo schopenhaueriana de intuicdo, a qual se apresenta em MVR
de formas distintas, a saber, como intuicdo empirica e intelectual e como intuicao
estética ou pura, percorreremos alguns escritos de Nietzsche que anunciam
pressupostos pelos quais é possivel uma caracterizacdo da intuicdo, que também
nao se apresenta de uma Unica forma.

O escrito analisado, objeto de estudo do segundo capitulo, é o
primeiro livro publicado por Nietzsche, NT, no qual, ja no primeiro paragrafo, o
filosofo enaltece a necessidade da intuicdo e ndo da inteleccdo légica para a
compreensao da andlise estética realizada na obra. Nesse escrito, Nietzsche néo faz
uma analise minuciosa em torno da capacidade intuitiva, preferindo apontar algumas
consideracdes que incitam a compreensdo da intuicdo como uma capacidade
artistica, que torna acessivel a compreensdo do mundo fenoménico. Os
apontamentos em torno da intuicdo estédo inseridos na analise dos impulsos apolineo
e dionisiaco, e na maneira como se manifestam nas diferentes obras de arte, visto
que a intuicdo € algo préprio do impulso apolineo. Para tanto, verificaremos como
esse impulso promove a intuicdo e de que maneira ela permite um conhecimento
proveniente do ambito estético. Elucidaremos, também, como a intuicdo em NT &
utilizada para contrapor o saber racional, o qual é tomado por Sécrates® como a
principal via de acesso ao conhecimento verdadeiro, desconsiderando, assim, o
conhecimento estético, fornecido pela intuicdo e que se d& a partir da obra de arte.

O segundo texto de Nietzsche que sera abordado nesta dissertacéo
€ FTG, livro publicado postumamente no ano de 1904. Nele, Nietzsche investiga ndo
mais o ambito estético da Grécia Antiga, mas o ambito filoséfico, em especial, a
origem da filosofia nos pensadores pré-platbnicos. Em uma andlise que visa
compreender o inicio da filosofia grega, bem como a personalidade dos primeiros
filésofos, encontra-se novamente, no discurso de Nietzsche, a necessidade da
intuicdo, agora com uma abordagem mistica, para o conhecimento, sendo a intui¢cao

mistica a fonte das primeiras considerac¢des filosoficas, destacando-se, por exemplo,

®> Em NT, Sécrates aparece como o responsavel pela valorizacdo da capacidade racional em

detrimento da capacidade intuitiva, no entanto em FTG Nietzsche aponta outro personagem da
histéria da filosofia como precursor da emancipacao da razdo, a saber, Parménides.
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as proposicdes “tudo é um”, de Tales, e “tudo possui sempre o contrario de si”, de
Heraclito, derivada da sua concepcdo de mundo como um eterno devir. Visamos
mostrar como Nietzsche interpreta essas proposicdes como intuicdes e, também,
como a intuicdo de tempo, em Heréclito, justifica a necessidade do conhecimento
intuitivo que, neste escrito, se contrapde ao conhecimento logico-abstrato
inaugurado por Parménides, filosofo que aparece como adversario de Heréclito,
principalmente por rejeitar a instabilidade do mundo como devir e julgar a
possibilidade de detectar verdades eternas e imutaveis exclusivamente por meio da
capacidade racional.

Por fim, analisaremos o escrito péstumo VM, também elaborado no
ano de 1873. Nesse escrito, a intuicdo esta inserida na interpretacdo nietzscheana
do processo cognitivo, que estd desvinculada de uma abordagem propriamente
estética ou mistica, como se encontra em NT e em FTG. Agora, em sua analise do
constructo tedrico, a intuicdo aparece como uma capacidade organica que tem como
funcdo a criacdo de metaforas, sendo essas a primeira forma de conhecimento
produzida pela afec¢cdo empirica e pelo intelecto. No ultimo capitulo, pretendemos
identificar como, segundo Nietzsche, o conhecimento € criado a partir de um
processo organico que tem como base a capacidade intuitiva e como essa é fonte
de todo o saber abstrato. A partir da andlise de Nietzsche sobre a criagdo do
conhecimento, podemos encontrar outros argumentos que mostram a prevaléncia do
conhecimento intuitivo sobre o conhecimento racional, visto que, segundo Nietzsche,
para a formacdo do conceito, produto do saber abstrato, h4 uma degradacao
inevitdvel do contetdo fornecido pela intuicdo. Nesse escrito péstumo, Nietzsche
também diferencia dois tipos de homem, um movido pela razéo e outro pela intuicdo
e mostra seu apreco aquele que ele denomina homem intuitivo.

Neste trajeto, montado a partir da leitura de MVR de Schopenhauer e
de trés escritos de Nietzsche, procuramos caracterizar o uso do termo “intuicdo” para
o filosofo da Basiléia que parece ser uma ferramenta critica utilizada por ele, para se
contrapor a alta estima conferida ao saber racional no mundo ocidental, que teve

como precursores as figuras de Socrates e Parménides.
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1 A VALORIZACAO DA INTUICAO EM DETRIMENTO DA CAPACI DADE
RACIONAL: UM SOLO SCHOPENHAUERIANO

O objetivo deste capitulo é recuperar uma das principais fontes
de Nietzsche que influenciou a edificagdo de seu pensamento no periodo de 1871 a
1873, visando principalmente compreender uma das bases para sua caracterizacao
da nocdo de intuicdo (Anschauung - Intuition) e a relevancia do conhecimento
intuitivo em detrimento do saber racional. Para tanto, tomamos como objeto de
estudo a critica feita por Arthur Schopenhauer aos limites da razdo, presente,
sobretudo, na obra MVR de 1818, que foi lida por Nietzsche no ano de 1865°.
Aponta-se, neste estudo, Schopenhauer como uma das fontes mais importantes de
Nietzsche ndo somente devido as indicagcbes do jovem professor da Universidade de
Basiléia a importancia do pensamento schopenhaueriano para sua carreira
intelectual, mas também em funcdo do impacto marcante das consideracdes acerca
da intuicdo de Schopenhauer na filosofia do século XIX.

As indicagOes da importancia de Schopenhauer para os primeiros
escritos de Nietzsche estdo presentes tanto em suas cartas, dentre as quais
destaca-se a escrita a Carl Von Gersdorff em setembro de 1869, quanto em
algumas de suas obras, as quais retomam diretamente algumas consideracdes da
filosofia de Schopenhauer, como é o caso de sua primeira obra publicada NT e do
escrito postumo FTG. E necessario destacar, no entanto, que o nosso estudo nao
consiste em avaliar o alcance da influéncia exercida por Schopenhauer nos

primeiros escritos de Nietzsche, abrindo um debate entre as semelhancas e as

® Na obra referente a biografia de Nietzsche, Curt Paul Janz descreve o impacto sobre Nietzsche da
leitura de MVR, bem como a influéncia do pensamento schopenhaueriano no inicio da carreira
intelectual de Nietzsche. O autor cita um texto autobiografico de Nietzsche, cujas impressfes sobre a
leitura de MVR s&o expressas “Eu me encontrei em um estado de excitacdo nervosa, e, sem as
seducBes da vida e da vaidade, sem as obrigacBes de regularidade as quais submetem meus
estudos, me detive em um grau elevado de loucura” (NIETZSCHE. In. JANZ, 1984, p.151).

’ Nesta carta, Nietzsche mostra seu apreco ao pensamento schopenhaueriano que naquele momento
estava se difundindo na Europa e no seu circulo de amigos, principalmente Wenkel e Wagner. “E
certo que eu me encontro neste momento no centro de uma rede de fios schopenhauerianos
estendida por todo o mundo(...) De minha parte, posso dizer que esta visdo de mundo, que tem
afinidade com o meu ser mais intimo, dia apds dia penetra cada vez mais no meu pensamento,
mesmo no dominio cientifico’ (NIETZSCHE, 1986, p.60) traduc&o nossa.
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dessemelhancas entre os dois filosofos, mas tentar compreender, de modo bem
particular, como Nietzsche se apropria das consideracfes de Schopenhauer sobre a
intuicdo para a sua propria producao filosofica. Partindo do pressuposto evidenciado
em FTG de que devemos aprender, segundo Nietzsche, a viver com nossos vizinhos
“valendo-nos de tudo que foi aprendido como suporte a partir do qual se pode pular
para além e mais acima dele” (NIETZSCHE, 2008, p.34).

A admiracdo de Nietzsche por Schopenhauer, destacada em
algumas de suas cartas, se da, segundo Curt Paul Janz, principalmente pelo seu
estilo filosofico, isto €, “ndo foram as teses de Schopenhauer que seduziram tdo
irresistivelmente Nietzsche, mas a sua luta selvagem e intransigente pela verdade”
(JANZ, 1984, p.153). Deve-se acrescentar, também, que Nietzsche foi atraido pela
forma como Schopenhauer se distanciou da filosofia tradicional e incitou polémicas,
0 que se tem, por exemplo, com a sua concepc¢ao de mundo dirigido por uma cega
vontade sem qualquer carater racional ou teleolégico e com 0 seu questionamento
acerca da legitimidade do saber racional e a suposi¢cdo de uma forma mais pura de
conhecimento dada pela intuicdo. Além de criar uma teoria de conhecimento que
questiona a validade do saber abstrato, Schopenhauer faz nascer uma forma
diferente de se fazer filosofia. A partir de suas consideracdes acerca da ineficacia da
razao em apreender a efetividade do mundo, ele almeja destacar o papel da intuicao
e lancar méo dela para a sua propria producdo filosofica. Mesmo sabendo da
necessidade da abstracdo, Schopenhauer indica que a filosofia pode se assemelhar
a arte, pois o importante é que a fonte de ambas seja a mesma: a experiéncia
fundamental que constitui qualquer producao, isto é, a intuigao.

Em um escrito tardio intitulado Fragmentos sobre a histéria da
filosofia, presente na obra Parerga e paraliponema, publicada em 1851,
Schopenhauer indica qual € o propdsito de sua filosofia, diferente daquele realizado

por outros pensadores, em especial Hegel e Schelling®. Para ele, a filosofia deve

® As consideraces de Schopenhauer a respeito da ineficacia do saber racional sdo direcionadas
principalmente ao idealismo alemao, em especial, a Hegel que julgava a raz&o a principal ferramenta
para a apreensao da realidade. A sua critica a Hegel esta expressa nos Fragmentos sobre a historia
da filosofia : “O PENSAMENTO em si e no sentido proprio, portanto os CONCEITOS, é identificado
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expor abstratamente um conteddo intuido de tal forma que possa incitar o leitor a
também compreendé-la intuitivamente. Para tanto, deve-se ter como pressuposto
para a criacao filoséfica ndo um caminho meramente l6gico, mas um fundamento
intuitivo.
Na maioria das vezes, meus principios baseiam-se ndo em cadeias de
conclusdo, mas diretamente no proprio mundo intuitivo, e a rigorosa
coeréncia existente tanto em meu sistema como em qualquer outro néao €&,
por regra, adquirida por um caminho meramente Idgico. Ao contréario, é a
concordancia natural dos principios que inevitavelmente resulta do fato de
que a todos eles serve de base 0 mesmo conhecimento intuitivo, isto €, a
concepcao intuitiva do mesmo objeto, considerado sucessivamente sob
varios aspectos e, portanto, do mundo real em todos os seus fenbmenos,

levando-se em conta a consciéncia em que se apresenta
(SCHOPENHAUER, 2007, p.187).

Como veremos, a proposta schopenhaueriana de uma filosofia que
toma a intuicdo como fundamento do constructo teérico € um dos fatores pelos quais
Nietzsche, também, se entusiasma com o pensamento de Schopenhauer, pois este
fildsofo aleméao propde uma filosofia ndo preocupada com a postulacdo de conceitos
fixos, mas com o fluxo artistico do desenvolvimento do pensamento. Schopenhauer
afirma, neste escrito tardio, ndo ser necessaria a concordancia légica de seus
conceitos se esses tém um fundamento comum dado pela intuicdo. Isso né&o
acontece com aqueles fildsofos que produzem uma teoria deduzida a partir de
sélidos silogismos. Ja a sua filosofia, como Schopenhauer mesmo afirma: “tem uma
ampla base, sobre a qual tudo se apdia diretamente e com seguranga, enquanto 0s
outros sistemas se assemelham a torres muito elevadas: se nelas se rompe UMA
coluna tudo desmorona” (SCHOPENHAUER, 2007, p.188).

Seguiremos, neste capitulo, apontando as diferentes maneiras

como a intuicdo aparece em MVR. Sendo que ela se mostra, no Livro I, como fonte

com a esséncia em si das coisas. Por conseguinte o concebido in abstracto, como tal e de modo
imediato, deveria ser idéntico ao que existe objetivamente em si mesmo e, assim, a logica também
deveria ser , ao mesmo tempo, a verdadeira metafisica. Destarte, precisariamos apenas pensar ou
nos deixar dominar pelos conceitos, a fim de saber absolutamente como o0 mundo la fora é feito. Em
conformidade com isso, tudo o que passa pela cabeca seria imediatamente verdadeiro e real. De
resto, como lema dos filosofastros desse periodo era “quanto mais louco, melhor”, esse absurdo foi
apoiado por outro, o de que ndo somos nés a pensar, mas sim 0s conceitos que, sozinhos e sem
nossa intervencéo, realizam o processo do pensamento” (SCHOPENHAUER, 2007, p.40).
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do saber racional, dependente do principio de razdo® (Satz vom Grunde), chamada
de intuicdo empirica, enquanto no Livro Ill, da mesma obra, a intuicdo aparece sem
qualquer relagcdo com a raz&o e com o principio de razdo e dependente unicamente
da relacdo do sujeito com o contato com o belo, chamada de intuicdo pura ou

estética.

1.1 INTUICAO EMPIRICA

Apontaremos inicialmente a primeira forma de intuicdo
apresentada no Livro | de MVR, a qual esta inserida no exame schopenhaueriano do
processo cognitivo. Em sua investigacdo, Schopenhauer pretende elucidar “como a
intuicdo EMPIRICA chega a nossa consciéncia e como nasce 0 nosso conhecimento
de todo esse mundo, tdo real e importante para nés” (SCHOPENHAUER, 2005,
p.550). Evidenciar o papel da intuicdo empirica € um pressuposto necessario,
segundo Schopenhauer, para compreender 0 processo cognitivo e que, no entanto,
nao foi analisado pormenorizadamente na CRP de Kant, uma das obras tomada por
ele como um dos fundamentos de MVR. No Apéndice de MVR intitulado Critica da
filosofia kantiana, Schopenhauer aponta o que ele entende por falhas e erros da
obra de Kant, ao mesmo tempo em que expressa sua gratiddo para com esse
filésofo, e afirma que sua linha de pensamento “por mais diferente que seja no seu
conteaddo da kantiana, fica inteiramente sob influéncia dela, a pressupde
necessariamente, parte dela™® (SCHOPENHAUER, 2005, p.525). Mesmo diante das
favoraveis consideracdes kantianas acerca do processo cognitivo, como a distingdo

entre fendmeno e coisa-em-si'’ e a colocacgdo que entre as coisas e 0s sujeitos esta

o Seguiremos aqui a traducéo de Jair Barboza. Alertamos, no entanto, que deve-se ter cuidado com a
traducdo de principio razdo para ndo nos enganarmos que essa proporcione somente o saber
racional. Em alemao, Schopenhauer utiliza o termo Satz vom Grunde que pode significar principio do
fundamento.

% No mesmo escrito, Schopenhauer afirma que o melhor do seu préprio desenvolvimento se deve “a
impresséo das obras de Kant, ao lado da impressdo do mundo intuitivo, dos escritos sagrados dos
hindus e a impresséo de Platdo” (SCHOPENHAUER, 2005, p.525).

' Segundo Maria Lucia Cacciola, Schopenhauer aceita a distingdo kantiana entre coisa-em-si e
fenbmeno com algumas ressalvas, dentre as quais, a idéia de que a coisa-em-si seja vista como
causa do fendémeno, ao admitir a afeccdo de um dado como causa das representacdes.
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o intelecto e que o conhecimento €, portanto, condicionado pelo modo de conhecer
do sujeito, Schopenhauer enumera algumas falhas inseridas na interpretacdo de
Kant, dentre elas, a caracterizacdo da intuicdo empirica. Para Schopenhauer, Kant
erra ao tomar a intuicAho como uma capacidade propria da sensibilidade,
considerando-a como mera receptividade das impressées do objeto®. Afirmar, como
Kant, que o conhecimento possui duas fontes, a saber, a receptividade do
conhecimento pela sensibilidade e a espontaneidade do conhecimento pelos
conceitos da raz&o, ou seja, a determinagcdo de que, primeiramente, o objeto nos é
dado de fora e apenas, posteriormente, ele é pensado, € algo, para Schopenhauer,
improprio ao processo cognitivo. I1sso porque, para ele, “a impressdo nao passa de
uma mera sensacdo no oOrgao dos sentidos, e sO pela aplicacdo do
ENTENDIMENTO (isto €, da lei da causalidade) e das formas da intuicdo do espago
e do tempo € que nosso INTELECTO converte essa mera sensagdo em uma
REPRESENTACAOQO” (SCHOPENHAUER, 2005, p.551).

O passo em falso da andlise cognitiva de Kant se deve, para
Schopenhauer, a determinacdo de que a intuicdo é puramente sensivel e que
somente com o pensamento, com a capacidade racional, ela pode ser convertida em
conhecimento. Julgar que a intuicdo é algo passivo leva a conclusdo, segundo
Schopenhauer, de que “o mundo intuitivo existiia para ndés mesmo se nédo

tivéessemos entendimento algum, que ele chega em nossa cabeca de uma maneira

“Schopenhauer, apesar de manter a coisa-em-si, afasta a idéia de uma coisa-em-si que pudesse ser
vista como causa, fazendo dela algo a ser atingido na experiéncia, ndo de certo como representacao,
mas como uma experiéncia interna do corpo em a¢éo que, ao encontrar-se hum ponto preciso com a
experiéncia externa, possibilita o deciframento do mundo; isto de forma imanente, descartando
qualquer hipétese transcendente” (CACCIOLA, 2004, p.173). O conhecimento imediato da vontade
como ato do corpo, para Schopenhauer, faz com que o mundo deixe de ser representacéo e se torne
vontade, ndo individual mas objetivacdo de uma Vontade geral, que se manifesta no organico e no
inorganico. A concepcdo de Vontade em Schopenhauer estad em referéncia a coisa-em-si de Kant,
com o0s seguintes contornos apontados por Cacciola: “1) A vontade ndo se submete a forma mais
geral de todas as representagfes que é a de ser um objeto para um sujeito. A coisa-em-si difere
completamente dos fendmenos e é livre de suas formas, pois os fendmenos concernem apenas a
objetividade da Vontade, a sua visibilidade; 2) Ndo se submete as formas subordinadas a esse
principio geral, expressa pelo principio de razdo, ou seja, espaco e tempo. A vontade € uma e
constitutivamente idéntica, pois a sua unidade nao é pensada por oposicdo a pluralidade fenoménica;
3) Falta-lhe fundamento, quer seja uma causa, quer seja uma razao” (CACCIOLA, 2004, p.171).

2 “sso é falso: pois, do contrario, a IMPRESSAO- unicamente para a qual possuimos mera
receptividade, que portanto vem de fora, e sO ela seria propriamente “DADA’- seria jA& uma
REPRESENTACAO, sim, até mesmo um OBJETO (SCHOPENHAUER, 2005, p.551).
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completamente inexplicavel” (SCHOPENHAUER, 2005, p.553). A fim de argumentar
sobre a impossibilidade da intuicAo derivar unicamente da sensibilidade,
Schopenhauer faz uma andlise que, segundo ele, Kant ndo havia realizado®®, acerca
da distincdo das duas faculdades do intelecto, a saber, o entendimento e a razéo,
com o objetivo de mostrar que a intuicdo é propria do entendimento e ndo da
sensibilidade, e que a razado trabalha exclusivamente com aquilo que é recebido pelo
entendimento, ou seja, com as representacdes intuitivas. Essa distincdo entre o
intuitivo e o abstrato €, segundo Cacciola, “fundamental na configuracdo da filosofia
de Schopenhauer, que estabelece como peca chave do conhecimento a primazia do
intuitivo sobre o abstrato” (CACCIOLA, 2004, p.175).

No Livro I de MVR, Schopenhauer explora as faculdades do
intelecto - entendimento e razdo - com o intuito de evidenciar que elas produzem
dois tipos distintos de conhecimento: a representacao intuitiva e a representacao
abstrata. O entendimento € a faculdade fundamental do intelecto, uma vez que € a

base de todo o conhecimento, tanto intuitivo quanto abstrato, sem olvidar que o

[N

primeiro é necessariamente a condicdo do segundo. Para Schopenhauer, sé
possivel ter um conhecimento abstrato, isto €, proveniente da razdo gracas ao
entendimento, pois € a partir dele que podemos ter o conhecimento da matéria
(Stoff)'*, estofo da realidade empirica, efetiva.

O entendimento é a faculdade na qual o espaco e o0 tempo se

unem, possibilitando a condic&o de todas as representacdes, isto €, a percepcéo da

'3 Na Critica da filosofia kantiana, Schopenhauer questiona a falta de precisdo de Kant em identificar
0 entendimento, pois por um lado afirma que o entendimento ndo é uma faculdade de intuicdo, mas
uma faculdade de julgar e , por outro lado, afirma que a natureza é algo intuitivo e ndo uma
abstracao, sugerindo que o entendimento teria de ser uma faculdade de intuicao.

“ No artigo A concepcdo de Matéria em Schopenhauer e o Absoluto, Eduardo Branddo faz uma
distincdo entre Materie e Stoff, que representam dois sentidos para a nocdo de matéria. Segundo ele,
Materie, na filosofia de Schopenhauer, € um conceito e ndo se encontra no espaco e no tempo, ndo
sendo, portanto determinado. Ja Stoff refere-se aos estados da causalidade, é determinada e esta no
tempo e no espago. “A “Stoff” & a perceptibilidade de espaco e tempo; a “Materie” € um conceito, uma
abstracdo- nas palavras de Schopenhauer, um ens rationil. Nessa medida, ela é considerada:
causalidade in abstracto ( a “Stoff” € causalidade in concreto). Assim a lei da causalidade diz respeito
apenas aos estados da matéria (ou seja, “Stoff”) e ndo a “Materie”- que por esse motivo esta fora da
cadeia de causas e efeitos” (BRANDAO, 2004, p.52).
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causa e do efeito de um objeto®, que se desenvolvem gracas as formas a priori do
principio de razao, a saber, o tempo, 0 espaco e a causalidade'®. Essas s&o formas
da realidade empirica, elementos comuns a toda percepc¢ao, pois pertencem a todos
os fendbmenos representados. Tais formas ndo podem ser, segundo Schopenhauer,
pensadas abstratamente. Elas sdo apreendidas imediatamente em si mesmas pela
intuicdo. O tempo, 0 espaco e a causalidade sdo as Unicas intuicdbes puramente
intelectuais, que independem de toda a experiéncia, e fundamentam as demais
representacodes intuitivas.

As demais representagdes intuitivas s&o produtos elaborados e
mediados por representacdes formadas pelo entendimento (formas a priori) com a
ajuda do corpo (sensibilidade). Para Schopenhauer, essa forma de intuicdo provéem
de duas condicOes essenciais do sujeito, a saber, a causalidade contida no
entendimento e a sensibilidade do corpo animal, sendo, portanto, empirica e
intelectual ao mesmo tempo. A partir disso, o filosofo de Frankfurt rejeita a afirmacao
kantiana de que a intuicdo € uma mera afeccdo da sensibilidade e que sem o
pensamento ela ndo seria um conhecimento, mas tdo somente uma sensacao vazia.
Ao contrario de Kant, Schopenhauer afirma que o conhecimento puro e fiel da
realidade sO pode ser encontrado pela intuicdo, como bem expressam suas

palavras:

Durante o tempo em que nos mantemos intuindo de modo puro, tudo é
claro firme e certo. Inexistem perguntas, dividas nem erros. Ndo se quer ir
além, ndo se pode ir além; sentimos calma no intuir, satisfacdo no
presente. A intuicdo se basta por si mesma// Por conseguinte, tudo que se
origina puramente dela a ela permanece fiel, como a auténtica obra de arte,
nunca pode ser falso ou contradito pelo tempo, pois |4 ndo ha opiniao
alguma, mas a coisa mesma (SCHOPENHAUER, 2005, p.81).

* Nao podemos isolar o fato de que o entendimento ndo é uma exclusividade humana, todos os
animais tém o privilégio desta faculdade, como por exemplo, o caso, ilustrado por Schopenhauer, do
elefante que evitou passar sobre uma ponte, pois previu que seu peso a derrubaria. Nos caso dos
animais, o entendimento muitas vezes € mais puro que o dos homens, uma vez que nestes o
entendimento quase sempre esta embutido na razao.

'® segundo Barboza, Schopenhauer “aproveitou-se de Kant as formas dos sentidos externo e interno
somadas a categoria de causalidade (as outras sendo rejeitadas como “janelas cegas”). Porém, a
diferenca do filésofo de Konigsberg, ocorre uma fisiologizacdo contundente dos elementos do
conhecer, e o0 a priori da filosofia transcendental transforma-se em inatismo, o entendimento em
cérebro” (BARBOZA, 2001, p.18).



19

Para Schopenhauer, a intuicdo produz um conhecimento efetivo
a partir da percepcao do objeto pelos 6rgaos sensoriais e pela impressao produzida
em nosso cérebro. A representacao intuitiva tem a sua origem em uma impressao da
sensibilidade, sendo um conhecimento essencialmente instantaneo e imediato.
Quando se intui um objeto ndo ha qualquer forma de julgamento, intui-se a sua
figura, exclusiva e particular. SO a partir da intuicdo pode-se conhecer a plenitude de
um objeto e as suas representacdes sao as Unicas capazes de abranger todo o
mundo visivel.

A intuicdo, além de ser uma forma pura de conhecimento da
efetividade, é também o contetido da abstracéo, mas de certa forma empobrecido®’.
Para Schopenhauer, no momento em que a razao processa a realidade intuida, ou
seja, quando ela é transformada em conceito, hd uma degradacdo do conhecimento
devido & escassez dos recursos linguisticos e da consequente generalizacdo
operada por este processo. Para formar um conceito, a razdo tende a decompor
varias representacdes intuitivas em inumeras partes constitutivas do objeto,
concebendo-as como qualidades diferentes do que nele é inerente. Apds a
classificacdo das diferentes percepcdes, a razdo, com o0 auxilio da linguagem,
estabelece propriedades generalizadas que ndo podem mais ser percebidas pelos
sentidos, mas somente compreendidas abstratamente. A constituicdo do conceito,
portanto, s6 se da a partir do agrupamento de uma série de informagfes adquiridas
por meio da intuicdo, podendo ser interpretada como uma representacdo da

representacdo’®, pois o seu contelido esta inteiramente em referéncia & outra

7 Nietzsche indica em VM, assim como Schopenhauer, a intuicdo como fonte do saber abstrato e
apresenta 0 mesmo processo degenerativo da intuicdo na postulacdo do conceito. Tal analise sera
abordada no Capitulo 4 desta dissertacao.

¥ No pensamento schopenhaueriano ha duas classes diferentes de conceito: abstrata e concreta. A
primeira corresponde aqueles conceitos que séo elaborados mediante ndo ao conhecimento intuitivo
imediato, mas por intermédio de outros conceitos, como virtude, principio, justica. Ja os conceitos
denominados concreta sdo aqueles que independem de outros conceitos como cavalo, pedra, grama.
“Se nao fosse uma comparacdo muito figurada e brincalhona, poder-se-ia de maneira muito acertada
denominar os Ultimos conceitos 0 andar térreo e os primeiros, os andares superiores do edificio da
reflexdo” (SCHOPENHAUER, 2005, p.88).
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representacdo (intuitiva) sendo, neste viés, uma coépia flagelada do contetdo
intuitivo™®.

Percebemos, no pensamento schopenhaueriano, que o conceito
jamais pode expressar a efetividade, pois esta € somente apreendida pela intuicéo.
A fungdo e a importancia do conhecimento abstrato, entretanto, estao destinadas
ndo ao conhecimento da realidade, mas a comunicabilidade, a ciéncia e a
praticidade. As representacfes intuitivas correspondem a perfeita efetividade do
objeto, todavia seu conhecimento s6 vale no caso particular, pois a sensibilidade e o

entendimento s6 podem conceber um objeto por vez. Para podermos expressar o

D

conteudo intuido € inevitavel a interlocucdo deste com a razdo, cuja funcao
simplificar as informacdes e conservar as caracteristicas gerais, facilitando, assim, a

agilidade do pensamento.

O saber, o conhecimento abstrato, tem o seu grande valor na
comunicabilidade, em poder ser fixado e conservado. S6 assim se torna tdo
importante e indispensavel na pratica. Alguém pode ter pelo entendimento
um conhecimento intuitivo e imediato da conexdo causal das mudancas e
movimentos dos corpos naturais, encontrando nisso completa satisfacéo;
porém, para sua comunicacgao, faz-se preciso, antes, fixar o assim conhecido
em conceitos (SCHOPENHAUER, 2005, p.105).

Essa citacédo ressalta o posicionamento critico do autor ao carater
instrumental da razdo. Uma atividade coordenada e planificada, segundo
Schopenhauer, s6 é possivel gracas ao saber abstrato-racional, pois o que € intuido
pode, depois, ser expresso conceitualmente, em vista da vida pratica, como a
coordenacao de acbes, o Estado etc. Por mais que o conceito diminua e empobreca
o conteudo intuido, ele é, mesmo assim, de grande importancia para o homem, em
especial para os empreendimentos técnicos e para todo dominio da ciéncia, na
medida em que, por exemplo, “o simples entendimento néo basta para a construcao

de maquinas e edificios” (SCHOPENHAUER, 2005, p.102).

19 “Conceitos em geral, todavia, s6 existem depois das representacdes intuitivas prévias, em relacéo

as quais se constitui toda a esséncia deles que, por conseguinte, ja as pressupde”
(SCHOPENHAUER, 2005, p. 99).
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E necessario destacar, portanto, que Schopenhauer n&o abdica da
utiidade da razdo, mas alerta para o0 perigo da sua sobrevalorizacdo. Essa
faculdade pode ser utilizada para alguns fins praticos que necessitem ponderacao,
mas 0 Seu USO excessivo e a sua soberania acarretam inUmeros prejuizos para a
vida®®-. O homem selvagem, por exemplo, que ndo estd acostumado a pensar,
realiza inUmeros exercicios corporais, luta contra feras, maneja arcos com uma
seguranca e rapidez nunca alcancaveis por um europeu que reflete, pois a
ponderacé&o torna 0 homem indeciso e hesitante.

Diante do presente panorama, podemos concluir que no Livro | de
MVR, Schopenhauer traz um interessante acréscimo para as investigacoes
filosoficas. Ao afirmar a possibilidade de se obter um conhecimento superior e
anterior ao dominio da razdo, adquirido pelo entendimento e pela intuico,
Schopenhauer problematiza a questdo acerca da validade da razdo, uma vez que
ela corresponde a uma necessidade de comunicacdo e € uma espécie de
complemento a vida humana. Nesta analise, percebemos que ao lado da razéo e da
sensibilidade, Schopenhauer coloca em evidéncia uma forma mais pura de
conhecimento desvinculada da capacidade racional e apreendida unicamente pela
intuicdo. Para ele, somente as representacdes intuitivas sdo detentoras da
efetividade. Ja4 as abstratas, correspondem aos resquicios do conteudo intuido,

como bem expressam as palavras do filésofo:

todas as consideracdes precedentes, em relacdo tanto a utilidade quanto a
desvantagem do emprego da razdo, servem para tornar claro que, embora o
saber abstrato seja reflexo da representacéo intuitiva e se baseie nesta, de
modo algum é congruente com ela a ponto de em toda parte poder substitui-
la;// antes, nunca lhe corresponde inteiramente (SCHOPENHAUER, 2005,
p.109).

% A razdo é necessdria nas grandes exigéncias da vida quando se precisa de decisdes rapidas,
atitudes audazes, apreensdes rapidas e firmes; contudo se ela predomina, confundindo e obstando a
descoberta intuitiva e imediata do que é correto pelo puro entendimento, dificultando ao mesmo
tempo a apreensdo do que € oportuno, entdo produz indecisdo e facilmente arruina tudo”
(SCHOPENHAUER, 2005, p.108).
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1.2 AINTUICAO ESTETICA

A critica schopenhaueriana ao saber abstrato atinge seu apice no
Livro 1ll de MVR?, no qual o autor postula uma forma de intuicdo vinculada &
contemplacdo do belo, nomeada intuicdo pura ou estética. Esta forma de intuicéo,
diferente da exposta no primeiro livro, escapa ao principio de razéo e apreende um
conhecimento independente do tempo, do espaco e da causalidade. Ela é capaz de
apreender uma realidade além daquela que nos é visivel, a saber, as ldéias.
Segundo Schopenhauer, a Idéia “esta isenta ndo apenas do tempo, mas também do
espaco: a Idéia ndo é propriamente uma figura espacial que oscila diante de mim; ao
contrario, € a expressao, a significacdo pura, o ser mais intimo da figura, que se
desvela e fala para mim” (SCHOPENHAUER, 2005, p.283). A concepcao de Idéia
em Schopenhauer se assemelha, como ele afirma, & concepcdo platdnica®,
considerada por ambos como arquétipos eternos das coisas, formas imutaveis e
impereciveis.

O alcance da idéia®®, segundo Schopenhauer, ndo se da pela
capacidade racional do homem, pois ela esta além do principio de razédo e o seu
anico acesso € pela intuicdo. Mas ndo pelas intuicbes empiricas cujas impressoes
sdo produzidas por objetos fornecidos exteriormente e com o auxilio do principio de
razao, e sim por uma intuicdo dada unicamente pela fruicdo do belo, pela satisfacao
estética. A arte, nesse sentido, vincula-se a transmissao das Idéias. Ela é, segundo
Schopenhauer, a forma de conhecimento que considera “o essencial propriamente
dito do mundo, alheio e independente de toda relacdo, o contetdo verdadeiro dos

fenbmenos, ndo submetido a mudanca alguma e, por conseguinte, conhecido com

! Schopenhauer disserta sobre a intuicdo pura, também, em outra obra intitulada Metafisica do belo
%ue compreende um conjunto de prelecdes lidas por ele em 1820 na Universidade de Berlim.

“Ao apresentar sua concepcdo da idéia a partir de Platdo, Schopenhauer estd pensando na
doutrina platdnica, exposta na alegoria da caverna, no inicio do sétimo livro da Republica — que
considera “a mais importante de todas as obras de Platdo”-, passagem segunda a qual as idéias sao
apresentadas como a Unica realidade verdadeira, enquanto os fendmenos sdo apenas aparéncias”
gMACHADO, 2006, p.171).
® “Trata-se de um conhecimento que ndo pode ser comunicado por doutrinas ou conceitos, mas
apenas por obras artisticas; muito menos pode ser apreendida abstratamente , mas s6 intuitivamente”
(BARBOZA, 2001, p.15).
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igual verdade todo o tempo” (SCHOPENHAUER, 2005, p.253). Para ele, a arte tem
sua origem no conhecimento das Idéias e 0 seu papel estda em comunica-las. As
Idéias, portanto, jamais podem ser comunicadas por conceitos e doutrinas, elas nao
sdo apreendidas abstratamente, mas apenas pela fruicdo estética “o conhecimento
da Idéia é necessariamente intuitivo, ndo abstrato” (SCHOPENHAUER, 2005,
p.255).

Através da arte o sujeito contempla o objeto, tirando-o do curso do
mundo e isolando-o diante de si, e 0 que antes parecia uma parte infima do mundo,
torna-se um representante do todo. Aquele que esquece de si e de suas relacdes,
sendo capaz de contemplar o objeto da arte, é aquele que Schopenhauer chama de

génio.

O génio é capaz de um esquecimento completo da propria pessoa e de
suas relacdes, segue-se que a GENIALIDADE é a capacidade de proceder
de maneira puramente intuitiva, de perder-se na intuicdo e afastar por
inteiro dos olhos o conhecimento que existe originariamente a servico da
Vontade- ou seja, de seu interesse, querer e fins-, fazendo assim a
personalidade ausentar-se completamente por um tempo, restando apenas
O PURO SUJEITO QUE CONHECE, claro olho césmico
(SCHOPENHAUER, 2005, p.254).

A genialidade, segundo Schopenhauer, é a capacidade de proceder
de maneira puramente intuitiva, de perder-se na intuicdo e afastar-se por inteiro de si
e do saber racional. Todos os homens sédo capazes de atingir a genialidade, porém,
segundo o filésofo de Frankfurt, em graus menores e mais variados que o génio.
Esse é capaz de conhecer as Idéias num grau mais elevado e numa duracdo mais
prolongada, permitindo conserva-las e reproduzi-las na obra de arte.

Para atingir a genialidade, o homem deve passar por uma
transformacao cognitiva, desfazer-se da sua individualidade e se tornar puro sujeito
gue conhece. Essa transformacéo faz com que ele ndo se atenha ao conhecimento
submetido ao principio de razdo e apreenda um conhecimento puramente objetivo
sem qualquer preocupacdao com o devir, com a relacdo de causa e efeito e com a
utilidade. Ocupacbes, segundo Schopenhauer, referentes somente ao saber

abstrato. Essa transformacao ocorre no momento em que o homem se depara com
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um fendbmeno estético, esquecendo de si mesmo a fim de contemplar a sua beleza.
O sujeito passa a absorver as Idéias contidas na obra a partir da intuicdo que o faz

se perder e o faz mergulhar nesse conhecimento intuido.

Quando o pensamento abstrato, 0os conceitos da raz&o ndo mais ocupam a
consciéncia, mas, em vez disso, todo o poder do espirito é devotado a
intuicdo e nos afunda por completo nesta, a consciéncia inteira sendo
preenchida pela calma contemplacdo do objeto natural que acabou de se
apresentar, seja uma paisagem, uma arvore, um penhasco, uma construcao
ou outra coisa qualquer; quando, conforme uma significativa expressao
alemd, a gente se PERDE por completo neste objeto, isto é, esquece o
proprio individuo, o proprio querer, e permanece apenas como claro espelho
do objeto — entdo é como se apenas 0 objeto ali existisse, sem alguém que o
percebesse, e ndo se pode mais separar quem intui da intuicdo, mas ambos
se tornam unos, na medida em que toda a consciéncia é integralmente
preenchida e assaltada por uma Unica imagem intuitiva (SCHOPENHAUER,
2005, p. 246).

A partir da contemplacdo estética, como indica essa passagem, 0
sujeito atinge um estado de intuicdo pura, a individualidade se desfaz e o sujeito,
aguele que intui, se une aquilo que é intuido. A consciéncia do sujeito é preenchida
unicamente com aquilo que € contemplado, podendo ser um fendmeno fisico, como
uma paisagem, ou mesmo uma obra de arte. Ao se perder por inteiro na fruicao
estética o individuo, segundo Schopenhauer, cessa de existir, enquanto
individualidade, e torna-se o puro sujeito que conhece livre do principio de razédo e
da abstracdo, capaz de alcancar um conhecimento puro e objetivo. Essa
objetividade do conhecimento se da pela unido entre o sujeito e o objeto, a
indiferenca entre eles, isto €, a possibilidade do sujeito de se fundir ao objeto intuido
€ 0 que caracteriza o grau mais elevado da intuicdo, sendo um momento instantaneo
e imediato em que o conhecimento se liberta de todo interesse e de toda
subjetividade. Cabe ressaltar, ainda, que durante esse processo a razao, segundo
Schopenhauer, se desliga da sua funcdo cognitiva. Ela fica imune as suas
decifragBes do conteldo intuido, tornando-se um érgao desprovido de sua funcao
num corpo que se envolve unicamente com o presente daquilo que se intui.

Destaca-se na leitura dos textos de Schopenhauer que a Unica

maneira de expressar o conhecimento intuido € pela obra do génio, que, como
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mencionado, pode atingir as Idéias em um grau mais elevado que o homem
ordinario, sendo capaz de reproduzi-las pela arte. O homem comum, segundo
Schopenhauer, ndo permanece muito tempo no estado de intuicdo pura. Sem
conseguir fixar seus olhos em uma imagem, ele tende sempre a buscar conceitos
gue podem traduzi-la, pois diferentemente do génio, ele ndo consegue apreender

uma realidade que permite ir além da abstracéo.

O homem comum, esse produto de fabrica da natureza, que ela produz aos
milhares todos os dias, é, como dito, completamente incapaz de deter-se
numa consideracdo plenamente desinteressada, a qual constitui a
contemplagédo propriamente dita. Ele s6 pode direcionar a sua atengdo para
as coisas na medida em que estas possuem alguma // relacdo, por mais
indireta que seja, com a sua vontade. Ora, como a esse respeito o exigido
€ sempre o conhecimento das relac8es, segue-se que 0 conceito abstrato
da coisa se torna suficiente e muitas vezes mais apropriado. Assim, o
homem comum n&o permanece muito tempo na simples intuicao (...) em
tudo que se oferece a ele, procura rapidamente um conceito sob o qual
possa subsumi-lo -como um preguicoso busca uma cadeira - e depois nada
mais o interessa (SCHOPENHAUER, 2005, p. 256).

Essa diferenciagdo entre o homem comum e o génio enaltece a
visao critica de Schopenhauer a respeito das diferentes formas de conhecimento e a
hierarquia entre elas. Ao expor o homem comum como aquele que nao consegue ter
acesso as ldéias da mesma forma que o génio, Schopenhauer vé no primeiro uma
precariedade naquilo que conhece, uma vez que ele ndo é capaz de buscar um
conhecimento sem rela¢cbes causais, independente do tempo e do espaco. Esse tipo
de homem esta acostumado com o saber racional®®, de tal forma que n&o consegue,

assim como o génio, adentrar e permanecer na intuicdo pura. Somente em casos

raros, o homem comum pode alcancar essa forma de intuicdo, mas apenas se

% Quando o autor argumenta a validade da intuicdo em detrimento da razao, ele volta a mesma
constatacdo do primeiro livro de O mundo. Isto &, a falta de conteldido presente no conceito. Para ele,
como ja dito, o conceito é objeto do pensamento racional e da ciéncia que se limita a sua funcao
comunicativa e se molda pelo discurso. Seu conhecimento € infrutifero, nada se cria a partir dele é
como se fosse um receptaculo morto produzido pela reflexdo que teve como ponto de partida a
intuicdo empirica, mas que em quase nada se assemelha com ela. Ja a Idéia, objeto da arte, abarca
um conhecimento real sobre as formas do mundo. “O CONCEITO se assemelha a um receptaculo
morto na qual tudo o que se pde fica efetivamente lado a lado, de onde, porém nada pode ser retirado
(por juizo analitico) ndo o que se pos (por reflexao sintética); a Idéia, ao contrario, desenvolve em
quem a apreendeu representacfes que sao novas em referéncia ao conceito que lhe € homdnimo:
ele se assemelha a um organismo vivo desenvolvendo a si mesmo, dotado de forca de procriacéo, e
que produz o que nele nao estava contido” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 312).
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ocasionada pelo contato deste com as obras dos génios, que geralmente
“permanecem para a maioria dos homens como livros eternamente fechados,
inacessiveis” (SCHOPENHAUER, 2005, p.311). Assim, pode se inferir que, no Livro
Il de MVR, o conhecimento intuitivo, agora em forma de intuicdo pura, € 0 que
diferencia esses dois tipos de homem e o que privilegia aquele que possui a
genialidade, pois através dela ele pode alcancar as formas perfeitas do mundo que,
aos olhos de Schopenhauer, constituem todo o mundo fenoménico.

Pelas analises feitas até este momento, avalia-se que tanto no Livro
| quanto no Livro Ill de MVR, Schopenhauer suscita uma discussdo em torno do
papel da razéo e dos limites do saber abstrato, questionando o alto valor conferido a
razdo. Em ambos os livros, 0 autor almeja ressaltar a importancia da intuicdo, seja
ela de forma empirica como fonte para o saber racional, mesmo acabando por ser
deteriorada quando transformada em conceito, seja como intuicdo pura
proporcionada pela satisfacao estética do contato do sujeito com a obra de arte. Até
este ponto, destacamos algumas passagens dos escritos de Schopenhauer que
indicam a superioridade e o alto grau de qualidade do conhecimento intuitivo, em
especial, quando comparado com o conhecimento racional-abstrato. Mais adiante,
no entanto, ao fim de seus apontamentos acerca das diferentes formas de arte,
como a arquitetura, a jardinagem, a pintura e a poesia, ele anuncia, ainda no Livro
[ll, uma forma de conhecimento que ultrapassa até mesmo a capacidade intuitiva

que, segundo ele, é dado pela arte suprema, isto €, a musica.

1.3 A MUSICA COMO LINGUAGEM UNIVERSAL CAPAZ DE ULTRAPASSAR A
CAPACIDADE INTUITIVA

Schopenhauer, no Livro Il de MVR, faz uma analise das diversas
formas de arte, apontando-as como coépias das ldéias intuidas pelo génio que as
reproduz artisticamente. Cada arte se diferencia pelo tipo de Idéia que exprime, na
arquitetura estao contidas as Ideias que correspondem as qualidades da matéria. Na

jardinagem e na pintura paisagistica encontram-se as ldéias que formam o reino



27

vegetal, isto €, as formas da natureza, enquanto que na pintura de homens e na
poesia revelam-se as ldéias pertencentes ao proprio ser humano. A poesia, em
especial, a tragédia esta no topo dessas artes, por expor a Idéia de humanidade de
forma mais clara e distinta, mostrando o seu lado mais terrivel, a autodiscordia e o
sofrimento do homem na figura do heréi tragico®. O espectador, ao fruir a estética
da tragédia, pode compreender o seu lado mais intimo. Mas o conhecimento dado
por essa, assim como as outras formas de arte, esta em referéncia a Ideia e ndo a
coisa-em-si propriamente dita. A Unica arte que esté diretamente ligada a esséncia

do mundo e é capaz de expressa-la é, para Schopenhauer, a masica.

Esta se encontra por inteiro separada de todas as demais artes.
Conhecemos nela ndo a copia, a repeticdo no mundo de alguma Idéia dos
seres; no entanto € uma arte tdo elevada e majestosa, faz efeito tao
poderosamente sobre o mais intimo do homem, é ai tdo inteira e
profundamente compreendida por ele, como se fora uma linguagem
universal, cuja distingdo ultrapassa até mesmo a do mundo intuitivo
(SCHOPENHAUER, 2005, p.336).

A musica, como mostram as palavras de Schopenhauer, esta além
das demais artes e é capaz de fornecer um conhecimento ao homem que ultrapassa
o mundo intuitivo. O conhecimento provocado pela musica ndo € dado pela intuicao,
que até entdo era, nesta andlise, a forma suprema de conhecimento®. A musica faz
efeito nos homens, segundo Schopenhauer, pelos sentidos. E € por meio do
sentimento, com o auxilio da imaginagdo, que essa arte infiltra-se na consciéncia. O
objeto do som percebido concilia-se de maneira imediata ao sujeito, e sem qualquer

intermédio se compreende ndo a ldéia, mas a propria esséncia do mundo:

% “Ora cabera a tragédia ser o modelo exemplar da poesia, ao expor a Idéia de humanidade em seu

lado mais cru, terrivel, ou seja, o da Vontade autodiscordante que crava os dentes na propria carne.
Em supremo grau, a tragédia € sublime, pois nela se verifica a mesma duplicidade de consciéncia
desse sentimento, s6 que agora identificavel na elevacdo do heréi perante o destino, quando o
espectador reconhece que ele préprio é semelhante ao protagonista, pertencendo a uma mesma
humanidade, porem conseguindo elevar-se do perigo, contemplando-o0” (SCHOPENHAUER, 2001,

.20).
EG “A musica cabe o destaque maior na metafisica do belo schopenhaueriana. Ela n&o é incluida na
piramide hierarquica das artes, mas, suprema, paira sobre todas elas. Nao é a exposicao de Idéias,
de representac@es independentes do principio de raz&o, sim uma arte que fala a linguagem direta da
coisa-em-si. Por ela, ndo se tem acesso a reproducdo de uma intuicdo estética, mas a sua
mensagem, tocando o imo do homem, vai além do expediente da representacdo” (BARBOZA, 2001,
p.125).
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“justamente por isso o efeito da musica é tdo mais poderoso e penetrante que o das
outras artes, ja que estas falam apenas de sombras, enquanto aquela fala da
esséncia” (SCHOPENHAUER, 2005, p.339).

Pelo fato da musica expressar a esséncia do mundo pelos sentidos
e a sua linguagem ser o sentimento, Schopenhauer afirma a dificuldade de
descrevé-la; tentar transforma-la em palavras ou em conceitos € uma tarefa que s6
pode ser feita analogamente?’ e que para compreendé-la de fato é necessério
escuta-la constantemente. Mas, neste trabalho, o que é necessario distinguir é a
maneira pela qual se apreende o conteudo da musica, pois se difere das demais
artes.

Na obra Metafisica do Belo, Schopenhauer, ao descrever o efeito
das diferentes artes no homem, assinala que o conhecimento mais perfeito das
Idéias se d& pela visdo. Essa forma de percepcao sensorial difere das demais, como
a audicao, olfato, tato e paladar, por ndo atingir imediatamente o sentimento, e por
obter a Ideia intuitivamente: “o olho, por conseguinte, € o Unico sentido puramente
objetivo, que serve exclusivamente ao conhecimento” (SCHOPENHAUER, 2001,
p.99). Para tanto, as artes que sao apreendidas visualmente permitem um
conhecimento perfeito das ldéias, mas ndo oferecem um acesso imediato ao
sentimento, sendo esse a fonte de apreensdo da coisa em si. A Unica arte que
atinge diretamente a coisa em si é a musica, porque: “ela fornece o ndcleo interior
que precede todas as figuras, fornece o coracdo das coisas” (SCHOPENHAUER,
2005, p.345).

No entanto, é necessario ressaltar que os sentimentos vivenciados

pela muasica ndo sdo, em nenhum momento, subjetivos e particulares, nao

" schopenhauer, no paragrafo 52 de O Mundo faz analogias sobre a constituicdo do mundo sensivel
e a constituicdo da musica “Reconheco nos tons mais graves da harmonia, no baixo continuo, os
graus mais baixos de objetivacdo da Vontade, a natureza inorganica, a massa do planeta(...) o baixo
continuo é, portanto, na harmonia, o que no mundo é a natureza inorganica, a massa mais bruta,
sobre a qual tudo se assenta e a partir da qual tudo se eleva e se desenvolve. Ademais, no conjunto
das vozes intermediarias que produzem a harmonia e se situam entre o baixo continuo e a voz
condutora que canta a melodia, reconheco a seqiiéncia integral das Idéias nas quais a Vontade se
objetiva. As vozes mais préximas do baixo correspondem aos graus mais baixos, ou seja, 0S corpos
inorganicos, porem ja se exteriorizando de diversas formas. Ja as vozes mais elevadas representam
0s reinos vegetal e animal” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 339).
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pertencem ao individuo: “sdo sentimentos que se dao animicamente puros, sem
presenca corpoéreo-subjetiva” (BARBOZA, 2001, p.126). Os sentimentos
experimentados pela audicdo ndo estdo em referéncia ao individuo, mas ao puro
sujeito do conhecimento. Deve-se ter cuidado em n&o identificar o sentimento
fornecido pela musica com aquele identificado no Livro | de MVR, no qual
Schopenhauer concebe o sentimento como algo presente no sujeito e que € oposto
ao saber racional®®. A postulacdo schopenhaueriana de sentimento nesse livro é
utilizada como uma ferramenta critica ao saber racional. Para o filésofo, tudo aquilo
gue sentimos € justamente o que ndo pode ser comunicado e apreendido
abstratamente. No Livro Ill de MVR, o sentimento também é colocado como aquilo
que nao pode ser abstraido racionalmente, todavia, ele ndo aparece como algo
patologico, proprio do individuo, mas como expressao da verdadeira realidade do

mundo dada pela musica.

A musica exprime, portanto, // ndo esta ou aquela alegria singular e
determinada, esta ou aquela aflicdo, dor, ou espanto, ou jubilo ou regozijo,
ou tranquilidade de animo, mas eles MESMOS, isto &, a Alegria, a Aflicao,
a Dor, o Espanto, o Jubilo, o Regozijo, a Tranq(iilidade de Animo, em certa
medida in abstracto, o essencial deles, sem acessorios, portanto também
se 0s seus motivos. E no entanto a compreendemos perfeitamente nessa
quintesséncia purificada (SCHOPENHAUER, 2005, p.343).

A compreensao desses sentimentos se da, como ja anunciamos,
pela capacidade que o auditor tem de fazer uso da fantasia. E a partir dela, de um
estado inconsciente, tomado pela audi¢cdo dos sons, que ele pode absorver os reais
sentimentos que nao estdao em referéncia ao corpo, mas ao em si do mundo. A
fantasia, nas palavras de Schopenhauer, ao ser estimulada pela musica € capaz de
fazer: “figurar em carne e osso aquele mundo espiritual invisivel, vivaz e agil, a falar

tdo imediatamente a n6s” (SCHOPENHAUER, 2005, p.343). Para tanto, a fantasia

8 «“O conceito gue designa a palavra SENTIMENTO possui em realidade um conteddo meramente
NEGATIVO, noutros termos, designa algo presente na consciéncia que NAO E CONCEITO, NAO E
CONHECIMENTO ABSTRATO DA RAZAO. N&o importa o que isso seja, sempre cai sob a rubrica do
conceito de SENTIMENTO, cuja esfera é extraordinariamente grande e, por conseguinte, abrange as
coisas mais heterogéneas que s6 entendemos como se agrupam quando reconhecemos que
coincidem unicamente neste aspecto negativo: NAO SEREM CONCEITOS ABSTRATOS
“(SCHOPENHAUER, 2005, p.100).
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atua no sujeito de tal modo que os sons fornecidos pela audicdo possam ser
figurados, e no momento em que ha essa figuracdo, vivenciam-se nao o0s
sentimentos patologicos, mas 0s sentimentos mesmos, que expressam o0 em si do
mundo.

Sob este viés, percebe-se mais uma vez que Schopenhauer aponta
para a ineficacia cognitiva da razdo. Ja que o em si do mundo sé pode ser
apreendido e expresso se o homem estiver independente do ambito racional,
mergulhando sua consciéncia nos sentidos auditivos que viabilizam, com o auxilio da
fantasia, o acesso a linguagem universal trazida pela arte dos sons, essa
quintesséncia purificada®”. A musica, portanto, é absorvida pelos sentidos e
permanece na consciéncia como um sentimento, sendo esse 0 Unico meio de se
apreender o em si do mundo “quando alguém se entrega por inteiro a impressao de
uma sinfonia, € como se visse desfilar diante de si todos os eventos possiveis da
vida e do mundo, contudo, se medita, ndo pode fornecer semelhanca alguma entre
aguela peca musical e as coisas que passavam diante de si” (SCHOPENHAUER,
2005, p.344).

A partir desta analise, verifica-se que a filosofia schopenhaueriana
permite problematizar e evidenciar um conhecimento diferente do saber racional.
Tanto a teoria do processo do conhecimento, presente no Livro | de MVR, quanto a
investigacdo acerca da arte, realizada no Livro Il da mesma obra, apontam formas
de conhecimento que superam a abstracéo, dadas pela intuicdo e pelo sentimento.
Destaca-se, no Livro I, a critica ao saber abstrato e o carater instrumental da razéao
fomentados por Schopenhauer. Essa faculdade humana, a razdo, é importante do
ponto de vista da vida pratica e das ciéncias, pois produz conceitos que podem ser
transmitidos, memorizados e aplicados. No entanto, eles sdo um produto artificial da
razao e seu conteudo é construido em cima do conhecimento dado pela intuicdo, a

capacidade de apreensdo da realidade efetiva. E, também, pela intuicdo que

? «0 papel da linguagem direta do Em-si atribuido & musica, quer Schopenhauer corroborar

invocando o fato de se poder penetrar no sentido mais profundo de cenas, acdes, sucessos, na
medida em que uma musica soa ao fundo: é que a mesma funciona como um comentario verdadeiro
do que se passa” (BARBOZA, 2001, p.128).
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Schopenhauer afirma poder ter um conhecimento inteiramente objetivo, a apreenséo
imediata das formas do mundo (ldé€ias). Essa apreensdo € teorizada, no Livro llI,
quando o autor faz uma analise sobre a contemplacéo estética. Como vimos, € pela
fruicdo do belo que o homem se transforma em puro sujeito que conhece, livre do
principio de razdo, capaz de atingir as Ideias. Neste livro, Schopenhauer postula
uma outra forma de intuicédo, independente do principio de razdo, capaz de fundir o
sujeito que intui com o objeto intuido. Nessa intuicdo pura, o homem entra em
contato com as formas do mundo, graus da coisa em si. Esta, no entanto, como
evidencia esta analise, s6 €& expressa pela musica e é compreendida pelo
sentimento e pela fantasia, livre até mesmo da intuicéo.

Distinguir como Schopenhauer elabora seus argumentos criticos
em torno dos limites da razdo pelo anuncio de diferentes formas de conhecimento,
fornecidas pela intuicdo e pelo sentimento, abre o caminho para a investigacéo
sobre o posicionamento critico de Nietzsche em relacdo a capacidade racional no
inicio de suas obras, principalmente em NT. A seguir, percorreremos alguns escritos
do jovem professor da Basiléia nos quais se apresentam alguns argumentos que,
em parte incitados pelo pensamento de Schopenhauer, mostram como a sua
concepcao de intuicdo também, ao seu modo, tem o0 proposito de colocar em

guestédo os limites da razao.
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2 A INTUICAO COMO CRIACAO E FRUICAO ARTISTICAEM O NASCIMENTO
DA TRAGEDIA

No ano de 1872, Nietzsche publica a sua primeira obra NT e é
alvo de severas criticas no circuito filolégico da Alemanha do século XIX. Isso
porque o jovem professor da Universidade da Basiléia ndo faz uso de métodos
tradicionais para seus estudos e propde uma forma de pesquisa que vai além da
estreiteza cientifica que caracterizaria a filologia®® em sua época. Insatisfeito,
inclusive, com alguns de seus escritos anteriores, Nietzsche busca um tipo de
conhecimento, e sua subsequente exposi¢cdo, sem o rigorismo logico da filologia e
parece encontrar na filosofia e na arte as ferramentas necessarias para uma Visao
mais ampla sobre a Antiguidade. A critica de Nietzsche a insuficiéncia da ciéncia,
no caso a filologia, para se compreender a cultura grega, em especial, no que tange
o desenvolvimento das artes, € uma das principais teses de NT, a obra que,
segundo Curt Paul Janz, marca um primeiro afastamento de Nietzsche do terreno
préprio da filologia®**. Uma das pessoas que nao reconhece a interpretacéo proposta
por Nietzsche, que sugere uma forma alternativa de se analisar a ciéncia estética, foi
Ritschl, seu professor e orientador no periodo de seu doutoramento e que o indicou
para a catedra de filologia na Universidade da Basiléia. Ritschl, em 14 de fevereiro
de 1872, escreve a Nietzsche que jamais seria um aliado para a sua interpretacéo
da Grécia Antiga, presente em NT, e que a relacdo estabelecida entre filologia, arte

e filosofia, para ele, era inoportuna, sendo a interpretacédo historica o0 amago da

% 0 desanimo de Nietzsche devido & rigorosidade e ao pedantismo da filologia tradicional inicia-se
ainda quando era estudante de filologia. Em suas cartas a Gersdorff e a Paul Deussen no ano de
1867, encontram-se alguns aspectos de sua critica aos estudos filoldgicos e o0 seu anseio em se
distanciar da forma em que escreveu seus trabalhos anteriores, principalmente seu estudo sobre
Tedgnis, elaborado em 1866. Na carta a Deussen, Nietzsche escreve que em seu préximo estudo
sobre Didgenes de Laércio ele ndo se prendera a estrutura l6gica evitando ao maximo a erudicdo que
ao seu ver nao é algo necessario, e fara “uma rigorosa exposi¢cdo de demonstracdes de uma maneira
facil e agradavel, sem esta sombria gravidade e essa erudicdo abundante de citagcdes que quase de
nada valem” (NIETZSCHE, 1986, p.500). Na mesma carta, o jovem fil6logo demonstra seu interesse
por uma nova forma de escrever voltada & arte e o desejo de um estilo préprio para seus escritos>
“eu gostaria de vestir esse trabalho com uma roupa mais ou menos artistica” (NIETZSCHE, 1986,
.500).

El “No dia 2 de janeiro de 1872 aparecia na livraria a primeira grande obra de Nietzsche, o primeiro
trabalho pelo qual, se propunha algo além de uma simples contribuicdo de especialista, ele deixava o
terreno préprio da filologia” (JANZ, 1984, p. 373).
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filologia. Questiona também se as consideracdes de Nietzsche poderiam ter alguma
utiidade para a educacdo ou se serviriam apenas para criar um desprezo pela
ciéncia atraves de reflexdes superficiais em torno da arte (Cf. MACHADO, 2005,
p.18).

Além da relagdo estabelecida entre a arte, a filosofia e a ciéncia, e
a subordinacdo da ultima as anteriores, Nietzsche é criticado, também, por propor
uma capacidade de conhecimento diferente da racional, a saber, a intuitiva que,
segundo ele, é indispensavel para a compreensao da ciéncia estética. No primeiro
paragrafo de NT, Nietzsche indica que as suas considera¢des sobre a ciéncia
estética devem ser apreendidas ndo pela inteleccdo logica, mas pela certeza
imediata da intuicdo Anschauung. Esta apologia a uma forma de saber contraria ao
saber racional suscitou criticas depreciativas ao pensamento de Nietzsche, como é
explicito, por exemplo, na réplica feita por Wilamowitz - Mdlllendorff a NT, intitulada
Filologia do Futuro. Nessa, ele faz um alerta & incoeréncia metodoldgica e cientifica
do livro e exige de Nietzsche que ele “desca da catedra na qual deveria ensinar
ciéncia”, pois apreende e promove um conhecimento ndo pela pesquisa cientifica,
mas pela via da intuicdo que, aos olhos de Wilamowitz, parece ter utilidade
unicamente no ambito religioso®. No entanto, Nietzsche n&o encontra na religido a
relevancia da intuicdo para o conhecimento, mas sim na filosofia, em especial, no
pensamento schopenhaueriano.

Como vimos no capitulo anterior, na obra MVR, Schopenhauer
apresenta uma critica a filosofia por conceber a razdo como via de acesso a
compreensao do mundo. Para ele, este € um enorme equivoco, pois a razdo, em

sua forma tedrica, somente se utiliza daquilo que foi apreendido pela intuigédo, Unica

%2 Roberto Machado em Nietzsche e a polémica sobre o nascimento da tragédia (p.27-31) faz uma
andlise detalhada sobre os debates em torno da primeira obra de Nietzsche. Para ele, a revolta de
Wilamowitz € anterior a publicacdo da obra de Nietzsche, o desentendimento entre os dois filélogos
se dava pelos seus posicionamentos diante de duas correntes distintas no campo da filologia, uma
que via a necessidade de uma ciéncia estética, apoiada por Nietzsche, e outra que se restringe ao
estudo sistematico e critico dos textos classicos sem qualquer consideracao ou avaliacdo estética,
apoiada por Wilamowitz. Machado revela também que certa vez Nietzsche teria ofendido Otto Jahn, o
qual Wilamowitz era discipulo, iniciando assim o mau relacionamento entre os dois.



via fiel & efetividade do mundo®. Grande parte desse posicionamento peculiar de
Schopenhauer em torno do saber racional e a valorizacédo da intuicdo em detrimento
da razédo se faz presente na obra do jovem fil6logo. Nietzsche além de iniciar NT
indicando a necessidade da intuicdo® para a compreensdo de sua interpretacdo
acerca do desenvolvimento das artes, defende ao longo de sua obra essa forma de
conhecimento que, segundo ele, sempre esteve presente na Grécia Antiga. Mas que
foi menosprezada em favor de um certo otimismo da razao que teve como precursor
a figura de Socrates. Nietzsche, no entanto, ndo tem uma preocupacdo em
conceituar a intuicdo, como fez detalhadamente Schopenhauer no Livro | e Il de
MVR. Encontram-se, na interpretacao de Nietzsche, somente algumas indicacdes da
sua compreensao da intuicdo e que, de certa forma, em NT, se assemelha com
aquela apresentada por Schopenhauer no Livro Il de sua obra. Assim, como
Schopenhauer, Nietzsche identifica a intuicdo como contemplacdo estética®®, pelo
menos na interpretacdo feita por Nietzsche em NT. Porém, a caracterizacdo de
Nietzsche em NT n&o possui as mesmas peculiaridades da intuicdo estética de
Schopenhauer, podendo, as vezes, se assemelhar com a nocdo de intuicdo
proposta no Livro | de MVR.

Este capitulo almeja, portanto, identificar o que Nietzsche entende
por intuicdo, em sua primeira obra publicada, e como ela ora se assemelha, ora se
distancia da interpretacdo schopenhaueriana, ganhando contornos préprios com o
Professor da Basiléia. Assim, pretendemos mostra que mesmo a influéncia de

Schopenhauer sendo fundamental para a producéo intelectual de Nietzsche, ja em

% Como vimos no capitulo anterior, Schopenhauer identifica duas formas de intuicdo uma, postulada
no primeiro livro de O mundo, que se da empiricamente e fundamenta o saber racional e outra,
presente no terceiro livio de O mundo, que se da esteticamente devido o contato do individuo com a
obra de arte. Sendo a ultima a Gnica que da acesso imediato ao em-si do mundo, a Vontade.

% A traducao feita por J. Guinsburg de Anschauung varia ao longo da obra. No inicio do paragrafo,
ele a traduz como introviséo, pois acredita que somente intuicdo ndo revelaria a relevancia da visdo
do termo em alemao (cf. nota 15 da traducdo do livro). Logo em seguida, ele traduz também
Kunstanschauung como visdo da arte, pelo mesmo motivo. No entanto, optamos pelo termo intuicéo,
EsOiS para exprimir visdo, Nietzsche utiliza outro termo, a saber, vision.

O termo Anschauung pode ser traduzido para o portugués, também, como contemplacdo como
optou J. Guinsburg. Nos escritos posteriores a NT, como VM e FTG, Nietzsche utiliza o termo
Intuition, possivelmente pelo fato de que as suas consideracfes em torno da intuicdo ndo estdo
relacionadas a contemplacdo. Nietzsche ir4 conceber formas diferentes de intuicdo, como a empirica
em VM e mistica em FTG.
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NT encontram-se certos aspectos de seu pensamento que o diferenciam de seu
mestre. Por exemplo, sua contraposicdo ao pessimismo de Schopenhauer na sua
concepcao de tragédia, ao papel conferido a musica e, como iremos ver, a
concepcdo de intuicdo. Para isso, se faz necesséario analisar a interpretagdo
nietzscheana das diferentes manifestacdes artisticas e a consequente capacidade
de conhecimento que elas promovem. Na analise das variadas formas de artes,
apresentada em NT, podemos identificar a relevancia da capacidade intuitiva no
pensamento de Nietzsche e como ela se contrapde, e até mesmo se sobressai, a

capacidade racional.

21 AS FORMAS DE CONHECIMENTO DOS IMPULSOS APOLINEO E
DIONISIACO

Um dos propositos de NT é analisar o nascimento da tragédia
grega a partir da unido de dois impulsos estéticos, a saber, o apolineo e o
dionisiaco. O interessante é que o jovem fil6logo ndo atribui a inteleccao logica a
base de sua interpretacdo estética, mas indica ser necessario a intuicdo para a
compreensao do desenvolvimento da arte tragica. Nietzsche inicia seu livro da

seguinte maneira:

teremos ganho muito a favor da ciéncia estética se chegarmos nédo apenas
a inteleccdo logica, mas a certeza imediata da intuicdo (Anschauung) de
que o continuo desenvolvimento da arte estd ligado a duplicidade do
apolineo e do dionisiaco, da mesma maneira como a procriagcao
dependente da dualidade dos sexos, em que a luta é incessante e onde
intervém periddicas reconciliacdes (NIETZSCHE, 2003a, p.27 - traducao
modificada).

Parece-nos claro que Nietzsche, no inicio de sua obra, propde a
intuicdo em contraposicdo a forma de saber predominante no ambito da filologia, a
saber, a inteleccdo logica. Partindo do pressuposto, evidenciado nessa citacao, de
que a intuicdo promove uma certeza imediata, Nietzsche elabora, no decorrer de NT,

um pensamento que, assim como o de Schopenhauer, tem como base a intuicdo e
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tenta justifica-lo em sua analise da Grécia Antiga, em especial, no desenvolvimento
das artes que se manifestam pelos impulsos apolineo e dionisiaco.

Tais impulsos aparecem na interpretacdo nietzscheana, em um
primeiro momento, como opostos e, de maneira sucinta, podemos associar o
impulso apolineo ao principium individuationis, processo de criacdo do individuo a
partir da medida e da consciéncia de si, e o impulso dionisiaco a embriagués e a
desmesura, que tendem a anular as tendéncias do impulso apolineo e que
possibilitam ao homem sair de si e ultrapassar o limite da sua individualidade.

Para conceituar esses diferentes impulsos, Nietzsche utiliza
denominacfes de divindades gregas. Apolo considerado como o deus divinatorio,
que possui poderes configuradores e promove a perfeicdo da forma, e Dionisio o
deus barbaro do vinho cultuado nas festas orgiasticas. O interessante nessa analise
€ que Nietzsche afirma apropriar-se de figuras divinas que foram, inicialmente,
intuidas artisticamente pela cultura grega, nos mostrando que a sua caracterizagdo

de intuicdo em NT esta ligada a forma como os gregos conceberam suas divindades

Tomamos estas denominagdes dos gregos, que tornam perceptiveis a
mente perspicaz os profundos ensinamentos secretos de sua intuicdo
artistica (Kunstanschauung), nao a bem dizer, por meio de conceitos, mas
nas figuras penetrantemente claras de seu mundo dos deuses
(NIETZSCHE, 2003a, p.27- traducdo modificada).

Nietzsche interpreta que os gregos apreenderam suas divindades
por uma intuicdo artistica, que ndo se mostra por conceitos, produto do saber
racional, mas por figuras e imagens. A criagdo dessas figuras, como indica a leitura
de NT, é uma producdo intuitiva do individuo e propria do impulso apolineo.
Nietzsche associa este impulso a imagem do deus Apolo, justamente, por ele
transmitir a idéia de brilho e aparéncia, fatores que determinam a representacdo
onirica. Em um texto propedéutico a NT, intitulado Visdo Dionisiaca do Mundo de
1870, Nietzsche aponta Apolo como uma divindade artistica, por ser o deus da
representacdo onirica e pelo seu reinado ser o da bela aparéncia do mundo do

sonho (NIETZSCHE, 2005, p.7).
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A capacidade intuitiva esta intimamente ligada a nogédo de sonho,
que, segundo Nietzsche, é a precondicao de toda arte apolinea. Em um fragmento
postumo do mesmo periodo da elaboracdo de NT, Nietzsche define o sonho como
“uma transposicdo de dores em intuicbes nas quais as dores sdo rompidas:
sensacdo hostil de sua ndo realidade®” (NIETZSCHE, 1977, p.318). O sonho,
portanto, advém de uma producdao intuitiva que transforma o sofrimento em imagens
belas e passiveis de contemplacdo®’. Em NT, Nietzsche afirma que em face da
realidade do sonho o individuo observa “precisa e prazerosamente, pois a partir
dessas imagens interpreta a vida e com base nessas ocorréncias exercita-se para a
vida” (NIETZSCHE, 2003a, p. 28-29).

A representacdo onirica se faz presente principalmente na
manifestacao artistica do impulso apolineo. O maior exemplo da arte apolinea é o do
mundo olimpico que, segundo Nietzsche, é um fruto instintivo® criado para a
valorizacéo da vida. Essa arte é resultado de um processo inconsciente que se opde
ao sofrimento do povo grego. A dor e o desgosto deste povo evidenciam-se na lenda
de Sileno, citada por Nietzsche no paragrafo 3 de NT. Nesta lenda, o rei Midas
pergunta a Sileno o0 que existe de mais desejavel para o0 homem. O sabio responde
que a melhor coisa, para ele, é ndo ter nascido e a segunda é logo morrer*®®. O

interessante € que, segundo a interpretagcdo de Nietzsche, mesmo diante de

% Para os fragmentos péstumos de Outono de 1869 a primavera de 1872, utilizamos a edigdo
francesa da Gallimard.

" Nota-se gue as imagens oniricas nem sempre sdo belas, mas sempre sao significativas, objeto de
contemplacéo e interpretacdo para a vida. Cito: “As imagens agradaveis ndo sdo as Unicas que o
sujeito experimenta, mas as sombrias, tristes, desfilam a sua frente ndo s6 como um jogo de sombras
— pois a pessoa vive e sofre com tais cenas — mas tampouco sem aquela sensacao de aparéncia”
gBNIETZSCHE, 2003, p.29).

A arte apolinea como fruto instintivo do homem, nos é claro em A vis&o dionisiaca do mundo: “foi 0
povo apolineo que colocou o instinto (Instinkt) super poderoso em grilhdes: ele subjugou o mais
perigoso elemento da natureza, suas mais selvagens bestas” (NIETZSCHE, 2005, p.13). Em O
nascimento da tragédia, Nietzsche ao fazer referéncia ao instinto para o desenvolvimento da arte
apolinea, escreve somente que “para poderem viver, tiveram 0s gregos, levados pela mais profunda
necessidade, de criar tais deuses” (NIETZSCHE, 2003a, p. 37).
¥ “Reza a antiga lenda que o rei Midas perseguiu na floresta, durante longo tempo, sem conseguir
captura-lo, o sabio Sileno, o companheiro de Dionisio. Quando por fim, ele veio a cair em suas maos,
perguntou-lhe o rei qual dentre as coisas era a melhor e a mais preferivel para o homem. Obstinado e
imoével, o demobnio calava-se; até que, forcado pelo rei, prorrompeu finalmente, por entre um riso
amarelo, nestas palavras: — Estirpe miseravel e efémera, filhos do acaso e do tormento! Por que me
obrigas a dizer o que seria para ti mais salutar ndo ouvir? O melhor de tudo é para ti inteiramente
inatingivel: ndo ter nascido, ndo ser, nada ser. Depois disso, porém, o melhor para ti € logo morrer”
(NIETZSCHE, 20034, p.36).
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tamanho sofrimento, expresso nessa lenda, os gregos nao recorreram, como indica
Paschoal: “a nenhuma forma de redencéo dessa existéncia por meio de algum tipo
de espiritualidade ou ascese que compensasse o sofrimento deste mundo com a
promessa de felicidade em outro” (PASCHOAL, 2006, p. 59)*°. Mas pelo contrario,
buscaram, mesmo diante dos horrores da existéncia, encontrar meios para afirma-la,
como a criacao dos deuses olimpicos.

A exuberante beleza olimpica age, segundo Nietzsche, como
antidoto ao pessimismo na Grécia Antiga: “0 grego conheceu e sentiu 0s temores e
os horrores do existir: para que Ihe fosse possivel de algum modo viver, teve de
colocar ali, entre ele e a vida, a resplendente criacao onirica dos deuses olimpicos”
(NIETZSCHE, 2003a, p.36). O apolineo, devido ao seu poder de configuracao,
produz o efeito de beleza e o prazer da contemplacdo a partir da aparéncia. A
aparéncia serve como uma protecdo contra os males da vida e surge justamente
para mascarar a unidade primordial do mundo, caracterizada pela contradi¢cao e pela
dor suprema. O sofrimento originario, cuja esséncia € a contradicdo, procura sua
libertacdo na aparéncia, na producao prazerosa das formas do mundo fenoménico.
Percebe-se, portanto, que neste caso, a intuicdo faz parte de um processo, cujo
desenvolvimento se da a fim de tornar a vida digna de ser vivida a partir da
contemplacdo de fenbmenos estéticos. Isso é claro no fragmento 7 [174] de 1871
quando Nietzsche afirma que “o alvo do mundo é a intuicdo sem dor, 0 puro prazer
estético: esse mundo da aparéncia € o oposto do mundo da dor e da contradicao”
(NIETZSCHE, 2003b, p.314).

O mundo olimpico €, portanto, fruto da libertacdo daquela unidade
primordial, pois representa a beleza e a aparéncia, a tentativa de valorizar a vida
diante do sofrimento do povo grego. Os deuses e herdis épicos sdo imagens
artisticas que tornam a vida desejavel. O impulso apolineo transforma em aparéncia

a parte sombria da vida, encobre o sofrimento pela criagdo de imagens belas e

“°Em seu artigo Neuroses de sanidade, Edmilson Paschoal aponta uma ruptura entre 0 pensamento
de Nietzsche e o de Schopenhauer, principalmente pelo posicionamento contrario de Nietzsche a
colocacéo pessimista de Schopenhauer em torno da negacéo da vida.
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prazerosas. E nessa criagéo artistica do impulso apolineo que podemos encontrar a

relevancia da intuicdo para esse processo, como denota a seguinte passagem:

Apolo, porém, mais uma vez se apresenta a nds como o endeusamento do
principium individuationis, no qual se realiza, e somente nele, o alvo
eternamente visado pelo Uno-primordial, sua libertacdo através da
aparéncia: ele nos mostra, com gestos sublimes, quao necessario € o
mundo inteiro do tormento, a fim de que, por seu intermédio, seja o
individual forcado a engendrar a visdo redentora e entdo, submerso em sua
intuicdo (Anschauen), remanesca tranquilamente sentado em sua canoa
baloucante, em meio ao mar (NIETZSCHE, 2003a, p.40 - traducéo
modificada).

Frente a isso, pode-se considerar que a intuicdo caracteriza-se pela
criacdo artistica apolinea, na producédo de imagens do principium individuationis**,
pela qual o individuo se liberta do Uno-primordial, protegendo-se do sofrimento e da
dor. Nesta analise, além de indicar a intuicdo como capacidade do individuo de criar
imagens advindas da unidade primordial, pode-se encontrar a intuicdo como um
estado de contemplacdo dessas imagens que afastam e protegem o individuo do
sofrimento. A intuicdo permite ao individuo que ele permaneca em um estado de
calmaria e apaziguamento diante da beleza de suas préprias criacbes artisticas.
Essa fruicdo estética faz o homem valorizar a vida sem qualquer vinculo moral ou
imperativo: “aqui nada ha que lembre ascese, espiritualidade e dever, aqui s6 nos
fala uma opulenta e triunfante existéncia, onde tudo o que se faz presente é
divinizado, nao importando que seja bom ou mau” (NIETZSCHE, 2003a, p.36).

Neste viés, a concepcao nietzscheana de intuicdo se assemelha
com aquela de Schopenhauer analisada no capitulo anterior referente ao Livro Il de
MVR, uma vez que para ambos autores a intuicdo, neste caso, advém da fruicao

estética. No entanto, essa nocao adquire caracteristicas proprias em Nietzsche pelo

*! Nietzsche faz uso da interpretacdo de Schopenhauer do princpium individuationis, que, para
ambos, aparece como uma ilusdo que produz imagens do mundo fenoménico e protege o homem do
sofrimento. Cito Schopenhauer: “Assim como em meio ao mar proceloso que, ilimitado em todos os
guadrantes, ergue e afunda montanhas d’agua, o barqueiro estd sentado no seu pequeno barco,
confiante em sua fragil embarcacéo, assim também o homem individual esta sentado tranquilo em
meio a um mundo pleno de tormentos, apoiado e confiante no principium individuationis, ou modo no
qual o individuo conhece as coisas como fendmeno. O mundo ilimitado, e cheio de sofrimento em
toda a parte, no passado infinito, no futuro infinito, é-lhe estranho, sim, é para ele uma fabula: sua
pessoa que desaparece, seu presente sem extensdo, sua gratificacdo momentanea, sé isso possui
realidade para ele” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 450-451).
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fato de té-la associada ao impulso apolineo, que também simboliza o principio de
individuacdo®. Ao analisar a filosofia de Schopenhauer, percebemos que uma das
caracteristicas da intuicdo estética € a unido do sujeito com o0 objeto, a
transformacao do individuo no puro sujeito que conhece, destituido do principio de
razdo. Para Nietzsche, neste caso, a intuicdo € uma capacidade prépria do principio
de individuacdo que ainda esta preso no veu da ilusdo. A intuicdo ndo oferece o
acesso as ldéias eternas e imutaveis, como julga Schopenhauer, mas a ilusdo de
imagens, que tende a embelezar aquilo que esta atras da aparéncia, a bem dizer, a
terrivel sabedoria de Sileno.

A Unica arte capaz de ir além da aparéncia apolinea e romper com
o principio de individuacdo, para Nietzsche, € aquela que manifesta o impulso
dionisiaco, a saber, a musica. Ao contrario do impulso apolineo que transforma a
natureza em algo alheio ao homem, o dionisiaco sela o laco do homem com a
natureza, reintegrando a parte a totalidade: “sob a magia do dionisiaco torna a selar-
se ndo apenas o laco de pessoa a pessoa, mas também a natureza alheada,
inamistosa ou subjugada volta a celebrar a festa de reconciliacdo com seu filho
perdido, o homem”. (NIETZSCHE, 2003a, p. 31). Ao destacar a musica como a arte
propriamente dionisiaca®® por permitir a supresséo do sujeito, o autor se reaproxima
de certo modo da interpretacdo de Schopenhauer na qual a musica é tomada como
manifestacdo da vontade. Nietzsche, no pardgrafo 16 de NT, demonstra o seu

apreco pela analise estética de Schopenhauer em torno da musica, julgando o

2 A intuicdo associada ao principio de individuacao se faz presente em Schopenhauer unicamente no
Livro | de MVR.

3 Nietzsche concebe também o carater apolineo da musica, pois ela também depende de uma
inteligibilidade para a construgdo de suas notas, mas deixa claro no paragrafo 2 de NT que a
esséncia desta arte se manifesta pelo dionisiaco: “A musica de Apolo era arquitetura dérica em sons,
mas apenas em sons insinuados, como 0s que sdo proprios da citara. Mantinha-se cautelosamente a
distancia daquele preciso elemento que, ndo sendo apolineo, constitui o carater da muasica dionisiaca
e, portanto, da musica em geral: a comovedora violéncia do som, a torrente unitaria da melodia e o
mundo absolutamente incomparavel da harmonia” (NIETZSCHE, 2003, p. 34). Nota-se, portanto, que
0 elemento apolineo da musica é sobretudo o ritmo, “cuja forca imagética foi desenvolvida para a
apresentacéo dos estados apolineos” (NIETZSCHE, 2005, p. 11) enquanto o elemento dionisiaco é a
harmonia.
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filésofo de Frankfurt como o Unico capaz de apreender a magnitude desta arte nao

figurada®.

A musica como arte dionisiaca, se tornou manifesta a apenas um dos
grandes pensadores, na medida em que ele, mesmo sem esse guia do
simbolismo dos deuses helénicos, reconheceu a musica um carater e uma
origem diversos dos de todas as outras artes, porque ela ndo €, como
todas as demais, reflexo (Abbild) do fendmeno, porém reflexo imediato da
vontade mesma (NIETZSCHE, 2003a, p.97).
No entanto, € necessario destacar que Nietzsche ndo concebe a
vontade como a unidade originaria do mundo. No fragmento 12[1], escrito durante a
elaboracdo de NT, Nietzsche faz uma critica a interpretacdo de Schopenhauer por
conceber a vontade como o em-si do mundo, e afirma que a vontade ja é uma

manifestacéo da aparéncia:

até mesmo o conjunto da vida pulsional, o jogo dos sentimentos,
sensacoes, afetos, atos volitivos, € conhecido por nés - como tenho que
intercalar aqui, contra Schopenhauer-, de acordo com o mais auto-exame,
apenas como representacao, ndo segundo sua esséncia: e nés bem
podemos dizer que até mesmo a “vontade” de Schopenhauer nada mais é
que a forma mais universal da aparéncia de algo para nés, de resto,

completamente indecifravel* (NIETZSCHE, 2007a, p.170-171).

Segundo Anna H. Cavalcanti, em sua obra Simbolo e alegoria, a
concepcao de Uno-primordial em Nietzsche, representa o distanciamento do filosofo
em relacdo a metafisica da vontade de Schopenhauer, expresso principalmente no
fragmento 12[1] na afirmacédo de que a vontade nédo € a esséncia do mundo, mas a

forma mais universal da aparéncia. Cito Cavalcanti:

4 Além do elogio a Schopenhauer por compreender a esséncia da arte musical, Nietzsche reconhece
em Richard Wagner, no escrito Beethoven, a mesma compreensao. Principalmente nas
consideragBes de Wagner sobre o efeito estético da musica que deve ser contrario ao efeito das artes
plasticas. “Sobre esse reconhecimento, o mais importante de toda a estética, com o qual somente ela
comeca em um sentido mais serio, Richard Wagner, para corroborar-lhe a eterna verdade, imprimiu o
seu selo, quando no Beethoven estabelece que a musica deve ser medida segundo principios
estéticos completamente diferentes dos de todas as artes figurativas e, desde logo, ndo segundo a
categoria da beleza: ainda que uma estética errbnea, pela méo de uma arte extraviada e degenerada,
tenha se habituado a exigir da musica, a partir daquele conceito de beleza vigente no mundo
figurativo, um efeito parecido ao das obras de arte figurativa, a saber, a excitacdo do agrado pelas
belas formas” (NIETZSCHE, 2003a, p. 97-98).

* Traducdo de Oswaldo Giacoia publicada pela Revista Discurso n37.
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a vontade, compreendida como a forma mais geral da aparéncia e
associada ao devir, € projecdo da contradicdo originaria, na qual a dor ja é
a dor originaria “rompida” (gebrochene), localizada e situada no tempo,
assim com alternancia entre dor e prazer. A vontade ja €, diferentemente
da concepcéo de Schopenhauer, um reflexo exterior, fenoménico, do Uno
Primordial (CAVALCANTI, 2005, p.189).

Mesmo diante dessa problematica, presente no fragmento 12[1], de
que a vontade € para Nietzsche uma manifestacdo da aparéncia, destaca-se no
paragrafo 5 de NT a musica como uma “réplica do Uno-primordial” (NIETZSCHE,
2003b, p.44) o que indica que essa arte ndo figurada esta em referéncia a unidade
originaria do mundo, que possibilita ao homem romper a sua individualidade a partir
do efeito sonoro provocado por ela. Mas o fato que chama atencédo para este estudo
€ que a experiéncia dionisiaca promovida pela musica € desvinculada do principio
de individuagao e da capacidade intuitiva, pois permanece no plano nao-figurativo do
sentimento. Nietzsche afirma, no paragrafo 5 de NT, que o mausico dionisiaco é
“inteiramente isento de toda imagem, é ele proprio dor primordial e eco primordial
desta” (NIETZSCHE, 2003a, p. 45).

Para Nietzsche, a musica faz um efeito contrario a intuicdo estética
da obra apolinea, que produz imagens pelo principio de individuacéo, satisfazendo o
sujeito pela pura contemplacdo, pois rompe esse principio e promove um
sentimento®® arrebatador de unido do homem com a natureza. Esse sentimento,
mesmo inserindo o homem no seio primordial do mundo que, a principio, é dor e
contradicdo, também possui um efeito prazeroso para o homem, ndo enquanto
individuo como ocorre na intuicdo, mas como “uno vivente, com cujo gozo procriador
estamos fundidos” (NIETZSCHE, 2003a, p.103). E justamente devido a aniquilacéo
do individuo pelo encantamento musical que o homem sente prazer por estar
retornando a unidade primeira do mundo. Esse sentimento de uniédo é anterior a todo
ambito intuitivo, na medida em que é vivenciado sem qualquer mediacdo de
imagens.

Destaca-se, no entanto, que mesmo a musica sendo a expressao

da unidade originaria, ela necessita ser transformada em imagens apolineas para
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ser apreendida pelo sujeito, ndo se restringindo unicamente, ao ambito sentimental.
Nietzsche admite haver um perigo na pura experiéncia dionisiaca promovida pela
masica, ja que quando o homem volta do encantamento dionisiaco e € envolto
novamente pelo principio de individuacdo, mesmo tendo sentido o prazer de sua
unido com a natureza, ele apreende também os horrores da existéncia, uma vez que
vivenciou a dor e a contradicdo do Uno-primordial “o0 homem vé agora, por toda a
parte, apenas o aspecto horroroso e absurdo do ser, agora ele compreende o que
ha de simbdlico no destino de Ofélia, agora reconhece a sabedoria do deus dos
bosques, Sileno: isso o0 enoja” (NIETZSCHE, 2003a, p.56).

Como vimos anteriormente, a arte apolinea surge justamente para
se contrapor a sabedoria de Sileno, tornando através da beleza do mundo olimpico a
vida desejavel mesmo diante do sofrimento. Essa arte, portanto, se contrapde,
também, a arte musical que leva o homem a unidade primordial, sendo ela a dor e a
contradicdo. Nesta andlise das diferentes formas de artes, a apolinea e a dionisiaca,
percebe-se que as duas, se tomadas isoladamente, possuem consequéncias para o
homem. A arte apolinea tem seu mérito por tornar a vida desejavel, mas o prazer
promovido por ela se manifesta nas aparéncias, camuflando o acesso ao Uno-
primordial. J& a arte dionisiaca consegue ir além das aparéncias, mas tende a gerar
um descontentamento pela vida, uma vez que presenciou o sofrimento primordial,
isto &, a sabedoria de Sileno.

Devido as consequéncias dessas formas de artes tomadas uma
independente da outra, Nietzsche justifica a necessidade da unido da arte apolinea e
da arte dionisiaca, como ocorre na tragédia grega, a arte que supera todas as outras

por conseguir ir além das aparéncias sem incitar o desgosto pela vida.



2.2 A DELIMITACAO FORMAL DO DIONISIACO PELA INTUICAO APOLINEA

Na analise nietzscheana da tragédia grega, voltamos a ver a
necessidade da intuicdo para o desenvolvimento e para a compreensao dessa arte,
sendo a intuicAo a capacidade apolinea que permite a delimitacdo formal da
experiéncia dionisiaca. Para que haja a interlocucdo da intuicio com o Uno-
primordial, essa capacidade deve ser necessariamente incitada pela arte dionisiaca
para a posterior criagdo de imagens proprias do impulso apolineo. Esse
procedimento, que permite a intuicdo apolinea a partir da experiéncia dionisiaca,
ocorre na poesia, ndo na épica, mas na lirica.

Nos paragrafos 5 e 6 de NT, Nietzsche contrapde Homero - 0 poeta
épico - e Arquiloco - o poeta lirico - a fim de demonstrar que, na poesia lirica, ndo se
encontra tdo somente o impulso apolineo, mas também o dionisiaco, sendo o
momento mediante o qual inicia-se a unido dos dois impulsos que tem seu auge na
tragédia grega. A lirica se destaca na interpretacdo de Nietzsche pelo fato de conter
tanto a beleza da poesia épica quanto o efeito sonoro da musica, sendo esse o
efeito que liberta o poeta da individualidade, atingindo um conhecimento distinto
daquele da arte apolinea: “somente na medida em que o génio, no ato da procriacéo
artistica, se funde com o artista primordial do mundo, é que ele sabe algo a respeito
da perene esséncia da arte” (NIETZSCHE, 2003a, p.47).

O crucial no poeta lirico*’, que o diferencia do épico, é a sua
disposicédo de se fazer primeiro como artista dionisiaco, uma vez que, embriagado
pela musica, ele suprime a sua individualidade e vivencia a unidade originaria. E no
momento em que volta a ser sujeito, ndo se atordoa por aquilo que presenciou, mas
contempla a sua beleza que, com o auxilio da intuicdo apolinea, criou imagens

passiveis de admiracédo referentes ao que vivenciou.

" Nietzsche indica no paragrafo 5 de NT que a compreensédo dessa relacdo da musica com poeta
lirico e a consequente apreensdo do em si do mundo é desenvolvida por Schiller, referente a ele
Nietzsche escreve “ ele confessou efetivamente ter tido ante si e em si, como condicdo preparatéria
do ato de poetar, nao uma serie de imagens, com ordenada causalidade dos pensamentos, mas um
estado de animo musical (NIETZSCHE, 2003a, p.43-44).
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Na medida em que interpreta a muasica em termos de imagens, ele mesmo
ja repousa na silenciosa calmaria da intuicdo apolinea, por mais que tudo
quanto contemple a sua volta, pelo médium da mdasica, esteja em
movimento impetuoso e arrebatador (NIETZSCHE, 2003a, p.50-51-
traducdo modificada).

Destaca-se, nessa interpretacdo, que ha dois momentos distintos
de apreensédo da realidade pelo poeta lirico. O primeiro se da pelo encantamento
dionisiaco mediante a muasica, momento no qual o sujeito cessa a individualidade a
partir de uma experiéncia mistica de unido do homem com a natureza; e o segundo,
pela intuicdo apolinea, a capacidade do individuo de criar imagens passiveis de
contemplacéo: “tal € o fenémeno do lirico: como génio apolineo, interpreta a musica
através da imagem do querer, enquanto ele préprio, totalmente liberto da avidez da
vontade, € puro e imaculado olho solar” (NIETZSCHE, 2003a, p.51). O interessante
€ que essas imagens, mesmo elaboradas pelo principio de individuacdo, estdo em
referéncia a experiéncia dionisiaca, sendo réplicas do Uno-primordial em forma de
musica. Novamente a intuicdo tem um papel fundamental na filosofia de Nietzsche,
pois € a partir dela que o poeta lirico tenta traduzir a experiéncia dionisiaca em
imagens. E ela que converte o sentir originario em sentir individual, transformando a
dor, o Uno primordial, em imagens prazerosas passiveis de contemplacdo. Mesmo
qgue a intuicdo apolinea ndo seja capaz de expressar a experiéncia dionisiaca, pois
esta € isenta de qualquer imagem, ela € a Unica forma pela qual o homem pode
apreendé-la sem a autossupressao do sujeito e o consequente desgosto pela vida.

Nietzsche, no entanto, adverte sobre o carater precario da lirica,
uma vez que as intuicbes apolineas advindas da experiéncia dionisiaca sao
transpostas em palavras, que sdo unicamente imitacdes daquilo que se sente com o
encantamento musical. O autor apresenta, aqui, outra producdo apolinea presente
na poesia, a saber, as palavras e a consequente formacao da linguagem. O impulso
apolineo além de corresponder, como ja dito, ao principio de individuacao,
corresponde também a inteligibilidade, a possibilidade da compreensdo da
realidade. Por isso ele tende a fixar as inUmeras intuicbes em imagens que possam

ser transpostas em palavras acessiveis a todos os homens de forma nitida e
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precisa. Esse processo de transposicao da intuicdo em palavras se faz presente,
também, em outro escrito do autor, VM, desenvolvido dois anos apos NT. Nesse
escrito, que sera analisado no capitulo 4 desta dissertacdo, Nietzsche mostra como
as intuicbes séo fixadas em conceitos, passando por um processo de decantacéo e
generalizagcao, indicando a precariedade desta transposicdo. A palavra aparece
como a degradacao e sepulcro da intuicdo, sendo incapaz de demonstrar aquilo que
foi intuido®®. Essa critica de Nietzsche a linguagem, contudo, ja aparece em NT no
momento em que o autor a contrapde com o efeito musical, o Unico que por meio do
sentimento d& acesso ao Uno-primordial. Segundo o filésofo, as palavras® e a

consequente formacao da linguagem jamais podem:

alcancar por completo o simbolismo universal da musica, porque ela se
refere simbolicamente a contradigdo e a dor primordiais no coracdo do Uno-
primogénito, simbolizando em conseqiiéncia uma esfera que esta acima e
antes de toda a aparéncia. Diante dela, toda a aparéncia é antes meramente
simile: dai por que a linguagem, como 6rgdo e simbolo das aparéncias,
nunca e em parte nenhuma é capaz de volver para fora o imo da musica,
mas permanece sempre, tdo logo se impde a imita-la, apenas em contato
externo com ela, enquanto o sentido mais profundo da mdusica ndo pode,
mesmo com maior eloqliéncia lirica, ser aproximado de nds um passo sequer
(NIETZSCHE, 2003a, p.51).

Ao longo desta analise, evidencia-se que a musica é a arte pela
qual é possivel experimentar o Uno-primordial e que todas as demais estédo
unicamente no ambito da aparéncia, mas também fica claro a necessidade do efeito
da aparéncia para a valorizacdo da vida. O que esta em questdo, na analise
nietzscheana, € a interlocu¢do da unidade origindria com a aparéncia, que se
manifesta na unido dos impulsos apolineo e dionisiaco, mas de uma forma que o

impulso apolineo ndo esconda e ndo degrade a sabedoria dionisiaca como ocorre

“® Essa contraposigdo entre intuicdo e conceito também aparece em NT, principalmente na critica de
Nietzsche ao pensamento socratico. A seguir apresentaremos a forma como Socrates desconsiderou
e condenou toda forma de saber proveniente tanto da epopéia homérica quanto da tragédia grega,
pois julgava encontrar na arte um conhecimento meramente intuitivo.

“* Em uma conferéncia proferida por Nietzsche na Universidade de Basiléia, intitulada “O drama
musical grego”, indica-se a precariedade da palavra em relagdo a mdusica, pois “a palavra age
primeiramente sobre o mundo dos conceitos e somente a partir dai sobre o sentimento; e de maneira
bastante frequiente ela ndo alcanca absolutamente, pela distancia do caminho, o seu alvo. A masica,
por outro lado, toca o coracdo imediatamente, como a verdadeira linguagem universal, inteligivel por
toda parte” (NIETZSCHE, 2005, p.65-66).
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na linguagem. A poesia lirica manifesta a unido desses impulsos, mas ha o uso
necessario da linguagem para transpor a experiéncia dionisiaca. Devido a
necessidade da linguagem na poesia lirica, Nietzsche indica uma arte pela qual essa
experiéncia possa ser compreendida, ndo somente pela linguagem, mas por outra
producdo apolinea, tal como a cena presente na tragédia grega.

No paragrafo 8 de NT, apresentam-se 0s elementos constitutivos da
tragédia grega, que sofrem 0 mesmo processo da lirica: o surgimento do apolineo
por intermédio do dionisiaco. No entanto tais manifestacdes se dao pelo “onirico
mundo apolineo da cena” que nasce do “seio materno do coro”. Duas novas artes
estdo agora em questdo, sendo o coro, e seu efeito musical, o fator determinante
para a origem da tragédia grega. Nietzsche relaciona o coro aos cultos dionisiacos,
sendo esse a expressao do encantamento de um povo que embriagado pelo
dionisiaco se transforma em satiros e silenos, como ocorre no culto das bacantes.
Ao afirmar que o coro expressa essas figuras ficticias, o autor faz referéncia aqueles
que apreendem a sabedoria dionisiaca e que anunciam a sabedoria que sai do

amago mais profundo da natureza, isto €, do Uno-primordial.

O coro &, pois, literalmente, a mais alta expressdo da natureza e profere,
como esta, em seu entusiasmo, sentencas de oraculo e de sabedoria;
como complacente ele € ao mesmo tempo o sabio que, do coracdo do
mundo, enuncia a verdade (NIETZSCHE, 2003a, p.61).

Verifica-se, assim, que o0 coro revela o mesmo que a melodia na
poesia lirica e incita a partir da experiéncia dionisiaca a criagdo de imagens
apolineas gracas a capacidade intuitiva®*. Eis, pois, o fenémeno da tragédia grega

definido por Nietzsche como um “coro dionisiaco a descarregar-se sempre de novo

* No paragrafo 7 de NT, Nietzsche elogia Schiller por ter revelado o carater fundamental do coro o
definindo como “uma muralha viva que a tragédia estende a sua volta a fim de isolar-se do mundo
real e de salvaguardar para si 0 seu chéo ideal e a sua liberdade poéticaso” (NIETZSCHE, 2003a,
p.54). Tal frase € uma parafrase de uma constatacdo de Schiller impressa no prefacio de “A noiva de
Messina” de 1803 em que, segundo Machado, o coro é pensado “como a principal arma contra o
naturalismo e para salvaguarda da ilusdo poética e dramatica” (MACHADO, 2006, p.225).

*! Destaca-se que o0 elemento que impede a predominancia da imagem e da palavra tanto na tragédia
quanto na lirica € a musica: o efeito da musica sobre a imagem e o dialogo € o de suscitar a emocéao,
impedindo que se produza um efeito como o da contemplacdo, préprio da poesia épica. Sobre a
distincdo entre poesia épica e lirica, ver CAVALCANTI, 2005, p. 100-102.



48

em um mundo de imagens sempre apolineo” (NIETZSCHE, 2003, p.60). Mais uma
vez apresenta-se a necessidade da delimitacao formal do dionisiaco, a fim de que as
impressdes do coro ndo sejam “forcas apenas sentidas”, incondensaveis em
imagens.

Destaca-se que na tragédia as imagens apolineas ndo sao
transpostas somente por palavras, mas na acado dramatica, que se aproxima ainda
mais da experiéncia dionisiaca. Isso porque o dramaturgo encantado pelo coro se
metamorfoseia e interpreta o seguidor de Dionisio, aquele que vivencia a verdadeira
realidade, o sofrimento de seu Deus: “aqui ha algo que se difere do rapsodo, o qual
nao se confunde com as suas imagens, mas que, semelhante ao pintor, as vé fora
de si; aqui ja se trata de uma renuncia do individuo através do ingresso em uma
natureza estranha” (NIETZSCHE, 2003a, p. 60). Pode-se dizer que o que distingue
o dramaturgo é a sua continua tensdo entre os estados de embriagués e de
configuracdo, gracas ao constante encantamento musical dionisiaco e a respectiva
criacao de imagens apolineas.

Outra peculiaridade da tragédia é que essa tensao entre 0s
impulsos apolineo e dionisiaco ndo se restringe unicamente aos integrantes dessa
arte, mas ao publico, uma vez que, “tal fenbmeno se apresenta em forma epidémica:
toda uma multiddo sente-se dessa maneira enfeiticada” (NIETZSCHE, 2003a, p.60).
O espectador é envolto assim como o artista em um jogo dos impulsos, se embriaga

e sonha, perde a sua consciéncia e a reconstitui, experiencia e contempla.

Ele intui 0 mundo transfigurado da cena e, no entanto, o nega. Ele vé
diante de si, com nitidez e belezas épicas, o herdi tragico e, no entanto,
alegra-se com o seu aniquilamento. Ele compreende até o mais intimo a
ocorréncia da cena e, no entanto, refugia-se de bom grado no
incompreensivel. Ele sente que as acdes do heroi sao justificadas e, no
entanto, sente-se ainda mais enaltecido quando essas acdes destroem o
seu ator. Ele estremece ante os sofrimentos que hdo de atingir o heroi e,
no entanto, pressente neles um prazer superior, muito mais preponderante.
Ele enxerga mais e com mais profundidade do que nunca e, no entanto,
deseja estar cego (NIETZSCHE, 2003a, p.131 — traducdo modificada).
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A tragédia é a arte suprema pela comunhdo dos impulsos apolineo
e dionisiaco, que em uma incessante luta faz com que os homens, artistas e
espectadores facam parte do jogo em que se deseja a aniquilacdo e a producéo da
aparéncia . Embriagados, eles tém 0 acesso a unidade primeira, ao puro sofrimento,
mas ao mesmo tempo sentem prazer pela producdo de imagens apolineas. E pode-
se dizer que aquilo que sempre faz tanto o espectador quanto o artista reintegrar-se
do encantamento é a necessidade apolinea de objetivacdo do dionisiaco dada por
sua capacidade intuitiva. No fragmento 7[174], Nietzsche concebe essa capacidade
que faz a intermediacdo do dionisiaco pelo apolineo como intuicdo pura: “o instinto
apolineo e o instinto dionisiaco em progresso continuo, um ocupa sempre o degrau
onde se encontra 0 outro e provoca necessariamente o nascimento mais profundo
da intuicéo pura” (NIETZSCHE, 2003b, p.314).

No paragrafo 22 de NT, Nietzsche também assinala a diferenca da
intuicdo que corresponde a apreensao apolinea do dionisiaco com a intuicao
meramente contemplativa como ocorre na poesia épica®’. Na tragédia grega ha uma

intuicdo que é:

capaz de penetrar no interior, e como, se agora, as ebulicdes da vontade, a
luta dos motivos e a corrente engrossante das paixdes ele as enxergasse
diante de si, com a ajuda da musica, tangivelmente visiveis, por assim
dizer, qual uma profuséo de linhas e figuras vivamente movidas, e com isso
pudesse mergulhar até os mais delicados mistérios das emocdes
inconscientes (NIETZSCHE, 2003a, p.130).

Na tragédia grega, Nietzsche encontra um meio pelo qual o homem
pode se deparar com 0s mais profundos mistérios do Uno-primordial, uma arte que
exprime a luta entre os impulsos apolineo e dionisiaco em um jogo no qual é dificil

separar a verdade da aparéncia, pois ha entre elas uma dupla dependéncia. Ao

2 Desse modo, verifica-se que em NT apresentam-se duas manifestacbes diferentes da intuicéo
apolinea, uma que restringe a uma criacdo de imagens contemplativas, como ocorre com a poesia
épica e com a formacao do mundo olimpico, e outra que cria imagens que estdo em referéncia a
experiéncia dionisiaca, a qual, com a supresséao do individuo, por intermédio da musica, promove um
possivel contato com a unidade originaria. Essa Ultima manifestacao da intuicdo apolinea, viabilizada
na poesia lirica e, principalmente, na tragédia grega deixa de ser, aos olhos de Nietzsche, uma mera
ilusdo, pois ela teve como fonte aquilo que ja foi experimentado independente do principio de
individuacado, fazendo um elo entre a aparéncia e a esséncia.
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atribuir a uma arte o Unico meio de acesso a unidade originaria, mesmo que de
modo aparente, Nietzsche faz uma critica ao pensamento logico racional que, desde
a figura de Sdcrates, é tomado como a via mais precisa para o0 alcance da verdade.
Isso é visivel no momento em que Nietzsche anuncia em NT o fim da tragédia grega
que cedeu espaco a nova tragédia Atica, cujo precursor é Euripides, o auténtico
discipulo de Sécrates aos olhos de Nietzsche. Esse € um momento crucial que
delimita a cultura ocidental numa perspectiva em que a arte - a musica, a poesia, 0
coro, a dramatizacéo - perde seu valor cognitivo para uma capacidade precisamente
humana, a racional, que desconsidera todo ambito inconsciente e a capacidade

intuitiva. Aquela que para Nietzsche traz a delimitacédo formal da unidade originaria.

2.3 A DESCONSIDERACAO SOCRATICA A INTUICAO

Socrates aparece em NT como o responsavel tanto por uma
nova estética, quanto por uma nova visdo de mundo. Ele introduz a l6gica, a teoria,
0 conceito na arte e submete o artista a teoria e consequentemente a beleza a
razdo. Tais sdo o0s principios da estética socratica: “Tudo deve ser inteligivel para
ser belo”, “Tudo deve ser consciente para ser bom”, “s6 o sabedor é virtuoso”,
pressupostos que fazem a arte, em geral, ser desconsiderada por nao ter
consciéncia do que se faz. Para resolver esse “problema”, a arte deveria, para
Sdcrates, ser subordinada a inteleccéo logica ou entdo banida do dominio publico.
Como exigiu Platdo, seu sucessor, aqueles que desejavam ser seus discipulos: “a
abstinéncia e o rigoroso afastamento de tais atracdes tdo pouco filoséficas”
(NIETZSCHE, 2003a, p.87). Ele proprio, para se aproximar de Sécrates fez questao,
segundo Nietzsche, de queimar seus poemas. ISSO porque O Seu nhovo mestre
julgava a poesia e principalmente a tragédia algo extremamente irracional de causas
sem efeitos e efeitos sem causas e que, portanto, afastava o homem do verdadeiro
conhecimento.

Em consonancia com essa tendéncia socratica, Euripides, segundo

Nietzsche, passou a julgar a clareza das tragédias de Séfocles e de Esquilo e
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“percebeu alguma coisa de incomensuravel em cada traco e em cada linha, uma
certa precisdo enganadora e ao mesmo tempo uma profundidade enigmatica, sim,
uma infinitude do fundo” (NIETZSCHE, 2003a, p.77). Com seu olhar critico, 0 novo
poeta ndo percebeu a apreensao extatica do Uno-primordial promovida pelo coro da
tragédia grega, e a fim de criar uma arte mais inteligivel tirou o coro da cena, bem
como todo o acesso a unidade originaria. Outra medida que facilitaria a
compreensao da tragédia e que representa a influéncia estética socratica foi a
insercdo do prologo na peca euripidiana, cujo objetivo era explicar ao espectador
tudo aquilo que ocorreria durante o espetaculo, para que desde o inicio tivesse um
olhar critico para todas as ac¢des do drama.

O centro do interesse dramatico, por sua vez, desloca-se do mito,
como se tem nas tragédias anteriores de Séfocles e Esquilo, em que os deuses, 0s
sétiros e 0os semideuses eram colocados em relevo para o homem comum, a fim de
que o espectador pudesse se identificar e compreender mais facilmente o drama.
Devido a nova acdo dramatica o povo, para Nietzsche, aprende a observar, a
discutir e a concluir. E, pela primeira vez, aprende a fazer juizo sobre a arte.

As reformas de Euripides na tragédia grega fizeram com que ela,
aos olhos de Nietzsche, perecesse. A estética consciente de Euripides desconsidera
toda sabedoria da tragédia esquiliana-sofocliana, todo o ambito inconsciente da
experiéncia dionisiaca desenvolvida pela musica € aniquilado, especialmente, pela
supressdo do coro, pois no momento em que se retira a mauasica, se “destréi a
esséncia da tragédia, esséncia que cabe interpretar unicamente como manifestacéo
e configuracdo de estados dionisiacos, como simbolizacdo visivel da musica, como
o mundo onirico de uma embriagués dionisiaca” (NIETZSCHE, 2003a, p.90). Ao
suprimir o coro, Euripides renuncia ao dionisiaco, mas também a capacidade
intuitiva apolinea de projetar, em imagens aparentes, a unidade originaria. Agora
ndo ha mais a embriagués e o encantamento musical que origina a tragédia, e sim
uma forga consciente, e nao intuitiva, que cria as cenas e, principalmente, o0s

dialogos da acéo dramatica.
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Na passagem a seguir, apresentam-se os novos fundamentos da
tragédia de Euripides que, segundo Nietzsche, de nada se assemelham aos

impulsos artisticos que até entdo prevaleciam sobre a arte tragica.

O drama euripidiano € ao mesmo tempo uma coisa fria e ignea, capaz de
gelar e de queimar, é-lhe impossivel atingir o efeito apolineo do epos, ao
passo que, de outro lado, libertou-se o mais possivel do elemento
dionisiaco e agora, para produzir efeito em geral, precisa de novos meios
de excitacdo, os quais ja ndo podem encontrar-se dentro dos dois Unicos
impulsos artisticos, o apolineo e o dionisiaco. Tais excitantes sdo frios
pensamentos paradoxais- em vez de intuicbes apolineas- e afetos
ardentes- em lugar dos éxtases dionisiacos- e, na verdade, sé&o
pensamentos e afetos imitados em termos altamente realistas e de modo
algum imersos do éter da arte (NIETZSCHE, 2003a, p.80-81- traducao
modificada).

O fator determinante para o fim do dionisiaco e, portanto, do
apolineo, enquanto pulsédo artistica, € a apropriacdo errbnea por Soécrates dos
preceitos apolineos da medida e da consciéncia de si que, para ele, sdo suficientes
para justificar a necessaria inteligibilidade do mundo por intermédio da razdo. No
entanto, esse “homem tedrico” desconhece o fato de o apolineo ser um impulso que
irrompe da natureza para a valorizacdo da vida por intermédio da arte. Fazendo
desse impulso uma qualidade humana que acessa a verdade pela teoria e pela
ciéncia, pela capacidade de conceituar e fixar o conhecimento.

Sdcrates, aos olhos de Nietzsche, tem o intuito de por um fim a toda
sabedoria instintiva a qual se apresenta no paragrafo 13, como o saber proferido
pelos oradores, poetas e homens de Estado, pessoas que segundo ele agiam
“apenas por instinto”. Segundo Anna Cavalcanti, Nietzsche associa o termo instinto
a sabedoria para exprimir uma atividade contraria a reflexdo e a consciéncia, na
qual: “desempenha um papel essencial na orientacdo da atividade consciente”
(CAVALCANTI, 2005, p.267). E importante salientar, que o instinto aparece para

Nietzsche como uma forma de inteligéncia criadora e ativa®® que se expressa

*¥ Na obra Simbolo e Alegoria, a autora mostra a influéncia das consideracdes de E. Von Hartmann,
em sua obra Philosophie de Unbewussten (Filosofia do Inconsciente) para a conceituacdo
nietzscheana de instinto em O Nascimento da Tragédia, visto que para Hartmann a atividade
instintiva € um mecanismo inconsciente cuja atividade se manifesta tanto como conhecimento como
acdo associada a realizacdo de fins.
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principalmente na arte, e ndo uma capacidade meramente irracional sem qualquer
relacdo com o saber, como julgava Socrates. Por esse falso julgamento, Socrates
desconsidera a atividade propulsora do homem, concebendo a consciéncia como
anico estimulante criador. Agora é a consciéncia que cria a arte e nao a embriagués
dionisiaca e a intuicdo apolinea, como € explicito nas obras de Euripides.

A filosofia socratica combate os instintos e, portanto, os impulsos
naturais que agem inconscientemente no homem. Tanto a possibilidade de auto-
supressao do individuo quanto a criacdo apolinea de imagens sédo colocadas em
suspenso de forma que o sentimento e a capacidade intuitiva ndo possam ser
proliferadas, nem isoladas- nas artes plasticas e na musica- nem em comunh&o- na
tragédia grega. Como vimos nesta analise € necessario ir, segundo Nietzsche, a um
possivel encontro com o Uno-primordial, sem a supressédo total do individuo, por
intermédio mutuo desses dominios - sentimento e intuicdo - de forma que a unidade
primeira € transposta em aparéncia. Soécrates, no entanto, rompe essa mutua
necessidade e julga ser possivel ir além da aparéncia por intermédio da consciéncia
que, aos olhos de Nietzsche, é uma manifestacdo apolinea, isto €, do principio de
individuacdo que justamente corresponde aquilo que € mais aparente no mundo.

Para tanto, julgar que a consciéncia e a razao sao as unicas vias de
acesso a verdadeira realidade € um grande erro que, desde a filosofia socratica, se
manifestou até a contemporaneidade ocidental. O que Nietzsche sugere, em sua
obra, é colocar em questdo os limites da razdo, questionar a pretenséo socratica de
uma sobrevalorizacdo da capacidade racional e buscar outras vias distintas de
conhecimento. Para isso, ndo se pode fazer uso da ciéncia, que tem sua base na
l6gica e na razdo, mas de um meio adverso que se encontra na arte.

E na arte que Nietzsche encontra um conhecimento distinto do
racional e das suas insercdes logicas, desenvolvido pela capacidade intuitiva que
produz artes como as plasticas - pintura e escultura - e a poesia épica, que
manifestam a beleza e a aparéncia fatores determinantes para a afirmacgéo da vida.
Além de permitir a valorizacdo da vida, a intuicdo também tem a funcéo de delimitar

formalmente a experiéncia dionisiaca, cuja vivéncia sO se torna perceptivel ao



homem, enquanto individuo, em forma onirica, por meio da capacidade intuitiva.
Desse modo, é possivel atribuir duas caracteristicas fundamentais ao pensamento
de Nietzsche a respeito da intuicdo: a criacdo e a contemplacdo estética e a
transposicdo formal do Uno-primordial.

A partir dessa analise, pode-se supor o porqué da indicacdo
nietzscheana, no inicio de sua primeira obra publicada, da necessidade da intuicéo e
nao da inteleccéo légica para as consideracfes acerca da ciéncia estética, uma vez
gue essa € uma tentativa de advertir o leitor da ineficacia da ciéncia, no caso, a
filologia para se compreender o dominio artistico. Pois 0 método utilizado por ela, ou
seja, a logica, corresponde a tendéncia socratica que inseriu o elemento consciente
para a criacdo e para a compreensao da arte, insercao que Nietzsche, ao longo da
obra, tenta combater. Em outros escritos do autor posteriores a NT desenvolvem-se
mais argumentos que auxiliam a critica a ciéncia e ao saber consciente e que
indicam a necessidade da intuicdo para o conhecimento, como é o caso de a FTG e

VM, que serédo objetos de estudo dos proximos capitulos.
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3 A INTUICAO E OS FILOSOFOS PRE-PLATONICOS EM A FILOSOFIA NA
EPOCA TRAGICA DOS GREGOS

Em 1873, Nietzsche se propds a escrever um livro sobre aqueles
gue deram inicio ao pensamento filoséfico no Ocidente, tendo como base o0 seu
curso ministrado na Universidade de Basiléia, referente aos filosofos pré-platdnicos.
Esse curso, iniciado apés a publicacdo de NT e ministrado nos anos de 1872, 1873
e 1876 foi, como indica Curt Paul Janz, uma forma que Nietzsche encontrou de
conciliar suas obrigacdes pedagdgicas com a Universidade e seguir seus interesses
intelectuais, que estavam mais voltados a filosofia do que a filologia. O livro que
sintetiza o curso, intitulado FTG>*, no entanto, sé foi publicado postumamente no
ano de 1904, talvez, como indica Curt Paul Janz, pelo desanimo de Nietzsche diante
da decepcéo de Wagner ao ler seu livro. Na noite de 7 de abril de 1873, Nietzsche |é
seu manuscrito para Wagner, Cosima e Erwin Rohde e a recepcao do compositor
nao teria sido tdo positiva quanto o primeiro liviro de Nietzsche, devido ao
distanciamento da critica ao pensamento cientifico e da insinuacdo da progressiva
emancipacdo do mito pela ciéncia presente em FTG®. De fato, o livro ndo se volta
para algumas questdes determinantes de NT, como a necessidade propriamente
estética para a aquisicdo do conhecimento e para a conseqiente compreensdo do
mundo, mas possui tracos fundamentais da filosofia iniciada por Nietzsche,
sobretudo em relacdo a sua critica a sobrevalorizacdo da razdo e a alta estima
conferida ao saber abstrato ja presente em NT e, como iremos ver, em VM.

Embora contenha o desenvolvimento da ciéncia, € dificil julgar
gue, em FTG, Nietzsche esteja cortejando essa forma de conhecimento. Pelo

contrario, ele reforca a distincdo entre filosofia e ciéncia a fim de encontrar

* Utilizaremos a traducdo de Rubens Torres Filho publicada pela editora Abril (Colecdo Os

Pensadores) no ano de 1983 e a traducdo de Fernando Barros, publicada pela editora Hedra, em
2008.

°® Curt Paul Janz sugere que os comentarios acerca de FTG desencorajaram Nietzsche a publica-lo.
Cito: “Wagner, esta vez, ndo acolhe o trabalho de Nietzsche, como fez 2 anos antes, com NT,
acolheu tdo mal que o novo livro ndo veria jamais o dia, nem em sua forma inicial, nem em uma forma
modificada” (JANZ, 1984, p. 485). Ap6s a visita a Wagner, Nietzsche renuncia FTG e comeca a
escrever , devido as sugestdes de Wagner, um outro texto contra o escritor David Strauss.
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fundamentos que justifiguem a necessidade do saber filosofico, mas em sua forma
inicial que era fundamentada por intuicbes e ndo pela observacdo-légica, pilar de
todas as ciéncias.

Paolo d’lorio, em seu artigo La naissance de la philosophie
enfantée par l'esprit cientifique, ressalta que Nietzsche, em FTG, retira os avangos
cientificos feitos pelos pré-platbnicos presentes nas anotacdes de seu curso a fim de
enaltecer os elementos artistico-intuitivos para agradar Wagner, o0 primeiro
destinatario de seu livro. Se analisarmos as licdes sobre os pré-platonicos®,
perceberemos que o livro possui basicamente 0 mesmo conteudo do curso, mas
sem o rigor das analises filologicas e das citacdes em grego, distanciando-se, mais
uma vez, como em NT, do método tradicional da formacdo académica do autor. A
preocupacdo de Nietzsche novamente estd em ir além da ciéncia e buscar um
conhecimento, como j& almejava em 1867, com “uma rigorosa exposicao de
demonstracdes de uma maneira facil e agradavel, sem esta sombria gravidade e
essa erudicdo abundante de citacbes que quase de nada valem” (NIETZSCHE,
19864a, p.500).

O objetivo do livro, conforme indica o seu primeiro prefacio, € narrar
brevemente a histéria dos primeiros filésofos gregos considerando os tracos
essenciais da personalidade de cada um, a qual insere, segundo Nietzsche, a marca
de seus sistemas filoséficos que deve ser sempre preservada e que, no entanto,
nunca foi foco de estudo dos pesquisadores classicos. Em um caminho contrario aos
estudos da época, Nietzsche procura, a partir dos fragmentos dos filésofos pré-
platdnicos, ndo identificar apenas a origem do pensamento filoséfico, mas dissecar a
imagem pessoal do filosofo grego e trazer “a luz aquilo que devemos sempre amar e
ter em altissima conta, e aquilo que nenhum conhecimento posterior podera nos
roubar: o grande homem” (NIETZSCHE, 2008, p.28). No anseio de atingir essa
tarefa de compreender a figura pessoal dos grandes sabios e desvendar o grande

homem, Nietzsche explora também um campo no qual se situa, segundo ele, a mais

%% Utilizamos a edicdo francesa intitulada Les philosophes preplatoniciens. Traduzida por Nathalie
Ferrand em 1994,



57

pura forma de filosofar que, apés Platdo®’, nunca mais foi a mesma®. Ou seja,
“inventaram a cabeca filosdfica tipica, e a posteridade inteira nada inventou de
essencial a acrescentar” (NIETZSCHE, 1983, p.32).

E mediante essa interpretacdo de Nietzsche que buscamos, neste
capitulo, alguns argumentos que defendem uma forma de filosofar que vai além da
l6gica e dos calculos (do pensamento), mostrada principalmente por Tales e por
Heraclito, filbsofos que, na visdo de Nietzsche, justificam a filosofia por conceber o
mundo pela via da intuicdo e ndo da abstracdo. O modo de entender o mundo pelas
vias racionais teve como percussor Parménides, tido pelo pensador como o menos
grego de todos. Diante disso, propomo-nos analisar como, segundo Nietzsche, o
conhecimento filosofico se originou, por exemplo, pelas intuicdes de Tales e como a
sua maneira de pensar se distingue do conhecimento légico-cientifico.
Investigaremos também a importancia de Heraclito para essa forma de filosofar que
foi enaltecida e justificada por sua concepcao do devir, que depois foi contrariada e
desqualificada pela filosofia de Parménides, o primeiro fildsofo a julgar a
necessidade do pensamento abstrato, visdo esta defendida por Platdo e pela maior
parte dos filésofos que o sucederam.

Nietzsche, assim como em NT, recorre a intuicdo para propor uma
forma de conhecimento distinta da racional. Agora, porém, o filésofo ndo interpreta a
intuicdo como uma capacidade artistica, mas como uma capacidade filosofica e
mistica. O interessante é que ele deixa de utilizar o termo alemao Anschauung, que
corresponde a uma intuicdo estética, que pode também ser traduzido como

contemplacédo e introvisdo, e faz o uso do termo Intuition, uma apropriacdo pela

> Na segunda secao de FTG, Nietzsche afirma que Platdo nédo é um fildsofo puro, pois traz consigo

tanto em sua personalidade quanto em sua filosofia, aspectos daqueles que o precederam nédo
possuindo qualquer originalidade. Nietzsche critica a falta de originalidade presente na teoria das
idéias de Platao, a qual possui um agrupamento de elementos socraticos, pitagéricos e heraclitianos
que também se fazem presentes na personalidade de Platdo “também como homem Platdo mistura
os tracos de Heréclito, auto-suficiente e auto-majisticamente reservado, de Pitagoras,
melancolicamente compassivo e legislativo, bem como os tracos de Sécrates, dialético conhecedor
de almas” (NIETZSCHE, 2008, p. 38).



58

lingua alema do vocabulario francés®. Este termo deriva da palavra latina intueri que
significa “vista d'olhos”, ou “o olhar”, e da palavra intditio que significa “imagem
refletida por um espelho”. A palavra intuicdo, em sua origem, esta ligada a visao, isto
€, a uma capacidade sensivel do homem. E sua acao, o intuir, em latim intdgéor,
propde um sentido, que pode ser entendido como colocar o seu olhar sobre algo, de
modo que ele seja fixo e atento, podendo também ter um sentido contemplativo
como “contemplar com admiragdo” como pressupde o termo Anschauung.

Mesmo utilizando termos diferentes para a intuicdo, Nietzsche
parece ter o mesmo pressuposto ao utilizar Anschauung em NT e Intuition em FTG,
a saber, propor elementos que justifiquem a sua critica ao primado da razéo,
indicando, com isso, um conhecimento anterior e superior ao racional (abstrato,

l6gico), mas agora ndo mais no ambito estético, e sim no filosofico.

3.1 O FILOSOFO E A SUA CAPACIDADE INTUITIVA

Assim como a maior parte dos estudiosos®, Nietzsche concebe
Tales como o primeiro filésofo grego® por buscar a origem das coisas sem imagens
nem fabulas, recusando a narrativa mitica do Universo e identificando uma unidade

comum no seio da natureza. E principalmente devido a essa constatacéo, que Tales,

% Nietzsche utiliza uma vez, em NT, o termo Intuition no paragrafo 4. Ali, o termo Intuition ainda esta
em referéncia a intuicao artistica, relacionado ao momento de contemplacdo da obra de Rafael. Cito:
“Dessa aparéncia eleva-se agora, qual aroma de ambrdsia, um novo mundo como que visional de
aparéncias, do qual nada véem os que ficarem enleados na primeira aparéncia- um luminoso pairar
no mais puro deleite e um indorido intuir (Anschauen) radiante de olhos bem abertos. Aqui temos,
diante de nossos olhares, no mais elevado simbolismo da arte, aquele mundo apolieno da beleza e
seu substrato, a terrivel sabedoria de Sileno, e percebemos, pela intuicao (Intuition), sua reciproca
necessidade” (NIETZSCHE, 2003a, p.40-traducao modificada). Em nosso trabalho n&o julgamos que
Nietzsche diferencie unicamente a sua concepcao de intuicdo na escolha dos termos Intuition e
Anschauung, mas na abordagem em que os termos estéo inseridos.

0 As principais fontes de Nietzsche sdo Diégenes Laércio, Apolodoro e Sotion. As consideracdes de
Platéo e de Aristoteles sobre os pré-socraticos séo, para Nietzsche, perigosas devido as apropriacées
desses para suas filosofias.

®. Nietzsche concebe Tales como o primeiro filésofo grego, embora ndo recuse as filosofias
orientais.Nietzsche vé nelas uma enorme influéncia para o inicio da filosofia grega e admira
principalmente a apropriacdo dos gregos pelos conhecimentos orientais e pela maneira que eles
souberam ir além de seus tutores, “Nada é mais tolo do que atribuir uma formacéo [Bildung]
autoctone, ja que, ao contrario, eles absorveram em si toda formacao viva de outros povos, logrando
chegar assim tao longe, porque sabiam justamente atirar a lanca a partir do ponto em que um outro
povo a havia largado” (NIETZSCHE, 2008, p.34).
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aos olhos de Nietzsche, é o precursor do pensamento filoséfico. Como se sabe,
Tales afirmou que o principio de tudo, a origem de todas as coisas, era um elemento
natural, isto é, a agua e que da proposicdo “tudo € agua” nasceu a ideia de que
“tudo é um”. Alguns pesquisadores questionam a origem da suposicdo de que a
agua era o elemento primordial. Aristételes, em sua obra Metafisica, propde que
esta constatacao foi derivada de observacGes empiricas. Segundo ele, Tales estava

convicto:

por ver que o alimento de todas as coisas é Umido, que o proprio quente
dele procede e dele vive (ora, aquilo de que todas as coisas vém €&, para
todos, 0 seu principio). Através de tal observacao adotou esta concepcéo,
e pelo fato de as sementes de todas as coisas terem a natureza Umida, e a
agua €é o principio da natureza para as coisas Umidas
(ARISTOTELES,1978, p.7).

Nietzsche, no entanto, ndo vé Tales apenas como um observador
da natureza. O fato de ele ter concebido a agua por ela estar vinculada as sementes,
as frutas, ao sémem e a tudo que possui vida ndo faz dele um fildsofo®’. O seu
mérito ndo estava em procurar na natureza algo demonstravel que de fato fosse a
origem de tudo, pois a observacéo e o calculo sdo ocupacdes do cientista e ndo do
filbsofo®®. O fildsofo distingue-se principalmente por ultrapassar os obstaculos da
natureza, e por propor um conhecimento além da experiéncia, levando-o a
proposicbes como a de que “tudo € um”. Mas, como o filosofo apreende este
conhecimento? Para Nietzsche, isso se da por uma intuicAo mistica , mystischen

Intuition.

As exiguas e desordenadas observacdes de ordem empirica que Tales
havia feito acerca da ocorréncia e das transmutacfes da agua ou, melhor
ainda, da umidade, teriam ao menos permitido ou mesmo sugerido uma
imensa generalizacdo; aquilo que o impeliu a esta dltima foi um dogma

®2 Nas licdes Les philosophes pré-platoniciens, Nietzsche ainda faz referéncia a importancia das
observacgfes de Tales para o avanco da ciéncia : “En tous cas, c'est la une hypothése de grand valeur
our les sciences de la nature” (NIETZSCHE, 1994, p.110).

® Na Ill secdo de FTG, Nietzsche faz uso da etimologia para justificar o papel do filésofo. O filésofo é
visto por ele como o sabio sapio que designa aquele que saboreia, que tem um gosto apurado, uma
aptiddo de discernimento. Para tanto, o fildsofo esta atras daquilo que é raro, espantoso, indtil, o que
difere do cientista e da prudéncia. Ele ndo quer conhecer tudo a qualquer custo, mas s6 aquilo que
Ihe interessa, aquilo que vale a pena saber, dos grandes e mais importantes acontecimentos.
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metafisico que se origina numa intuicdo mistica e que, juntamente com as
tentativas sempre renovadas de expressa-lo mais e melhor, encontramos
em todas as filosofias a sentenca: “tudo € um” (NIETZSCHE, 2008, p.43).

Ao afirmar que a proposicao “tudo € um” surgiu de uma intuicdo
mistica, Nietzsche parece ter interesse em mostrar que a origem do conhecimento
filosofico ndo se da unicamente pela experiéncia e pelo calculo, como as ciéncias
naturais e as teorias fisicas. Pois 0 uso do termo mistica associado a intuicdo
corresponde a uma forma de conhecimento que se afasta da realidade empirica e
das justificacbes abstratas. Comumente, o termo mistica é utilizado para indicar a
unido do homem com o Absoluto, podendo este ser concebido como Deus, Ser
Supremo ou Cosmos, de uma forma misteriosa que ultrapassa as capacidades
ordinarias do homem, como a sensibilidade e a razao.

O termo “mistica” também se faz presente em NT, estando em
referéncia a experiéncia dionisiaca. Nietzsche identifica, no paragrafo 2 de NT, o
dionisiaco como “uma realidade inebriante que novamente ndo leva em conta o
individuo, mas procura inclusive destrui-lo e libertd-lo por meio de um sentimento
mistico de unidade” (NIETZSCHE, 2003a, p.32). Verifica-se que mistica, em NT, se
relaciona ao carater misterioso da supressdo da individualidade e da possibilidade
de vivenciar o Uno-primordial, que somente apds a total supresséo do individuo ha o
intermédio da intuicdo para a delimitacdo formal da experiéncia dionisiaca, como
indica a seguinte passagem: “o génio lirico sente brotar, da mistica auto-alienagéo e
estado de unidade, um mundo de imagens e de similes, que tem coloracéo,
causalidade e velocidade completamente diversas do mundo do artista plastico e do
épico” (NIETZSCHE, 2003a, p.45).

Podemos deduzir que o uso do termo “mistica” associado a
intuicdo, em FTG, resgata, de NT, a possibilidade da intuicdo transpor em imagens o
que € vivenciado com a supressao da individualidade, a saber, no¢cdo de uma
unidade do mundo. Afinal, Nietzsche toma Tales como o primeiro filosofo ndo por ter
afirmado que “tudo € &gua”, mas por ter identificado, por meio de uma intuicdo

mistica, uma unidade comum na natureza. Embora Nietzsche néo faca referéncia ao
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Uno-primordial, em FTG, percebe-se que o fildsofo ainda mantém a nocdo de
unidade, apoiando a constatacdo de Tales de que “tudo € um” ao considera-lo o
primeiro filésofo grego. No entanto, ha indicios insuficientes em FTG que mostrem a
necessidade da supressao do sujeito, como ocorre com o efeito musical em NT,
para a determinagdo de uma unidade na natureza. Nietzsche apenas coloca em
evidéncia a necessidade da intuicdo que, como em NT, parece corresponder a uma
capacidade propria do principio de individuacdo que também é apontada por
Schopenhauer, no Livro | de MVR. Isso se mostra na se¢ao V de FTG, a partir da

interpretacdo de Nietzsche de que a representacgdo intuitiva abrange dois dominios:

primeiramente, o mundo atual, mutavel, variegado, que nos pressiona em
todas as experiéncias, e, em seguida, as condi¢cdes por meio das quais se
torna possivel, antes de tudo, toda e qualquer experiéncia deste mundo,
isto é, tempo e espaco. Pois, ainda que destituidos de contetdos
determinados, estes Ultimos podem ser intuitivamente percebidos, e, a ser
assim, contemplados em si mesmos pura e independentemente de
qualquer experiéncia (NIETZSCHE, 2008, p.57).

Nota-se a partir dessa citacao que Nietzsche, como ele mesmo
anuncia no decorrer de FTG, se apropria da filosofia de Schopenhauer disposta no
Livio | de MVR® que ressalta a possibilidade de representacdes intuitivas
unicamente derivadas do intelecto, o que ainda néo havia sido colocado em NT, na
apresentacao da intuicdo apolinea. Nietzsche aponta, assim como seu mestre, para
uma forma de representacao fornecida pela intuicdo anterior a qualquer experiéncia

gue reside unicamente no ambito mental, como a intuicdo do tempo e do espaco, as

® Na V secdo de FTG, Nietzsche afirma estar de acordo com as explicacdes de Schopenhauer em
torno da capacidade intuitiva e faz uma longa citagéo do Livro | de MVR: “apenas na medida que se
efetua ela preenche o espaco, preenche o tempo: sua atuacéo sobre o objeto imediato determina a
intuicdo sem a qual ela propria ndo existe; a conseqiéncia da atuacdo de qualquer outro objeto
material sobre algum outro objeto s6 se torna discernivel se, desta feita, este ultimo atuar sobre o
objeto imediato de um modo diferente que outrora, apenas nisso. Causa e efeito sdo, por
conseguinte, a inteira esséncia da matéria: seu ser € seu efetuar. Por isso, & extremamente bem
vindo que, em alemao, o epitome de tudo o que é material seja denominado efetividade [Wirklichkeit],
palavra esta que é muito mais reveladora do que realidade [Realitat]. Aquilo sobre o qual ela atua é,
uma vez mais, sempre matéria: seu inteiro ser e sua esséncia consistem, pois, apenas na mudanca
regular que uma de suas partes produz sobre a outra, de sorte que se trata de algo totalmente
relativo, de acordo com uma relacdo que é valida somente no interior de seus limites, portanto preciso
como o tempo e o espaco” (SCHOPENHAUER in NIETZSCHE, 2008, p. 58).
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quais engendram as demais intuicbes empiricas®. Vale destacar que Nietzsche
interpreta a sentenca de Tales de que “tudo € agua” ainda como fruto da intuicao
empirica, ao passo que somente Heréaclito, como veremos, consegue intuir, sem o
auxilio da experiéncia, a nogao de tempo.

A partir de tais indicacbes em torno da intuicdo, ndo se pode julgar
que o uso do termo intuicdo mistica corresponde a uma forma de conhecimento que
se desprende da realidade empirica - jA que o termo “mistica” ndo corresponde a
capacidade sensivel e a racional. Podemos supor, no entanto, que o uso do termo
“mistico” em FTG aparece para enaltecer o carater um tanto “misterioso” da intuicdo
que, mesmo percebida pelos sentidos, engendra um conhecimento que vai além da
sensibilidade, como a proposicao de Tales de que “tudo € agua”.

Além da inser¢cdo do termo mistico, que ainda n&o havia sido
apontado nas andlises em torno da intuicdo em NT®, aparece um novo termo
acoplado a intuicdo, a saber, a fantasia (Phantasie). Nietzsche define a fantasia
como uma capacidade estranha e ilogica, anterior a qualquer processo racional.

Envolto por ela, o fildsofo:

salta adiante de possibilidade em possibilidade, que por um momento sao
tomadas por certezas; aqui e ali, ele mesmo apanha certezas em véo. Um
pressentimento genial as mostra e ele adivinha de longe que nesse ponto ha
certezas demonstraveis. Mas, em particular, a fantasia tem o poder de
capturar e iluminar como um relampago as semelhancas: mais tarde, a
reflexdo vem trazer seus critérios e padrdes e procura substituir as
semelhangas por igualdades, as contiglidades por causalidades
(NIETZSCHE, 2008, p.11).

Nessa passagem, Nietzsche indica a forca de apreensdo da
fantasia, que apanha certezas sem o calculo e a medida do pensamento. Junto a
fantasia, Nietzsche indica o pressentimento como fator determinante para a escolha

das certezas a serem tomadas, mesmo que estas depois tenham que ser

destruidas. Em outra passagem, o autor afirma ser o pressentimento que

® Em VM, Nietzsche também parte do pressuposto de que as intuicdes sdo formadas pelo auxilio das
formas do tempo e do espaco, no entanto ele indica que tais formas séo produzidas pelo intelecto,
nao sendo, necessariamente, derivadas da intuicao.

® Em NT, o termo mistico é encontrado em referéncia a experiéncia dionisiaca e ndo a intuicdo
apolinea.
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impulsionou Tales a dizer “tudo € agua” e que dele se fez “ecoar em si a sonoridade
total do mundo para, ai entdo, exterioriza-la em conceitos” (NIETZSCHE, 2008, p.
48). O interessante € que Nietzsche recorre a duas capacidades humanas - fantasia
e pressentimento - que estdo fora do ambito racional justamente para contrapo-lo.
Assim como em VM, que serd analisado no préximo capitulo, Nietzsche coloca a
razdo como um instrumento que trabalha sobre um conhecimento adquirido
anteriormente e mais uma vez critica a capacidade racional, considerando-a “um
meio pobre, consistindo, no fundo, numa transposicdo metaférica cabalmente
enganadora para uma esfera e lingua distintas”®’ (NIETZSCHE, 2008, p.49).

Em FTG, o conhecimento processado pela razdo se distingue do
conhecimento intuitivo - envolto pela fantasia e pelo pressentimento - pois a
capacidade racional transforma o conhecimento intuitivo em linguagem, que pode
ser dita e compreendida pelos homens. O propdsito de Nietzsche, portanto, ndo é
recusar a razao, pois de fato é gracas a ela que se pode exprimir o conhecimento;
sem ela jamais teriamos acesso a constatacdo de Tales. A critica reside na maneira
em que a mente humana € utilizada quando a razdo ndo é guiada pela intuicdo. No
fragmento 19 [92], Nietzsche aponta 0 motivo pelo qual a mente deve ser norteada

pela intuicao.

Um pesquisador genial € guiado por uma intuigdo justa? Sim, pois aquilo
que ele vé sdo possibilidades, sem bases suficientes: mas é justamente
pelo fato que se é tomado tais coisas por possiveis que se mostra seu
génio. Ele sobrevoa rapidamente naquilo que Ihe parece mais ou menos
demonstravel (NIETZSCHE, 1990, p.202).

A intuicdo, portanto, ndo tem valor na sua veracidade, mas na sua
capacidade de percorrer de possibilidade em possibilidade. Afinal, Nietzsche toma a
verdade nos gregos como uma ilusdo baseada no querer de uma determinada
comunidade que atribui a permanéncia e a solidez de efeitos benéficos a sociedade.

Ja que o que se coloca em questdo ndo é a busca daquilo que seja verdadeiro em

® Tal concepcéo de reflexdio como transposicdo metaférica também esta presente, como iremos ver
no proximo capitulo, em VM. Nesse, Nietzsche afirma que todo processo cognitivo € uma constante
criacdo de metaforas, desde a criagdo da imagem no intelecto até a postulacéo do conceito.



si, ou de verdades eternas e imutaveis, o importante est4 para Nietzsche na maneira
pela qual o filosofo busca suas verdades e que é diferente, sobretudo, da do
cientista que ignora a sua capacidade intuitiva a fim de buscar fundamentos
racionais para erigir seu conhecimento. Para ilustrar a conduta dessas figuras — a do
filbsofo e a do cientista - Nietzsche traz a imagem da travessia de dois andarilhos
por um rio tempestuoso. Um deles serve-se das pedras para saltar e, mesmo
balancando-se sobre elas, continua seu caminho mesmo que venha a afundar; o
outro, antes de qualquer movimento, busca fundamentos que suportem seu passo
pesado e cauteloso, o que muitas vezes impede o seu caminhar.

Pode-se dizer, assim, que o cientista ndo se permite fazer uso da
fantasia, apanhar certezas sem que essas antes sejam demonstradas
empiricamente. O seu conhecimento se assegura unicamente naquilo que é
demonstravel e dificiimente refutavel. E, justamente devido a necessidade de
fundamentos que tornem o conhecimento irrefutavel, o cientista € incapaz de
apreender aquilo que Tales intuiu. Mesmo que a proposi¢cado “tudo € agua” seja
facilmente contrariada, devido a precariedade de provas, ela atribui uma certeza
para além do ambito empirico que é adotada pela maior parte dos pré-platénicos, a

saber, a certeza de que ha uma unidade comum no seio da natureza.

3.2 O DEVIR COMO JUSTIFICATIVA DO CONHECIMENTO INTUITIVO

Outro grande pensador da escola jonica que possui um lugar
privilegiado na interpretacdo de Nietzsche é Herclito, justamente por possuir a mais
elevada forca da representacéo intuitiva e por negar a representacdo engendrada
pela razéo, a qual “ele se mostra frio, insensivel, inclusive hostil, sendo que parece
obter um certo prazer quando consegue contradizé-la mediante uma verdade
intuitivamente alcancada” (NIETZSCHE, 2008, p.56). Nietzsche toma Heraclito como
possuidor de uma mente tipicamente intuitiva e o utiliza para, mais uma vez,
questionar a capacidade racional. Assim como Tales, Heréclito efetiva suas certezas

sem conceitos e combinacgdes légicas, 0 que permite que ele seja chamado de
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contraditorio e obscuro. Mas podemos supor, a partir da leitura de FTG, que as
intuicbes de Heraclito, que criaram maximas de dificil compreensao, sao justificadas,
por Nietzsche, pela sua forma de apreender o mundo como um devir Unico e eterno,
gue age e flui incessantemente sem mostrar em parte alguma a permanéncia e uma
indestrutibilidade.

A idéia do devir, como indica a secado lll de FTG, ja tinha sido
proposta por seu antecessor, Anaximandro. No entanto, este estava convicto de
uma dualidade no mundo: um mundo fisico que se manifestava no devir e um
mundo indeterminado e indefinivel, chamado de apeiron®. Diferente de Tales, que
utilizou uma expresséo fisica para determinar a unidade do mundo, Anaximandro é o
primeiro sabio, segundo Nietzsche, a especular a realidade com principios
metafisicos, supondo que a realidade objetiva ndo pode ser factualmente conhecida.
Isso porque, para o sucessor de Tales, tudo o que existe no mundo faz parte de um
constante perecer; “tudo que ja veio a ser se perdera uma vez mais, quer pensemaos,
aqui, na vida humana, quer pensemos na agua, no calor, ou, entdo, no frio”
(NIETZSCHE, 2008, p.51). Visto que o mundo sensivel, aos olhos de Anaximandro,
mostra, a partir de sua experimentacdo, a impossibilidade de atribuir caracteristicas
determinadas a qualquer fendmeno, a unidade do mundo n&o poderia ser
determinada e, portanto, era necessario desvencilha-la do mundo empirico: “o que
existe verdadeiramente no mundo n&o pode, conclui Anaximandro, possuir
quaisquer propriedades determinadas, pois, do contrario, teria surgido e, como todas
as outras coisas, teria de declinar” (NIETZSCHE, 2008, p.51). Tal é a justificativa de
Anaximandro para a criagdo de um outro mundo, cuja determinacao foge ao alcance
daqueles que julgam a realidade a partir da sensibilidade®®.

A distincdo de Anaximandro de um mundo fisico, cujas qualidades

determinadas estdo em constante transformacao; e de um mundo metafisico, cuja

%8 Nietzsche diferencia Anaximandro de Heraclito, também, pela forma como ambos conceberam o
devir, Anaximandro o viu de uma maneira extremamente pessimista como o lugar do crime e
simultaneamente da expiacdo para a injustica, ja Heraclito viu uma harmonia e uma regularidade no
vir a ser sendo esse portando de forma alguma injusto ou criminoso.

% Nietzsche identifica o indeterminado de Anaximandro com a coisa em si de Kant, visto que para
ambos os filésofos a unidade e o ventre materno de todas as coisas s6 podem ser descritos
negativamente pelo homem, como algo que ndo pode ser advindo do mundo sensivel.
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apreenséao indefinivel e indeterminada é inadequada para Heraclito, uma vez que

ele, aos olhos de Nietzsche, contemplava unicamente o vir-a-ser:

nada vejo sendo o vir-a-ser. Nao vos deixei iludir! Se acreditais ver, em
algum lugar, terra firme no mar do vir-a-ser e do perecer, isso se deve a
vossa visdo limitada, e ndo a esséncia das coisas. Utilizais nomes das coisas
como se essa tivesse uma duragéo rigida: mas a propria correnteza, na qual
entrais pela segunda vez, ja ndo é mais a mesma que a da primeira vez.
(NIETZSCHE, 2008, p.56).

A constatacdo do vir-a-ser, aos olhos de Nietzsche, é apreendida
por Heraclito por “sua sublime capacidade intuitiva” que iluminou “a noite mistica, na
gual se achava encoberto o problema do vir-a-ser de Anaximandro” (NIETZSCHE,
2008, p.53). Heraclito nega a existéncia de algo deslocado e independente do
inexoravel fluxo do vir-a-ser. Todos o0s entes estdo condenados a perecer, nao
podendo haver algo imperecivel e eterno como o apeiron de Anaximandro. Para
Nietzsche, a conclusdo de gue existe um ser imperecivel, que ndo se encontra no
mundo que nos é mostrado, foi uma maneira segura que Anaximandro encontrou de
fugir do terreno proprio da instabilidade, ja que ndo ha como haver terra firme no vir-
a-ser.

Porém, determinar que haja um ser que nao se apreende pela
sensibilidade ndo pode ser derivado da intuigdo empirica, nem da intuicao intelectual
ja que, como mencionamos, essa determina tdo somente a nocdo de tempo e
espaco, mas sO pode ser derivada de uma postulagdo abstrata. Anaximandro,
portanto, faz uso da razdo, segundo Nietzsche, para criar um ser deslocado do
mundo sensivel, mas ignora a sua propria intuicdo, que determinou a instabilidade
de qualquer ser. Heréclito, ao contrario, constréi uma realidade e fundamenta todo o
seu conhecimento a partir dessa mesma intuicdo: a certeza do eterno vir-a-ser; e
ainda conclui que s6 existe um Unico mundo que nao mostra “em nenhum lugar,
uma persisténcia, uma indestrutibilidade, um lugar seguro na correnteza’
(NIETZSCHE, 2008, p.56).

A atribuicdo de que existe apenas um mundo, o do eterno vir-a-ser,

e a negacdo da apreensdo de Anaximandro de que ha um ser que persiste
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independente do fluxo inevitavel do vir-a-ser, fundamenta-se na intuicdo, feita por
Heraclito, do tempo que, como ja vimos, esta além de toda e qualquer experiéncia.
Na V secéo de FTG, Nietzsche interpreta a nocao de tempo em Heraclito a partir da

nocado de tempo exposta por Schopenhauer no Livro 1 de MVR :

cada instante do tempo s6 existe na medida em que destruiu o instante
precedente, seu pai, para bem depressa ser ele préprio também destruido;
para ele, o passado e o futuro sdo tdo vaos como qualquer sonho, e o
presente é unicamente o limite, sem extensdo nem consisténcia, que a
ambos separa (NIETZSCHE, 2008, p.41- citacdo de Schopenhauer).

A nocdo de tempo’* em Heraclito, que também foi apreendida
por Schopenhauer, justifica 0 porqué da importancia e relevancia da intuicdo em
detrimento da reflexdo. Pois se o tempo € um eterno devir que destroi o instante
precedente, ndo ha como apreender certezas eternas, mas somente certezas
apreendidas instantaneamente e que podem ser desconsideradas no préximo
instante. O que justifica também aquilo que Nietzsche anunciou, como vimos, no
fragmento 19 [92] do poder da intuicdo enquanto possibilidade, isto é, enquanto uma
certeza que s6 pode ser aceita no momento exato que foi intuida.

Da intuicho de tempo, Heréaclito deriva uma outra certeza
evidenciada na seguinte sentenca “tudo possui sempre o contrario de si”. Para ele,
todo vir-a-ser surge da guerra dos opostos. As qualidades que se mostram
permanentes exprimem somente a prevaléncia momentanea de um dos
combatentes: “o0 povo acredita reconhecer algo rigido, acabado e sélido; em
verdade, em cada instante ha luz e escuriddo, amargo e doce, um junto ao outro e

presos em si, como dois lutadores dos quais ora um ora outro adquire a hegemonia”

" E necessario destacar gue Nietzsche associa Schopenhauer a Heraclito somente pela concepcao
de tempo (devir) dos autores. Segundo Nietzsche, Schopenhauer afasta totalmente de Heraclito pelo
modo em que ele vé esse eterno devir, associando a visdo de Schopenhauer com a de Anaximandro
“mas a tbnica fundamental (concepcdo do devir) ndo é a de Heraclito porque a luta, para
Schopenhauer, ndo passa de uma prova de auto-cisdo do querer viver, uma autocorrosdo deste
instinto sombrio e confuso; € um fendmeno absolutamente horroroso, nada beatificante”
glNIETZSCHE, 2008, p.43).

No curso Os pre-platénicos Nietzsche utiliza também, segundo Paolo d’lorio, a nogédo de tempo de
Karl von Baer que possui uma visdo, propriamente, fisiolégica. Para este, a velocidade das
sensacdes e do fluxo da vida intelectual é inversamente proporcional ao ritmo cardiaco: mais longo é
o intervalo de tempo entre duas pulsacdes mais rapido é nossa percep¢ao do mundo. O intervalo de
tempo césmico é percebido diferentemente pelas espécies animais.
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(NIETZSCHE, 2008, p.59). O que permite o constante fluxo do vir-a-ser é a propria
idéia de luta, que comporta o conflito de qualidades opostas que buscam o seu
prevalecimento, mas que em nenhum momento se fixam, proporcionando assim o

eterno fluxo das qualidades.

As proprias coisas, em cuja fixidez e permanéncia se fiam as restritas
mentes humanas e animal, ndo possuem, pois, em rigor, nenhuma
existéncia sdo como que o brilho rapido e a faisca lampejante de espadas
sacadas da bainha, sédo, enfim, o esplendor da vitéria na luta das
qualidades opostas (NIETZSCHE, 2008, p.60).

Nota-se, assim, que Nietzsche utiliza duas sentencas de
Heraclito: “nada vejo sendo o vir-a-ser” e “tudo possui sempre o oposto de si” para
legitimar sua concepcdo acerca da capacidade intuitiva. Isso porque, tais
proposi¢cdes derivam da intuicdo do tempo, que fundamenta as demais intuicbes
empiricas. Se Heraclito, como julga Nietzsche, foi capaz de intuir o tempo, puro e
independentemente de qualquer experiéncia, entdo tinha ele “0 mais instrutivo
monograma de tudo aquilo que, de modo geral, ocorre no ambito da representacao
intuitiva” (NIETZSCHE, 2008, p. 57). Afinal, se € o tempo que define as demais
intuicbes ndo ha como verificar que haja a determinacdo de um ser, mas tao
somente um vir-a-ser que sempre atua a partir da luta dos opostos que, no entanto,
nunca é.

A Unica forma de considerar que de fato haja um ser fixo e imutavel
€ negar o mundo como um eterno devir e supor um outro mundo que seja
independente da realidade sensivel. No entanto, supor e acreditar nesse mundo
supra-sensivel ndo pode ser, segundo Nietzsche, algo apreendido pela intuicdo, mas
pela insisténcia da capacidade reflexiva e pelo temor da inconsisténcia do eterno
devir, tal como fez Anaximandro e também como fez o principal opositor de

Heraclito: Parménides.
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3.3 PARMENIDES E A EMANCIPACAO DA RAZAO

Parménides aparece na interpretacdo de Nietzsche, em FTG, como
o principal opositor de Heraclito principalmente por desconsiderar a capacidade
intuitiva em prol da seguranca e da certeza da capacidade racional. Nietzsche inicia

a secao IX da seguinte maneira:

enquanto cada palavra de Heréaclito expressa o orgulho e a majestade da
palavra, mas da verdade apreendida nas intuicbes, e ndo daquela que
subiu pela escada de corda da légica; enquanto ele, num arroubo sibilino,
contempla, mas ndo espia, conhece, mas ndo calcula: com seu
contemporéneo Parménides uma contra-imagem coloca-se ao seu lado,
fazendo igualmente as vezes de um tipo de profeta da verdade, mas como
que formado de gelo, e ndo de fogo, emanando luz fria e perfurante ao seu
redor (NIETZSCHE, 2008, p.75).
Nietzsche nomeia Parménides como o pensador menos grego de
todos por buscar fundamentos para seu conhecimento no plano da abstracdo. A
“contra-imagem” do filésofo de Efeso toma como pressuposto as idéias de
Anaximandro, tal como fez Heraclito, mas segue em uma dire¢cdo contraria a ele
procurando estabelecer um organizado sistema fisico-filosoéfico por vias unicamente
racionais que tentam se afastar ao maximo das impressfes sensiveis. ISso porque
ele também apreendeu o mundo como um eterno devir, mas ao inves de contempla-
lo, assim como Heraclito, julgou a necessidade de negéa-lo e provar a qualquer custo
a suposicao anaximandrica da existéncia de um ser.
Para ter um conhecimento que pudesse assegurar a existéncia de
um ser perfeito, acabado e limitado, Parménides, segundo Nietzsche, foi obrigado a
ir contra as suas proprias intuicdes e criar um mundo além daquele que nos é
apercebido empiricamente e para isso separou o0s sentidos da capacidade de

pensar, das abstracdes.

Parménides voltava a olhar para o0 mundo do devir, cuja existéncia antes
tentara conceber gracas a especulacdes tdo engenhosas, irritava-se com
0s proéprios olhos porque viam o devir. Contra os proprios ouvidos porque o
ouvia. “Nao acreditais nesses olhos estupidos”, ordena agora, “ndo
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acrediteis no ouvido barulhento ou na lingua, mas examinai tudo com a
forca do pensamento!” (NIETZSCHE, 2002, p.67).

A Unica forma que Parménides encontrou para combater o
pensamento de Heraclito foi julgar a sensibilidade como algo enganador, de forma
que todas as percepcdes dos sentidos fossem concebidas como ilusbes que
afastam o homem da verdadeira realidade. Para isso, Parménides, segundo
Nietzsche, recusou todos 0s seus 0rgaos sensoriais que demonstravam o constante
movimento das coisas, e acreditou encontrar algo que pudesse determinar e
gualificar os objetos, mesmo diante da instabilidade do vir-a-ser. Confiando em seu
intelecto buscou determinar as qualidades dos objetos e criou um método no qual
negasse a proposicao de Heraclito de que todas as coisas possuem em si mesmo o
seu oposto. Separou e determinou as propriedades, tomou 0s pares opostos, como
por exemplo, o leve e 0 pesado, o fino e 0 grosso, o ativo e o passivo e acreditou ter
descoberto que eles ndo eram semelhantes de forma em que poderiam ser
determinados como positivo e negativo. Classificou abstratamente, isto €, sem
qualquer justificativa empirica, que o leve era positivo e que o pesado era negativo e
gue o fino era positivo e 0 grosso era negativo, de modo que todas as qualidades
pudessem ser assim separadas. Parménides, segundo Nietzsche, justificou essa
divisdo na suposicao de que as qualidades negativas demonstravam a auséncia das
qualidades positivas, determinando, portanto, que o que era negativo também
pudesse ser considerado de nao existente.

A partir desse procedimento légico-abstrato, Parménides contraria a
crenca de Anaximandro da existéncia de um ser além do mundo empirico de forma
em que neste mundo também ha existéncia do ser presente nas qualidades
positivas “o existente ndo deve ser buscado fora do mundo e tampouco para além
de nosso horizonte, ao contrario, diante de n6s em todas as partes, em todo o vir-a-
ser, esta contido algo de existente em atividade” (NIETZSCHE, 2008, p.77). Mas se
existe o ser, como entdo se justifica esse vir-a-ser? Parménides o justifica, segundo
Nietzsche, como uma ilusdo que deve ser negada a qualquer custo, pois 0 ser néo

pode se transformar, se dividir e perecer. Ele “permanece, entdo, suspenso no ar,
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delimitado, acabado, imovel, em todas as partes em equilibrio, igualmente perfeito
em todos os pontos” (NIETZSCHE, 2008, p.83). Parménides, assim, levado pela
mais pura abstracao, julga a existéncia de um unico ser eterno e imutavel presente
em todas as coisas que, no entanto, corresponde a uma certeza, aos olhos de
Nietzsche, pobre e vazia, ja que essa contraria todas as impressfes sensiveis.

Para Nietzsche, em nenhuma parte a experiéncia pode fornecer um
ser como Parménides havia idealizado; somente por um esforco do pensamento,
poderia derivar a existéncia de tal ser “porque foi capaz de pensa-lo, ele entdo
concluiu que tal ser tinha de existir” (NIETZSCHE, 2008, p.86). Parménides separou
a faculdade de pensar da faculdade de sentir e julgou que o conteudo do
pensamento ndo derivava da intuicdo, mas de um mundo supra-sensivel, que temos
acesso direto unicamente por meio do pensar, o que sugere uma nova forma de
pensar, que julga ter o homem um 6rgdo de conhecimento que penetra na esséncia
das coisas e € independente de toda experiéncia. Esse € o momento a partir do qual
Nietzsche acredita ter acontecido uma cisdo do pensamento grego que influenciou
toda a cultura ocidental e gerou uma perda para a fecundidade filosoéfica. Isso
porque, aos olhos de Nietsche, ndo se pode dissociar os sentidos da capacidade de
pensar; ndo se pode negar o engano dos sentidos e dele ndo se pode escapar.

O nosso filésofo faz uso da interpretacdo de Kant presente na CRP
para demonstrar a incoeréncia epistemolégica de Parménides, uma vez que a
avaliacdo da existéncia do ser ndo pode ser verificada empiricamente. A partir de

Kant, Nietzsche diz:

a verdade légica daquela oposicdo entre “ser” e “ndo ser” € inteiramente
vazia, caso o0 objeto que se acha a sua base nao pode ser dado, caso ndo
puder ser dada a intuicAo a partir da qual tal oposicdo deriva-se por
abstracao, sendo que, sem essa remissdo a intuicdo, tal verdade é apenas
um jogo com representacdes por meio da qual, de fato, nada é conhecido
(NIETZSCHE, 2008, p.87).

Nietzsche utiliza diretamente a interpretacdo de Kant para debater
a relevancia da intuicéo para a aquisi¢cao do conhecimento. Como vimos no primeiro

capitulo, Schopenhauer investiga a intuicdo com 0s pressupostos kantianos, que
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enfatizam a necessidade da intuicdo para o desenvolvimento do saber abstrato.
Mas, diferentemente de Kant, Schopenhauer julga haver atributos intelectuais na
propria intuicdo, como a noc¢do de tempo e espaco, categorias a priori do
entendimento, enquanto Kant afirma ser a intuicdo uma capacidade exclusiva da
sensibilidade. Ao longo desta analise, verificamos que Nietzsche corrobora, também,
com a analise de Schopenhauer, principalmente na secéo V de FTG, ao afirmar que
a intuicdo pode apreender a nocdo do tempo e do espaco independentemente da
sensibilidade.

Mesmo Nietzsche ndo concebendo a intuigdo como algo proprio da
faculdade de sentir, ele faz uso da analise de Kant para demonstrar a incoeréncia do
saber abstrato, se este ndo é fundamentado pelo conteudo intuitivo. Se as palavras,
artificios racionais que viabilizam a abstracdo, ndo podem ser verificadas
empiricamente como a oposicdo parmenidiana de “ser” e “ndo ser”, elas séao
apreensfes vazias, ja que “as palavras sao apenas simbolos das relacbes das
coisas umas com as outras e conosco, hdao tocam a verdade absoluta em lugar
algum” (NIETZSCHE, 2008, p.87).

Conforme veremos, essa critica ao mau uso das palavras, quando
essas sdo tomadas como verdades, também se faz presente em VM, principalmente
na andlise da origem da linguagem a qual mostra que as palavras e 0s conceitos
sofrem um processo de generalizacdo empobrecendo a apreensao da realidade
derivada da intuicdo. Nota-se, portanto, que Nietzsche defende a capacidade
intuitiva, ao indicar que somente a partir dela pode-se apreender a efetividade do
mundo, e se um conhecimento, tal como a no¢éo de ser proposta por Parménides,
nao for derivado da intuicdo, mas unicamente de suposi¢des abstratas, ndo pode ser
considerado, pois nao é verificavel empiricamente.

A partir das consideracbes de Nietzsche sobre os filosofos preé-
platbnicos, podemos identificar duas formas de conhecimento indicadas por ele: uma
dada pela intuicdo e outra pela abstracdo. A primeira pode ser apreendida, como
mostra a sec¢ao lll de FTG, pela sensibilidade, que com o auxilio da fantasia pode

apreender as mais admiraveis certezas que vao até mesmo além da experiéncia,
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como é a proposicao de Tales “tudo € um”, intuida de forma misteriosa, mistica; ou
pode ser apreendida, como mostra na se¢ao V de FTG, pura e independentemente
da experiéncia, como a intuicdo do tempo e do espaco que fundamentam as demais
intuicdes empiricas. Nota-se que a intuicdo do tempo, principalmente a apreendida
por Heréclito, justifica a relevancia do conhecimento intuitivo em detrimento do
conhecimento abstrato, ja que o tempo sO existe na medida em que destréi o seu
precedente, exprimindo a instabilidade e o constante fluxo das variadas apreensfes
da realidade. Se o tempo determina todas as demais apreensdes intuitivas, ndo ha
como determinar ou qualificar a realidade, a ndo ser como um eterno vir-a-ser que
esta sempre a se transformar e, portanto, ndo apresenta qualquer permanéncia.

Por isso o conhecimento intuitivo € tomado por Nietzsche como
uma possibilidade a ser considerada unicamente no momento em que € apreendida,
podendo ser desconsiderada no momento seguinte. JA o conhecimento abstrato,
opcao defendida por Parménides, tem como pressuposto apreender um
conhecimento fixo e permanente que sobressaia a inconstancia do vir-a-ser. Mas
para isso é necessario negar as intuicdes e se desvencilhar dos sentidos, 0 que,
para Nietzsche, significa apreender certezas vazias que nao sao verificaveis
empiricamente. Aqueles que optam por esta forma de conhecimento se refugiam
numa realidade além daquela que é sentida, devido ao medo do engano e a
impermanéncia do vir-a-ser.

Parménides inicia, segundo Nietzsche, a alta estima conferida a
razdo, pela crenca de que esta pode alcancar verdades eternas e imutaveis sem o
auxilio da sensibilidade. Mas, para Nietzsche, tal crenca, que predominou sobre a
maior parte da filosofia ocidental, desconsidera a intuicdo mais fecunda da filosofia,
que foi apreendida por Heraclito, ou seja, a de que o mundo é um incessante deuvir.

Percebemos, com isso, que Nietzsche sugere a apreensdo dessa
intuicdo, e ao invés de buscarmos incessantemente fundamentos que nos levem a
certeza de uma Uunica verdade, devemos jogar neste mundo de constante

transformacao, criando e destruindo nossas certezas como faz a crianca que lanca
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fora o seu brinquedo e, logo depois, recomecga a brincar com uma disposi¢ao

inocente.
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4 A INTUICAO COMO FONTE DO SABER ABSTRATO EM SOBRE VERDADE E
MENTIRA NO SENTIDO EXTRA-MORAL

Nos capitulos anteriores, nos dispomos a analisar o uso do termo
intuicdo em alguns escritos de Nietzsche e identificamos que, em sua primeira obra
publicada, o uso do termo intuicdo (Anschauung) esta relacionado a uma analise
estética, na qual o autor toma a intuicdo como uma capacidade artistica que produz
imagens passiveis de contemplacdo. Ja em FTG, o termo intuicdo (Intuition) pode
ser interpretado como uma capacidade mistica que produziu as primeiras
constatacdes filoséficas. Se tomarmos outro escrito do autor, que sera a base do
estudo deste capitulo, intitulado VM, também de 1873, o termo intuicdo encontra-se
no exame sobre a formacdo da linguagem, no qual ela se apresenta como a
capacidade de criar imagens (metaforas) e que ndo se limita unicamente ao ambito
estético, estendendo-se também ao campo epistemologico, sendo a base do saber
abstrato. Em VM, Nietzsche também reforca a predominancia artistica do processo
cognitivo, como em NT, porém promove um olhar para a relevancia organica desse
processo que nao foi tdo enfatizada em seus escritos anteriores. Vale relembrar que
o termo em aleméao utilizado por Nietzsche em NT é Anschauung, que pode ser
traduzido também por “contemplacdo” ou “introvisdo”, conforme fez o traducédo da
edicdo brasileira, como ja& mencionamos, ao indicar o carater predominante estético
na propria nocao de intuicdo. Ja em VM, como em FTG, o autor faz uso do termo
Intuition’® derivado da palavra latina intiiitio que significa “imagem refletida por um
espelho”.

Percorreremos este capitulo, em busca de argumentos que, mais
uma vez, indiqguem a caracterizacdo do termo intuicdo em Nietzsche. Agora em VM

um texto que Nietzsche ditou a seu amigo Gersdorff em junho de 1873 e que so foi

2 Neste escrito, na maior parte das vezes o termo Intuition é utilizado, mas encontra-se uma aparicao
do termo Anschauung, também traduzido para o portugués, na versdao da editora Hedra, como
intuicdo. E de suma importancia destacar, que tanto o termo Intuition quanto o termo Anschauung, em
VM, possuem o mesmo significado e 0 mesmo uso na teoria de conhecimento de Nietzsche, sendo
esse Uutilizado para representar a primeira fonte do conhecimento abstrato. Neste capitulo,
perceberemos que em tal fragmento a intuicdo ndo se associa estritamente ao conhecimento estético
como foi visto no capitulo 2.
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publicado postumamente, mas que contém informagbes necessarias para
compreendermos a interpretacdo de Nietzsche do processo cognitivo. Iniciaremos
este capitulo com uma analise das ponderacdes de Nietzsche acerca do intelecto
humano para depois examinarmos o papel preponderante da intuicdo para o

desenvolvimento da linguagem.

4.1 CONSIDERACOES DE NIETZSCHE ACERCA DO INTELECTO HUMANO

No inicio da leitura de VM, nos deparamos com a seguinte fabula’:

em algum remoto rincdo do universo cintilante que se derrama em um sem
namero de sistemas solares, havia uma vez um astro, em que animais
inteligentes inventaram o conhecimento. Foi 0 minuto mais soberbo e mais
mentiroso da “historia universal”: mas também foi somente um minuto.
Passados poucos félegos da natureza congelou-se o astro, e 0s animais
inteligentes tiveram que morrer (NIETZSCHE, 1983, p. 45).

Conforme exposto, percebe-se, ja nas primeiras linhas desse
escrito, a contraposicdo de Nietzsche a sobrevalorizagdo do intelecto e do
conhecimento humano. A partir de uma fabula que, segundo o autor, poderia ser
concebida por qualquer pessoa, ele nos apresenta ironicamente uma reflexdo
acerca da validade tanto do intelecto quanto do conhecimento humano, apontando
assim a pequenez e a insignificancia do homem diante do universo, ja que sua morte
passaria despercebida pelo fluxo da vida. Ao propor a morte aos homens,
considerados especificamente como animais inteligentes, Nietzsche tem como meta
abalar o valor tdo estimado das nocgdes tradicionais de intelecto e de conhecimento.
E, mesmo assim, considera que essa fabula, por mais que seja um artificio de
reflexdo sobre o intelecto, ndo é suficiente para ilustrar “quédo lamentavel, quao

fantasmagorico e fugaz, quao sem finalidade e gratuito fica o intelecto dentro da

natureza” (NIETZSCHE, 1983, p.45).

" Utilizaremos a traducdo de Rubens Torres Filho publicada pela editora Abril (Colecdo Os
Pensadores) no ano de 1983 e a de Fernando Barros publicada pela editora Hedra no ano de 2007.
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Em VM o intelecto é interpretado por Nietzsche como um 6rgao de
defesa que foi superestimado pelo seu possuidor, a saber, 0 homem. A ignorancia e
0 erro, justamente, se ddo no momento em que o homem concebe o intelecto ndo
mais como um 6rgédo idéntico a todos os outros de seu organismo, mas como algo
de extrema importancia que o distingue e que o supera em meio a todos o0s outros
seres da natureza’.

O homem tido como racional acredita ser superior aos outros
animais’®, gracas a sua capacidade de conhecer a realidade e de apreender
“supostas” verdades. Detentor dessas verdades, ele atribui um valor ao intelecto
que, para Nietzsche, é uma ilusdo’®. O intelecto ndo é a via por meio da qual se
pode ir ao encontro da verdade; tudo o que nele € produzido é resultado de um
processo organico em busca da sobrevivéncia humana. Em outras palavras, o
intelecto € um 6rgdo que, assim como 0s outros, engendra uma fungédo, cujo limite é
exclusivamente a praticidade das comunica¢gfes humanas.

Nietzsche desenvolve em VM uma teoria em que toma o intelecto
como um 6rgdo desenvolvido devido a fraqueza dos homens que, por néo
possuirem corpos robustos com grandes garras e presas afiadas, tiveram que
desenvolver meios de sobrevivéncia, tais como a criacdo da linguagem e a

manutenc¢ao da vida gregaria. Para o éxito da comunicacdo e da comunidade, temos

™ Nietzsche se posiciona a favor da idéia de que o intelecto ndo pode ser superestimado em relacao
aos demais 6rgaos e que o alto valor conferido a ele torna 0 homem um animal ignorante como
mostra a seguinte passagem: “0 que sabe propriamente o homem sobre si mesmo! Sim, seria ele
sequer capaz de alguma vez perceber-se completamente, como se estivesse numa vitrine iluminada?
Ndo lhe cala a natureza quase tudo, mesmo sobre seu corpo, para manté-lo a parte das
circunvolucdes dos intestinos, do fluxo rapido das correntes sanguinea, das intricadas vibracdes das
fibras, exilado e trancado em uma consciéncia orgulhosa, charlatd! Ela atirou fora a chave: e ai da
fatal curiosidade que através de uma fresta foi capaz de sair uma vez do cubiculo da consciéncia e
olha para baixo, e agora pressentiu que sobre o implacavel, o avido, o insaciavel, o assassino,
repousa o homem, na indiferenca de seu ndo saber” (NIETZSCHE, 2007b, p.33).

® “Nao ha para aquele intelecto nenhuma visédo mais vasta, que conduzisse além da vida humana.
Ao contrario, ele € humano, e somente seu possuidor e seu genitor o toma tdo pateticamente, como
se 0s gonzos do mundo girassem nele. Mas se pudéssemos entender-nos com a mosca,
perceberiamos entdo que também ela bdia no ar com esse pathos e sente em si o0 centro voante
deste mundo” (NIETZSCHE, 1983, p.45).

’® Nietzsche define a verdade da seguinte maneira: “O que é a verdade, portanto? Um batalhdo mével
de metaforas, metonimias, antropomorfismos, enfim uma soma de relagces humanas que foram
enfatizadas poética e retoricamente (...) e que, apos longo uso, parecem a um povo solidas,
canbnicas e obrigatorias: as verdades sao ilusdes das quais se esqueceu que o sao” (NIETZSCHE,
1983, p.48).
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como peca fundamental o desenvolvimento do intelecto’’. Gracas a esse 6rgéo, o
homem pode criar e exprimir diferentes representacdes e assim estabelecer

convencdes entre todos os homens, como expde Nietzsche:

enquanto o individuo, em contraposicao a outros individuos, quer conservar-
se, ele usa o intelecto, em um estado natural das coisas, no mais das vezes
somente para a representacdo: mas, porque o homem, ao mesmo tempo por
necessidade e tédio, quer existir socialmente e em rebanho, ele precisa de
um acordo de paz e se esforca para que pelo menos a maxima bellum
omnium contra omnes (guerra de todos contra todos) desapareca de seu
mundo (NIETZSCHE, 1983, p.46).

Neste viés, é visivel que o intelecto se desenvolve ndo s6 por uma
necessidade de aquisicdo de conhecimento, ou de representacdo, mas também pela
demanda de uma paz social entre os homens. O intelecto é responsavel pela criacéo
de conceitos que sédo aceitos por todos os individuos de uma determinada
comunidade em prol de um pacto de paz. Os homens, gragcas ao intelecto,
estabelecem convencdes universalmente validas que se tornam referenciais de
conduta e de conhecimento.

Ao conceber o intelecto como um orgdo de defesa que foi
desenvolvido no homem para assegurar a sua existéncia no mundo, Nietzsche
sugere que todo o conhecimento advindo do intelecto possui somente um carater
utilitario, principalmente no que diz respeito a linguagem e a importancia desta para
a vida gregaria, uma vez que para viver em conjunto € necessario comunicar-se e
fazer-se entender. Supondo-se, portanto, que a linguagem foi desenvolvida pelos
homens para promover a comunicabilidade entre eles é um equivoco, segundo
Nietzsche, assegurarmos que ela representa um conhecimento seguro sobre o
mundo.

Fica claro, diante deste panorama, que para Nietzsche o intelecto é
um instrumento desenvolvido para auxiliar a vida do homem e para promover a

comunicabilidade. Tal nocdo de intelecto se assemelha aquela exposta

" «O intelecto como meio de conservacdo do individuo, desdobra suas forcas mestras no disfarce;

pois este € o meio pelo qual os individuos mais fracos, menos robustos se conservam, aqueles aos
quais esta vedado travar uma luta pela existéncia com chifres ou presas afiadas” (NIETZSCHE, 1983,
p.45).
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anteriormente na andlise da concepc¢do schopenhaueriana de razdo. Mesmo se
Nietzsche ndo se atém aos detalhes precisos das func¢des do intelecto humano, nem
mesmo enumera diferentes faculdades produtoras de conhecimento (como
entendimento e razdo) como faz Schopenhauer, € visivel uma certa similaridade
entre eles quanto a essa concepcdo. Podemos perceber que o intelecto, para
Nietzsche, tal como a razdo para Schopenhauer, € um meio de conservagdo do
individuo. Para ambos, a razao possui um carater extremamente pragmatico, de tal
maneira que esta faculdade tem como estimativa auxiliar a vida humana. Mas, se 0
intelecto desenvolveu-se para assegurar a sobrevivéncia humana, como ele pode
ser concebido como algo capaz de conhecer a realidade em sua forma pura, sem
erros e inquietacbes? Tal aquisicdo € algo que tanto para Nietzsche quanto para
Schopenhauer é improvavel. Como vimos anteriormente, Schopenhauer s6 aceita
ser a intuicdo o conhecimento puro do mundo e que a razdo so tende a distorcer a
realidade intuida. Propomo-nos, agora, demonstrar que Nietzsche também parte
desse pressuposto, mas com distintos contornos a partir de seu exame do processo

de criacdo do conhecimento humano.

4.2 O PROCESSO COGNITIVO E A CRIACAO DO CONHECIMENTO

A fim de argumentar sobre a impossibilidade do conhecimento das
coisas mesmas, Nietzsche faz um exame do processo cognitivo, demonstrando que
tudo aquilo que se conhece ndo passa de visdes antropomorficas do mundo. Tem-se
como meta, a partir de tal exame, colocar em questéo a correspondéncia exata entre
o objeto e a linguagem e averiguar até que ponto se pode crer que € a linguagem a
expressdo adequada de todas as realidades. Para Nietzsche, tal suposicdo € um
tanto duvidosa, pois s60 o fato de existirem inuUmeras linguas que demonstram
diferentes palavras para determinar o mesmo objeto ja leva a reflexdo do alto valor
conferido a linguagem. Cada lingua exprime o mesmo objeto da sua prépria maneira
como, por exemplo, a palavra cadeira em portugués, chair em inglés, chaise em

francés, e assim por diante. As diferentes linguas, segundo o filosofo alemao,
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guando “colocadas lado a lado, mostram que nas palavras nunca importa a verdade,
nunca uma expressdo adequada: pois sendo nao haveria tantas linguas”
(NIETZSCHE, 1983, p.47).

A linguagem, segundo Nietzsche, ndo resulta da aquisicdo da
esséncia do objeto, ela € unicamente um conjunto de convencdes estabelecidas
entre os homens para tornar possivel a comunicacdo entre eles. Por isso, ele

comenta:

se forjo a definicdo de animal mamifero e em seguida declaro, depois de
inspecionar um camelo: “Vejam, um animal mamifero”, com isso decerto
uma verdade é trazida a luz, mas ela é de valor limitado, quero dizer, é
cabalmente antropomorfica e ndao contém um UGnico ponto que seja
“verdadeiro em si”, efetivo e universalmente valido, sem levar em conta o
homem (NIETZSCHE, 1983, p. 50).

A linguagem, aos olhos de Nietzsche, ndo possui nenhum
compromisso além de tornar possivel a troca de informacdes entre os homens, isto
é, ela ndo tem como propésito exprimir de fato a plenitude do objeto representado,
mas tdo somente promover a comunicabilidade humana. A linguagem, sob esta
perspectiva, é incapaz de exprimir a realidade sensivel. E, como ainda iremos ver,
ela degrada e empobrece o contetdo derivado da fonte originaria do conhecimento,
a saber, a intuicdo. Para enriquecer a sua critica acerca da degeneracao da fonte do
saber pela linguagem, Nietzsche faz um exame de sua génese, demonstrando que
ela é proveniente de um processo de criacdo do intelecto, o que sugere claramente
que ela ndo deriva da aquisicdo do conhecimento, isto é, da referéncia exata entre a
linguagem e o objeto. Se a partir do intelecto cria-se o conhecimento, tal criacdo é
algo elaborado pelo homem, isto é, subjetivamente, ndo podendo ser assim a copia
fiel da coisa mesma, mas tdo somente um produto da atividade organica do
intelecto.

Como vimos no capitulo anterior, Schopenhauer ja se posiciona
quanto a ideia de que o conhecimento - a representacdo - € uma atividade
propriamente fisiolégica, isto €, proveniente de atividades organicas operadas pelos

orgdos sensiveis e pelo intelecto (formas a priori - espaco, tempo e causalidade).
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Além do pensamento de Schopenhauer, tem-se como influéncia, para esse carater
organico do conhecimento presente em VM, as consideracdes de Friedrich Lange
acerca do processo cognitivo presente na obra Geschichte des Materialismus. Em
uma carta escrita a Gersdorff, em agosto de 1866, Nietzsche mostra o seu apreco
pela obra de Lange e a sintetiza em trés proposi¢des: 1) o mundo sensivel € produto
de nosso organismo; 2) os 6rgaos visiveis (corporais), como todas as outras partes
do mundo fenoménico, sdo imagens de um objeto desconhecido; 3) A realidade de
nosso organismo é tdo desconhecida quanto aquela das coisas exteriores (Conferir
NIETZSCHE, 1986, p.459).

Se analisarmos os fragmentos péstumos, do verdo de 1872 ao
inverno de 1873-1874, periodo de desenvolvimento de VM, podemos encontrar uma
constante abordagem fisioldgica™ nos apontamentos de Nietzsche, que enfatiza a
necessidade das afecgbes empiricas, dos estimulos nervosos, e das imagens
criadas no cérebro para o desenvolvimento cognitivo. Emden comenta no livro
Nietzsche on language, consciousness and the body a influéncia dos debates em
torno das “ciéncias do corpo” na segunda metade do século XIX para o
direcionamento de Nietzsche para a tematica fisiolégica™. E ele reforca ser o
materialismo epistemoldgico de Lange o0 que proporcionou as insercdes das
atividades mentais do cérebro, as percepgcbes dos 6rgdos e a dependéncia do
sistema nervoso na concepgéao nietzscheana de conhecimento.

Stack, na obra Lange and Nietzsche evidencia, também, alguns
fundamentos presentes na obra de Lange que foram determinantes para 0s escritos
de Nietzsche e que, de certa forma, influenciaram o distanciamento de Nietzsche em

relacdo a Schopenhauer, como a desconsideracdo em VM da possibilidade de se

® E necessario ressaltar que o termo fisiologia ndo é utilizado por Nietzsche em VM. Escolhemos
fazer uso deste termo para demonstrar o carater vital do processo do conhecimento. No entanto,
Nietzsche fard uso do termo fisiologia em outros escritos posteriores que serdo abordados de
diversas maneiras, sendo utiizado com o mesmo sentido das ciéncias naturais ou por uma
postulacé@o propria referente a luta de impulsos ou forgas por crescimento. Wilson Frezzati em seu
livro A fisiologia de Nietzsche, explora os diferentes usos do termo no decorrer das obras de
Nietzsche.

"« For Nietzsche, as for many others authors writing during the second half of the nineteenth century,
the problem of language and thought is embedded in a wider intellectual framwork marked by de
growing influence of something we can describe as the “sciences of body”™ (EMDEN, 2005, p.82).
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conhecer o em-si do mundo, que Schopenhauer identifica como Vontade®. De fato,
em VM nao se encontram como em NT suposicdes de um Uno primordial que se
assemelha ao em si do mundo de Schopenhauer, pelo contrario, ha uma forte critica
a tais pretensdes, como a afirmacdo de que “a natureza desconhece quaisquer
formas e conceitos, e, portanto, também quaisquer géneros, mas tdo somente um
“X” que nos é inacessivel e indefinivel” (NIETZSCHE, 2007b, p. 36). Ndo se pode
deixar de lado que a analise cognitiva de VM ainda possui alguns pressupostos da
analise do Livro | de MVR, que Schopenhauer identifica o mundo como
representacéo, sem ainda colocar em questdo o mundo como Vontade.

Assim como o0 materialismo epistemoldgico de Lange, encontram-se
algumas consideracdes schopenhauerianas em VM, como a relevancia da intuicéo
para a construcdo do saber abstrato. Assim como Schopenhauer, Nietzsche toma a
intuicho como a capacidade responsavel por assimilar as informacdes fornecidas
pelas afeccbes empiricas engendrando a primeira forma de conhecimento. A
sensibilidade, para ambos autores, aparece como ponto de partida da intuicéo,
sendo esta uma capacidade que produz - com auxilio das formas do espago, do
tempo e da causalidade - imagens de um determinado objeto sensorialmente®’. No
fragmento 19[217] Nietzsche mostra a necessidade das impressdes sensoriais dos

orgdos para a criagdo do conhecimento:

a imagem no olho é determinante para nosso conhecer, assim como o
ritmo para o nosso ouvir. A partir do olho jamais alcangariamos a
representacao do tempo do espaco, e do ouvido jamais a representacao do
espaco. Ao tato corresponde a percepcado da causalidade. De frente para
tras vemos as imagens no olho apenas em ndés, ouvimos 0 som apenas em
nods — disso para a suposicao de um mundo externo € um longo passo. A
planta, por exemplo, ndo percebe mundo externo algum. O tato e,
simultaneamente, a imagem da visdo fornecem duas percepcdes
empiricamente simultdneas; essas, uma vez que aparecem sempre uma

8 «It has been said that the contact with Lange’s work led Nietzsche to see that Schopenhauer’s claim
to know that the “thing in self” was “will” was questionable because ultimate reality is not only not
knowable, but the idea of it is part of the phenomenal world. This critical approach to any claims about
ultimate reality is then related to the Nieatzschean view that we cannot make the distinction between
the apparent and the real world. These comments accelerate Nietzsche’s thinking in a misleading
way” (STACK, 1983, p. 14).

! Destaca-se, no entanto, que para ambos ndo ha como pressuposto um objeto externo,
transcendente, mas um objeto criado internamente no organismo “nédo é possivel sentir sem objeto, o
ser objeto é ser intuicdo” (NIETZSCHE, 2003, p.312).
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para como a outra, provocam a representacdo de uma sintese (por meio
da metafora- pois nem tudo o que aparece conjuntamente esta sintetizado)
(NIETZSCHE, 1990, p.215).

Nesse fragmento, Nietzsche evidencia a importancia das afec¢cbes
empiricas, concebendo a sensibilidade corporal como ponto de partida para a
criacdo do conhecimento. O que distingue, no entanto, tal teoria e a afasta de uma
teoria empirista de conhecimento, cujo fundamento € a experiéncia, € a suposi¢cao
de Nietzsche de que as impressdes sensoriais ndo sao objetivas, e sim subjetivas.
Mesmo no primeiro contato entre o homem e a realidade sensivel ja ocorre uma
apropriacdo desta pelo organismo humano. A sensibilidade transfere imediatamente
ao intelecto informacdes que sao transformadas em imagens que, no entanto, ndo
possuem nenhuma relacéo causal com o objeto percebido®.

A imagem formada no cérebro € resultado de um estimulo nervoso
excitado pelo corpo, mas € necessario frisarmos que a excitacdo nervosa, mesmo
sendo fruto da percepg¢do do objeto, € incapaz de transmitir o conjunto de suas
caracteristicas. Isso porque, aos olhos de Nietzsche, a excitacdo nervosa é algo
inteiramente subjetivo, que so6 é transformada em conhecimento devido as insercdes
intelectuais do homem, “apenas aquilo que Ihe acrescentamos se torna efetivamente
conhecido para ndés, a saber, o tempo, 0 espago e, portanto, as relacdes de
sucessdo e os numeros” (NIETZSCHE, 2007b, p.44).

Nietzsche faz uso da analise epistemoldgica de Schopenhauer, na
qual julga haver formas a priori no entendimento - tempo, espaco, causalidade - para
demonstrar o carater criativo do intelecto, que transforma as impressdes sensoriais
em construgcdes subjetivas que nao correspondem necessariamente ao objeto
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sensivel®®. Sobre as formas do intelecto Nietzsche diz:

% As informacdes que sao transmitidas ao cérebro, derivadas da sensibilidade, ndo possuem
nenhuma relagéo causal com o objeto “como poderiamos no entanto dizer: a pedra é dura: como se
para nos esse ‘dura’ fosse conhecido ainda de outro modo, e ndo somente como uma estimulacdo
inteiramente subjetiva” (NIETZSCHE, 1983, p.47).

% Sobre o tempo, espaco e causalidade conferir o fragmento 19 [210]: “Tempo, espaco e causalidade
sdo somente metaforas do conhecimento, com ajuda dessas nds explicamos as coisas. Excitacdo e
atividade associadas: como isso se faz, ndo sabemos, ndo compreendemos nenhuma causalidade
particular, mas fazemos a experiéncia imediata. Cada afeccdo provoca uma ac¢do, cada acdo uma
afeccdo- esse sentimento extremamente geral ja constitui uma metafora. A multiplicidade percebida ja
supbe o tempo e 0 espaco, sucessao e justaposicdo. A justaposicao no tempo produz a sensacéo do



estas, no entanto, sdo produzidas em nés e a partir de nos, com aquela
necessidade com a qual a aranha tece sua teia; se somos compelidos a
apreender todas as coisas apenas sob tais formas, entdo nao € mais de se
admirar que, em todas as coisas aprendemos tdo-somente essas formas
(NIETZSCHE, 2007b, p.45).

Desse modo, podemos deduzir que as caracteristicas que
julgamos ser de determinada coisa sao frutos da subjetividade. Acreditar que de fato
a linguagem corresponde a verdadeira realidade do objeto, segundo Nietzsche, s6
pode derivar do esquecimento, que corresponde a uma “falha” do organismo
humano, caracterizada pela incapacidade que o homem tem de se lembrar do seu
primeiro contato com um determinado objeto. Vale destacar, no entanto que a
primeira forma de conhecimento é derivada da capacidade intuitiva, que cria
imagens no cérebro, interpretando os dados sensoriais a partir das formas a priori do
entendimento. A intuicdo €, portanto, o que viabiliza a constru¢cdo do conhecimento
gue se inicia a partir de um processo metaforico, como assim expde Nietzsche: “um
estimulo nervoso, primeiramente transposto em uma imagem! Primeira metafora. A
imagem, por sua vez, modelada em um som! Segunda metéafora” (NIETZSCHE,
1983, p. 47). Em VM, podemos encontrar pelo menos dois tipos de metaforas: uma
que consiste na primeira forma de conhecimento humano que é a postulacdo de
uma imagem no cérebro chamada de primeira metafora ou metafora intuitiva; e outra
que € a transfiguracdo da imagem em som, ou melhor, a palavra considerada como
a segunda metafora. Podemos considerar que a primeira metafora esta em
correspondéncia com a origem da palavra intuigdo: intditio que significa, como ja
vimos, imagem refletida em um espelho. Em um fragmento pdéstumo, Nietzsche
define as imagens justamente como “pensamentos primordiais, isto é, superficies
das coisas abreviadas no espelho do olho” (NIETZSCHE, 2007b, p.60). O
interessante nessa analise é que mesmo o0 conhecimento sendo uma criacao
fisiologica e subjetiva, Nietzsche reconhece a potencialidade da capacidade intuitiva,

se comparada a capacidade racional.

espaco. A sensacao do tempo é dada com o sentimento da causa e do efeito, como resposta a
questao dos degraus da rapidez nas diferentes causalidades” (NIETZSCHE, 1990, p.235).
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4.3 INTUICAO, METAFORA E CONCEITO

No momento em que Nietzsche apresenta a passagem da metafora
para o conceito € que podemos nos deparar com a importancia e com a sua alta
estima em relagdo a intuicdo e & metéafora, em detrimento do saber racional e do
conceito. Isso nos é claro mediante a seguinte passagem acerca da génese do

conceito:

pensemos ainda na formacdo dos conceitos. Toda palavra torna-se logo
conceito justamente quando ndo deve servir, como recordacdo, para a
vivéncia primitiva, completamente individualizada e Unica, a qual deve o
seu surgimento, mas a0 mesmo tempo tem de convir a um sem nimero de
casos, mais ou menos semelhante, isto €, tomados rigorosamente, nunca
iguais, portanto, a casos claramente desiguais (NIETZSCHE, 1983, p.48).

Assim, fica exposto que o conceito é formulado a partir de uma
vivéncia primitiva, que €, neste caso, 0 primeiro contato do homem com o objeto;
sendo este, como ja vimos, a criacdo da imagem no cérebro. E necessario frisarmos
que o termo primitiva € utilizado para ressaltar que essa vivéncia nao é resultado do
processo da civilizacdo humana, contrariamente a linguagem que foi desenvolvida
diante da necessidade da vida em grupo. A imagem, isto €, a primeira metafora é
uma criagdo natural do intelecto, que contém um saber individualizado e Unico em
referéncia ao objeto. A intuicdo, como fornecedora de tal saber, é concebida, sob
esta perspectiva, como uma capacidade natural e originaria do conhecimento
humano.

O conhecimento intuitivo, segundo Nietzsche, € produto de uma
atividade ndo consciente, pois provém de producBes metaféricas criadas pela
sensibilidade e pela transmissdo dos estimulos nervosos que sdo esferas néo
racionais do organismo®. Para tanto, o conhecimento intuitivo é anterior ao racional

e a sua exceléncia é promover um conhecimento particular sobre cada objeto.

% E necesséario destacar que mesmo sendo a metafora intuitiva uma criacdo essencialmente

inconsciente, ndo podemos nos enganar concebendo-a como a cépia fiel da realidade do mundo.
Pois, na passagem de uma excitacdo nervosa a postulacao de uma imagem ndo ha nada que garanta
que esta seja reflexo exato da impresséo originaria.
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A metéfora intuitiva, por ser uma imagem criada em noSso
cérebro e estar numa esfera anterior ao ambito racional, s6 € pura instantaneamente
e jamais pode ser transmitida pela linguagem sem ser automaticamente
transformada. Cada vez que criamos uma metafora ela representa uma impressao
Gnica e gue nunca mais serd a mesma. E se precisarmos comunica-la as suas
particularidades serdo rejeitadas em prol de uma igualagdo e por uma
caracterizacdo generalizada, que tera como produto a criacdo dos conceitos. Um
dos exemplos utilizados por Nietzsche € a criagdo do conceito folha. De fato nos é
claro que nunca uma folha é exatamente igual a outra, mas arbitrariamente nés as
identificamos como iguais, esquecendo as suas peculiaridades como as diferentes
tonalidades e texturas. O conceito aos olhos de Nietzsche fixa as nossas impressdes
imediatas, deixando-as frias e descoloridas.

Os adjetivos também sdo exemplos claros da igualagdo das
impressodes. Qualquer qualidade provém do agrupamento de varios casos que, para
tornar a comunicacéo possivel, devem se assemelhar. “O certo € que ndo sabemos
nada de uma qualidade essencial, que se chamasse “honestidade”, mas sabemos,
isso sim, de numerosas acoes individualizadas, portanto desiguais, que igualamos
pelo abandono do desigual e designamos agora como acdes honestas”
(NIETZSCHE, 1983, p.48).

O conceito nasce, portanto, pela igualacéo e pela simplificacdo das
impressdes imediatas. Ao igualar as nossas metaforas intuitivas, padronizamos a
realidade para que essa possa ser determinada e conhecida pelos homens. Na
interpretacdo de Nietzsche sobre a génese da linguagem, verifica-se que esta é fruto
de um processo organico que se desenvolve pela elaboracdo das informacodes
transmitidas pela sensibilidade para assegurar a existéncia do homem no mundo. A
seguinte passagem de VM explicita o carater vital da linguagem néo pela producéo
inconsciente de imagens e sons, mas pela producdo consciente de conceitos que

podem ser transmitidos e comunicados entre 0s homens:
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a propria relacdo de um estimulo nervoso com a imagem gerada ndo é em
si, algo necessario , mas, quando justamente a mesma imagem foi gerada
milhdes de vezes e foi herdada por muitas geracdes de homens, até, que
por fim, aparece junto a humanidade inteira sempre na sequéncia da
mesma ocasiao, entdo ela termina por adquirir, ao fim e ao cabo, o mesmo
significado para o homem, como se fosse a imagem exclusivamente
necessaria e como se aquela relacdo do estimulo nervoso original com a
imagem gerada constituisse uma firme relacdo causal, assim como um
sonho que se repete eternamente seria, sem duvida, sentido e julgado
como efetividade (NIETZSCHE, 2007b, p.43). grifo nosso.

A criacdo do conhecimento € necessaria quando esse possui um
significado comum a todos os homens, quando deixa de ser uma impressao
individual (metafora intuitiva) para ser uma convencdo coletiva (conceito). Essa
transformacao faz parte, também, de um processo organico, que consiste na fixacdo
da imagem no intelecto. Um processo que transforma o conhecimento inconsciente
em consciente. A imagem criada no intelecto passa a adquirir um significado em
referéncia a realidade objetiva. Esse significado sera um conceito que
necessariamente deve ser compreendido por todos os homens®®. Nietzsche adverte,
no entanto, sobre a inconsisténcia do conhecimento inerente ao conceito, uma vez
que ele é formado pela igualacéo e pela simplificacdo das impressdes imediatas,
reduzindo as inUmeras metaforas intuitivas em um Unico conceito.

Nietzsche afirma ainda que essa decodificagdo da realidade
pertence somente ao universo humano. Tudo aquilo que julgamos conhecer nao
passa de visfes antropomorficas do mundo. Para tanto, € uma ilusdo o homem crer
gue através da nossa linguagem podemos compreender a verdadeira realidade, pois
todos os conceitos nascem a partir de metaforas intuitivas, sendo somente um

residuo da metafora.

% Anna Cavalcanti ressalta, em seu artigo A arte da linguagem e do estilo em Nietzsche, que a
linguagem é um processo organico e social, jA que as convengdes s6 podem ser fixadas e tornadas
vdlidas a partir de um processo de coercdo e pressdo social. Cito Cavalcanti: “Aquele conjunto
de"impressbes subitas e intuitivas" que formavam nossa linguagem foram, assim, submetidas a um
longo periodo de disciplina. A verdade nasce de regras e imposi¢cfes, fundadas na linguagem, que
sdo a condicdo de existéncia da sociedade. Sua primeira lei € a penalizacdo da mentira e,
inversamente, a obrigacao de ser verdadeiro, isto &, "empregar as metaforas usuais". A partir de uma
disciplina fundada sobre regras precisas de emprego das metaforas forma-se uma relacdo de
causalidade entre a impresséo subjetiva e a imagem produzida” (CAVALCANTI, 2003, p.32).
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O conceito sempre aparece, em VM, como um degrau inferior de
conhecimento, um sepulcro das intuicdes®. Vale lembrar, contudo, que Nietzsche
nao abdica da utilidade do conceito, uma vez que ele é necessario para fins praticos.
O que parece incomodar o filésofo é que o homem faz do conceito a medida de
todas as suas acoes, a partir da conviccdo de que ele é capaz de exprimir um

conhecimento verdadeiro sobre a realidade do mundo.

Pode-se muito bem, aqui, admirar o homem como um poderoso génio
construtivo, que consegue erigir sobre fundamentos moveis e como que
sobre a agua corrente um domo conceitual infinitamente complicado:/ sem
davida, para encontrar apoio sobre tais fundamentos, tem de ser uma
construcdo como que de fios de aranha, tdo ténue a ponto de ser
carregada pelas ondas, tdo firme a ponto de ndo ser espedacada pelo
sopro de cada vento. Como génio construtivo o homem se eleva, nesta
medida, muito acima da abelha, esta constr6i com cera, que recolhe da
natureza, ele com a matéria muito mais ténue dos conceitos, que antes tem
de fabricar a partir de si mesmo (NIETZSCHE, 1983, p. 49).

O homem ocidental, aos olhos de Nietzsche, tomou como guia de
suas acoes a razao, precisou de um conhecimento certo e seguro que fosse um pilar
para a sua vida. Deixou, portanto, 0s conceitos comandarem 0S Seus passos,
esquecendo das impressfes imediatas e da inconstancia do mundo intuitivo em

favor da regularidade, prépria dos esquemas conceituais.

No reino daqueles esquemas, € possivel algo que nunca poderia ter éxito
sob o efeito da primeiras impressdes intuitivas: edificar uma ordenacéo
piramidal por castas e graus, criar um novo mundo de leis, privilégios,
subordinacfes, demarcacbes de limites, que ora se defronta ao outro
mundo intuitivo das primeiras impressdes como o0 mais solido, o mais
universal, o mais conhecido, o0 mais humano e, por isso, como o regulador
e o imperativo” (NIETZSCHE, 1983, p.49).

% Em alemao Nietzsche utiliza der Bergrabnisste der Anschauung para se referir ao sepulcro das
intuicbes. Sendo a Unica vez que o filésofo utiliza a palavra Anschauung em VM. “Com vista a
construcdo dos conceitos, trabalha originariamente, como vimos, a linguagem, e mais tarde a ciéncia.
Tal como a abelha trabalha simultaneamente na construcao dos favos de mel e no preenchimento
destas com mel, também a ciéncia trabalha sem cessar neste grande columbario de conceitos, no
sepulcro das intuicBes, e constrdi incessantemente degraus novos e mais altos, da forma, limpa,
renova os favos velhos, e esforca-se sobretudo por encher esta fragil armacédo monstruosamente
alterada e ai arrumar todo 0 mundo empirico, ou seja 0 mundo antropomorfico” (NIETZSCHE, 2007b,
p. 99).
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4.4 O HOMEM RACIONAL E O HOMEM INTUITIVO

Em VM, além de uma analise epistemoldgica sobre a criacao da
linguagem e sobre a degeneracdo da metéfora intuitiva pelo conceito, encontramos
também uma analise sobre o comportamento de dois tipos distintos de homem, um
movido pela razado e outro pela intuicdo. Tal andlise nos mostra como Nietzsche
encontra uma saida para a sobrevalorizacdo da razdo no mundo Ocidental, e essa
saida tem uma ligacdo direta com a arte, como ja foi evidenciado no segundo
capitulo.

O homem guiado pela razdo € o prototipo do homem ocidental,
movido por preceitos estdicos como a prudéncia e o autocontrole. A sua meta &
defender-se da infelicidade, propria da inseguranca, através dos conceitos e das
abstracdes. Ele se esquiva da dor, agindo com regularidade e rigidez. Ja o segundo,
caracteriza-se pela figura do artista, aquele capaz de colocar a arte sobre a vida de
uma maneira original e inusitada; “aquele disfarce, aquela recusa da indigéncia,
aquele esplendor das intuicbes metaforicas e em geral aquela imediatez da ilusao
acompanham todas as manifestacbes de tal vida” (NIETZSCHE, 1983, p.52).
Defender-se da dor ndo € o seu principal objetivo. Na verdade, ele ndo se guia por
objetivos concretos, mas por intuigcdes, que variam a cada momento, e que o fazem
correr riscos e até sofrer mais que o homem racional. Pois 0 homem intuitivo, como
escreve Nietzsche, “até mesmo sofre com mais frequéncia, pois ndo sabe aprender
da experiéncia e sempre torna a cair no mesmo buraco em que caiu uma vez’
(NIETZSCHE, 1983, p.52).

A arte parece ser a saida encontrada por Nietzsche em
contraposicdo a um mundo construido pelo dominio da razéo, e € a partir dela que o
fildsofo anuncia a possibilidade do homem ser conduzido pelas intuicbes e usa-las
de forma que estas ndo sejam afetadas pela necessidade de reproduzi-las em forma
de conceitos. O artista, aos olhos de Nietzsche, é aquele que se liberta da
regularidade da razéo, sendo capaz de ser movido pelas impressdes imediatas e

pela poderosa intuicdo do presente.
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Dessas intuicdes nenhum caminho regular leva a terra dos esquemas
fantasmagoricos, das abstracbes: para elas nao foi feita a palavra, o
homem emudece quando as vé, ou fala puramente em metaforas proibidas
e em arranjos inéditos de conceitos, para pelo menos através da demoligcao
e escarnecimento dos antigos limites conceituais corresponder
criadoramente a impressado da poderosa intuicdo presente (NIETZSCHE,
1983, p.52).

Nietzsche parece encontrar na Grécia Antiga a possibilidade desse
homem intuitivo. Em VM, ndo se encontram caracteristicas detalhadas sobre o
homem grego, seu autor apenas lanca a idéia de um “heroi euférico” que disfarca a
sua vida em aparéncia, e toma a beleza como real. Mas, como vimos na primeira
obra de Nietzsche, publicada dois anos antes, encontra-se a sua teoria da arte
grega, em especial, da arte tragica. Nessa obra, o fildsofo faz uma analise da origem
e do fim da tragédia grega, tendo como fio condutor a vitéria da raz&o sobre a arte e,
principalmente, sobre a musica. A arte tragica possui um lugar privilegiado na obra
de Nietzsche, pois é portadora de um conhecimento distinto do racional, promovido
pela intuico.

Portanto, tanto em VM como em NT, Nietzsche anuncia a
relevancia da intuicdo que se expressa, na maior parte das vezes, no ambito da arte.
O que indica porque em seus primeiros escritos o fildsofo faz uma apologia a arte, e
sempre se posiciona a favor da idéia de que a filosofia deveria ser exposta artistica e
nao cientificamente, considerando que ela possa ser desenvolvida pela capacidade
intuitiva, e ndo pela construcdo de conceitos. Nao é de se admirar, assim, que
Nietzsche construa sua teoria filoséfica a partir de metaforas que, ao contrario dos
conceitos, ndo reduzem o conhecimento a algo fixo e imutavel, mas que fluem e

inspiram inimeras interpretacoes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo analisar a intuicdo nos primeiros
escritos de Nietzsche, sobretudo em NT, FTG e VM. Em nossa investigacao,
deparamos com um movimento continuo do termo intuicdo e com a dificuldade de
conceitua-lo, visto que o termo se apresenta de diferentes maneiras nos escritos do
filésofo, devido as variadas analises, dentre elas, por exemplo, a origem da tragédia
grega, o nascimento da filosofia e o desenvolvimento do processo cognitivo, em que
a intuicdo esta inserida. Mas, mesmo diante da inconstancia do termo, podemos
concluir que a nocéao de intuicdo em Nietzsche esta ligada, significativamente, a
critica do filosofo a sobrevalorizacdo da razdo no homem ocidental, sendo a intuicdo
uma ferramenta critica aos limites da razéo.

Utilizar a intuicdo a fim de problematizar a capacidade racional havia
sido, inicialmente, realizado por Schopenhauer em sua obra MVR, uma das obras
que, como vimos, teve influéncia sobre o uso do termo intuicdo nos primeiros
escritos de Nietzsche. Tomamos 0 conceito de intuigdo em Schopenhauer como
objeto de estudo do primeiro capitulo desta dissertacdo, justamente para
compreendermos uma das bases do pensamento de Nietzsche no periodo em que
foi professor na Universidade de Basiléia. Schopenhauer é uma referéncia impar
para este estudo, uma vez que concebeu um estatuto proprio ao termo intuicdo e
anunciou a necessidade da intuicdo para a sua propria filosofia, ja que a toma como
uma das principais capacidades cognitivas do intelecto, concebendo a capacidade
racional-abstrata como algo secundario e periférico na construgdo do conhecimento.
Em nosso estudo, verificamos que a intuicdo se apresenta de maneiras diferentes na
obra de Schopenhauer, seja como intuicdo empirica e intelectual, seja como intuicéo
estética ou pura. No primeiro caso, no Livro | de MVR, a intuicdo se apresenta como
uma capacidade do entendimento dependente do principio de razdo que tem como
fungdo a assimilagdo da primeira forma de conhecimento, denominada
representacdo intuitiva. No segundo caso, no Livro Il de MVR, a intuicdo é tomada

como uma capacidade cuja apreensao nao se limita ao entendimento e ao principio
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de razdo, sendo uma capacidade exclusivamente estética, possibilitada pela
contemplacdo do sujeito da obra de arte. Tanto no Livro | quanto no Livro lll, o
conhecimento proporcionado pela intuicdo se destaca em relacdo ao abstrato-
racional, visto que a intuicdo empirica fornece o contetdo que é processado pela
capacidade racional, mas que de certa forma é degradado pela razdo ao tentar
exprimir em conceitos a representacao intuitiva. Ja a intuicdo estética, proposta no
Livro Ill, apresenta um conhecimento ainda superior a intuicdo empirica e intelectual,
uma vez que ela promove o conhecimento das Idéias, formas da esséncia do
mundo, que jamais podem ser apreendidas pela razéo.

Em nossa analise, que contempla o0s primeiros escritos de
Nietzsche, podemos atribuir a Schopenhauer uma das grandes influéncias para a
reflexdo de Nietzsche acerca dos limites da razdo e da possibilidade de uma forma
de conhecimento alternativo ao racional, dado pela intuicdo. Podemos afirmar que
Nietzsche se apropria de algumas consideracbes de Schopenhauer para a sua
propria caracterizacdo de intuicdo que, como vimos, ndo se limita a um unico
registro, mas permite uma seérie de interpretagcbes em cada um de seus escritos.
Como exemplo disso, tomamos NT, a obra em que a intuicdo aparece como uma
capacidade artistica, propria do impulso apolineo, que tem como objetivo a criacédo
de imagens que auxiliam a valorizacdo da vida. Vimos que, recorrendo a Grécia
Antiga, Nietzsche identifica uma forma de conhecimento, criada pela intuigcdo, que
tem como propdsito superar o pessimismo grego evidenciado na lenda de Sileno.
Em sua interpretacao, a intuicdo apolinea fez nascer o mundo olimpico que, com a
sua beleza, auxiliou o homem grego a suportar os horrores da existéncia.

Além da criagcdo dos deuses olimpicos, a intuicdo tem um papel
fundamental, para Nietzsche, na tragédia grega, pois gracas a ela ha a delimitacdo
formal da experiéncia dionisiaca. Como vimos, o impulso dionisiaco se manifesta
artisticamente na muasica e promove no homem o rompimento de sua individualidade
e a possibilidade de vivenciar a unidade originaria do mundo. Porém, essa
experiéncia s6 ocorre devido a supressao do principio de individuagéo e para ela ser

compreendida ha a necessidade do intermédio da figuracao apolinea fornecida pela
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capacidade intuitiva. Para tanto, a intuicdo faz com que o homem, ao ser envolvido
pela musica, pelo coro da tragédia grega, volte a sua individualidade e reconheca, a
partir da criacdo de imagens, a experiéncia dionisiaca. E na tragédia grega que a
intuicdo pode, para Nietzsche, promover um conhecimento além da aparéncia, visto
que a intuicdo cria imagens contemplativas que correspondem ao Uno-primordial,
provenientes da experiéncia do dionisiaco.

Diferente dessa interpretacdo, em que a intuicdo é abordada a
partir das obras de arte, estando vinculada a uma capacidade propriamente estética,
Nietzsche insere a intuicdo, em FTG, em uma analise sobre a origem do
pensamento filoséfico. A intuicdo deixa de se relacionar a contemplacdo estética e
passa a ser uma capacidade que origina as primeiras constatacdes filoséficas, como
por exemplo, a proposicdo “tudo € agua”, de Tales. Nesse escrito péstumo, a
intuicAo possui um carater mistico, que designa um aspecto misterioso da
apreensdo cognitiva, visto que a intuicAo apreende a partir dos sentidos,
constatacdes instantaneas sobre o mundo. Em FTG, Nietzsche, além de exprimir a
necessidade dos sentidos para a intuicdo, o que ainda nao havia sido colocado em
NT, concebe, assim como Schopenhauer no Livro | de MVR, a possibilidade de uma
outra forma de intuicdo, qual seja, a intuicdo independente da sensibilidade, como a
intuicdo do tempo, apreendida principalmente por Heraclito.

Em nossa analise, percebemos que Nietzsche faz uso da
concepcao de tempo em Heréclito e da consequente afirmacédo de que o mundo &
um incessante devir, para, justamente, justificar o conhecimento fornecido pela
capacidade intuitiva, jA que essa apreende certezas momentaneas que podem ser
descartadas no préximo instante, sem a pretensdo de conceber certezas eternas e
imutaveis, tal como se pretende com a capacidade racional. A intuicdo, neste viés,
nao tem o papel contemplativo da intuicdo apolinea que, por sua vez, faz notar seu
valor quando cria imagens para a afirmagcdo da vida e quando possibilita a
delimitacdo formal da experiéncia dionisiaca. A forma da intuicdo que apontamos

agora torna notério o seu valor na medida em que € um conhecimento imediato
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capaz de produzir constatacdes filoséficas, mesmo diante da inconstancia do vir-a-
ser.

Ja em VM, a intuicdo aparece como uma peca fundamental do
processo cognitivo, que é investigado a fim de compreender até que ponto a
linguagem é a expressdo adequada de toda realidade. Com o objetivo de apontar a
ineficacia da linguagem para uma possivel compreensdo do mundo, Nietzsche
explora a construcédo do conhecimento e apresenta a intuicdo como uma capacidade
organica pela qual o intelecto produz a primeira forma de conhecimento, a saber, as
metaforas intuitivas. Essas correspondem, de certo modo, aquilo que é produzido
pela intuicdo apolinea, proposta em NT, ou seja, a figuracdo de imagens no
intelecto, proprio do principio de individuacdo. Também em VM, Nietzsche indica,
como em FTG, a necessidade da experiéncia sensivel, que é transposta em
estimulos nervosos a fim de criar metéforas intuitivas. Neste interim, o filosofo afirma
que as intuicbes sdo fundamentadas por formas do intelecto, - e aqui ecoam as
consideracdes do Livro | de MVR - a saber, o tempo, 0 espaco e a causalidade. A
indicacao dessas formas do intelecto também se faz presente em FTG, ao passo
gue as noc¢Oes de tempo e de espaco sdo concebidas como formas de intuicdo que
independem da afeccdo empirica. No entanto, Nietzsche, em VM, néo atribui a
intuicAo um carater contemplativo, necessario para a afirmagdo da vida, ou um
carater mistico que apreende certezas filoséficas, mas um meio orgéanico pelo qual o
individuo inconscientemente constroi uma primeira forma de conhecimento e que,
posteriormente, pode ser transformado em conceito a partir de um processo
degenerativo.

Ora, mesmo diante de algumas peculiaridades distintas em torno da
caracterizacdo da intuicdo nos primeiros escritos de Nietzsche, as constatacoes
supra mencionadas nos autorizam a afirmar que ha uma constante preocupacéo do
filbsofo em apresentar o conhecimento intuitivo como uma ferramenta critica ao
saber racional. Tanto em NT, como em FTG e VM, Nietzsche recorre a intuicdo para
evidenciar um conhecimento que néo € elaborado por intermédio da razdo, como

aguele que cria obras de arte, constatacdes filosoficas e metaforas intuitivas.
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Formas de conhecimento que uma vez processadas pela capacidade racional,
perdem inevitavelmente seu conteddo. Nesse sentido, € interessante notar que
Nietzsche identifica algumas personagens da historia da filosofia que, segundo ele,
séo responsaveis pela depreciacdo da capacidade intuitiva, como Sécrates, em NT,
e Parménides, em FTG. O primeiro, por desconsiderar a possibilidade de um
conhecimento proveniente da arte tragica que justamente, aos olhos de Nietzsche,
viabiliza uma compreensao a partir da intuicdo apolinea da experiéncia dionisiaca,
gue permite um acesso, mesmo por meio da aparéncia, a unidade originaria do
mundo; e 0 segundo, por negar o conhecimento proveniente da sensibilidade e,
consequentemente, da intuicdo na suposicdo de um conhecimento mediado
unicamente por vias racionais.

A recorréncia ao conhecimento abstrato-racional, incentivada por
esses filésofos, tendo em vista a apreensdo da realidade, mostra-se ineficaz,
principalmente quando se trata de VM, momento em que Nietzsche apresenta sua
analise da formacédo do conceito, produto final do processamento racional. Para
Nietzsche, o conceito € um produto elaborado por intermédio da razdo que
empobrece, degenera e abafa a fonte originaria do conhecimento, a saber, a
intuicdo. A partir de um processo organico, o intelecto recebe as informacbes
sensoriais pelos estimulos nervosos e produz uma primeira representacdo da
realidade que, como vimos, é a metafora intuitiva. Essa metéafora, para se tornar
conceito, perde suas particularidades, que sdo multiplas e s6 podem ser
apreendidas imediatamente, a fim de viabilizar um conceito fixo que seja
compreendido socialmente. No entanto, é necessario destacar que Nietzsche ndo
nega a utilidade do intelecto e do saber abstrato, uma vez que eles sdo necessarios
para a comunicacdo e para a vida gregaria. O problema parece estar, para
Nietzsche, quando ha o julgamento de que, por intermédio da razdo, é possivel
estabelecer verdades superiores ao conhecimento intuitivo. Fazendo com que a
intuicdo seja depreciada em favor de um otimismo da capacidade racional.

Desse modo, percebe-se que Nietzsche, em seus primeiro escritos,

utiliza a intuicho como uma ferramenta critica para com a capacidade racional e ao
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saber abstrato e sugere, em suas constatagfes, que um conhecimento deve se
basear justamente nas certezas imediatas da intuicdo, como apontado no inicio de
sua primeira obra publicada e nos outros dois escritos que a seguem. Segundo ele,
o conhecimento fornecido unicamente pela razdo, como mostra em FTG, é uma
assimilacdo vazia, e aquele que provém da intuicdo, mas que, também, é
processado pela razdo, como aparece em VM, € uma generalizacdo da metafora
intuitiva, ndo correspondendo, portanto, ao que é produzido pela intuicdo. Nietzsche
ainda aponta, em NT e em VM, que é na arte que a intuicdo pode se manifestar em
sua plenitude, o que sugere a sua preocupacdo em fazer uma filosofia que se
assemelhe a uma obra de arte que, sem conceitos fixos e com uma significativa
variedade de metaforas, permita a flexibilidade da capacidade intuitiva de promover

variadas interpretagdes, viabilizando, assim, o alcance de certezas imediatas.



97

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ANDLER, Charles. Nietzsche sa vie et sa pensée. 3 vol. Paris: Gallimard, 1958.

ARISTOTELES. Metafisica. Colecdo Os Pensadores. S&o Paulo: Abril Cultural,
1978.

BARBOZA, Jair. A metafisica do belo de Arthur Schopenhauer. Séo Paulo:
Humanitas FFLCH/USP, 2001.

. Infinitude subjetiva e estética: natureza e arte em Schelling e
Schopenhauer . Sdo Paulo: Editora Unesp, 2003.

BRANDAO, Eduardo. A concepcdo de matéria em Schopenhauer e o Absoluto
In Schopenhauer e o idealismo aleméo. Organizacdo de Joao Carlos Salles.
Salvador: Quarteto, 2004.

CACCIOLA, Maria Lucia M. O. O intuitivo e o abstrato na filosofia de
Schopenhauer. In Schopenhauer e o idealismo aleméo. Organizacdo de Jodo
Carlos Salles Salvador: Quarteto, 2004.

CAVALCANTI, Anna, H. Arte como experiéncia: a tragédia antiga segundo a
interpretacdo de Nietzsche. In Nietzsche e os gregos. Organizacdo de Charles
Feitosa, Miguel Angel Barrenechea e Paulo Pinheiro. Rio de Janeiro: DP&A editora,
2006.

. Arte da linguagem e do estilo em Nietzsche. In. Revista
Ideacdo nr 12, Ndcleo Interdisciplinar de Estudos e Pesquisas em Filosofia da
Universidade Estadual de Feira de Santana, 2003.

. Simbolo e Alegoria- a génese da concepcdo de
linguagem em Nietzsche. S&o Paulo: Annablume, 2005.

CURT, Paul, J. Nietzsche biographie. Tome 1. Enfance, jeunesse, le s anées
baloises . Paris: Gallimard, 1984.

DEBONA, Vilmar. Intuicdo e musica: o descrédito da razdo em Schopen  hauer e
Nietzsche . In 120 anos de “Para a genealogia da moral”. Organizacdo de Antonio
Edmilson Paschoal e Wilson Antonio Frezzatti Jr. ljui: Ed. Unijui, 2008.

DECOCK, Diana, C. A intuicdo como fonte primeira do saber abstrato: u m
dialogo entre Nietzsche e Schopenhauer . In 120 anos de “Para a genealogia da
moral”. Organizacdo de Antonio Edmilson Paschoal e Wilson Antonio Frezzatti Jr.
ljui: Ed. Unijui, p, 2008.



98

DIAS, Rosa, M. Nietzsche e a “fisiologia da arte” . In Nietzsche e 0s gregos.
Organizacao de Charles Feitosa, Miguel Angel Barrenechea e Paulo Pinheiro. Rio de
Janeiro: DP&A editora, 2006.

. Nietzsche e a musica . ljui: Sdo Paulo, 2005.

. Nietzsche e Schopenhauer: uma primeira ruptura . In A fidelidade
a terra.. Organizacdo de Charles Feitosa, Miguel Angel Barrenechea e Paulo
Pinheiro.Rio de Janeiro: DP&A editora, 2003.

EMDEN, C. J. Nietzsche on language, consciousness and the body. Urbana and
Chicago: lllinois University Press, 2005.

FERRZA, Maria, C,F. Da valorizagéo estratégica da metafora em Nietzsche .In A

Fidelidade a terra. Organizacdo de Charles Feitosa, Miguel Angel Barrenechea e
Paulo Pinheiro. Rio de Janeiro: DP&A editora, 2003.

GARCIA, A, M. Metaforas do corpo: reflexdes sobre o estatuto da | inguagem na
filosofia do jovem Nietzsche. Dissertacdo de Mestrado. Universidade Estadual de
Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais. Campinas, 2008.

GAZOLLA, Rachel. Para nao ler ingenuamente uma tragédia grega . Sao Paulo:
EdicGes Loyola, 2001.

GONCALVES, Rosa. Conceito e imagem na estética de Schopenhauer.  Salvador:
Quarteto, 2004.

ITAPARICA, André. Schopenhauer, Nietzsche e o “ponto de vista ideal”
Salvador: Quarteto, 2004.

KANT, Immanuel. Critica da razdo pura. 2. ed. Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1989.

KOFMAN, S. Nietzsche et la métaphore . Paris : Payot, 1972.

MACHADO, Roberto. Nietzsche e a verdade . Rio de Janeiro: Editora Rocco LTDA,
1984.

.0 nascimento do tragico. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor,

2006.



99

. Nietzsche e a polémica sobre o Nascimento da Traged ia.
Traducdo do alemé&o e notas de Pedro Sussekind. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 2005.

MACIEL, Auterives. Pré-socraticos. A invencao da razdo. Sao Paulo: Odisseus
Editora, 2007.

NIETZSCHE, Friedrich. A filosofia na época tragica dos gregos. Colecdo Os
Pensadores. Traducao de Rubens Rodrigues Torres Filho.Sao Paulo: Abril Cultural,
1983.

. A filosofia na era tragica dos gregos . Tradugdo de
Fernando R. de Moraes Barros. Sdo Paulo: Hedra, 2008.

. A filosofia na idade tragica dos gregos . Traducao de
Maria Inés Vieira de Andrade. Lisboa: Edi¢cbes 70, 2002.

. A Visao dionisiaca do mundo . Trad. Marcos Fernandes e
Maria Cristina dos Santos de Souza. Sao Paulo: Martins Fontes, 2005.

_ . Considérations inactuelles | et Il. Fragments posth  umes
(Eté 1872- hiver 1873-1874) . Paris : Gallimard, 1990.

. Correspondance- Juin 1850- Avril 1869 . Paris: Gallimard,

1986a.

.Correspondance- Avril 1869- Décembre 1874 . Paris:

Gallimard, 1986b.

. Die Geburt der tragddie, UnzeitgemaBe, Betrachtunge n
I-IV, Nachgelassene Schriften 1870-1873 . Munchen: Deutscher Jaschenbuch
Verlag de Gruyter, 1988.

. Ecrits posthumes 1870-1873 . Paris: Gallimard, 1975.

. La naissance de la tragedie. Paris : Gallimard, 2003b.

.Les philosophes preplatoniciens . Traducdo de Nathalie
Ferrand. Editions de 'eclat, 1994.

. Musica e Palavra (Fragmento Postumo Nr 12[1], da
primavera de 1871). Traducdo e notas Oswaldo Giacoia Junior. Revista Discurso.
Sao Paulo:Editora Alameda, 2007a.

O Nascimento da Tragédia ou Helenismo e
Pessimismo .Traducédo, notas e posfacio de J.Guinsburg. 2. ed. Sdo Paulo: Editora
Companhia das Letras, 2003a.




100

. Schopenhauer como educador. Traducdo de Rubens
Rodrigues Torres Filho. 3. ed. Sao Paulo: Abril S.A. Cultural e Industrial, 1983.

Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral
Colecao Os Pensadores. Traducdo de Rubens Rodrigues Torres Filho. 3. ed. S&o
Paulo: Abril S.A. Cultural e Industrial, 1983.

Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral.
Traducédo de Fernando de Moraes Barros. S&o Paulo, Hedra, 2007b.

PASCHOAL, Edmilson. Neuroses de sanidade. Psicanalise e filosofia, 2006.

SCHOPENHAUER, Arthur. Fragmentos sobre a historia da filosofia. Traducao
Karina Jannini. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2007.

. O mundo como vontade e como representacéo
Traducédo de Jair Barboza. Sao Paulo: Editora Unesp, 2005.

. Metafisica do belo . Traducdo Jair Barboza. S&o Paulo:

Editora Unesp, 2001.

. Die Welt als Wille und Vorstellung . Minchen: Bei

Georg Muller, 1912.

SILK, M, S e STERN, J, P. Nietzsche on tragedie . Cambridge: Cambridge
University Press, 1981.

SOUTO, Marcelo L.V. Apontamentos sobre as ressonancias entre Nietzsche e
Heraclito. In A fidelidade a terra. Organizacdo de Charles Feitosa, Miguel Angel
Barrenechea e Paulo Pinheiro. Rio de Janeiro: DP&A Editora, 2003.

SOUZA, Maria C. S. Tales: a descoberta do principio da unidade grega,
segundo Friedrich Nietzsche . In A fidelidade a terra. Organizacdo de Charles
Feitosa, Miguel Angel Barrenechea e Paulo Pinheiro.Rio de Janeiro: DP&A Editora,
2003.

STACK, G.J. Lange and Nietzsche. Berlin/New York: Wlater de Gruyter, 1983.



101



