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Ai, palavras, ai, palavras,
gue estranha poténcia, a vossa!
ai, palavras, ai, palavras,
sois de vento, ides no vento,
no vento que nao retorna,
e, em tao rapida existéncia,

tudo se forma e transformal

Sois de vento, ides no vento,

e quedais, com sorte nova!

Ai, palavras, ai, palavras,
gue estranha poténcia, a vossa!
todo o sentido da vida
principia a vossa porta;
o mel do amor cristaliza
seu perfume em vossa rosa;
sois 0 sonho e sois a audécia,

callnia, faria, derrota...

A liberdade das almas,
ai! com letras se elabora...
E dos venenos humanos
sois a mais fina retorta:
fragil, fragil como o vidro
e mais que o aco poderosa!l
Reis, impérios, povos, tempos,

pelo vosso impulso rodam...

Detras de grossas paredes,

de leve, quem vos desfolha?
Pareceis de ténue seda,

sem peso de acao nem de hora...

— e estais no bico das penas,



e estais na tinta que as molha,
e estais nas maos dos juizes,
e sois o ferro que arrocha,

e sois barco para o exilio,

e sois Mocambique e Angola!

Al, palavras, ai, palavras,
ieis pela estrada afora,
erguendo asas muito incertas,
entre verdade e galhofa,
desejos do tempo inquieto,

promessas que o mundo sopra...

Al, palavras, ai, palavras,
mirai-vos: que sois, agora?

— Acusac0es, sentinelas,
bacamarte, algema, escolta;
— o0 olho ardente da perfidia,

a velar, na noite morta;

—a umidade dos presidios,
—a solidao pavorosa;
—duro ferro de perguntas,
com sangue em cada resposta;
— e a sentenca que caminha,
— e a esperanga que nao volta,
— e 0 coragao que vacila,
— e 0 castigo que galopa...

Ai, palavras, ai, palavras,
que estranha poténcia, a vossa!l
Perdao podieis ter sido!
— Sois madeira que se corta,
— sois vinte degraus de escada,

—sois um pedaco de corda...



— S0is povo pelas janelas,

cortejo, bandeiras, tropa...

Ai, palavras, ai, palavras,
gue estranha poténcia, a vossal
Ereis um sopro na aragem...

—sois um homem que se enforca!

Cecilia Meireles (Romance LIIl ou Das Palavras Asje



A meus pais

todo o sentido da vida
principia a vossa porta
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uma funcéo e importancia unica na medida em quaaevpréoprio homem em situacéo
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— isto &, por meio da arte, 0 homem almeja semtassd impossivel do Em-si-Para-si. A
literatura possui ainda a especificidade de permitiompreenséo da realidade humana
a partir do movimento de nadificacdo necessari@ pever a imaginacdo. Ela é,

portanto, imaginacéo e significacéo, ou seja, @mbigua quanto o homem.

ABSTRACT

This dissertation intends to show that the workadf mainly the literature, has a
function and a single importance in so as thatveals the own man in situation — that
is, through art, man longs for being the impossgyethesis of the In-itself-For-itself.
Literature still possesses the specificity of allogvthe understanding of the human
reality starting from the movement of necessaryhinginess for the imagination to
happen. It is therefore imagination and signifiegnao other words, it is as ambiguous

as man.

RESUME

Cette dissertation prétend montrer que l'art etgpalement la littérature a la fonction
et une importance seule dans la mesure dans ce&véle le propre homme dans
situation qui est, I'homme désire pour étre la Isys¢ impossible d'a travers l'art
ardemment le dans lui-méme-Para lui-méme. Laditidée possede encore la spécificité
d'autoriser la compréhension de la réalité humguiecommence du mouvement de
nadificacdo nécessaire il y avoir l'imaginationleEdst par conséquent imagination et

signification, en d'autres termes, c'est aussi gmfue 'hnomme.

INTRODUCAO

Nesta dissertacdo, busca-se enfocar o objeto cestéle acordo com a

perspectiva sartriana, isto €, como o filésofo mi¢ea obra de arte, desde a formacéao
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do objeto através do imaginario até o prazer qtee @proporciona. Sartre foi um dos
precursores do existencialismo. Apropriando-sendgées fenomenoldgicas, criou uma
doutrina que dizia ser, a seu modo, um “humanisi@abe-se que Sartre foi um homem
politicamente atuante e polémico e sua filosofia $&i deixava confinar pela academia.
Ele mostrava publicamente suas convic¢des, draxiaterciais e escolhas pessoais,
como foi o caso de seu relacionamento com Simon8edeivoir. Pelo fato de se
interessar pelo homem em situagcédo, ou seja, o hoowmm suas particularidades
historicas, Sartre propés uma filosofia que se aprava ao maximo da realidade
humana. Por isso, se pode afirmar que ele se sstara pelo “concreto” e que era a
situacao real dos homens que ele sempre mostrosuamobras teatrais, literarias e
filoséficas. Sua paixdo era entender a realidadeaha e, até o fim de sua vida, foi essa
a sua preocupacao e proposta. Apesar de o exaienm em alguns momentos ter tido
um tom depreciativo, Sartre o afirmou e, com cestéa um dos poucos fildsofos que
nao se contentou com uma filosofia puramente caradebuscando entender o homem
de uma forma diferente e dando, para isso, muftséra arte e ao seu carater revelador

e problematizador.

Historicamente, ha registros de manifestacdestiaa$s assim como sempre
houve estudos e teorias a respeito do que sejdopadebra de arte em si e o prazer
gerado por ela. A necessidade de fazer e contemptar obra parece ser inata ao
homem. Principalmente, os filosofos dedicaram estiedessa sensacdo que chama-se
estética, a fim de compreenderem essa relacdoceasgectador e a obra, assim como a
relagdo entre criador e criatura. As teorias filiee8 a respeito da obra de arte
remontam a Platdo. Embora ndo se possa afirmarelguéenha feito um sistema
estético, Platdo ofereceu, pelo menos, uma basegsaposteriores discussdes a esse
respeito. Para Platdo, a pintura era a mais perigestre as artes, por incentivar as
ilusbes. Segundo ele, esta poderia ser muito edgemaCabe lembrar que, para Platéo,
tudo que se afaste do mundo inteligivel deve sgadw Por habitar-se em um mundo
que € uma copia do mundo inteligivel, ou seja, &@m mundo que € a verdade e
modelo de tudo o que se vé e se aprende, esta-seegnma simulacros. Isso significa
gue a arte, ao copiar certas coisas desse muradta @inda mais o homem da verdade.
O objetivo do homem, para Platdo, deveria ser gadaaproximar-se mais da verdade

e, consequentemente, do mundo inteligivel. Por, iago 0 que prejudicasse essa



12

aproximacao deveria ser negado. Assim, pode-sedartgorque certos tipos de arte
nao eram aceitos por ele.
Platdo, como se sabe, faz restricdes a poesia tmtponto de vista
intelectual como moral. Do ponto de vista intelattporque, atendo-se ela
aos dados dos sentidos, que reproduz imperfeit@n@istancia-se do mundo
verdadeiro, que € o das idéias, ou formas. Do pdetwista moral, porque
divulga mentiras a respeito dos deuses e herdsbelscendo assim maus

exemplos para a juventude, e porque dificulta aroterda razdo sobre as
emocoes.

Como podemos perceber a partir de Carvalho,Platao, arte € mimesis, isto €,
imitacdo de objetos. Os autores de poesia tém aku de acordo com o grau de
mimesis, pois, segundo Platdo, é o grau de distiacito que altera o carater da poesia.
Sendo assim, tem-se 0 caso de quando o poetanfiake@ proprio nome sem querer
fingir ser outro, e o caso de quando ele pretersleadluséo de ser outro, que, para
Platéo, € a imitagdo ou mimesis. Portanto, é stamjue deve fazer essa escolha de uma
narrativa pura ou de uma representacdo. Quantosicanlesta era vista como algo
nobre e importante, além de exercer um papel iraptatna boa educacado na medida
em que contribui para a educacdo da alma. Plaifmaafa que se deveria sempre

procurar o que é belo em si.

O fato de Platédo levar em consideracdo os vanos tile arte leva a perceber
que a discussao sobre a estética ja estava masenie na vida grega, seja quando
vista como algo benéfico, seja quando colocada caigo maléfico, para a boa
educacédo. Aristételes, ao contrario de seu mesieas tragédias como algo muito
importante na medida em que permite um efeito tiewaPara o filésofo de Estagira, a
mimesis proporciona conhecimento aos homens. Assisum espetaculo tragico
permite ao espectador uma depuragédo de suas enmde®io de uma identificacido
com o ator. A nocdo de catarse, que ainda hojeit miscutida, ndo teve explicacdo
minuciosa por parte do fildsofo. Mas Ralitica, assim como quando Platdo defende a
masica, afirma que esta deve ser estudada a fise der beneficios como: educacéo,
catarse e diversdo intelectdaDessa forma, podemos entender a catarse tal qual
proposta por Aristoteles como algo que, por meiardeaprendizado, oferece um alivio

do excesso de uma determinada emocéo. Pode-seeverarte, além de estar presente

! CARVALHO. O Conceito de mimesis na Poética de Aristotqle97.
2 Cf. ARISTOTELES Politica, 1342a.
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em todas as civilizagcbes, exerce uma influénciando que muitas vezes se pensa. Ao
longo desta dissertacao, ter-se-4 a oportunidagembeber que a perspectiva sartriana
em relacdo a arte tem aspectos comuns e distiesesl filosofos gregos, e que tem,
como sera visto, um papel mais importante, na naegid que ndo permite apenas uma
catarse, mas a compreensdao da propria realidadeanBum assim como O
distanciamento ndo é algo importante, mas, pelotradm € necessaria uma
aproximacao e entrega do espectador para quelsedegrazer estético.

Vive-se uma época cada vez mais tecnolOgica, eseqientemente, ha uma
supervalorizacdo da razdo e, mesmo assim, a adepedleu seu lugar. Talvez
justamente pela experiéncia de viver um periodoctiiico da humanidade, seja de
suma importancia estudar o que € exatamente & ade que ela é tdo importante para
a humanidade. Sabe-se que a obra de arte incaenerh a usar uma outra parte de sua
mente que ndo é a pura razdo — ou seja, a artédeema sair um pouco do real, da
razdo, em direcdo ao mundo da criagdo e da imagpnadeste momento, acontece a
fuga em relacdo aquilo que lhe é ensinado; istde&a-se de lado um pensamento
puramente logico e padronizado. Por isso, a impoidade retomar e esmiucar teorias
de filésofos como Sartre. Esse autor dedicou silgaiescrever tanto teorias filosoficas
quanto teorias sobre arte, assim como novelasiagi@ecas teatrais e romances.

A proposta desse trabalho €, portanto, estudarnamfenologia do objeto
estético segundo Sartre, fundamentada nos |I@rbwaginarioe oQue é a literatura?
Nessas duas obras, a primeira de 1940 e a segend84@, o filosofo propde um
estudo detalhado, mostrando como se da a formag@bjdto imaginario, ou seja, da
obra de arte e também uma teoria sobre a litetrdanra esclarecer as teorias de Sartre,
optou-se por refazer o mesmo percurso do filosofmstrando passo-a-passo a
importancia e relevancia de sua teoria. Inicialmedistingue-se as formas artisticas
tratadas nessas duas obras, dispensando maioad@t@nigeratura como faz o préprio
autor, a fim de demonstrar que esta, a0 mesmo tempque se distancia das demais
artes, aproxima-se da filosofia, sem ser uma nema completamente. Neste sentido, €
possivel ver que, para Sartre, a literatura tem papel diferente das artes néao-
significantes, apesar de todas serem uma formefi@éira sociedade e seus problemas.
A literatura proporciona a compreensao da realidag®ana na medida em que é

ambigua como o homem. Segundo o filésofo, que é¢tadeéa fenomenologia, a
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filosofia conceitualiza 0 homem e o mundo. Ela d®se a situagcdo do homem de ser
histdrico e livre sem retratar isso de forma imegigois faz uso de conceitos, o que
distancia a realidade. Ja a arte, na medida emn@oidaz uso de conceitos e sim do
imaginario, consegue retratar de forma imediatay senceitos, a realidade humana.

Compreende-se, nessa perspectiva, que a arte oenpagsar para a sociedade uma
imagem de si mesma. Ao contemplar uma obra de@espectador consegue ver a Si
mesmo na medida em que a obra faz uso da imagemmega o real e 0 mantém como

fundo do irreal. Dessa forma, a obra de arte @mndlsigua quanto o proprio homem. E a
prosa, por ser imaginario e significacdo simultammae, consegue colocar essa
ambigtidade ainda mais em evidéncia. Nesse casspexificidade da literatura esta

justamente no fato de ela n&o ser pura imaginacao.

Distinguir-se-a a masica, a pintura, a escultueapmesia da literatura, ou seja,
explicard-se a diferenca existente entre esses tigoarte, mostrando por que as
primeiras sdo chamadas nao-significantes e a tlirerade significante. Para isso,
mostrara-se como se da a criacdo da obra de esta@ € formado o objeto imaginario,
o qual surge a partir da realidade do espectadenra-se que é esse objeto criado no
ambito do imaginario, a partir do real, que pemaith prazer estético. Esse prazer é
diferente de qualquer outro tipo de prazer — conrcegemplo, o prazer sensivel. Prazer
sensivel é diferente de prazer estético porque egtesar de precisar do mundo
sensivel, isto é, do real que serveadalogon se da no ambito do imaginario. Enquanto
0 prazer sensivel € o dos sentidos, tais como arpatadar, textura, entre outros, o
estético é algo abstrato que aparece a partir i@ consciéncia: o imaginario. O prazer

estético envolve, como sera visto, uma atividagalora da imaginacéao.

Por sempre ter sido algo que permeou 0 universoahama arte é uma
necessidade, seja quando feita como represent@téia frealidade, seja como criacao
autdbnoma. E fato que sempre foi motivo de um pragpecifico e motivo de reflexo,

ou melhor, meio de revelacdo de uma consciénaidiardo que € a sociedade.

Sartre, desde crianga, viveu em meio as palaviiab@& como meta em sua vida
ser um grande escritor. Esse reconhecimento cogrdéoesdemorou um pouco mais
que o esperado e aconteceu quando publicou umaiate rsais famosas obraA,

Nausea em 1938, pois, até entdo, ele escrevia paraigomaevistas, mas nao tinha
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ainda o reconhecimento como escritor. Nesse periSddre tivera contato com a
filosofia de Husserl. Percebe-se muito clarameete, sua obra, a influéncia da
fenomenologia a par de um afastamento dele emalagseus mestres Husserl e
Heidegger(...) a Sartre de nada serve a vida interior oueaploracdes dela e, de fato,
ele ndo acredita na existéncia de algo como uma interior, pois tudo é exterior a
consciéncia, 0 que tentou provar em sua criticausdérl > Como pode se perceber na
afirmacdo de Arthur Danton, Sartre, apesar da aipign de algumas idéias de seus
mestres, logo afastou-se deles e comecou a expoprayria filosofia. O filosofo
francés levou para a literatura questdes filoséfiGube como ninguém tratar do mais
concreto, ou seja, tratou do homem como um seadotuno mundo de forma a né&o
privilegiar o puro conceito. EMA Nausea Sartre introduziu as questdes que mais lhe
preocuparam durante toda a vida, a saber: a nazéibetdade e temporalidade. Essas
nocdes serdo esclarecidas ao longo dessa dissemagf cabe destacar que, quando o
filosofo afirma que o homem esta “condenado a diaée”, isto se da na histéria, ou
seja, o homem é livre e responsavel por suas escetmpre, ja que € um ser temporal
que se faz na histéria. Isso quer dizer que a restiante ele faz escolhas e, como néao
h&a um Deus para ditar as regras sociais, 0s vauesm constantemente. Por isso, 0
instantetem o valor crucial na filosofia de Sartre. Elel@ser ao mesmo tempo o fim e
o0 inicio de um projeto na medida em que o homeen#ee livre para mudar o rumo de
sua vida. A todo o momento, devido a essa condendediberdade, o homem faz
escolhas, mas isso ndo significa ser livre parsseguir 0 que Se queira, mas na
verdade, determinar-se por si proprio a quererxi@ &a agédo, ou melhor dizendo, o
resultado, ndo importa para a liberdade, porqugyre Sartre, liberdade consiste em
sempre se poder projetar algo, mudar alguma cOigaisioneiro pode sempre projetar
se libertar ou pode escolher resignar-se, mascethes a primeira op¢ao, o sucesso de
sua empreitada € contingente. Se o sujeito nae foge, ndo seria capaz de projetar,
por exemplo, a fuga. Portanto, para Sartre, lildagnifica “autonomia de escolfia”

A esse respeito, afirma que:

(...) estamos perpetuamente comprometidos em nasszolha, e
perpetuamente conscientes de que ndés mesmos podamogtamente
inverter essa escolha e ‘mudar o rumo’, pois paojels 0 porvir por Nosso
proprio ser e o corroemos perpetuamente por nasseddde existencial

(...)2

3 DANTON. As idéias de Sartrg. 27.
4 Cf. SARTRE.O Ser e o0 Nada. 595.
® Ibidem, p. 573.
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Essa posicao sartriana em relacao a liberdaddapos alguns como exagerada
e pessimista em relacdo a realidade humana. Ma&rote seré visto ao longo desta
dissertacdo, ndo é isso. Sartre simplesmente calaesponsabilidade das acdes no
proprio sujeito. Este, a partir da perspectivarserd, ndo pode mais negar que € o
responsavel por sua vida, ja que é quem faz athasc@ambém ndo ha espaco para o
pessimismo, ja que ha uma afirmacgéo da vida taboela €. Na medida em que Sartre
afirma que o homem é o que escolhe ser, da-lherespansabilidade, mas, ao mesmo

tempo, abre-lhe um mar de possibilidades.

Sartre é fil6sofo e artista, ou seja, esta doslddizs da situacdo: como filésofo,
€ aquele que desvenda o mundo através de conastaado do lado do real, e, como
escritor, € aquele que o faz de maneira artistiesm, recurso a conceitos, usando, ao
contrario, a consciéncia imaginaria, estando peo do lado do irreal. Por ter essas
caracteristicas, Sartre torna-se de suma impodéiaca o entendimento do que é a arte.
O filésofo, apesar de pensar que tanto a filosmdiao a arte sdo maneiras de mostrar o
homem e o mundo, via, entre esses dois meios pEmacar um mesmo fim, algo que
os diferenciava. Essa diferenca ndo da total cdpdeia uma nem a outra, e nem exclui
a capacidade de ambas. O que Sartre propds saasfatifierentes e necessarias de
compreensao da realidade humana, ja que a ar@tiagesse momento, passa a ser
vista como uma busca pela compreensao do homentudéomo enfoque sartriano, € a
prosa que consegue mostrar as complexidades e #@iddiigs proprias do homem de
maneira mais exemplar. Perdigdo afirma queoosances e pecas (teatrais) serviram
como expressdo simplificadora da obra teética tal afrmacdo pode causar a
impressao de que a literatura é algo menor quéosofia, mas nao é isso. As duas
possuem 0s mesmos interesses: 0 homem no mundterénga é que lidam de forma

distinta uma da outra.

A fenomenologia, ao buscar compreender 0 homemuralm propde, em vez
de uma explicacdo, uma descricdo. Bniranscendéncia do Eg&artre explica que,
devido a essa caracteristica, que sempre foi umguamais |lhe encantaram, ela é uma

ciéncia de fato na medida em que descreve os fargsne

® PERDIGAO.Existencialismo e liberdadge. 19.



17

A fenomenologia é um estudo cientifico e ndo aitita consciéncia. O seu
procedimento essencial é a intuicdo. A intuicAguedo Husserl, pde-nos na
presenca da coisa. Deve entender-se que a fenagend, portanto, uma
ciéncia defato e que os problemas que ela pde séo problemagajecfamo
alids se pode ainda perceber considerando que tHassenomina de uma
ciénciadescritiva ’

Afirmando que a filosofia, ao tentar compreendeomem através de conceitos,
nao mostra a realidade humana de forma imediatdpseso somente possivel através
da arte, ele une a filosofia e a estética. A aass@ a ter um novo papel e de grande
importancia dentro da filosofia.

Por concordar com a fenomenologia iniciada com éhlsa qual deixou como
principais legatérios além de Sartre, Heideggereglédu-Ponty, Sartre vé a arte como
tendo o objetivo de compreender a realidade hurtaarta quanto a fenomenologia. A
arte é considerada algo fundamental para essantmrgeile pretende compreender o
homem na sua historicidade. Sartre tinha cons@éieique a filosofia e a literatura séo
formas diferentes de entender o homem, e ambasespaen limitagdes. Por isso, via as

duas como complementares para a compreensao dorsano.

Segundo Sartre, o homem é um ser complexo e amligei@sta inserido no
mundo e que estéondenadaa liberdade. Pode-se escolher ndo escolher o nzaka,
jamais escolher ndo escolher. O homem néo temasaséfe é quem se faz, e se faz a
todo instante devido a essa liberdade. Nao ha gadao obrigue a agir de uma
determinada maneira, e, por isso, ele é totalmesi@nsavel por todas as suas acoes.
O que nédo quer dizer que se deve ignorar a situagégue se vive e que se deva
conseguir tudo que se queira — muito pelo contré&ribomem so6 € livre em situacgéo.
Para Sartre, situacdo significa ser ativo no murpmy, meio de uma consciéncia
engajada. Justamente esse estar sifuadturalmente, como por exemplo, no lugar em
que se nasceu, a sua raga, a sua lingua sdo wideaota a liberdade. Para explicar
esse fato, Sartre comeca a quarta part® &r e o Nadafirmando quéem mais do
que parece ‘fazer-se’, 0 homem parece ‘ser feighd glima e a terra, a raca e a classe,
a lingua, a histéria da coletividade da qual panpieg, a hereditariedade, as

circunstancias individuais de sua infancia {.No entanto, o homem é sempre livre

" SARTRE.A transcendéncia do egp. 45.
8 Cf. SARTRE.O Ser e o Nadg. 533.
° Ibidem, p. 593.
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apesar dessas circunstancias. Alias, sdo essasstancias citadas acima que podem se
tornar obstaculos ou ndo por meio da liberdadeodioeim. E a partir dessa situagéo que
0 homem projetard o que se quer plenamente e tjetd se tornara obstaculo ou néo,
dependendo do projeto que se fez. Quanto ao aleempesultado de uma escolha feita
livremente, o autor argumenta que o fato de sévserpara escolher o que se quer nao
implica que se alcancara o resultado, pois essatihgente. O homem gostaria de ndo
ser a pura contingéncia e ser como uma coisa quergir, ja possua uma justificativa.
A Unica necessidade que a liberdade conhece agitéoagomem néo € livre
para deixar de ser livre. E a admissé@o de qualouieo tipo de necessidade
ou de determinismo acarreta a recusa da liberdadmo se entende essa
recusa? Como tentativa de apreender a si prépnm con ser-em-si, e tomar
0os méveis e motivos por entes determinantes, dadfethes permanéncia;

habitadas por moveis e motivos, a consciéncia semao que reificada a
adquirida uma pseudoplenitud®.

O homem é, portanto, de acordo com Sartre, um mgo tem justificativa
para nada, ndo tem nada nem ninguém que posshedas-regras de como viver. Em
meio a essa falta de sentido, a essa liberdadspensabilidade, o homem sempre
escolheu também a obra de arte para expressaresepeeender-se. O homem é o para-
si, é o nadd, o vazio que procura ser pleno de si 0 tempo tBdem-si s&o as coisas, 0
gue é pleno de si. O homem passa a vida toda tentar esse em-si-para-si, mas essa
busca é indtil, pois ele jamais conseguira estassnE um dos recursos usados pelo
ser humano para se tornar pleno de si, ou sej@naal é a obra de arte, uma vez que
no momento de criacdo 0 homem se sente esserag@,da contingéncia e cai na
necessidade. Esse recurso faz uso da consciéraggnente e reflete sempre a situacao
em que o artista vive. Pode-se pensar que se tapar varias razdes, como forma de
fuga da realidade, para dar vazdo aos problemas,amerdade € que ha, entre os

artistas, uma escolha mais profunda e comum a.todos

A arte, na filosofia sartriana, ndo é apenas ati@oaé uma forma de insercao no
mundo, na medida em que se precisa do mundo pgélmeA arte € ambigua na

medida em que nega e ao mesmo tempo mantém ocoraal gano de fundo. Além de

1 BORNHEIM. Sartre p. 113.

1 «(...) o nada ndo pode proceder de si mesmo,@oida ndo é e s6 pode proceder de algo que & mas
nada também néo deriva do em-si. Em conseqiiéncgiada s6 pode vir de um ser que traga o nada
dentro de si; se 0 nada ndo pode proceder do grossjiie este € pleno, deve vir de um ser que nao se
pleno. A conclusao salta aos olhos: 0 nada se esaiho mundo através daquele ser que se pergunta
sobre o nada de seu préprio ser, ou que deve seu @réprio nada. Esse bizarro ser € o homem.”
(BORNHEIM, 1984, p. 43)
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ser beleza — e, por isso mesmo, fazer parte doindrag, a arte é, para o autor, uma
maneira de o homem tentar fugir da contingéncialilmerdade. O homem € uma
“paixdo inutil”, € uma busca incessante de tormaesi-si-para-si, e tem a ilusdo de

realizar esse desejo atraveés da producao artistica.

A descricdo do homem e do mundo através apenasothagitos € ineficaz na
medida em que o conceito é algo muito abrangentmrOeito ndo consegue atingir a
singularidade. Ja a arte consegue essa singularitlad-se necessario entender como o
homem relaciona-se com o imaginario, principalmerde dias atuais, nos quais as
exigéncias do mundo moderno, capitalista e globdtizfazem com que as pessoas
sintam cada vez mais necessidade de se compreendemmportante também entender
porque 0 homem opta por manifestar seus desejas prafundos nos diferentes tipos
de arte e por que essas se diferenciam entre siedmo na forma de revela-lo. Dizer
gue se opta pela arte para se fugir ou conquidiafar sentido, ja que se pode fugir e
conquistar de outras maneiras. Isso ndo bastajystiicar a escolha do homem pelo
imaginario. A escolha pela arte diz respeito a Bonomo se percebe e se relaciona com

0 mundo.

Em suma, pelo fato da arte ter na filosofia sar&riam papel muito mais
abrangente do que para a maior parte dos teoractmdicao filosofica, na medida em
que tem como fungdo ndo apenas o prazer estéta®,algo mais profundo, que € a
possibilidade de compreensao da realidade humanagefnecessario estudar o que é a
obra de arte, segundo o autor. Para abordar egsivopbé fundamental considerar o
que Sartre entendia por arte e por que ele fazéadistingdo entre elas. E preciso, nesse
sentido, em primeiro lugar esclarecer essa sepapgi o autor faz entre a literatura e
as demais artes. Posteriormente, iremos contrapmiéas sartrianas com as de Kant,
filésofo alemdo do século XVIII, cuja obra foi dedila ao estudo do estatuto da
experiéncia estética, ou melhor, desse prazer tsubjproprio das obras de arte.
Apesar de algumas diferencas entre os autores,sai@moa pretensdo de universalidade
do belo — ou seja, para eles, hd o imperativo dim.Bdas quanto a questdo da
finalidade e da beleza natural, esse dois filéseéodistanciam. Esse contraponto com
uma estética tdo bem elaborada como a de Kant nop®rngionard um entendimento
mais claro do que € a obra de arte para SartrdirRomostrar-se-a por que a literatura

pode ser uma forma de compreensao da realidadenaumiante do valor que a prosa
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exerce dentro da filosofia sartriana, valor essemprmite esta especificidade; entender
0 préprio homem, ser livre, angustiado e em sitniagd mundo. Nesse percurso, a
aproximacgdo entre arte e filosofia estara evidelacigois, ao estudar as teorias de

Sartre, podera se fazer essa inter-relacao.

DesdeEsboco de uma Teoria das Emogoesilésofo j& designava a arte uma
tarefa singular: a de “elucidar” as no¢cdes de hopgsmmundo, de ser-no-mundo, de
situacdo* Também enO Ser e o Nadapercebe-se a descricdo do homem-no-mundo.
Sartre advertia o leitor de um preceito ao mesmapteldgico e metodoldgico, ao
afirmar que se deve partir do concreto, e 0 “homenmundo” € um todo concreto.
Contudo, esses todos concretos podem ter contaidependentes ou dependentes
como a cor e a extensao, a intensidade e a qualdkadm som: um nédo é possivel sem
o outro. Entre os contetudos dependentes, ha iasgparabilidade um contetdo
dependente esfdor essénciainido a outros; essa vinculagédo forma o que Husser!
chamar de umd priori ndo sintético”. O homem-no-mundo, 0 ser-no-mundame
desses todos concretos. A relacéo entre os terrfsistética”, diz Sartre erd Ser e o
Nada A cor, em separado, um vermelho sem uma superfeciuma abstracdo; o
concreto é a “coisa” espaco-temporal com todasias determinacdes, porque nédo ha
como se separar as coisas de suas maneiras deespateseja, de tudo que aparece. E
0O Mesmo Se passa Com a consciéncia: uma consg¢iént@apura consciéncia, € uma
abstracdo; o fendbmeno, igualmenteconcreto € o homem-no-mundo com essa uniao
especifica de homem ao mundo que Heidegger, panpdae chama o ‘ser-no-
mundo:*® Sabe-se que Sartre apropriou-se da nocdo de semmdo de Heidegger,
pois, desde cedo, era o elogio do “concreto” qu&réStazia. Sua intencéo foi sempre
compreender o homem no mundo em situacdo — istoh@mem concreto com sua
singularidade. Quando criou, por exemplo, o tedgosituacbes, estava na verdade
propondo a representacdo da realidade humana esgmrsuas pecas tiveram tanta

repercussao.

Sartre, em todas as suas obras, preocupou-se cedlidade humana e, para

isso, ndo poderia ficar na abstracdo: precisavarél@stal como é, sem esconder 0s

12 SARTRE.Esboco da Teoria das Emocfes27.
13 SARTRE.O Ser e 0 Nadq. 38.
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fatos reais. Por isso, tanto nas obras literanasocnas teatrais, mostrava o homem em
situacao, ou seja, um ser livre e angustiado destmntingéncias.
Esse ‘teatro de situagdes’ é, pois, simultaneamenteeatro da liberdade. E
sdo exatamente esses dois temas ou, se preferiessas duas faces de um

mesmo tema: a liberdade em determinada situac@ge-vgmos encontrar

como o préprio nlcleo da primeira peca de SartsapAscas, ‘drama em trés

atOS’.”M

Relembrando seu tempo de formac&o na Universidesiec€sa, Sartre nota o
quanto sua geracao exigia uma filosofia difererdedd seus predecessores, era ao
concreto que ele queria chegar e seu adversariaornoena o idealismo. O modelo de
filosofia entdo praticado na Universidade Frandesasmitia a heranca sartriana tal
como ele a compreendia e que consistia num esttrgeflexéo, de retorno do sujeito
sobre si mesmo, em um giro das coisas em dire¢c&ajaito, cuja atividade constréi a
imagem das coisas. Onde a percepc¢ao e a ciéncieokddas para 0 mundo, para o
objeto, a tarefa da filosofia consistia numa reftexnum retorno em direcdo ao espirito
que constroi esses objetos. Nesse periodo, coreegaser mostrado um programa de
consciéncia a partir do progresso de ciéncia. Esémaque a arte se interessa, antes de

mais nada, pela epistemologia.

O que interessava a Sartre eram 0s homens “reaidg qual no seu dia-a-dia,
com seus afazeres. E, por isso, ele queria algaesse conta de tudo. E, contra seus
predecessores, Husserl apareceu entdo como uma @odeosa. O mestre da
intencionalidadeja havia feito uma severa critica a nocao de sgmtacdo, que
consubstanciava o idealismo dessa geracéo ao pargugue € um objeto. Para ele, um
objeto era a representacdo de um objeto. Assim cqueé uma mesa? Uma idéia de
mesa, um “conteddo de consciéncia’. Segundo oofitkbsalemao, as coisas sao
assimiladas as idéias, sua materialidade € dissolvd espirito. Na fenomenologia de
Husserl, a consciéncia é intencional — quer delaré esse movimento para fora de si,
para as coisas, para 0 mundo; ser € ser-no-musda.rélacdo sintética com o mundo
ndo se limita de modo algum ao singular conhecimdaste-> Amar, odiar, temer s&o
diferentes modos de ser-no-mundo, consciénciardiaieais do mundo, tantos modos
dessa relacdo. Nao ha mais estados subjetivosiorete relacdo exclusiva de si e Si

mesmo: se se volta a si, éartir dessa relagdo originaria com o mundo. O mundo

14 JEASON.Sartre p. 4.
® SARTRE.Situacdes,Ip. 55-7.
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readquire sua materialidade, sua carnalidade, r@d®s horriveis, amaveis, odiaveis
de aparecer. Para Sartre, se se ama uma pessa@pié essa pessoa € amavel. O mundo
fenomenoldgico é como o mundo dos artistas: astustaostil e encantador.

A consciéncia-no-mundo é, portanto, o fato origmaNao se trata de buscar
condi¢cdes de possibilidade, um conjunto de possiaegpartir dos quais esta relacao
concreta se realizaria. A existéncia ndo se deiia pensar a partir de um conjunto de
esséncias. A arte deve partir dessa existénciaatanepor isso, essa existéncia, esse
mundo carnal, ndo pode parar a condicdo de coscdtr exemplo, ao buscar no
dicionario a definicdo da palavra cama, a definie&plicitada nesse momento, pode
oferecer a sensagdo de se conhecer a essénciaotgdse 0 que pode acarretar um
desinteresse pelos acidentes dessa cama, comoma fdos pés e o estilo. Em
contrapartida, quando se olha para uma cama, néeise escapar nenhum detalhe,
tudo tem importancia naquele momento, como a falpgm pés e o tipo de material.
N&o se trata entdo de conceitos, de explicacédo,dmatescricdo: essa totalidade do

concreto pode apenas ser descrito.

Tem-se, portanto, uma nova concepc¢do de arte.t&efa da arte ndo € mais
explicar o mundo ou buscar suas condi¢fes de plidsite; se, ao contrario, trata-se
agora de redigir uma experiéncia do mundo antegudé&uer pensamento sobre este
mundo, isto €, se trata de tornar o ser-no-mundwoaariginario. Entéo arte e literatura

tornaram-se apenas diferentes formulagdes dessa&xpa do mundo.

Para Sartre, a arte “dramatica” se ocupa com egzariéncia do mundo —
experiéncia em ato. E nesse contexto em que dadate literatura e das artes como um
todo se tornam inseparaveis — contexto bastantxedie daquele do racionalismo
cladssico, no interior do qual a metafisica tornavanundo compreensivel por um
ordenamento de conceitos e no qual a literaturatinda lugar. Segundo Sartre, 0
racionalismo reduz tudo a conceitos, desde o hoatém mundo. Por isso, ele afirma
que Kant diz da consciéncia e nédo do proprio syjeal como ele é. Dessa maneira, na
perspectiva de Sartre, é possivel dar um significais profundo e complexo ao

mundo.
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A arte se aproxima da filosofia, e vice-versa, a s&la € metafisica, faz sentido
a narrativa literaria também o ser. Como comenenifin, em Sartre, essas duas
formas de expressao, literaria e filosofica, sawessarias. Percebe-se que, em Sartre,
filosofia e literatura sdo necessarias na medidagem nenhuma isoladamente é
totalmente eficaz ao que tange a compreensao lidasa humana. Ao falar do teatro,
Sartre afirma que ndo é apenas a filosofia queagdlica, mas também o teatro é
filosofico. Se a arte se ocupa com o homem enquelet@e produz e representa seu
drama, vivendo as contradicdes de sua situacédo, pega de teatro € bastante
apropriada para mostrar o homem ato.No teatro, o espectador confere os dramas
humanos de forma mais forte por meio da repres@mtdgs atores e, assim, consegue
se ver. Naquele momento, o ator se torna objeta paspectador e assim ele se vé.

Algo parecido, como se vera, acontece no momenkeitdea de uma obra.

Essa confluéncia entre metafisica e arte, entwediia e literatura, coloca uma
série de problemas. Seria a relagdo entre o abgtratconcreto? Entre o universal e o
particular? A literatura seria ilustracao de tekmsdfica, ilustracdon concretodaquilo
gue a teoria trata abstratamente?
a expressao filosofica e a expresséo literariaagdloas necessarias em Sartre
porque, por meio delas, a cultudiz e ndo dizas mesmas coisas. Parece 6bvio
afirmar que Sartre diz a mesma coisa quando fasdfia e quando faz

literatura, mas isso ainda deixa intacta a qued¢gmwor queele o diz de duas
maneiras diferentes®

Nessa dissertacdo, mostrar-se-4 porque Sartrereegaarte e a filosofia para
compreender a realidade humana e em que uma distsgyda outra. E certo que a arte
ocupa-se do universal, ndo do individual, mas warsal de que ela trata ndo € um
conceito, ndo é uma abstracaodescricdo no plano do universo ja € concrétasso
que diferencia a antologia fenomenolégica do examamicional da_naturezéaumana'’

E por isso mesmo que haverd uma relacdo interna, passagem interr entre
filosofia e literatura, sem que isso implique amalacdo da diferenca entre elas. Mas
seria preciso dizer mais: o que faz desse todoamareto? Simplesmente a totalidade

sintética homem-no-mundo? O ser-no-mundo?

6 | EOPOLDO e SILVAEtica e literatura em Sartrep. 12.
7 |bidem p. 13.
'8 |bidem p. 14.
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Na verdade, € mais do que isso: tornando o conorgymario, Sartre afirma o
primado daexisténciae recusa a autoridade da esséncia. Afirmar o domda
existéncia implica na recusa da natureza humanaumeabstracéo, por uma razdo mais
profunda: se esse homem existente ndo € um connémoé uma abstracdo, € porque
ele € um homenem vias de se fazeporque o0 seu ser ndo esta dado, acabado,
constituido. Ele ndo é o sujeito no sentido deisesuporte de uma série de predicados:
racional, falante e outros; antes disso, porquearstvias de se fazer, ele é uma questao
para si mesmodizer que no homem a existéncia precede a essénsa ndo uma
férmula, ao menos uma afirmacao geral que somesdeiee valor heuristico quando a
associamos a uma outra, talvez mais completa emna#audo interrogativo: o homem
é 0 ser em que 0 proprio ser estd em queSt@oesséncia deve ser concebida a partir
da existéncia; isso significa dizer que é a const@éque cria e mantém a esséncia, ela
nao € algo abstrato. A recusa do primado da essé&atide par com a recusa do
primado do conhecimento e, correlativamente, cagcasa daquele sujeito construido
com conceitos, suporte de predicados. O sujeitguéen se fala é aquele para quem o
proprio ser esta em questao o tempo todo.

E aquilo que no préprio homem é natural faz paateegiresentacao histérica e
metafisica que tem de si mesmo. Tudo isso de falmana coloca o homem
no centro do universo ou no topo de uma hierardogseres; pelo contrario,
assumir a ordem humana na sua totalidade é assunfiagilidade e a

contingéncia. O processo de historicidade pelo gquédlomem elabora sua

existéncia e torna-se o que vier a ser é uma egdliz em sentido proprio: a
tarefa de tornar-se o que vier a ser é uma reéalizhistorica.®

“Historia” aqui, portanto, tampouco significa egsessado morte, ja constituido,
essa grande sintese que dissolve e explica toda Agfes disso, a preeminéncia da
acao vai de par com a preeminéncia do presenta dessciéncia situada que vive com
um presente. Ora, se é esse 0 sentido da unidedmlconcreta com o qual se ocupa a
filosofia, pode-se entender agora porque a naar@evvivéncias individuais pode valer
tanto quanto um tratado de filosofia, como diziarlsku-Ponty. Isso s6 é verdadeiro
porque, de um lado, o universal, sendo concretmenado pela preeminéncia da acgéao,
se encaminha para o singular, se consuma neleglé @p singularizacéo, e, de outro
lado, o singular ndo é isolado, separado, mas swaifa universalidade, aquela

universalidade da “condicdo humana”.

9 |bidem, p. 14.
2 Ibidem, p. 14.
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Assim, € porque metafisica ndo é mais pensada no horizonte diomatismo
classico, porque ela ndo é mais uma discussdo estbbre nocdes abstratas que
escapam a experiéncia, mas um esforco vivo parargar, a partir de dentro, a
condicdo humana em sua totalid#deHa metafisica em toda parte: quando se come,
quando se dorme, quando se age. E esse esforcalparer a condicdo humana em
totalidade que vai aproximar filosofia e literatursto é, uma filosofia que seja nao
explicativa, ndo conceitual, mas descritiva, e Uitegatura cuja narrativa seja narrada
pelo perspectivismo da experiéncia humana singildn se trata mais de adotar a
posicdo do olhar totalizante, oniscientéma vez situadgs- diz Sartre -0s Unicos
romances que poderiamos escrever eram 0s romareestuhcdo sem narradores
internos nem testemunhas oniscienteéf..$e ha apenas situacdes particulares,
romancista deve, portanto, resistir a tentacdo deu§ deve compartilhar com a sua
personagem a opacidade que, em cada situagao,tsgd@e entre a consciéncia e a
realidade, entre a consciéncia subjetiva e 0 ougritre o sujeito e si-mesmfidQue se
compreenda bem: se a condicdo humana € situadiy ast questdes que se deve
colocar sdo também situadas, isto é, historicasloTee passa como se, da
universalidade a singularidade, as questfes sassgm, cada vez mais, questbes do
tempo presente. Um paralelo pode ser feitoGei®er e o Nadguando Sartre trata da
questao da ontologia. Primeiro, ele fala do plame gio é ainda o do vivido, mas o de
uma ontologia, embora ontologia concreta, istonéplogia do ser-no-mundo, e s6 aos
poucos vai a singularidade (o que, em verdadeg-s&tda psicanalise existencial) —
lembrando que nessa obra o fildsofo apenas lancpriosipios dessa psicandlise
existencial, pois € eifan Geneté emFlambertque Sartre se ocupa mais dessa questao.
Do mesmo modo, analogicament@ue € a literatura?comeca pela descricdo da
esséncia da literatura até chegar, no quarto ¢apittgitulado “A Situacdo do Escritor
em 1947”, as questdes da literaturandssotempo, anossasquestdes, considerando
que as questdes colocadas a literatura ndo saesman para toda época, para toda

situacao.

L SARTRE.Que é a Literatura? p.164.
22 |bidem, p. 165. ]
3 LEOPOLDO e SILVA Etica e literatura em Sartrey. 19.
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Ora, nada disso informa exatamente sobre o porgu@pdoximacao entre
filosofia e literatura. A resposta a essa questigeajue se comece a descrever o que é
a literatura. Por ora, sabe-se apenas que a amo&orse deve a um vinculo interno
entre filosofia e literatura propiciado pelo caratetafisico da experiéncia: a descri¢cao
filosofica e a narrativa literaria sdo dois modeseapressédo dessa experiéncia, uma no
nivel das estruturas, outra no nivel das vivéndtasbora ambas enfoquem o mesmo
objeto — 0 homem —, se diferenciam, pois a litesaserve-se do imaginario e a filosofia
serve-se do conceitual. No entanto, apesar de atrdtasem da realidade humana,
nenhuma consegue o pleno éxito. Na verdade, umaagsax a outra, a literatura
permeia-se de filosofia e a filosofia permeia-selitkratura. Mas Sartre alerta do
cuidado que se deve ter em relacdo a escrita dasampbrque na literatura hi espaco
para a ambiguidade e na filosofia ndo se deve éraca@spaco para o duplo sentido. O
proprio Sartre retratou-se a respeito de um “ede$sa ordem erBituacoes IXa
respeito de sua famosa frase que afirma ser o hameanpaixao inutilEscrevi certa
vez esta frase; ela ficou porque tem um aspeatoatib: ‘O homem é uma paixao
inatil’: abuso de confianca. Deveria té-lo dito cqualavras estritamente filoséfica.

Percebe-se como para Sartre € importante que oa@a ténha uma linguagem

apropriada.

Também Merleau-Ponty apontou uma aproximacao enfilesofia e as artes,
mas, desde sempre, essa aproximacado pareceu cadfopor uma revalorizacdo do
sensivel, para um retorno ao mundo percebido de gutura, mais que a literatura ou
qualquer outra arte, € o melhor testemunho. O pisdoece ser o Unico a acolher o
mundo sensivetom toda a inocénci& Merleau-Ponty, como Sartre, também parte
desse concreto que € anterior ao conceito, do miedoe fala a ciéncia. Também para
ele, se trata de retornar a sua experiéncia imagireh a metafisica ndo € senao
descricdo dessa experiéncia concreta em vias deéeaeo. Essa experiéncia € também
criadora e, por isso, ele diz que a arte € o reftexuma verdade séria. Encontra-se, em
Merleau-Ponty, os mesmos principios que sao erambpdrem Sartre. No entanto, no
primeiro, ha uma centralidade da percepcao, unmafisggcédo do sensivel. Vera-se que
nao se trata de simples énfase, distinta da érfat@ana. A centralidade da percepgéo
oculta uma teoria estética diferente da de SaRaea Merleau-Ponty, ndo ha como

24 SARTRE.L’Ecrivan et sa languep. 56.
% MERLEAU-PONTY.O Olho e o Espiritop. 15.
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separar as coisas de sua maneira de aparecerteeéatambém uma totalidade carnal,
por meio da qual a significacdo ndo é livre, maslaia todos os signos e a todos os
pormenores que sdo mostrados. Por isso, dizermuguadro ndeepresentao mundo

e sim € “um mundo para si”. Merleau-Ponty ndo vé quadro como uma imitacéo,
como umamimesis A obra ndo remete a nada, sendo a si mesma. Afisagdo da
pintura ndo esti no seu tema significacdo da obra exige essa exibicéta esta na
obra, encarnada nela; a pintura nada evoca; a télam espetaculo que se basta a si

mesma?

Mas o que significa tudo isso? Uma aderéncia daif&igcdo aos signos, que
Merleau-Ponty encontra tanto no mundo percebidotguaas artes. O pintor ndo evoca
um objeto, ele o cria na tela. Ndo ha, de um ladtema do quadro, e, de outro, a
maneira de pinta-lo, o estilo do pintor. Forma &leesdo existem em separado.
Merleau-Ponty teceu grande elogio a Cézanne. Segarfddésofo, Cézanne ndo quis
separar as coisas fixas que apareciam no olhamanaira fugaz de aparecer, ele era fiel
a maneira como as coisas apareciam, isto é, aontsr@ Cézanne queria pintar o
instante, as coisas como eram “a0 nascerem”, eiggraa Visao deve ser “pura”’, ndo
deve estar com preconceitos. Somente com essa idagp@cde se livrar dos
preconceitos 0 homem consegue captar o instante.

Cézanne é, para Merleau-Ponty, um fenomendlogoisé@ \e do visivel; a
sua pintura parece corresponder ao proprio exerd@épochéou redugédo
fenomenolodgica, pondo em suspenso o que impedesde @ cultura nos
seus habitos e preconceitos -, para poder revejaedhes subjaz, o que esta
para aquém deles. Tal é o “fundo da natureza inafparatureza natural

aquém dos objetos culturais ou construidos e qoetudo, pareciam
repousar sobre si proprios, ser inabalafeis.

E preciso saber se esse elogio ao concreto elab@adMerleau-Ponty é o
mesmo proposto por Sartre, dai a importancia disanaetalhadamente a olQae é
a literatura? Poder-se-ia dizer que o esforco de abranger dig@m humana em
totalidade aproxima filosofia e literatura, aproaigao tornada possivel pelo caréater
concretodessa condigcdo. Assim, a passagem a literatudesgfica com a passagem a
singularidade e, por outro lado, a literatura etsma € visada em estruturas analogas.

% MERLEAU-PONTY O Olho e o Espiritpp. 56.
" DIAS. Uma Ontologia do Sensived. 149.
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Sartre comeca pela forma da literatura antes dgachie analise da situacdo concreta

dela e a literatura deeutempo, do tempo presente.

Dai a primeira questdo que se coloca: “que € esx?evPara o filosofo, €
preciso comecar a investigacdo a partir do congoata se chegar a esséncia. A
discussédo sobre literatura comeca quando o queeestquestdo é um momento da
cultura francesa. Sartre publicou algum tempo amtasapresentacdo da revistes
temps Moderngesa nocdo de engajamento, no¢cdo que, como se eefarma bem
detalhada, causou muita comocdo e reacdo. As pesiswmrceram a nocao de
engajamento proposta e analisada por Sartre. Péitdsofo, essa nocao sé ficaria
esclarecida se fosse examinada detalhadamentee adarescrever, assim como a
discusséo entre os psicélogos ndo seria aclaradaaeto ndo se colocasse a questao

acerca da qual eles discutiam: “o que é o psiquico?

O primeiro passo é respeitar essa entidade chaaréelague se exprime de
diferentes formas: pintura, literatura, masica ewtras. O fildsofo aprendeu com seu
mestre a voltar aos proprios objetos. Ja impunheamuptura com o conceito unitario de
consciéncia e uma descri¢cdo, por exemplo, da gamsai imaginante como consciéncia
dotada de estruturas, de uma esséncia que lhepéapré preciso produzir imagens,
fazer uma reflexdo a partir desse ato e descrenasr esséncias. Ora, nao sera diferente
0 gque vai se passar com a literatura. Talvez efamesmo seja uma arte, no sentido em
que, por exemplo, a musica o é. Dessa forma, farsessario comecar este estudo
sobre a fenomenologia do objeto estético, escladeceapds a diferenciacdo entre os
varios tipos de arte, as motivacdes dos artistaa pacriacdo. Somente apoOs tais
esclarecimentos sera possivel a melhor compreelms§oe seja arte e, assim, poder-se-
a mostrar o carater revelador, problematizadorckexedor da obra de arte. Por meio
dessa trajetéria, ficard claro o que torna uma qiassivel de prazer estético e,
principalmente, por que a literatura permite a ca®psao da realidade do homem no

mundo.



CaAPiTULO 1

A obra de arte e a formacé&o do imaginario

“Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma tem mil faces secretas sob a face neutra
e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:

“Trouxeste a chave?™

(Carlos Drummond de Andrade)
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A obra de arte e a formacé&o do imaginario

1.1. A diferenca entre as obras de arte
1.2. O Engajamento na arte

1.3. A formacéo do imaginério (do irreal)

Resumo

Nesse primeiro capitulo, serdo distinguidas asrafifes formas artisticas,
demonstrando no que a literatura se diferencialdagis artes e por que ela € diferente
até mesmo da poesia, que também faz uso das mal&vmaseguida, sera esclarecida a
razao de o engajamento ser proprio dessa artearagesndo ser uma possibilidade
totalmente excluida da poesia, da pintura, da ratesta escultura. Posteriormente, sera
investigado como se d& a formacdo do objeto imaginque permite, a partir de um
real, a criacdo do objeto estético e, consequemnteme fruicdo do prazer que lhe é

proprio.
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1.1 A diferenca entre as obras de arte

Sartre faz a distincédo entre os objetos artistmgs no inicio de sua obue &
literatura?, ensaio este dedicado principalmente a mostrar @nessda literatura
Segundo o autor, as obras de arte se diferenciamtaa forma e a matéria. A pintura,
por exemplo, faz uso das cores, a musica, dos Quasto a poesia, apesar de também
usar as palavras, como a prosa, tem em comum daro asovimento das maos na hora
da escritaO império dos signos é a prosa; a poesia esta mdedo com a pintura, a
escultura e a musica O autor situa a poesia do mesmo lado da pintdearatsica por
ela se servir das palavras ao contrario de sesyielamo acontece na prosa. Devido a
essas diferencas, o paralelismo entre as artespaoa,Sartre, absurdo, ou seja, ha
diferencas primarias entre as artes, as quaisesdgadas antes que as semelhamgss.
notas, as cores, as formas, ndo s&o signos, ndeteama nada que lhes seja extefior
Portanto, a Unica coisa que had de comum entreratlira e as demais artes é o fato de
todas fazerem uso do imaginario. Mas, mesmo coatcdel a esse ponto, h4d uma

diferenca, porque a literatura nédo se reduz aoiimaeg, como as demais artes.

Pelo fato de cada expresséao artistica lidar contiponde material especifico,
elas sempre sao diferentes entre si. Por mais xjgs&@a @aima situagdo comum, mais
profunda, em todo artista, a escolha de uma forx@essiva particular revela
diferencas ndo menos essenciais, ja que as forawdsutares escolhidas diferem
também quanto a matéria. Uma atividade é fazeraa@siportanto, fazer uso dos sons;
outra é pintar e, dessa forma, usar tintas e céresscolha de materiais e recursos
diferentes mostra que cada artista tem aspirac@éstds por mais que na base da
escolha de cada um exista algo de comum, coma §itéo E como se todos tivessem
um mesmo desejo inicial cuja realizagdo concretgisse uma escolha particular. A
escolha, ou melhor, a vontade comum a todos cstemté a vontade de se sentirem

essenciais em relacdo ao mundo, de realizar atdavége sua humanidade essencial.

Na medida em que as notas, as cores e as formasmétem a nada especifico

que lhes seja exterior, ndo séo signos, apes@odeonvencao, poder-se lhes dar esse

8 SARTRE.Que é a literatura?p. 13.
2 Ibidem, p. 10.
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valor. Isso acontece muitas vezes no dia a dia, quandasceoisas tomam uma
significacdo que ndo Ihes séo proprias, como &0 das rosas vermelhas significarem
paixdo, o gato preto significar azar, entre outros.
Fala-se, por exemplo, em linguagem das flores. dégmis de estabelecido
um acordo, se as rosas brancas para mim signififaelidade”, é que
deixei de vé-las como rosas: meu olhar as atrayemsamirar, além delas,
essa virtude abstrata; eu as esquego, ndo doudataa;seu desabrochar

aveludado, ao seu doce perfume estagnado, ndo skgger a percebé-las.
Isso significa que ndo me comportei como artiSta.

No caso da poesia, 0 poeta vé as palavras comtm®lgendo como signos. O mesmo
acontece com 0s musicos, 0s pintores e 0s esalldmmaterial com que cada um deles
trabalha € objeto. Devido a essas caracteristas®®s tipos artisticos chamam-se arte
nao-significante, ou seja, sdo artes que nao remataum significado. Nada nelas
remete necessariamente a um determinado objetoh&labuma significacdo embutida,
como ha nas palavras que o prosador usa. Apesasdertes ndo-significantes o artista
ver todos os objetos como material, isto ndo digmifue ele ndo projete em sua obra
todas as suas tendéncias e desejos mais profuldbferenca é que, nesses casos, 0
sentimento ndo é percebido claramente. Ao ver-squadro de Cézanne, por exemplo,
tem-se consciéncia de que o artista teve tododaduoina escolha das cores e texturas,
gue nada esta ali por mero acaso e que na obmatedtis as suas paixfes, mas nao se
consegue perceber isso nitidamente, como no cagwada. Nesse tipo de arte, o
sentimento do artista, misturando-se ao artefatodymido, ndo consegue ser
distinguido, tal como na prosa. Isso pode levagrssar que, para Sartre, as palavras sao
infaliveis, que elas sempre conseguem passar exataraquilo que o falante pretende.
Mas ndo se trata disso. Apesar de ndo ter dedicedbuma obra a questdo da
linguagem, pode-se encontrar esse tema em algusrgsd obras e, assim, entender-se
melhor o que Sartre entendia por linguagem. Esssiypaim papel importante em sua
filosofia por ser o instrumento de comunicacdo @omundo. Isso quer dizer que toda
forma de expressdo humana serve como meio de coagdlm, como € 0 caso do
préprio corpo. Segundo o filésofo, a linguagem ¢farma os seres em objetos para 0s
outros, e € nesse sentindo que se pode entendgyoatdncia do teatro de situagdes.
Mas o tratamento dado a linguagem por Sartre meredécas de Bornheim, pois,
segundo este, Sartre reduziu a questdo da linguagensoloca-la apenas como

instrumento de comunicacao.

0 SARTRE.Que é a literatura?p. 10.
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(...) afirmar o carater instrumental da linguagein autoriza a dizer que com
isso se esgote sua esséncia. A linguagem tambéstituiorum meio de

comunicacao, e esse fato deveria levar ao problentamental, qual seja o
de saber, em plano propriamente lingiistico, aquile faz a comunicacéo
possivel. [...] os pressupostos da concepgdo a@atrda lingua sdo os
mesmos do calculo, a saber: 1) a lingua é puramesteumento, uma
técnica entre outras, e 2) a lingua é pensadacddag limites da dicotomia
sujeito-objeto™

Bornheim esta correto ao afirmar que, para Saatl@guagem é instrumento,
mas ela ndo é apenas isso. O homem, como serciestd o tempo todo em relacdo
com outras pessoas e, assim, consegue se vertiAdaalinguagem do outro, o sujeito
consegue ser objetivado. E o outro que revela g Pode-se fazer uma analogia
com o teatro, porque em um espetaculo, o ator fid@geser visto, quando na verdade, é
objetivado pelo olhar do espectador. O ator € obgkt platéia e, nessa relacéo, o
espectador percebe sua situacdo ao mesmo tempoeedesyela a situacdo do ator. O
outro, como mostra o préprio Sartre na citacdoxaba o limite para a liberdade na
medida em que ele capta 0s outros como outro-objeto

(...) a existéncia do Outro traz um limite a mitibardade. Com efeito, pelo
surgimento do Outro, aparecem certas determinagdesu sou sem té-las
escolhido. Eis-me, com efeito, judeu ou ariano,itboou feio, maneta, etc.

Tudo isso, eu sou para o outro (...) Somente aidiggm ira ensinar-me
aquilo que sou, e, ainda assim, sempre como obgtoma intencdo vazia

(..)?

Como se pode perceber, Sartre ndo reduziu a fuhgdimguagem, e isso fica
ainda mais claro quando ele fala do engajamentorr®aue realmente ndo existe
nenhuma obra que trate exclusivamente deste tem# cexiste a respeito da
imaginacédo, da literatura, entre outros. ErSer e o Nadatem-se algumas paginas
dedicada a linguagem e, a partir do que é mostnadea obra, pode-se reafirmar o

funcdo complexa e abrangente da linguagem pareeSart

As palavras podem, talvez, ndo refletir exatamergae se quer, mas o objetivo
ao usar a prosa (a linguagem como instrumento¥tdmente o de se aproximar mais
das proprias intencdes, ou seja, ao usar as palaéitacomo objetos, como no caso do

poeta, pretende-se desvelar, apontar, mostrar &gmtencdo é sempre elevar ao

%I BONRHEIM. Sartre p. 271, 274, 275.
%2 SARTRE.O Ser e 0 Nadg. 642.
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maximo a eficiéncia da palavra. Por isso, é estaltld uma diferenca na maneira como

se usa a linguagem em diferentes situacoes:
é a diferenca de objetos: em filosofia cada fraseeve ter um sentido. O
trabalho que tive corbhes Mots por exemplo, tentando dar sentidos multiplos
e superpostos a cada frase, seria um péssimohioadel filosofia [...] Em
literatura, que de certa maneira sempre tem ligacden o vivido, nada do
que eu digo é totalmente expresso pelo o que eu dima mesma realidade
pode ser expressa de maneiras diferefites.

Sartre da o exemplo do rasgo amarelo no céu soblgot@ de Tintoretto e
explica que aquilo é céu e angustia ao mesmo te@patista ndo quis que aquele traco
significasse angustia ou provocasse angustia simedimente; o traco é a propria
angustia e, no céu amarelo, instala-se uma ambigéidDessa forma, ao se mesclar
com a tinta, ou seja, com 0 objeto, a angustiasedornou explicita. Ao contrario, néo
se consegue percebé-la claramente. Nesses casosg, mais possivel desvendar os
sentimentos reais do artista, porque, na verdaeleeen quer revela-los ao espectador.
Tudo que o artista produz esta misturado com seningentos, e como ele nao lida
com signos, além do objeto produzido ndo remeterada especificamente, seus
sentimentos, ao se misturarem a obra, fazem delanico movimento — ou melhor,
acontece uma mistura de sentimento e significgpdiomeio dos quais cada um pode
entender o que quiser. E 0 mesmo se da com umaliaelo

Diga que a melodia é alegre ou sombria; ela estargpre além ou aquém de
tudo que se possa dizer a seu respeito. Ndo parquésta tenha paixdes
mais ricas ou mais variadas, mas porque suas [gaigde talvez estejam na
origem do tema inventado, ao se incorporarem aasnatofreram uma

transubstanciacéo e uma degradat&o.

A atitude poética se caracteriza por um afastameéatbnguagem-instrumento
(a qual é prépria da prosa) e pela escolha dasrpalaomo matéria, ndo como signos.
A postura do poeta é, portanto, bem diferente ddup® do prosador. Na medida em
que vé as palavras como matéria, 0o poeta esta ldogebjeto, procura o sentido
obscuro da palavra, esta fora da linguag&a. verdade, o poeta se afastou por
completo da linguagem-instrumento; escolheu de uezapor todas a atitude poética
que considera as palavras como coisas e ndo cogmpsi- Devido a essa recusa, ndo

se pode dizer que o poeta pretenda distinguir @adsiro do falso, ou mesmo descrever

33 CONTAT. Entrevista aos 70 ands: SOUZA.A liberdade para Sartre: a compreens&o da realidade
humanaln: O drama da existéncia: Estudos sobre o pensamen8adre p. 131.

% SARTRE.Que é a literatura?p. 10.

% Ibidem, p. 13.
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a verdade. Ele ndo quer revelar nada de precison a®mo 0s pintores, escultores e
musicos. Talvez esteja no fato de ver a poesiaadessia e também por nao ter lhe
dedicado nenhuma obra, como fez com a literaturaz@ de acusarem Sartre de nao
gostar de poesia. Como afirma Bonrheamrgalidade humana dos poetas € que parece
fascinar Sartre® Sartre ndo fazia um julgamento de valor entre réssaapenas
destacava suas diferencas. Seu objetivo era mestrgue as artes nao-significantes se
diferenciam da arte significante. Sartre em nenmomento desmereceu a arte poética.

O artista, trabalhando com arte n&o-significan&ixal que cada espectador
suscite a idéia que quiser. Pelo fato de ndo tnababm signos, ndo tem a pretensao de
indicar algo determinado no exterior. Mas isso s@mifica que os significados das
palavras ndo tenham importancia para o poeta. E§gea unidade verbal da palavra,
para que elas ndo sejam apenas sons e tracos So#igmificado, ao se fundir a palavra
com sua sonoridade e aspecto visual, torna-se ima#mbém. Para o poeta, a
linguagem é uma estrutura do mundo exterior, estadele e, por isso, vé na palavra a
imagem dos objetos que pertencem ao mundo; elara, ge, o espelho do mundo.
Para o poeta, a frase tem uma tonalidade, um gosl®;0s leva ao absoluto e faz
desses sabores propriedades reais da frase; ediarisa por inteiro uma objecéo, sem
ser objecdo a nada em particuldlrDai a razdo que faz com que o poeta escolha
imagens-verbais inusitadas para 0s outros: ao r@sigeterminado objeto como
matéria, atravessado pela sonoridade, pelas de&sére pela extensdo, estas
contribuem para a imagem da palavra e represen&@mque propriamente expressam.
Entre a palavra e 0 objeto significado, tem-se wo@la relagdo reciproca de
“semelhanca magica” e de significado. Justamerltefpt®d de a qualidade material da
palavra se fundir com outras acepcoes, que o mumetsegue fazer as metaforas. A
palavra poética € um microcosmo que, ao se juptarautra, forma ndo uma frase, mas
um objeto, e essas associacfes, segundo Sartrddosele maneira magica por
conveniéncia ou inconveniénci. quando o poeta junta varios desses microcosmos,
da-se com ele o mesmo que se da com os pintor@sd@yuntam cores sobre a tela;
dir-se-ia que ele compde uma frase, mas é s6 ap@réele cria um objetd® Percebe-

se que todos os recursos linglisticos usados $@ocianais, servindo para colorir,

% BORNHEIM. Sartre p. 282.
3" SARTRE.Que é a literatura?p. 17.
¥ SARTRE.Que é a literatura?p. 16.
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conferir determinada qualidade a frase, que é tantamno um todo, com todas as
caracteristicas propostas. Até mesmo os sinaisodeigcdo se tornam matéria. Mas
apesar disso, Bornheim vé a poesia como inutilisadeerspectiva sartriana. Para ele, é
como se Sartre entendesse a poesia como algo der nmeportancia, quando na
verdade ndo é isso: simplesmente, a poesia terotedsticas diferentes da prosa. Nem
mesmo 0 engajamento é totalmente negado, apends dd maneira distinta da prosa.
E essa soberana inutilidade da poesia ndo coirmcide o comportamento
mais frequiente do leitor comum, que busca téo stamendigestivo, o
devaneio e, portanto, a divinizagdo? A posicdo altr&Srevela-se ao menos
representativa, e merece ser considerada. Naoesmphte para apontar-lhe

erros, mas como a ocasido para pensar a situagi@d dessa coisa
aparentemente tdo desprevinida que é a palavra.

Bornheim chega a ser um pouco irbnico nesta passagedizer da necessidade
de se considerar a posi¢céo de Sartre. Como se pedmber, ele, assim como outros,
nao entendeu a proposta de Sartre. Se este cassdex poesia como algo indtil, ndo
se daria ao trabalho de distingui-la da literatddgm disso, se concebesse a poesia
dessa forma, estaria afirmando que a musica, arpieta escultura também sao inuteis.

Como se pode notar, tal afirmacao seria absurdaSeatre.

Na arte ndo significante, tem-se a liberdade paransender o que quiser, nao
havendo regras a serem seguidas. Mesmo quandoista agpinta algo que na
exterioridade ja possui um significado, como umsac&le na verdadgia uma casa
imaginaria sobre a tela, e ndo um signo de cds&le criou um objeto imaginario, por
meio do qual pode-se ver sempre somente 0 que iser,gqou melhor, existe a
possibilidade de sempre se dar o sentido que se difierentemente da prosa e da
expressao de um rosto, 0s quais conseguem expmssirma explicita o que se
deseja, apesar de nada ser totalmente expressqueeke diz. Ao se mostrar a imagem
de uma casa, pode-se pensar algo qualquer a gmiteesem limites determinados
para a liberdade. Mas quando € descrita a imageom@ecasa, a criacdo é guiada, a
liberdade se restringe porque se tem uma finalieagecifica ao se dizer, por exemplo,
uma casa antiga, com paredes amareladas. Nessetarasee determinadas palavras

gue guiam a imaginacao.

%9 BORNHEIM. Sartre p. 286.
‘0 SARTRE.Que é a literatura?p. 12.
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Ao contrario das demais artes, a prosa tem porness@& utilidade, e a
finalidade do escritor, ndo sendo contemplativep@para o poeta.
Para o artista, a cor, o aroma, o tinido da catieepires sdo coisas em grau
maximo; ele se detém na qualidade do som ou daaforetorna a elas mil

vezes, maravilhado; é essa cor-objeto que irapoates para a tela, e a Unica
modificag&o por que a faré passar é transforméalalgeto imaginario*

Percebe-se que a relacdo do escritor € bem diedsdta descrita acima. O
prosador é aquele que escolheu nomear uma detelanisiuacdo, para assim
possibilitar a mudanca, tanto dela como dos lesterelo mundo. Toda a sua postura
denuncia o que pretende mudar, seja falando ondmise A arte da prosa se exerce
sobre o discurso, sua matéria é naturalmente siamte: vale dizer, as palavras nédo
sdo, de inicio, objetos, mas designacdes de obfeprosa, instrumento que se tem
para conhecer 0s outros e para conhecer a si, seraprete a outro algo, estando
sempre além do texto. E como se a linguagem fasseextensdo do corpo. Por isso,
prosador deve-se perguntar sempre e antes de radia: tom que fim escrevéd®
ato de contemplar sem interé¥smbe ao poeta; a prosa, esta reservado o lugantde
instrumento privilegiado de certa atividade”, nadida em que ela revela algo do

mundo visado pelo escritor.

Percebe-se como é absurdo querer que o0s poetaslamass artistas, lidando
com arte nao-significante, sejam engajados da mésme que 0 prosador, porque,
como dito acima, por mais que suas emocoes estgdrase de suas criacdes, essas, ao
se incorporarem as palavras, as notas, a tintaatériany deixam de ser reconhecidas
imediatamente (elas ndo cessam de sé-lo, apemasrige obscuras) até mesmo pelo
artista, pois se tornaram objetds.palavra, a frase-coisa € inesgotavel como coisa,
sendo assim, extravasa por toda parte os sentirmemie a suscitaraifr. Devido &
impossibilidade de se pintar significados, ndoagepexigir engajamento do artista que
lida com a arte ndo-significantBlos ndo queremos “engajar também” a pintura, a

escultura e a musica, pelo menos ndo da mesma maffefgrifos nossos) Os artistas

“I SARTRE.Que é a literatura?p. 11.

“2 |bidem, p. 18.

“3 BORNHEIM. Sartre p. 283.

4 Lembrando que a arte ndo-significante também pedeengajada, mas ndo da mesma forma como
ocorre na literatura. A beleza nesse tipo de ademais importante, enquanto que, na literatun®as
importante é oferecer a sociedade uma consciénfelézipor meio do desvelamento de sua situacéo.

%> SARTRE.Que é a literatura?p. 18.

“% |bidem, p. 9.
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que trabalham com as artes ndo-significantes lidpemas com a liberdade diante do

mundo e n&o com a significacdo do mundo, como famsador.
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1.2. 0 Engajamento na arte

A obra de Sartre é marcada pelo periodo da segyradde guerra, quando ele

viveu durante a ocupacdo nazista na Franca. Esseemo foi tanto importante para a
sua formacdo como escritor quanto como filosofoesfies como temporalidade,
liberdade e engajamento sempre foram o foco daateartriana. Para ele, o escritor
deveria ser sempre engajado. Esse engajamentagodaparte literaria € caracterizado
pela capacidade do artista de revelar sua situagésgja, o escritor deve refletir em sua
obra o momento vivido de sua sociedade, com osafr@as questdes correspondentes
a ele. A obra literaria deve ser o retrato da slade, colaborando para que as pessoas
tomem consciéncia da atualidade da propria situagdstamente por ela pretender
revelar aquilo que todo homem é, o engajamentouadsg mais a prosa, uma vez que a
obra literaria lida com signos que remetem a dicpnlios exteriores, de maneira que
pode revelar algo. Um pintor nunca podera revedan precisdo a situacdo vivida da
época, conseguentemente, ndo pode ser engajadesdzanforma — 0 que nao significa
que sua obra ndo suscite reflexdo e compromisswaad®s problemas atuais da
sociedade. Entretanto, jamais quaisquer poema rduraimotivaram, por exemplo, o

suicidio de pessoas, comd\erther de Goethe.

Para Sartre, 0 ato de escrever implica uma formaahscendéncia. Sendo a
busca de superacdo da contingéncia e liberdadeahautodos os homens, nesse
sentido, pode-se afirmar que o engajamento é akyente a condicdo humana, apesar
de a maioria das pessoas nao terem consciéncia éis mesmo o escritor costuma
usar meios que mascaram a liberdade e a respadadbifjue todo homem possui.

Se todos os homens embarcaram (engajamento), &sajuer dizer que
tenham plena consciéncia do fato; a maioria pasesnpo dissimulando o
seu engajamento. / Alguns ha, e sdo a maioriafagonecem todo um arsenal
de ardis ao leitor que quer dormir tranquilo. Euiadique o escritor é
engajado quando trata de tomar a mais lGcida gralteonsciéncia de ter

embarcado, isto é, quando faz o engajamento pgssarsi € para 0S 0outros,
da espontaneidade imediata ao plano refléfido.

Apesar de toda arte refletir os problemas vividassonciedade, a arte néo-

significante ndo demonstra de forma clara essax@dl Contudo, isso nao significa

*" SARTRE.Que é a literatura?p. 61-2.
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gue na poesia o leitor seja livre e na prosa nas, sim, que na prosa o significado vai
além do signo, sendo transcendente, enquanto &afor®s 0 Signo como matéria. Em
outras palavras, na prosa a palavra, ao signifb@syela o homem e o mundo, e
desvelando, muda tanto um quanto o outro, sendo® a&gaconsequientemente,
engajamento. A partir do momento em que o artista consegue, ou melhor, é
impossibilitado de expressar o que quer de maegphcita, deixando cada espectador
entender sua obra livremente, ndo se pode lherenigiajamento. Nessa perspectiva,
torna-se evidente, mais uma vez, que o0 musico,colteg 0 pintor e 0 poeta nao
podem ser engajados da mesma maneira que o prodsgter ao expressar seus
sentimentos, consegue esclarecé-los para o |l€togue permite a Sartre falar de
"engajamento” nessas artes nao-significantes éngegno ndo sendo uma linguagem,

Nao € apenas por signos (prosa) que 0s seres s@icam.

Para Sartre, o tempo em que ele vive e, conseqiiente, o atual, € o tempo
propicio para a literatura engajada. Essa posadizgal em relacdo ao engajamento é
mostrada enQQue € a literatura?® foi motivo de muitas criticas, porque, para osjit
Sartre teve uma postura fechada e dogmatica aiteesjpeassunto, 0 que, como se vera,

se deve a maneira distorcida de os criticos abemdassa questao.

Em Situations IV,Sartre explica como funciona o engajamento nas aréio-
significantes dizendo que, ao contrario da prasadlia, que se refere a algo exterior
para muda-lo, nas artes nao-significantes, o arfistngajado na maneira de lidar com
sua arte, para dessa forma revelar seu ser-no-méndo modo do artista lidar com a
realidade que se percebe o0 seu engajamento. Temesemplo de Cézanne, que
mereceu grande elogio por parte de Merleau-Poryafhe, apesar de achar a vida real
“assustadora”, soube colocar em sua obra algo oeree mprofundamente com os
espectadores. Este artista ndo via diferenca engee pintar, e assim, mesmo que sem

essa pretenséo, foi engajado em sua arte.

Na vida vivida como arte, como pintura, tal comordece em Cézanne, a
intensidade psicolégica da relagdo com o visivehfumde-se com a
profundidade ontoldgica. Essa confusdao pode par &0 significar uma
perturbacdo mental, mas ser o proprio indice de omtica forma de ver e
viver a vida ou a pintura. Merleau-Ponty advertasrja relativamente a
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confusdo e a mistura préprias da pintura, nelaathamdo-se, por reciproca
constituicdo e interferéncia, o real e o imagin&tio

Faz-se necessario ver na sua propria obra a “eag@ohda realidade, sem que
se faca nenhuma referéncia ao proprio artista. Magundo Sartre, somente em
determinadas situacdes histéricas € possivel a r@tesignificante alcancar o
engajamento, ou seja, somente em alguns momepssé/el ao artista se mesclar por
inteiro a sua arte. E a época vivida pelo filosioémcés néo foi propicia para este tipo
de engajamento. Da mesma forma, em algumas épacd®iin ndo é possivel a arte
significante ser engajada. De fato, o engajamenpossivel em todas as artes, para
Sartre, contudo, a literatura, por lidar com sigadlos, consegue revelar ao homem sua
situacdo. Ao ler uma obra literaria ou assistirna espetaculo teatd) o homem
consegue perceber sua contingéncia. Nos dois dasosse a linguagem sendo usada

como instrumento com o objetivo de transmitir algo.

Segundo o filésofo, todo homem é responsavel pdw &0 seu redor e, nesse
sentido, todo homem é de certa maneira engajasto €,i ao agir, 0 homem esta agindo
com todo o seu ser e estd também se comunicand® atro. Nessa relacdo, ele se
revela e revela o outro. Mas essa responsabilidadda apenas enquanto homem
situado no mundo, e ndo como especialista em digi@idan area. Nesse sentido, cada
um tem uma responsabilidade dentro da sua areagfa e essa responsabilidade (no
que tange a sua especializacdo, como é um casm dgapateiro) € limitada, enquanto
sua responsabilidade como homem nao é limitadaa Ehedida em que o poeta, o
musico e o pintor lidam com seus objetos (palawaiss e cores) como matérias, eles se
enguadram no mesmo lugar que o sapateiro, namgegtdo comunicar (revelar) nada
aos outros homens, mas apenas “fazer bem” a saaashrsentido imanente. Por isso, a
responsabilidade que lhes deve ser cobrada tamleéen gbr limitada. Mas, como
mostra Sartre, ndo ha impedimento para que esss|malestejam engajados em suas
obras. O prosador, ao contrario, pelo fato de nomeaundo, de comunicar e desvelar
0 outro e o mundo, ndo tem sua responsabilidad&itaespois toda a sua
responsabilidade como homem encontra-se em sua Obmosador, ao nomear 0
mundo, esta necessariamente transformando-o —i e&aojcabe o argumento de que o

poeta também nomeara, porque, como visto, ele vpaks/ras como matéria. A

“8 DIAS. Uma Ontologia do Sensived. 145.
49 Mais adiante, sera visto que, para Sartre, oagamuito importante e também permite ao espectador
uma consciéncia infeliz.
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responsabilidade do escritor €, portanto, totaf ple mostra o seu engajamento e o dos
outros homens no mesmo grau de relevangid. a compreensdo das vivéncias
individuais pela via da ficgcdo s6 atinge o planoadasténcia concreta porque insere o
drama existencial particular na estrutura universid ser da consciéncia (°°)Isso
significa que, ao levar os dramas existenciaisretos e particulares para a arte, esta-se
levando esses dramas para o universal. Em outlagg@s por meio da arte, 0 homem
se Vé retratado e, assim, consegue ter uma coosciéfeliz de si mesmo no plano da

existéncia concreta.

Na quarta parte d®ue ¢é a literatura?Sartre expde a ma fé dos escritores de
1947 e, comentando sobre essa literatura, eleigndesomo “literatura de alibi”. Nesse
ensaio, o filosofo retrata a situacédo dos escstera diferentes contextos, com intuito
de demonstrar a importancia da literatura engajasdaaltando as diferentes razdes que
levam muitos deles a se distanciarem da situacdendejamento. A respeito dos
escritores ingleses, por exemplo, afirma que sda ualasse que vive afastada do
restante da populacdo. Os americanos geralmenteumoficio que ndo apenas o de
escritor. Faz uma dura critica ao estilo de vida elcritores dessa €poca, que seguem
certos habitos praticados por seus antecessoresgpa dessa forma, mesmo que sejam
mediocres, possam ser reconhecidos por meio dedisiégs. Ao se deter a essa andlise,
Sartre compreende que a literatura durante muitgpdefoi apenas uma ocupacao
marginal; para ele, a liberdade do escritor tant@ntp a do leitor é essencial, uma vez
gue o escritor ndo pode ser dependente de nenHass® ©u doutrina para escrever, a
fim de n&o confundir as preocupacdes de um peqgemm com as preocupacdes do
homem. Por sua vez, o leitor precisa ser livre gerder se ver na obra, ou seja,
vislumbrar sua situacdo de ser no muriflogajado na mesma aventura que 0S Seus
leitores e situado, como eles, numa coletividade dwisdes, o escritor ao falar deles,
falaria de si mesmo e, ao falar de si mesmo, faldgles>*

Benoit, em seu livrd.iteratura e engajamento: de Pascal a Sarteatende o
engajamento em um sentido que se restringe aadcpelitmitando-o a relacdo do
escritor com 0 momento politico. Por isso critigaoatura de Sartre, pois, segundo ele,

7

0 engajamento, como quer o filésofo, é algo falastamente porque Benoit o vé

¥ LEOPOLDO e SILVAEtica e literatura em Sartrep. 13.
*I SARTRE.Que é a literatura?p. 118.
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necessariamente ligado a politica — sendo asditeratura deixaria de ser literatura. A
interpretacdo de Benoit contraria a idéia de engaijdgo em Sartre; & medida que o
engajamento sartriano ndo se restringe ao politage a maneira de o homem ser no
mundo. A politica e 0 engajamento podem estar gint@s sdo modos diferentes: em
alguns casos, a questao politica pode até mesmartorengajamento um obstaculo.
Isso ocorre, por exemplo, quando o escritor se #ilialgum partido politico, deixando
consequentemente de ser independente, tendo swdalile tolhida em alguns casos.
Caso se pergunte hoje se o escritor deve, pargiatas massas, oferecer seus servicos
ao partido comunista, respondo que nao; a politda comunismo stalinista é
incompativel com o exercicio honesto do oficiadiie (...)>2. Como pode se ver a
partir do préprio Sartre, 0 mais importante pasngajamento € a liberdade.

O escritor engajado esta voltado para a atualidadeseja, ele deve estar
preocupado com as questdes vividas no momento econliecimento, a gléria
inevitavel, deve vir postumamente. Benoit afirma qu literatura engajada €, para
Sartre, um comprometimento com determinada idéigu® necessariamente leva a
questdes éticas. Nesse ponto, o autor faz um j@gemuito acertado em relacdo as
teorias sartrianas. Mas, segundo ele, Sartre ings8as caracteristicas a literatura
engajada, quando, na verdade, ndo se trata deigadppf que Sartre ndo limitou o

engajamento literario, e, sim, o afirmou como umagamento inevitavel.

Simone de Beauvoir conseguiu dar uma definicioahtestclara a respeito do
engajamento quando diz gem resumo, (ele) ndo € outra coisa que a presenghdo
escritor na sua escritur® Isso significa que o engajamento consiste na doatd
entrega total do escritor na propria obra, 0 qwea kB uma exposicdo da sua pessoa,
sendo, portanto, passivel de julgamentos por plartedblico. O engajamento é, dessa
forma, presenca total do escritor — isto é, a swijade do escritor € fonte da obra,
com suas idéias e sentimentos. Dai sua “liberdaderana”, pois se a referéncia é a

subjetividade, ela sO pode ser liberdade e liberdatberana.

2 |bidem, p. 188.
3 BEAUVOIR. La Force des chose®aris: Gallimard, 1972 In: DENISiteratura e engajamento: de
Pascal a Sartrep. 45.
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Sendo a criacao livre, a responsabilidade pela @mdém é total. No caso, a
linguagem € instrumento e ndo objeto. Enquanto taniaguagem como objeto, o
poeta pode dizer que ela ou sua estrutura o limitaas ndo o escritor. Por isso, sua
arte consiste em fazer “fluir a pena” e influen@anundo e as pessoas, seduzi-las para
um projeto, alerta-las para uma realidade escasalalabri-las para um futuro ou
possibilidades que a vida cotidiana obscurece.spamsabilidade pelo que escreve é,
portanto, total do escritor.

0 escritor engajado esta totalmente presente natueac fruto da sua
liberdade soberana, a sua obra s6 a concretizanarpente se ele assumir a
inteira responsabilidade daquilo que escreve. BEmaso engajamento, nisso
que ele guarda, esse apelo forte a responsabilidadautor, procede do
desejo de restituir as palavras os pesos de satidose Ele pretende fazer
com que um livro (re)torne qualquer coisa que vakmaadeiramente, a fim
de que ndo se possa mais eliminar o seu propdsitoas costas da méao
dizendo “isso ndo passa de literatura”. Desse pdatuista, 0 engajamento

sartriano, apesar de seus exag€gogos nosso), exerceu uma real seducao
sobre os escritore¥. (ver comentario)

De acordo com Sartre, 0 mais importante em uma ldabraria é o estilo, pois,
como 0 engajamento € inerente, 0 que vai mudamagem, a presenca que se percebe
do autor, seu modo de se fazer presente juntownssgersuasivamente. E o estilo que
definird o valor de uma obrA possivel dimensao estética, a beleza da prose $az
valida se vier como que por superabundancia, e aimegsse caso deve passar
desapercebidad A esse respeito, Benoit comenta acerca do risabrado escritor se
tornar um monélogo, caso nao tenha publico, jaaaetor esta inteiramente em sua
obra. Mas isso contradiz as teorias de Sartre,ugosq se escreve para outrem. A arte
de escrever faz sentido na medida em que revataaabgitra pessoa, portanto, se nao se

houvesse leitores, também ndo haveria sentido existir escritores, ou seja, as obras.

Discorrendo sobre a situacdo do escritor ao loraybistdria, Benoit aponta o
momento em que surgem as “massas” e, com issofbfitgw em potencial. Diz que o
escritor quer alcancar esse publico e que, pava éspreciso deixar de escrever apenas
a seus iguais. Era preciso, como o proprio Sagtrdizia, escrever direcionando-se a

> DENIS. Literatura e engajamento: de Pascal a Sarppet8

N&o se sabe de que exagero fala Denis e ndo serdarmom a forma a que ele se refere ao engajamento
sartriano ao dizer de “seduc¢do”, porque isto levaes que Sartre tenha agido de ma-fé ao propor o
engajamento quando, na verdade, ndo foi nada didesmao pretendia seduzir ninguém, mas apenas,
como intelectual, escritor e filésofo, demonstrajue pensava a respeito do engajamento.

> BORNHEIM. Sartre p. 284.
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esse publico, ou seja, apelando ao prof&azer esse apelo ao profano €, portanto,
recusar-se a escrever s para os poucos felfzBsrcebe-se claramente que, para cada
tipo de espectador a que se destina a obra, é&@remi uma linguagem. A forma de
escrever do escritor € o que dird quem é seu pubfara Benoit, 0 engajamento
consiste nessa adequacdo do tema ao publico. Patdoq a literatura engajada
consiste em_escrever par® que se mostra claramente como uma redugcao de
engajamento proposto por Sartre. Obviamente, tedater escreve com um tipo de
leitor em vista, mas o0 engajamento ndo se redsa &erto do escritor em relacao a
seu leitor. Benoit vé o leitor como um passivoasoritor como aquele que tem o poder
de manipular, para guiar o leitor, quando, na \@gd& preciso haver nessa relacdo a
liberdade de ambos. Ao ler, o leitor também esi@ndo e ndo apenas digerindo as
palavras. E essencial que ele se entregue, parasejaepossivel entender a obra
livremente, pois € ele quem dara o sentido ao gt#&elendo, e a obra so tera o sentido
gue ele colocar. Benoit erra mais uma vez ao jcatit impoténcia e a inviabilidade do
engajamento ao dizer gmada garante com efeito ao escritor que 0 seu @mganto
nao sera traido e deformado apesar dele, pelo gimfdto de que os seus textos nao
atingirdo o destinatario que eles tinham em niir¥erifica-se, assim, a falta de sentido
dessa afirmacéo, j& que, de qualquer forma, otescefletird em sua obra a situacéo
vivida da sociedade. Mesmo que, por exemplo, untonegcravo leia os livros de
Richard Wright, nem por isso sua obra perdera didserou deixara de mostrar a
realidade. A diferenca é a maneira como a obradocada um dos leitores, pois um
deles foi 0 alvo na hora da escrita, 0 outro nague néo quer dizer que o escritor nao
foi engajado.
Para os brancos, as palavras que Wright traga pel p&io tém o mesmo
contexto que tem para 0s negros: é preciso estashém pouco ao acaso,
pois ele ignora as ressonancias que terdo nessssi@ncias estrangeiras. E
guando lhes fala, a propria finalidade muda: tsstagora de comprometé-

los e fazer com que eles avaliem as suas resptidadbs, € preciso indigna-
los e envergonha-los.

Portanto, 0 que muda é a maneira como cada lelggrendendo da prépria
situacdo, entenderd a obra. Dizendo de outra foomdesvelamento intencionado
dependera das vivéncias de cada leitor, mas oangajo sempre existira. Na verdade,

Benoit confundiu escritor engajado com escritoiohesionario. Acha que a obrigacao

* DENIS. Literatura e engajamento: de Pascal a Sarppe60.
" |dem, p. 63.
8 SARTRE.Que é a literatura?p. 64.
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do escritor é escrever apenas para a classe opribassa forma, vé a impossibilidade
do engajamento, pois pensa que o escritor preiciga fiue escreve para leitores que
nao o Iéem e fingir que ndo sabe realmente quémTmina-se problematico esse ponto
de vista, uma vez que se trata de um equivoco ETarao pensamento de Sartre a
respeito do engajamento. Ser engajado, na concegagficana, ndo significa ignorar
nenhuma classe, mas, sim, refletir a todos, dadasta consciéncia de suas situacdes,
fazendo com que ndo sejam inocentes perante aqudavivem. Por isso, afirma
Franklin que(...) qualquer aspecto da realidade somente seatsignificativo quando

apreendido no ambito da consciéncia e da histotmana>®

Benoit questiona a possibilidade de se reunir angato e literatura, a0 mesmo
tempo, sem ter que renunciar a um deles ou prgyudio ou outro. Pensa que o fato de
ser obra de arte pode impedir o engajamento ewdtsa.A reprovagcdo mais comum
dirigida contra a concepcao sartriana do engajaneeBta de que ela negligencia a
dimens&o especificamente estética do empreendintiéertario.®® Na verdade, para
Sartre, a beleza — a parte estética — tem um paeeindario na literatura. Baseado
nisso, Benoit afirma que Sartre tirou do escritonesma capacidade de criacdo que 0s
outros artistas possuem porque, segundo ele, adaqge a literatura, Sartre troca a
nocdo de criagcdo pela nocdo de desvelamento, ayu Gegscritor apenas revela aos
outros homens, com a intencéo de modificar uma gentte do mundo. Mas isso, como
ja afirmado, ndo faz sentido. O desvelamento fate ma literatura porque ela trabalha

com signos e a estética sustenta-se na parte giniania.

Ao que parece, para fazer suas afirmacfes a resgag teorias sartrianas,
Benoit baseia-se apenas €ue é a literatura? em Situations lle VI, porém, € no
Situations IVque Sartre explica de forma mais detalhada e dagae entende por
engajamento. Quanto a posi¢do sartriana, vé-se qudor expde que as outras artes
podem ser engajadas também, mas de uma formanddejé que ndo lidam com
significados. Falando do teatro, Benoit afirma gsee € um lugar importante para o
engajamento, a medida que reflete os conflitosodeedade — o0 que esta de acordo com
a teoria sartriana, pois ndo ha problema em sej&ay no teatro, assim como néo ha

problema em se ser engajado na prosa, porque (apTegdo € inerente a arte. As obras

9 LEOPOLDO e SILVA Etica e literatura em Sartrep. 15.
% DENIS. Literatura e engajamento: de Pascal a Sar{pe68.
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artisticas estdo sempre refletindo a sociedadessus problemas, a Unica diferenca €
que, no teatro, ha uma representacdo na qual seveods personagens, que, No caso
da obra literéria, s6 podem ser imaginados. Isgoifgia que no teatro ha encenacéao,
atuacdo do ator, o espectador pode se ver repadser®® ator, enquanto atuante no

palco, é objeto para o espectador, é na verdadatto”.

Assim como a literatura exige a presenca do |@iéwa reanimar, a partir de
sua liberdade, a totalidade organizada pelo escritdteatro necessita da
presenca do espectador para que se dé com o tesse sentido, o teatro
apresenta um aspecto de ritual: diante do espectadtda um mundo
imaginario, o qual € mantido a distancia absolui@s que possui um contato
com o espectador por uma relagdo méagica, uma agfstinterna através da
animacédo imaginaria que Ihe confere o espectadantitlb a essa distancia,
0 ateatro apresenta, através dos atores, analoggdds humanas, e isso é o
fundamental para o teatro. A descricdo da condataatbr em cena é
profundamente marcada pelo olhar e pela relacdcocoutro.®*

Percebe-se que a distancia mencionada por IgorsAlgecitacdo acima é uma
distancia espacial, pois, na medida em que o attoraa objeto do espectador, ha uma
identificacdo, ou melhor dizendo, uma revelacaomeio dos atores daquilo que é a

situacao do espectador. No momento do espetacekpexrtador se vé.

Em seguida, Benoit afirma novamente o carateripolido engajamentdCom

1789, o teatro ganha um extraordinario desenvolwiime(...) O teatro € entdo politico,
no sentido forte do termo, e ndo € preciso espasdade que ele seja estritamente
controlado pelos governos sucessivos.®.Ja Francis Jeasnon, discorrendo sobre o
gue € o teatro na perspectiva sartriana, afirmadomenso interesse do teatro é que ele
leva ao maximo a tensao, essencial a toda fornldetatura, entre o apela a liberdade

e 0s recursos aos efeitos mais apropriados parairfias®® Portanto, percebe-se que
Francis Jeason entendeu 0 que era engajamentatrmna perspectiva sartriana, pois o
teatro, na medida em que é encenado, realmentéd@aa tensdo da realidade humana
para o palco. Pode-se dizer que o teatro é unatiita encenada e, nesse sentido, é
como se ele a potencializasse. O teatro trata starte, isto é, ele representa, em um
determinado momento, a realidade humana com todosens dramas existenciais.
Baseado nisso, vé-se que mais uma vez Benoit mndelifoem sua interpretacéo das

teorias sartrianas.

®L ALVES. O teatro de situacdes em Jean-Paul SanrelO.
2 DENIS. Literatura e engajamento: de Pascal a Sarpre84.
63 JEASON .Sartre p. 96.
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Ao falar do século XIX e XX, novamente Benoit rétex@ engajamento com
politica. Ele baseia sua visdo de engajamentoioelada a politica, ao afirmar que o
engajamentsupde uma atitude refletida, voluntaria e lucida aldor, e a recusa de
toda espécie de imparcialidade ou de passividade @acdo ao real representadd
Por isso, para o autor, o ensaio livre é o recpradileto do escritor engajado, pois ele
pode entregar-se por inteiro, com toda a sua suldgtle; contudo, se o escritor
exagera na sua postura, cria polémica e acabaoccamdiue se chama de panfletos e
manifestos.Eles (panfleto e manifesto) representam a “literatule combate” por
exceléncia, que o engajamento, no seu desejo elwémicdo direta no debate politico e
intelectual, parece prescrev& Na Gltima parte de seu livro, dedicada, especiaieye
as teorias sartrianas esta evidente a forma delarpamo ele as entendeu. Benoit
afirma que Sartre teve a vantagem de ter tido esanhecimento como escritor tardio,
pois as pessoas 0 viam como um “novo escritor’ndaana verdade, ele ja era alguém
experiente que tinha sido moldado pelo periodo ukrrgs.Em 1954, Sartre tem,
portanto, o campo livre para impor a sua vi$d&Essa afirmacéo supde um julgamento
de valor contraditorio, uma vez que vai de encootrm teoria de liberdade em Sartre,
ou seja, a obra ficcional simplesmente mostrou ® eje (Sartre) pensava e refletia
acerca das questdes vividas pela sociedade da.épdebhzmente, Benoit viu o
engajamento sartriano como meramente politico dde&iafirmacéo da necessidade do
escritor ser consciente do momento e ser, portantgsciente da sua responsabilidade.
E como o momento vivido pelo filésofo era um peoiogkgido por um regime
totalitario, e as pessoas eram pressionadas pesw ale autoridade predominante, era
inevitavel, nessa situacédo, que as obras literégidetissem esse contexto, mostrando,

por exemplo, que se era preciso fazer escolhas esgas teriam conseqiéncias.

E impossivel a uma literatura ser neutra. Ela serapta envolvida em questdes
que dizem respeito a sociedade e a politica. Nanent para Benoit, a expressao
“literatura engajada” s0 cabe ao século XX, ja queesse periodo que essa questao
toma maior proporcéo e é formulada mais adequadamed justamente no século XX

que a nocao de engajamento se torna uma questaidt

® DENIS. Literatura e engajamento: de Pascal a Sarpe8s.
% |dem, p. 95.
% |dem, p. 276.
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[...] a problematica do engajamento surge a pdetium sentimento de falta
ou de dificuldade: a literatura, tal como a mod#ade a concebe, ndo é
naturalmente “ramificada” sobre o politico (ela ré@@ priori um discurso

politico) e ndo é certo que ela possa facilmeneemrher o fosso que a
separa assim do universo social.

Mas, conforme dito, ndo significa que a parte malithdo faca parte do
engajamento, mas sim, que ha uma distin¢do, a:sabengajamento é algo mais
abrangente. E impossivel a imparcialidade polifizartista, mas é possivel que ele ndo

deixe as suas predilegcdes estampadas em sua obra.

Briosi, em seu artig’imaginaire et I'esthétique de Sartrenostra que também
nao compreendeu bem o que o nosso fildsofo ent@adiangajamento ao afirmar que
a prosaé um convite para perceber, para além da situagadimensao absoluta, meta-
histérica, da vid&® Ele ndo entendeu que, para Sartre, a prosa lidalarm do
concreto, com uma liberdade que ndo € pura — e goiegontrario, precisa ser
conquistada diariamente. E isso Sartre deixa nulétm emQue € a literatura?E se
baseando nisso, que se pode afirmar ser de fund@memportancia para que se
compreenda o engajamento, tal como proposto ptreSantender-se que, ao escrever,
o autor tem uma finalidade — ele tem uma propos&be aos leitores descobrirem qual
aspecto do mundo ele deseja mudar e por que desdm algumas coisas e outras nao.
Dessa forma, entender-se-a que, para Sartre, jaamg#o existe na medida em que o
escritor pretende mostrar ao homem sua propriacgitu existencial. O engajamento

revela a realidade em situacao.

A prosa € engajada por ser dirigida a outrem, osir@fica que se possa fazer
um juizo de valor entre as artes. Ndo héa gradagfie as formas artisticas, e sim,
especificidade quanto a beleza e o engajamentdiddocom significados, por desvelar
algo, o engajamento € proprio da prosa, enquabtdeza € propria das outras artes. O
prosador ndo vé as palavras como objetos e sim @gw que aponta para outro
objeto. Sendo assim, tem por foco a preocupaca®\dar algo, de maneira que a
beleza ndo esta no primeiro plano do prosadomeas palavras escolhidas, a fim de

que cumpram bem a funcao de oferecer uma consaiérieliz ao leitor. Para Sartre, 0

®” DENIS. Literatura e engajamento: de Pascal a Sarpe13.
% BRIOSI. “L'imaginaire et 'esthétique de Sartref Revue d’Esthétiquen. 23 (elle (La prose) est une
invitation a percevoir, au-dela de la situationdilmension absolue, méta-historique, de la vie)
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mais importante nesse movimento é que se guardia, iou seja, que os leitores
assimilem a idéia que o escritor pretendeu passago as palavras usadas para se
transmitir a idéia. E o sentido do livro que odeitleve guardar e ndo as palavras ali
impressas e lidas. Isso mostra que, ao escrewrtoo tem uma finalidade — e essa € o
primeiro passo para o engajametito) ja que falar é agir, falar discursivament@géo
facto estar engajado e poder-se-a sempre suscitanestdo de o que alguém pensa
estar fazendo quando fala; que aspecto do mundteiie revelar ao falar dele — a
linguagem desvendando o mundo %.Ao ndo ver as palavras como objetos e sim
como possibilidade de comunicar uma idéia, o inguet a saber € o que ele pretende
modificar, j& que para Sartre ndo h&d como se digersem alterar este algo. De acordo
com o filésofo, a0 nomear um objeto, esta-se iageimente o modificando. Entéo, o
escritor deve ter a consciéncia de que falandav@sr da obra) esta necessariamente
causando uma modificacdo no leitor e no mundo ndidaeem que, por meio dessa
consciéncia infeliz, esta desvelando algo querti p@sse momento, ndo pode mais ser
ignorado. Conforme mostra Sartre na citagcao abax@e nomear algo, revela-se o que
este “algo” é.
Falar é agir; uma coisa nomeada ndo € mais inteirteara mesma, perdeu a
sua inocéncia. Nomeando a conduta de um individés,a revelamos a ele;
ele se vé. E como a0 mesmo tempo nomeamos para tedoutros, no
momento em que ele se vé, sabe que esta sendpséstgesto furtivo, que

dele passava despercebido, passa a existir enontesraeexistir para todos,
integra-se no espirito objetivo, assume dimensdeas é recuperad®.

Percebe-se que @ outro que permite que se enxergue quem se é. Assim, ao
estabelecer essas condi¢fes, Sartre afirma queseamsomear um objeto, esta-se
revelando esse objeto para o mundo, passa-se a tomstiéncia do que foi revelado,
de maneira que ndo € mais possivel ndo ser resgbmefrante o que foi desvelado.
Exemplo disso é o que aconteceu em Saint Gendte 8acreveu sobre o escritor Genet
e, consequentemente, o revelou para si proprioeeqaundo.

Chamar de ladrdo o jovem Genet, por exemplo, néoagpo identifica como
alguém que havia roubado, mas dava-lhe, segunddaoento de Sartre em
Saint Genet uma identidade e um projeto: faziaser um ladréo, pois
doravante seria através da teia de associa¢desstertermo que ele passaria

a ver-se e conforme ele acreditava ser, assim a&gia, poder do nome
consistia em causar o fato que designava ndo apents e simplesmente.

%9 DANTON. As Idéias de Sartrep. 33.
O SARTRE.Que é a literatura?p. 20.
"L DANTON. As Idéias de Sartre.33.
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A passagem acima explicita esse carater revelal@oddicdo humana que se
da por meio do escritor. A prosa revela o homemneuado, fazendo-o assumir suas
responsabilidades. Ela é essencial para que o hquossa perceber a si mesmo, e nessa
comunicacao, tanto o escritor quanto o leitor sfi@lmente responsaveis. Justamente
pelo fato de mostrar a liberdade e a angustiamteseao homem € que a prosa significa
0 engajamento na teoria de Sartre. Analisando detisamente, 0 engajamento esti
inserido em cada acdo humana, faz parte da sitwder-no-mundo do homem. E a
prosa, na medida em que mostra isso para o homeniége para os que o véem,
provocando-0os a nao ignorarem a realidade na gtab esituados, é engajada. O
escritor é aquele que reflete a situacdo vivida elciedade de maneira a evitar
gualquer desculpa diante das responsabilidadead#ewn. Por conseguinte, o prosador

acaba dando uma consciéncia infeliz a sociedade.

Apesar dessa visao problematizadora e positivaiggab da literatura, eQQue
é a literatura? Sartre mostra que ndo acredita tanto na trans@@omndos homens a
partir da leitura de uma romance, mas continuaafieléia de qué...) escrever € uma
necessidade para todos. E a forma mais elevadaedassidade de comunicac&d\a
terceira parte dessa mesma obra, mostra-se corlaca@@ entre escritor e leitor muda
de época para época. Nao é sempre que o escatorséiente de seu papel dentro da
sociedade. O século XVIII, segundo o filésofo, &gito, mas, ao mesmo tempo, dificil
para o escritor francés, que nesse periodo € sadtetanto pela burguesia quanto pela
nobreza. Os escritores desse periodo sdo burgueasdambém sdo servis aos ideais
da nobreza. Por isso, ndo sabem a quem s@vaeculo XVIII representa a grande
chance, Unica na histOria, e 0 paraiso logo perditbs escritores franceses. (...) € a
tensdo que caracteriza, desde a origem, a situdesses escritore§’ Justamente essa
situagcao de pertencer a duas classes e, ao mespo, ta classe nenhuma permite que
a obra desses escritores seja independente e salivAp contrario dos escritores do
século Xll, que s6 conheciam o passado, aquelesado XVIII participam ativamente
da situacéo vivida. Naquele momento, eles estawaminslo aos interesses burgueses,
engajados na liberdade de expressdo. Enfim, esswgores estavam vivendo o

presente.

2 SARTRE.Situations IXp. 38.
8 SARTRE.Que é a literatura?p. 77.
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Naquele tempo uma obra do espirito era duplamentato, pois produzia
idéias que deviam originar transformacdes socigiirtha em risco o seu
autor. E esse ato, qualquer que seja o livro ceresitb, se define sempre da
mesma maneira um ato libertadaf*

Portanto, o escritor sempre tem o objetivo de dvese. Esses escritores tinham
consciéncia da sua funcao de libertacdo politicas & consciéncia deles ndo pontuou
algo que sempre aconteceu a todos os escritone®) € caso dos do século Xl ao
XVII. Estes Ultimos preocupavam-se apenas em aoatis idéias que ja estavam
vigentes. No século Xll, o escritor, como membroctlrigo, escrevia somente para
seus companheiros, ou seja, para os demais mendérigo. As demais pessoas nao
tinham nenhum acesso a leitura e a escrita, éspoy eles apenas se preocupavam em

manter a ideologia vigente, que era a da igreja.

A margem dessa vasta empresa de ilustracdo dadirigo escreve suas
cronicas, suas obras filoséficas, seus comentasesis poemas; sao
destinados a seus pares, e controlados pelos aigzer({...) ...0 escritor tem
por missdo provar a sua autonomia entregando-sataraplacdo exclusiva
do Eternd”

Por falarem, ou melhor, por apenas comentarem @g&#stedos outros
companheiros, ndo tratavam de questbes presemesaescritores do século XVIII.
Isso justifica o fato de ndo se poder dizer quesesscritores eram engajados da mesma
forma que os do século XVIII. Eles tinham a consci& tranqtila e faziam com que os
leitores também tivessem — o que significa ter wmasciéncia falsa em relacdo a
situacdo. O mesmo acontecia no século XVII, pogiescritores, por mais laicos que
fossem, continuavam mantendo a ideologia da igreja.

No século XVII , as convicgBes séo inabalaveisdenlogia religiosa veio
juntar-se uma ideologia politica destilada peloppm plano temporal:

ninguém coloca publicamente em dlvida a existétheiBeus, nem o direito
divino do monarcé®

Aqui também, os escritores ndo deixam refletir @assobras uma consciéncia
critica para a sociedade. Pelo fato de nessespdwniedos 0s escritores nao terem
consciéncia da fungcédo da literatura, eles ndo sé@dt@es tdo engajados tal como
solicita a teoria sartriana. Mas, mesmo assim, rhanivel de engajamento, porque a
obra nesses autores tem a intencéo de libertam®rmode si mesmo. Em qualquer

situacao, a obra é feita através da liberdade dat@scom um apelo a liberdade do

" SARTRE.Que é a literatura?p. 84.
> SARTRE.Que é a literatura?p. 68.
" SARTRE.Que é a literatura?p. 70.
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leitor. Mesmo ao falar a partir de uma ideologideitor, a0 nomear essas questoes, ja
as esta ultrapassando. De qualquer maneira, aselongre reflete a sociedade, néo
deixando que ninguém seja ignorante perante ;aibudada.

Fica claro que o engajamento consiste no desvemdanfigito pelo e para o
homem. Ao contrario do que diz Benoit, 0 engajamardo se restringe ao campo
politico, o engajamento €, na verdade, uma mamera escritor provocar o leitor a
buscar uma consciéncia critica, obrigando-o, naidaezin que percebe sua imagem na
obra, a assumir e transformar sua situacdo. Tami@ne, como afirmou Briosi, um
apelo a liberdade “pura”. Portanto, mesmo que deeirea ndo tdo consciente, todo
escritor € engajado — pois ser engajado signifscaeger com a finalidade de mudar
determinado aspecto do mundo em detrimento de guionado se pretende mudar. O

engajamento, para Sartre, é concreto na medidaieré@ gm apelo a liberdade do leitor.

Baseado no que foi dito, pode parecer que a pattdieGa ndo é realmente
importante, mas isso ndo procede, porque o fatm idéia ser mais importante que as
palavras néo significa que o escritor ndo se odafes. De acordo com Sartre, a forma
de se utilizar a linguagem nédo é o foco princimalgue ndo quer dizer que seja
irrelevante. Apesar de ser o estilo o que deterraibaleza na prosa, ele ndo deve ser
percebido claramente. O que acontece é que, pdra,3aestilo e a beleza ndo séo os
fatores mais essenciais na literatura engajadaupoaqui, ao contrario de nas outras
obras, o engajamento se sobrepde a arte. Nas demess a beleza é o que deve
predominar. Se a beleza fosse algo mais forte osapa idéia ndo seria passada com
tanta eficacia. Sendo assim, o engajamento naawadeira alguma um impedimento a
arte — e, infelizmente, muito se deturpou a cor@epgartriana de engajamento ao
relaciona-lo apenas ao aspecto politico. Na verdadmgajamento esta no fato de a
prosa dar ao homem uma imagem critica de sua adalighossibilitando a compreensao

do ser humano em sua complexidade, chamando-amiastias responsabilidades.

As outras artes, néo figura o papel de suscitamalgentimentos determinados
como o de indignacéo, porque nesses casos, conforaberdado, os sentimentos do
artista, suas intencfes, ndo sdo passados de fdamsa O escritor € um falador;
designa, demonstra, ordena, recusa, interpela,isapinsulta, persuade, insinua. Se o

faz no vazio, nem por isso se torna poeta: é unsgutor que fala para nao dizer
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nada’’ Ha uma diferenca na funcéo de cada arte. Senitleratura feita por meio de

signos, sua funcéo é revelar algo especifico.

Existe, portanto, uma diferenca entre um objetétiest que € significante, ou
seja, que visa, através dele, um outro objaiesse caso 0 espirito ndo presta atencao
no préprio signo: ele o ultrapassa em direcdo asaaignificadd® e um objeto estético
gue é nao-significante. Mas, nos dois casos, ot@ibggn como objetivo suscitar um
prazer e, como se vera mais adiante, esse prarelegria estética se diferencia de

qualquer outro tipo de prazer e tem uma particldal® em sua formacéao.

Explicada a diferenca entre arte significante, msoca prosa, e arte nao-
significante, que sdo os outros tipos de arte {(ppesusica, pintura e escultura), e
esclarecida a nocéao de engajamento, faz-se neiceagara mostrar como é formado o

objeto imaginario, o qual permite a existéncia bieaale arte.

""SARTRE.Que é a literatura?p. 18.
8 SARTRE. L artiste et sa consciente : Situations IV p. 30.
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1.3. A formacao do imaginario (do irreal)

A obraO Imaginariode Sartre destaca como 0 objeto imaginario € foomad
nesse sentido, a abordagem desse texto possébilitarentendimento acerca do modo
como se constitui a relacdo entre arte e imagin&i@rimeira adverténcia que o
filésofo faz diz respeito a palavra consciénciastGmou-se dar a esta palavra um
sentido de passividade e inércia, mas com Sadrpassa a ter uma outra perspectiva.
A imagem é, para o filésofo, um tipo de consciéroiamo outra qualquer — por sua vez,
a consciéncia sO existe como consciéncia desejamdginante, pensante, perceptiva.
Esse aspecto permite considerar que em Sartrexigte eonsciéncia pura, portanto,
essa palavra é usada para nomear diferentes essrgsiquicas como: consciéncia de
imagem, consciéncia perceptiva, emotiva, entreasuinfim, a consciéncia em Sartre é
a esséncia da subjetividade e, portanto, de tosieaes atosA estrutura primaria da
consciéncia, o ponto de partida absoluto, tantoap&artre quanto para toda a escola
fenomenoldgica, é o de que a consciéncia 0 é sedgrguma coisd’ Como se V&,

Sartre apropriou-se da visdo fenomenoldgica.

A partir de uma consciéncia sem objeto, e apoiaedono conceito
fenomenoldgico de intencionalidade, segundo o ‘tiadh consciéncia é consciéncia de
alguma coisa”, Sartre redefine a imaginacado e gema Na citacdo abaixo, Danton

esclarece muito acertadamente a no¢cao de consci€miencionalidade.

(...) estar consciente é perceber, de maneira itisasalgo fora da
cosnciéncia; a consciéncia sempre terd um contg@adaonais vagoe confuso
gue se apresente. E isto também ¢é valido paratadosspsicolégicos em
geral — de memodria e desejo, esperanca e fé, eamaor: ha sempre um
objeto para eles, em algum sentido do termo. Nasdatido, por exemplo,
falar em simplesmente acreditar: acredita-se wistnaquilo, ama-se alguma
coisa ou alguém, sente-se raiva disto ou daquéssin por diant&.

A palavra imagem designa a relagéo da consciénanaocobjeto, pois a imagem
€ uma maneira de o objeto aparecer a consciémiimado de a consciéncia acercar-se
do objeto, sendo que esta consciéncia se caracfaizcerta espontaneidade, isto €, na
medida em que o homem se faz o tempo todo, ndm tanth esséncia anterior,

primeiro, tem-se que ter consciéncia de algo, e &sh seu surgimentex nihila A

" DANTON. As Idéias de Sartrep. 40.
8 Ibidem, p. 40.
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palavra imagem néo poderia, pois, designar nadasmaie a relacao da consciéncia ao
objeto; dito de outra forma, € um certo modo quenlgeto tem de aparecer a
consciéncia ou, se preferirmos, um certo modo quereciéncia tem de se dar um

objeta®

A percepcao também é uma consciéncia, uma marelidad com o objeto. Ao
perceber algum objeto, ha uma interacdo com oaedh de perceber envolve um saber
lento, na medida em que ao olhar uma cadeira, yampglo, pode-se apreender cada
uma de suas partes sem pressa. O objeto ndo épdadoteiro, de uma soO vez, é
possivel “transitar” por suas diversas aparén@as @ intuito de perceber todas as suas
qualidades. Na percep¢do, um saber se forma lentamisto €, ndo acontece uma
apreensédo do objeto de forma instantanea de uwezs&€om certeza € necessaria uma
observacdo no ato de perceber, de maneira queeboobpgrcebido mantenha uma
relacdo com outras coisas ao seu redor — dai @idafle de detalhes possiveis ao
provocar a consciéncia perceptiva. O objeto daepedo excede constantemente sua

consciéncia.

Na percepcdo, observo o objeto. Isto quer dizer ppgso multiplicar os
pontos de vista sobre ele, posso gira-lo, vé-larddado, de outro. O objeto,
por sua vez, me aparece apenas por perfis, paaite

A citacdo de Moutinho sublinha alguns aspectos taptes sobre a percepcao;
no entanto, para Sartre, ela tem um sentido majgloanda medida que nao se é
totalmente passivo na percepc¢ao, pois ela envoatevidade constituinte do sujeito. A
percepcdo humana néo se reduz aos perfis que papgag ultrapassa aquilo que lhe &
dado e vai em direcdo ao objeto total — isto @vas de uma antecipacado, percebe-se o
objeto em um conjunto. O que n&o quer dizer perctm®d 0 conjunto da mesma
forma, pois ndo se percebe o fundo do campo vikuahesma forma que se percebe o
objeto adiante.
N&o percebo o objeto que destaco (a ‘figura’) tahe percebo o resto de
meu campo perceptivo (o ‘fundo’), mas eu sempregi® um objeto em um
campo, segundo o modelo figura/fundo, que tanteisex psicologia da
Gestalt. [...] De tudo isso, resulta, enfim, um grodo sujeito pelo qual é

legitimo dizer que ele organiza seu campo e, partajue ele nada tem de
passivo, como supde o modelo estimulo-respo¥ta”.

81 SARTRE.O Imaginérig p. 19.
82 MOUTINHO. Sartre: existencialismo e liberdade. 36.
8 MOUTINHO. Sartre: A liberdade sem desculpias Seis fildsofos na sala de aufa 205.




57

E importante ressaltar que, na percepcéo, estdsselb com o real, ndo com o
imaginario, por isso, é preciso ter contato combeto para percebé-lo. Em nenhum
momento, 0 ato de perceber remete ao processa deiador. Por mais que se possa
apreender o objeto, ao observar suas varias fadesse cria nada. Para se comecar a
criar, € necessaria a consciéncia imaginativa. ésptica o fato de a percepcao poder
enganar enquanto a imagem nad. quer eu perceba, quer eu imagine essa cadara
objeto de minha percepcédo e o de minha imagem d&wicos [...] Simplesmente a
consciéncia se relaciona com essa mesma cadeirdoiie modos diferentés No
primeiro caso, ela constitui; no segundo, cria,seja, produz, o objeto. O objeto
percebido existe tanto para alguém como para gegtie 0 véem — a imaginacao é,

primeiramente, dada somente aquele alguém.

No caso da imagem, tem-se, pois, 0 objeto na c@msei de uma s6 vez, sendo
seu saber imediato — assim, s6 se tem a imagenu@aeal conhece do objeto. Por
exemplo, na formacdo imaginaria da cadeira de uartgundo se pode ter dessa
imagem algo que ja ndo se saiba dela de anteméamyeana imagem, o objeto &
apreendido sem mediag0es. Por isso, ao se dizesegiem a imagem de uma cadeira,
esta-se emitindo um julgamento necessariamenteadeird, que ndo da margens a
erros ou duvidas, ao contrario do que aconteceacpercepcao, pois, ao se dizer que se
percebo uma cadeira, pode-se estar enganado é@elogo em seguida que se tratava
de um outro objeto diferente do primeiro. ComoraéirSartre[...] no proprio ato que
me d& o objeto como imagem ja se encontra inclaidenhecimento do que el&%

Segundo o fildsofo, muitas teorias falharam aoateekplicar a natureza da
imagem. O erro de muitos psicélogos e estudiosodrela, até hoje, foi pensar que a
imagem é uma forma menor de percepc¢do, quandoemiade, sdo duas estruturas
completamente diferentes e excludentss.analisar a filosofia de Sartre, é deveras
crucial reconhecer, desde o inicio, que ele aceedédrem reais os objetos de que temos
percepcdo consciente: serem fragmentos do mundd®@aimagem ndo é uma coisa

em miniatura, porque senéo, ela seria algo inemgcos objetos do mundo. Poder-se-

8 SARTRE.O Imaginérig p. 19.
% Ibidem, p. 23.
8 DANTON. Sartre p. 42.
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ia, nesse caso, lidar com a imagem como se lidaquatguer objeto concreto, como
por exemplo, contar as colunas do Pantedo somemtémagina-lo. Curiosamente,
nota-se que a imagem nao € coisa, ela ndo é umntorge qualidades sensiveis reais.
Ela é algo da ordem da criacéo, vem a consciémrciarth sO vez. Ao criar a imagem do
Pantedo, ndo se tem dessa imagem nada além deafjmemte se conhece desse objeto.
Nesse sentido, ndo se € capaz de aprender nagapnesssso de criacdo da imagem,
porque, pelo fato de té-la criado, ja € supostosgusaiba tudo a seu respeito, a fim de

forma-la no espirito.

Em A Imaginacdo,Sartre mostra que, na concepcao classica, o (premtia a
percepcdo e a imagem é a intensidade, e nomaiarteépcdo de a “metafisica ingénua
da imagem”. Nesse livro, analisa as teorias de &t&s; Hume, Leibniz e Bergson a
respeito da imagem, pontuando que todas essamde@; principalmente, as dos
psicologos, identificam a imagem com a percepcdémAdisso, ressalta que, apos a
identificacdo, esses tedricos distinguem ambasg(imagdo e percepc¢ao) no ambito dos
conceitos de falso e verdadeiro, ficando a ultiman@ se fosse a representacéo
verdadeira, na medida em que corresponderia ap gealprimeira como a imagem
falsa, por ndo corresponder ao objeto tal comselia “realmente”. O erro, neste caso,
consiste em pensar que a imagem também é reakerespeito, Sartre afirma que:

Nessas trés solugbes a imagem guarda uma estid&ntica. Permanece
uma coisaApenas se modificam suas relacdes com o pensanteEnacordo
com o ponto de vistaque se assumiu a respeito das relacdes com o
pensamento, do homem com o mundo, do universalocoonpo. Seguindo o
desenvolvimento continuo da teoria da imagem asrdeéséculo XIX, talvez
verifiquemos que essas trés solucdes sdo as (picasveis, desde que se
aceite o postulado de que a imagem nada mais @€ama coisa e que
todas elas séo igualmente possiveis e igualmerigiudsas. Ela continua
uma coisa. Apenas suas relacbes com o pensamemwmdiicam [...] E
essas trés solugbes sdo as Unicas possiveis des@eajtemos o postulado
de que a imagem é apenas uma coisa e que eladd®igualmente
possiveis égualmentedefeituosas®’

Portanto, como foi explicado na citacdo acima, paaator, a imagem nao pode
ser consciéncia e conteudo sensivel ao mesmo texopm propds a tradicao classica.
O erro dessa concepcao esta em assinalar que anmag alguns momentos, € vista

como matéria, e em outros, como uma cépia menpedapcao.

8" SARTRE. A Imaginacaop. 44.
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Ao tomar conhecimento das teorias de Husserl, ptia\de 1933, Sartre se
entusiasmou bastante, ja que a maneira como o0 gdermbmenologia introduz o
conceito de intencionalidade muda a visdo querd®tiaté entdo, da imagem e da

consciéncia.

A fenomenologia parecia prometer uma fuga de maibésas, ndo apenas da
generalidade, mas também daquela espécie de pemd@mupcom a
subjetividade e a vida interior com as quais slistea e freudianos estavam
exatamente ao mesmo tempo, programaticamente corapdms®

Sabe-se que a proposta da fenomenologia € enterfd@mem no mundo, em
sua situacdo concreta — o0 que significa tratar iatémcia humana de forma bem
inovadora, pois, como afirmou Arthur Danton, a feeaologia surgiu como uma
alternativa diferente para a compreensdo dos drametenciais do homem. Os
freudianos propunham entender o homem a partiedsppctiva do inconsciente, assim
como os surrealistas enfatizavam o papel desteringdo da obra de arte. Ja os
fenomendlogos propunham a descricdo do homem noemonou seja, em sua
concretude e situacdo. Além disso, propuseram uswa maneira de se enxergar a

consciéncia.

Apesar de Husserl ndo se dedicar a falar da imagjarpassa a ser, a partir dele,
uma consciéncia como outra qualquer, que se digticgmpletamente do seu préprio
objeto, sendo assim, a consciéncia tem o mundo deta. Embora Sartre né&o
concordasse com Husserl quanto a diferenca entigeim e percepcédo, para ele, a
nocdo de intencionalidade em Husserl foi fundanheptas a consciéncia é diferente
daquilo de que ela intenciona.intenc@o esta no centro da consciéncia: é elawisee
o objeto, isto &, que o constitui pelo o que €lé Ainda emO Imaginariq o filésofo
mostra que a imagem é definida por sua intencaangdlica um saber. Desse modo, a
intencao se define pelo saber, pois a representagio imagem da-se de algum modo
pelo que se sabe, e da mesma forma, o saber,qesssaado é simplesmente um saber,
€ ato, € 0 que se quer representar para si intaigiente.O saber, que esta
indissoluvelmente ligado a intencdo, especifica gqueobjeto € este ou aquele,

acrescenta sinteticamente determinages

8 DANTON. As idéias de Sartre. 21.
8 SARTRE.O Imaginériq p. 24.
% SARTRE.O Imaginériq p. 24.
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Segundo Sartre, a imagem pode ser formada de ¥armaas, mas a negacéo do
real é necesséria para que ela aconteca. Nessdanadimagem sempre envolve um
nada, por mais realista que ela possa parecer,spoipre visa seu objeto como néo
sendo. Ao contrario da relativa passividade da aénsia perceptiva, a consciéncia
imaginante se da a si mesma como imaginante, naaech que produz e conserva
seu objeto como imagem. A consciéncia imaginarga @5 objetos por ela constituidos,
€ esponténea e criadora, mas a imagem possui urradimto de determinagfes que
sdo exatamente aquelas das quais se tem consci@oeiado se quer formar a imagem
de uma amiga que foi vista ha trés semanas e queon®ento esta ausente, precisa-se
de negar a realidade da amiga em “carne e ossos&jeacontra na sala de aula, para,
assim, formar a sua imagem. Mas a imagem ndo pomdsra a da amiga deste
momento, e sim a uma imagem “universal”, ou saja imagem unificante de todas as
formas ja vistas daquela amiga. Portanto, a imgg@tisa do real para nega-lo. E, ao
ter essa imagem, ndo se esta tendo consciéncimatzelin da amiga, mas se esta

visando o objeto diretamente.

Imagem néo é portanto urpacture, uma tela na mente, € antes uma forma de
consciéncia, uma forma da consciéncia do objete,sgmpre esta fora, no
mundo, no espaco, entre as coisas. [...] Sartreepr@ 0 termo imagem,
segundo ele préprio declara, apenas por seu usereal. Mas deve-se
entender por esse termo uma relacéo, naoRiotare’. °*

Assim, ao contrario das teorias precedentes solagsonto, a imagem é uma
forma de consciéncia intencional como as outragna torma diferente de o objeto
aparecer a consciéncia. Contudo, é importanter fgse 0 objeto da consciéncia
imaginante é diferente dansciénciamaginante em si mesma, que tem regras préprias
e durabilidade — por isso, para que ele venha drabgisa consciéncia, é preciso uma
intencdo que o vise e revelé...) uma consciéncia que seja simultaneamente
consciéncia de si mesma seria uma inconsciénc)&.(A imagem €&, na verdade, um
intuitivo-ausente, porque nao se pode se percelss ®r uma imagem ao mesmo
tempo. Quando se esta na atitude perceptiva, re@eente, se esta fora da
consciéncia imaginante, uma vez que o ato de iraagimvolve um ato de crenca ou um
ato posicional, que pode tomar a forma do objetoccmexistente, como ausente, como

existente em outra parte ou ainda ndo colocar bgtoocomo existente. Esses atos

L MOUTINHO. Sartre: existencialismo e liberdade. 38.
92 DANTON. As Idéias de Sartrep. 46.
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posicionais sao constitutivos da consciéncia degémg ou seja, pensar alguém de

forma conceitual é ainda pensar em um conjunteldedes.

Para o autor, dizer que pode haver imagem semd®mi@o implica que possa
haver imagem sem intencdo, pois 0 que define o mumaginario tanto quanto o
universo real é uma atitude da consciéncia. Podesaede varios meios para se chegar
a ter uma imagem mental de um objeto, e, mais wma « que fara a diferenca € a
intencdo, pois 0s objetos imaginados servem copresentantes dos objetos ausentes.
E importante salientar que, para Sartre, ndo bmstdencdo para que se diferencie
percepcdo e imaginacdo, como em Husserl. E preciscas matérias se diferenciem,
pois a imagem é “nada’, ndo tem a “carne” que foomabjeto. E o caso de uma

fotografia, de uma caricatura ou de uma imitacao.

Essa posigcdo de auséncia ou de inexisténcia séggod=contrada no plano
da quase-observagdde uma parte, a percepgdo coloca a existéncgeue
objeto; de outra parte, os conceitos, o saber aniax existéncia de naturezas
(esséncias universais) constituidas por relac&@s éndiferentes a existéncia
“emcarnee  0sso” dos objetos. [...] E somentetatceno da intuicdo

sensivel que as palavras “ausente”, “longe de ngodem ter um sentido

que se da como podendo n&o ter ludar”.

Certos julgamentos da percepcdo também envolvem aton posicional
neutralizado. Isso acontece, por exemplo, quandeésema pessoa vindo em certa
direcdo e se diz que é possivel que seja determessoa. Essa davida, ou melhor, a
possibilidade que seja uma determinada pessoaicanna posi¢cdo de existéncia em
relacédo ao objeto.

O objeto intencional da consciéncia imaginante isgmnde particular: que ele

nao esta ai e é posto como tal, ou que ele ndte exigue é colocado como
inexistente, ou ainda, que nao é colocado de migdora >

Como se pode perceber a partir do proprio Sartnmagem tem varios modos
de existir e, por isso, Sartre alertou para o Ese usar a mesma palavra “imagem”
para objetos que fazem parte do mundo exteriorpammretratos, reflexos no espelho e
imitacdes. A questdo, porém, € que a consciéncagimante se da a si mesma como
imaginante, como uma espontaneidade que produnsemc@ 0 objeto como imagem.
Nesse caso, a consciéncia aparece para si mesnmaa@dora, ou seja, a imagem
sempre esta relacionada a um nada. Ao se olhamuadra; por exemplo, e reconhecer

% SARTRE.O Imaginériq p. 26.
% |dem, p. 27.
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nele um amigo, o quadro deixa de ser objeto e @assa a matéria da imagem. Passa-
se a ter a imagem de um amigo a partir deanalogon(que no caso é o quadro). Neste
momento, se Vé 0 amigo e nao o quadro, e ndo impereésse amigo ja morreu ou nao,
€ como se ele estivesse presente, na medida em tpreho em imagem. Por isso,
segundo Sartre, a relacdo que a consciéncia intdgimaantém nessas situacoes €
magica. O mesmo acontece no caso das palavrasjepelas, na verdade, despertam
uma significagdo que vai em direcdo ao objeto prgaenca intuitiva € dispensavel.

O imaginario € uma maneira de se chegar ao “Nadiaala pois o homem é
uma espécie de instrumento que permite o Nadaovinando na medida em que é
fundamentacdo da negacdo. Ao apreender-se o Nstdesee na verdade, apreendendo
0 proprio Ser. Sendo um projeto reconstituinteadificacao realizada pelo imaginario
exige o ser. Dessa forma, a imaginacdo estd o tdogmw em tensdo, pois ela, ao
mesmo tempo, nega o real e precisa dele para getivob presentificar o objeto
ausente. Nessa perspectiva, pode-se afirmar queed@a em que se insere no mundo,
a imaginacao é capaz de nega-lo. Ela ndo consesper b objeto para o mundo real:
ele sempre estara no irreal. A contradicdo estagesrer levar a esse absoluto

qualidades proéprias do sensivel.

Por meio do imaginéario, nega-se o mundo real e panstitui-lo como fundo
da imagem, € preciso que a consciéncia coloque @@ de irrealidade e seja
totalmente livre. Essa situagéo possibilita a ce®psao de que essa busca pelo Em-si-
Para-si que caracteriza 0 homem; € essencial, s&@® também irrealizavel. Pois o
homem, ao imaginar, ao fazer o movimento do sera@a, consegue compreender 0s
desejos e frustracbes que lhe sdo proprios. A ss@oeda liberdade humana enquanto
consciéncia nadificadora aponta para 0 homem camaer complexo e ambiguo e,
também, para a imagem, pois 0 recurso a esta mastraada ato a questao que o
homem é para si mesmo — ora desejo de alienaeseatizar o em-si-para-si, ora a
impossibilidade de realizar autenticamente esseejal®s O desejo revela a

complexidade e ambigliidade humanas.

% Nao se tratara da nocéo de desejo de forma maisnpla nessa dissertacdo. Apenas sugerir-se-a a
leitura das obras de Freud e, em especlataapretacdo dos sonhpam de seus mais belos textos, no
qual se encontra definido o desejo como antecipiagdginaria da satisfacao.
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Quanto a essa posicdo em que o homem se vé e cécasto dividido,
redimensionado a partir do desejo, € importantsiderar a psicanalise. Freud também
trata dessa questdo e, para ele, o desejo é ineotesce tende a realizar-se
restabelecendo, de acordo com as leis do procass@rip, os sinais ligados as
primeiras experiéncias de satisfacdo. Assim comomumalelo do sonho, o desejo
encontra-se nos sintomas e nas outras formacdesaltsciente sob a forma de retorno
do recalcado e como formagao de compromisso coeud €& com o inconsciente. O
desejo €, na verdade, a vivéncia de uma satisfatéiesta relacionado aos registros de
“tracos mnésicos” e se realiza na reproducao atmiia das percepcdes tornadas sinais
dessa satisfacdo. Dentro desta pauta, € fundametaalar a reflexdo de Sartre sobre o
imaginario, com vistas a estabelecer outras gquestfipostas por ele. Nao se dara
énfase a questdo psicanalitica aqui pelo fato deseé esse o objetivo do presente

trabalho.

a imaginacdo ndo é um poder empirico e que se caotasde fora a
consciéncia, mas a consciéncia total enquantozeealisua liberdade; toda
situagd@o concreta e real da consciéncia no murtdgesnhe de imaginario,
a medida em que sempre se apresenta como um sHeapento do real (...).
As diferentes motivacdes € que decidem, a cadanigstse a consciéncia
sera apenas realizadora ou se imaginara. (...)ebenaima consciéncia que
ndo imaginasse, seria concebé-la totalmente ewgola existente (...). Em
resumo, a motivacdo concreta da consciéncia imamnpressupde, ela
prépria, a estrutura imaginante da consciénciapm@saéncia realizadora
sempre envolve um ultrapassamento a uma consciémsaginante
particular; € como que o inverso da situacao el@ageailo qual a situacdo se
define®
Portanto, como é explicado @xitica da Razado Dialéticaexistem diferentes
motiva¢gBes que desencadeardo a atuacdo da comsdi@daginaria. Mas certo é que
essa consciéncia, por meio de seu proprio movimeetopre permitira que o para-si
perceba-se como um Nada. A contradicdo da necdssidada impossibilidade
simultaneas de realizar o projeto em-si-para-ai fintito clara no ato de imaginar, pois,
justamente por ser negacado, o imaginario € redo®esdo no real. Enfim, para que se
consiga negar o mundo, € preciso inserir-se aindis mele; para conseguir criar a
imagem de uma amiga ao olhar sua caricatura, ésprantes estar no mundo, negar a
realidade visivel que constitui justamente “a maatBo concreta” da consciéncia
imaginativa e, assim, criar a irrealidade, quesé @sniga ausente — a qual, por meio da

imagem, presentifica-se de alguma forma. O paradstd no fato de o homem ter

% SARTRE.Critica da razao dialéticap. 123.
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consciéncia de que € um ser que desvenda e queodépao mesmo tempo, produzir;
em outras palavras, simultaneamente, € o paraesdgusignificado ao em-si, mas que
sabe que o em-si existe independentemente do p&rair® sentimento de impoténcia e
insignificancia sentido pelo homem ao contemplaaymisagem: ele esta diante da
constatacdo de ao mesmo tempo ser desvendanteesséiwial em relacdo ao objeto.
Contudo, existe nele o desejo de tornar-se ess@meieelacdo ao mundo — ao deixar de
perceber um objeto, ele perde seu significado, mdasperde a existéncia, e faz-se a
criacao artistica. O desejo do homem de tornarrssigara-si €, portanto, impossivel,

ou seja, a “paixao inGtil” € uma busca incessantedgfine o homer.

Em suma, o ser € e ndo pode sendo ser. Mas aifidadid propria do ser — a
gue se revela no ato nadificador — é ser fundamestsi como consciéncia
pelo ato sacrifical que o nadifica; o Para-si énv$t que se perde como Em-
si para fundamentar-se como consciéftia.

Nesse sentido, na medida em que 0 homem € o pgteese torna consciente
por meio do em-si, 0 artista € aquele que quer iegsessivel, quer alcancar o Em-si-
Para-si através da criacdo, o que significa, patauma forma de se sentir essencial em
relacdo ao mundo. Porém, sendo o homem um nadparta¥si que deseja ser, trata-se
de uma busca pela sintese impossivel. Portante,des®jo de se tornar essencial € a
escolha comum e mais profunda em todos os artitag) em relacdo aqueles que
lidam com arte significante quanto em relacdo ans fidam com a arte néo
significante, pois 0 que se busca é a essencialidadrelacdo ao objeto. Aqui, ndo se
pode mais lidar com a percepcédo, a medida qua¢eatdela que se desvenda o mundo
e se da conta da ndo-essencialidade. Assim, pi®eisie outra maneira para se
relacionar com o objeto, é preciso criar e, consetgimente, imaginar para se almejar a

essencialidade, na instancia do desejo.

Para a fenomenologia, consciéncia é consciéncialgie e sendo a imagem
consciéncia intencional, ela € imagem de algo, s@sdim, a consciéncia €, acima de
tudo, um nada que visa um ser, um objeto, com bjapnais podera coincidir. O objeto
€ uma existéncia em si, enquanto a consciénciaaéeninténcia para si: a consciéncia é

sempre consciéncia do que ela prépria o é. A ideatidade que caracteriza a

°” A nocdo de em-si e para-si ficar4 mais clara pdta® dois, quando ser4 mostrada a possibilidade d
literatura ser uma forma de compreensao da realidachana.
% SARTRE.O Ser e o0 Nadg.131.
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consciéncia € justamente a necessidade de existio consciéncia de outro algo que

nao ela, pois ela é o nada, € um movimento de-fuagdim, de transcendéncia.

a consciéncia torna-se vazia, um puro movimenta fara de si para se
relacionar com coisas que ela ndo €, pura tranéoeia que s6 mantém
como “imanéncia” essa consciéncia nao tética deusicomo depois sera
chamado, o cogito pré-reflexivo (condicdo de tafhexao)®

Como explica Jacobelis, a consciéncia, o parast, ®ampre em dire¢cdo ao em-
si, e, esse movimento, percebe-se como o nadanRmra imagem nao passa de uma
maneira que a consciéncia tem de transcender.f®elale ser sempre clara, ndo ha
inconsciente na consciéncia — a consciéncia, ndader € sempre consciéncia de si
mesma, mas consciente nao teticamente de si, d@ngéaconsciéncia tética de um
objeto transcendente. Dessa forma, a imagem tersciémtia de imagem enquanto
surge — ela é ato e ndo objeto. A consciéncia desmaente da arvore como imagem
coloca a arvore; mas coloca-a como imagem, istke &ma certa maneira que nao é a
da consciéncia. Baseado nessa teoria, Sartre axalicelacdo da imagem com o
pensamento, explicitando a diferenca entre perocepgiagem; explica que, ao se ver
algum objeto sensivel, como um quadro, pode-sdhessceé-lo como imagem ou como
percepcao — 0 que ndo acontece com a imagem megaélé uma certa maneira que

o objeto tem de estar ausente no préprio seio depsesencd®

Na primeira parte d® Imaginario,denominada “O certo”, Sartre afirma que o
ato de reflexdo possui 0 conteudo imediatament®,cgue ele chama de esséncia da
imagem. A esséncia da imagem consiste em ela séendmeno de quase-observacao,
no fato da consciéncia imaginante colocar seu olgeino o nada e no fato de ela ser
pura espontaneidade — é fundamental, para a congdi@elesse fenbmeno, entender a
relacdo que a percepcao e a imagem mantém coneim.obanto uma como a outra sdo
consciéncias; mesmo que nao sejam consciénciaaséto objeto, elas se relacionam
com ele, mas ndo de maneira idéntica, uma vez ag& gual possui uma maneira de
posicionar as matérias. Assim, um objeto pode selo catravés da percepcgédo, da
imaginacéo ou da concepcédo. Na percepcao, elecéalea/és da observacéo, ou seja,
por perfis, havendo, assim, certa atividade de naliwagem. Na concepcdo, ao

contrario, ndo ha aprendizado, a medida que se pauEar o objeto em sua totalidade

% JACOBELIS. Temporalidade e Liberdade ou da Compm&e da Realidade Humana em O Ser e o
Nada In: O drama da existéncia: Estudos sobre o pensamen&adre p. 63.
10 SARTRE.O Imaginariq p. 103.
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de uma sO vez, pensa-se um saber que € conscierge dma vez que o objeto é
apreendido por inteiro. A concepc¢éo € um saber Emgdo objeto como representagao
conceitual dos seis lados de um cubo que néo psdepercebidos simultaneamente.

Contudo, é importante ressaltar que, na imaginagaijeto também pode se
dar por perfis, a diferenca € que ndo ha aprendjzaib se acumulando visdes, como
acontece na percepcao em relacdo a um determirgelm.oA imagem encontra-se,
portanto, entre a percep¢cao e a concepc¢ao; nelambhdobreza essencial, na medida
em que apenas se encontra o que ali foi colocaim,eriste uma relacdo entre os
elementos da imagem com o resto do mundo, coma pé&ncepcdo — somente algumas
poucas relacdes, que se dao como um todo. Dai @&aure caracteriza a imaginacao
por quase-observacdo. Ela ndo é, como na percepg@opbservacdo, nem um saber
consciente de si, como na concepcdo. A imagem &mes® neste meio, € uma
observacéo que nada aprende. O que assemelha ddjenagem a percepcao € o fato
de ele ser contemporaneo da consciéncia, e, egéoefaconcepcao, a semelhanca esta
no fato de que tudo o que contribuiu para a cangsio da consciéncia encontra seu

correlativo no objeto também.

Ja foi afirmado anteriormente que o0 modo como aaéncia imaginante coloca
seu objeto é diferente de como a percepcdo o fsia €bloca seus objetos como
existentes, mesmo que apenas conceitualmenteadéos quatro formas de a imagem
colocar seu objeto, pode-se supor uma negacaociaptiu implicita da existéncia
natural e presente deste. A imaginacdo, ao comtdai percepcdo e da concepcgao,
coloca o objeto como um nada de ser — ela envohada. O extremo da liberdade e o
da espontaneidade se encontram na imaginacao, didaramn que esta se pde como
criadora através da negacdo do objeto percebidor-ispo, a imagem é temporal,
espontanea e criadora, 0 que ndo quer dizer go@agiriacdo seja superior as demais
consciéncias. E possivel atribuir & imagem, apdsease aspecto de liberdade, uma
limitacdo pelas determinagbes das quais se tenciéowsa, diferentemente do que
acontece na percepc¢ao, quando o objeto percehidpreailtrapassa as determinacdes
da consciénciaNo mundo da percepg¢ao, nenhuma “coisa” pode aparsesn que
mantenha com as outras coisas uma infinidade de;dels. [...] a cada instante, ha

sempre infinitamente mais do que o que podemogaes; esgotar a riqgueza de minha
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percepcdo atual, seria necessario um tempo infinftdsso significa que, ao observar-
se, ou melhor, ao ter-se uma consciéncia perceptivaelacdo a um objeto, pode-se
sempre ter-se um detalhe a mais, isto €, ha uniaidade de aspectos a serem

apreendidos.

A maior parte dos comentadores considera a negdgaseal feita pelo
imaginario como uma forma de alienacdo, ou seja aspécie de fuga, uma maneira
de fugir da realidade humana. Mas, na verdade, rha ambiglidade no carater
nadificador da consciéncia, pois ele pode ser aji@n e possibilidade maior de
insercdo no mundo ao mesmo tempo. Para entend&omal complexidade desse
enfoque, analisar-se-4 a negacao operada pelonéragdentro da filosofia de Sartre, a

fim de se esclarecer que esta nao implica apenasuga do mundo.

Em O Imaginario, Sartre mostra como se da esse afastamento dpareaieio
da negacéo; explica que, na impossibilidade deepeéo do objeto, pode-se recorrer a
trés modos de lembrar-se dele: pelpresentacdo mentajjuando se imagina o objeto,
sem ter detalhes; #to, que ajuda detalhes externos; €amicatura, que ajuda na
lembranca das expressdes. Nesses trés casospngamtesa um determinado objeto,
como por exemplo, Pierre. Essas trés matérias rmergemo analogon como
representante analdgico do objeto ausente. A difarela teoria sartriana da imagem
em relacdo as demais esta em que, para o autmagein € toda forma de visar um
objeto ausente que faz uso de amalogon A consciéncia imaginante que tenho de
Pierre ndo é a consciéncia da imagem de PierrerrBié diretamente atingido, minha

atencdo ndo é dirigida para uma imagem, mas paracljeta’®?

A imagem torna
presente um objeto ausente. A consciéncia é esmmntda medida em que nao é
teticamente consciéncia de si mesma como imaginacé&oloca seu objeto, como
acontece ao usar uma fotografia, coamalogon Nesses casos, a semelhanca entre o
analogone a imagem mental € mais forte; em outros casm®0cnos desenhos
esquematicos, essa relacdo é mais fraca, sendssadgos outros fatores como a
afetividade, o saber e 0 movimento para equilibreglacdo. Mas tudo isso serve para
evocar a imagem desejada. Sartre relata um caisaitdedo e afirma que, no momento

em que a pessoa percebe o imitado, a estrutur@rdsiéncia muda, passando a ser

1 SARTRE.O Imaginarig p. 22.
192 |bidem, p. 19.
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imaginaria. Nesse caso, € precrgalizar meu saber na matéria intuitiva que me €
fornecidd® Isso quer dizer que precisa-se complementar oeesganalégico com
afetividade, saber ou movimento. No caso dos desemsquematicos, tem-se a
necessidade do movimento do globo ocular para goirséormar uma imagem, e,
assim, perceber que ela surge a partir da com@eeate totalidade, quando o saber
significante se torna saber imaginante. No casandagens hipnagogicas, a semelhanca
entre oanalogone o objeto ausente € tdo pequena que a conscfa@rzciascinada, ou
seja, aprisionada pela imagem e se torna presantEsma. Em todos os casos relatados
por Sartre, a intencdo € sempre animar determimadieria para fazer dela a
representacdo de um objeto ausente ou inexister@®mo com a matéria e o saber

variando nos diferentes casos.

Na quarta parte d®@ Imaginario,tratando do objeto irreal, o filésofo afirma que
0 ato de imaginar € um ato magico, um encantamemabjeto como imagem € um
irreal. Diante disso, pode-se entender o imaginésimo alienacdo. Parece, realmente,
que o imaginario é uma forma de fuga da condicdsedeno mundo. Nesse sentido,
Sartre afirma que imaginar € um ato magico na naeelid que faz surgir um objeto que
se deseja — 0 qual, como imagem, € um ir(edl.para agir sobre estes objetos irreais,
é preciso que eu me desdobre, que me torne ifféBlortanto, todo ato da imaginacéo

esta lidando com a irrealidade. Isso é 0 mesmaqoetece na criacao artistica.

A composicao artistica recorre ao imaginario, sjnasse consegue fugir da
contingéncia e se vai ao encontro da liberdade elenemundo — por essa via, 0
homem se torna necessario. Mas o homem sé podelagimodo imaginario diante
desse mundo irreal criado por ele. Nesse momenéberme-se uma alienacdo — no
entanto, & uma postura de m&féuma maneira de fugir da contingéncia para ficar n

plano da necessidade, mesmo que, para isso, taehseiver num mundo irreal. Ficar

193 |hidem, p. 59.

194 SARTREO Imaginariq p. 166.

105 N&o ser4 tratada a nogdo de ma-fé nessa dissgrtagd cabe o esclarecimento de que esse conceito
trabalhado por Sartre é diferente do que se enfgmdmentira. Esta € sempre uma relagao transcenden
entre um sujeito e um objeto. A mentira é a ilud@oserdade onde o mentiroso esta consciente désta.
no caso da ma-fé, a questao € mais profunda ésgmmesmo, foi motivo de mal entendido por pagte d
alguns estudiosos, como Arthur Danton, que ndcédéase ao carater ontol6gico da questédo. JuliorCésa
Burdznski, ao afirmar que na ma-fé “mentira e vdedado aspectos que se colocam para uma mesma
consciéncia frente a um mesmo objeto, e isso ocemmltaneamente”, mostra muito bem a
complexidade dessa nocao sartriana.
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totalmente no plano da necessidade como o emesingy visto, impossivel. Segundo
Sartré®® o homem nega a si mesmo e explica esse fato pior da nocdo de ma-fé.
Sartre oferece alguns exemplos de conduta de mdsfé.dos classicos exemplos
exposto por Sartre € o da mulher que néo quer Iperes intencbes do homem em um
primeiro encontro e se atém apenas nas atitudpsite@sas do companheiro. A mulher
nega seus desejos e encara o homem como um ena-$iga das responsabilidades de
seus atos. A conduta de ma fé acontece em todwsmgsos de atuagdo da vida humana.
O prototipo das férmulas de ma-fé sera dado potasefrases célebres, concebidas
justamente para produzir o maior efeito, no espida ma-fé°’ A atitude de ma-fé é
uma maneira do para-si negar a si mesmo e, dessa,fele esconde-se através varios

subterfagios.

Sartre, ao problematizar a condicdo humana e ex@i®iocdo de ma-fé, afirma
gue sempre se precisa ser alguma coisa. Algo tisaitontece no caso de um objeto,
como, por exemplo, um cinzeiro. Este é o que édad imediata. A mulher nega seus
desejos, pretende ser outra coisa, assim como tgonggretende ser um em-si que no
caso € o “garcom”. Mas isso, como visto, € impadsiDizendo de outra forma, o
homem semprestd nuncaé. Essa situagdo é separada por um nada que fagu®m
homem se dé conta de sua situacao. Portanto, ajgeedromem nédo ser o que pretende
ser, ele sempre busca ser esmeA ma-fé encontra-se justamente neste fato: 0 homem
procura ser 0 que nao €, ele ndo tem um em-si cauab possa coincidir. Sartre
acrescenta que: verdadeiro problema da ma-fé decorre, evidentéeeto fato de que
a ma-fé é 8% Danton, discordando de Sartre, via como defieeibdos os exemplos
de ma-fé dados por estem todos eles, as pessoas sdo enganadas sobrépsiast
sem necessariamente serem auto-enganadas. Na eemlzde ndo existir um soO
exemplo genuino de M& ¥& Conforme se pode ver, Danton ndo entendeu a
complexidade que existe na nog¢do de ma-fé, tal cproposto por Sartre — caso
contrario, perceberia a pertinéncia dos exemplbgjue a ma-fé ndo é uma mentira

cinica, e seu ato primeiro € “para fugir do que s@@ode fugir, fugir do que se é.”

19 cf, SARTRE.O Ser e 0 Nadap. 101 (N&o se atera a explicar de forma maisltisda esse exemplo
de conduta de ma fé).

197 bidem, p. 102.

198 cf, SARTRE. A “Fé” da M4&-féln: O Ser e o Nadgp. 115.

199 DANTON. As Idéias de Sartre. 63.
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Parece, entdo, que o imaginario é a possibilidageochomem tem de alienar-se na sua

realidade — é uma ma-fé que o permite realizaoded ndo auténtica o Em-si- Para-si.

Em A Nausearomance de 1938, obra que o consagrou como esettidsofo,
Sartre mostra o caso do personagem Roquetin, @uygfde ver a arte esta em alcancar
a necessidade. E bom lembrar que as obras literdeisSartre estdo impregnadas de
questdes filosoficas. Nelas, pode-se pincar toslaaaeoria filosofica e, principalmente
nessa obra, estdo evidentes os temas que maeressdram: temporalidade, angustia e
liberdade.

E assim que Roquetin gostaria que fosse a sua digkcdo melddica,
gualitativamente necessaria, previsivel e exata. daga momento dessa
duracdo, pode-se esperar pelo que vai acontecemisica ndo nos

decepciona. Todos os instantes sdo necessariampegachidos; tempo e
acontecimento regidos pela mesma necessidafe.

Somente quando escuta uma musica, 0 personagenetRpaqonsegue deixar
de sentir a nausea, sentimento que se da dianterddatacdo da pura contingéncia
inerente a vida. Ele pretende, através da criagiairda obra de arte, sair dessa
contingéncia. Entdo, de inicio, parece que, no clsdroquetin, 0 imaginario e a
alienacdo relacionam-se. Na verdade, esse personsgdriano € como 0s demais
homens que buscam o em-si-para-si, mas nao seafiodar que ele consegue alcancar
seu objetivo, pelo menos néo satisfatoriamente melhor, plenamente. Enfim, nada
garante que a escrita de um livro, ou qualquendido de recurso artistico proporcione
a concretizacdo do desejo de alienacdo. De mamerado o personagem Roquetin diz:
tinha perdido o primeiro jogo. Quis jogar o seguneltambém perdi: perdi a partida.
Concomitantemente aprendi que se perde sempre.sSéalafrarios pensam que
ganham, é possivel desdobrar duas conclusdes: ora Ragoé&t ganhou, ou seja,
ndo alcancou seu objetivo de fugir da contingérama;ele é um salafrario que apenas
pensou ter ganhado, pensando que, através do tiinha, realizado seu desejo de ser
em-si-para-si. Por isso, quando alguém pensa daduggndo da contingéncia do real,
na verdade, esta agindo na ma-fé, pois a realizaleda da necessidade, da isencdo da
liberdade é impossivel. Em nenhum momento, o hoowmreegue fugir da sua situacao

de pura liberdade e historicidade de forma totakqpe, mesmo ao optar-se pela

110 EOPOLDO E SILVA. Existéncia e contingéncia (cordeio de A Nausea)n: Etica e literatura em
Sartre p. 91.
U1 SARTRE.A Nauseap. 229.
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alienacéo, esta-se sendo livre. Pode-se prefedr fio mundo irreal, mas isso ainda
sera uma escolha. E o mesmo pode-se dizer do piSarire. Ele também pensou poder
realizar a “paixao inuatil” que todo homem é, masveedade também n&do o conseguiu.
A pessoa pode negar o real e criar o irreal paya fla contingéncia — trata-se de uma
atitude que encerra uma crencga, sustentada pededdifle. Mas a pessoa jamais

consegue alienar-se plenamente na necessidade.

A ilusdo retrospectiva estd reduzida a migalhas;rtirm salvacao,
imortalidade, tudo se deteriora, o edificio cai mmmas, catei o Espirito
Santo nas caves e o0 expulsei delas; o ateismo @mmpr@sa cruel e de longo
félego: creio té-la levado até o fim. Vejo clarstaa desenganado, conheco
minhas verdadeiras tarefas, mereco seguramenter&magode civismo; ha
guase dez anos sou um homem que desperta, curalbmgie amarga e
mansa loucura, e que esta perplexo, e que ndogumsmmbrar-se, sem rir,
de seus antigos erros, 0 que ndo mais sabe o zprediasua vida™?

Nessa citacdo dés Palavras pode-se perceber como Sartre sentia-se em
relacdo a sua propria situacdo. Assim como sewpagem, ele ndo conseguiu fugir da
contingéncia, ele ndo conseguiu alienar-se por rdaiescrita de suas obras, pelo
contrdrio: sua confissdo existencial revela o easa-si que todo homem é. Sartre tem
uma visdo muito clara da real situacdo do homem:samlivre, um para-si que ao

contrario do em-si, nunca tem um criador, ndo exist Deus para dar-lhe sentido.

E compreensivel, na frase proferida por Roquetir, 0 imaginario possa ser
uma forma de alienacdo, mas, de maneira paradmalexige uma maior insercdo do
homem no mundo, para que esse seja negado. E wafilid@r que a realizacdo do em-
si-para-si é apenas uma ilusdo. A transcendénciaindginario, ou melhor, a
possibilidade de negacao do real s é possivefldévsua imanéncia ao mundo, pois o
imaginario conhece bem o que nega, além disso, e@arno real, o conserva.
Curiosamente, a transcendéncia do sujeito a si ragsmplica a imanéncia da historia
a existéncia, paradoxo provavelmente inscrito revitabilidade da liberdad&™ Nisso
consiste a ambigilidade do imaginario: ao mesmo deenp que foge do mundo, so6 é
capaz de imaginar estando em situacado neste. Adficapdd mundo, a consciéncia
insere-se ainda mais nele, pois o irreal criado gempre o real como pano de fundo.
Dessa forma, entende-se que a teoria de Sartre spbhmaginario ndo supde o

afastamento total de qualquer relagdo com o reakaa de que, no imaginério, tanto

"2 SARTRE.As Palavrasp. 167. )
3] EOPOLDO E SILVA. A transcendéncia do egaubjetividade e narrabilidade em SarimeEtica e
literatura em Sartrep. 182.
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tem-se espaco para a alienacdo quanto para a idedessSouza mostra essa

necessidade de insergéo no real ao afirmar que:

0 imaginario, na filosofia de Sartre ndo deve s&\vprimordialmente como
alienacdo e abstracdo, mas sim como uma imerséa aiais profunda na
realidade, justamente por ser negacdo, um afastardermundo que exige
um mergulho ainda mais profundo da situa¢&o.

Em A Nauseae emAs Palavraspercebe-se que a negacao feita pelo imaginério,
apesar de afastar-se do real, ndo o descartaO Emaginarig a negacao também é
paradoxal, isto é, fuga e insercdo no mundo ao metmpo. Outro aspecto
interessante abordado por Sartre diz respeito @im@agdo como um ‘ato magico’,
sendo assim, ela consequientemente ilude e engamantd, pode-se dizer que esse ato
magico se da no momento em que se pretende trapmaza qualidade do irreal, ou
seja, no movimento de negacaoatalogon pois, negando-o, faz-se surgir o irreal, o

magico.

Em Esbogo de uma Teoria das Emocae$ijosofo afirma que essa tentativa de
fuga da situacao precisa do mundo real para realezeO recuo e a negacao feitos pela
consciéncia imaginante sdo uma maneira da congiéec no mundo e também de
compreender sua condicao de situada e inseridatrien, o encantamento préprio da
imaginacdo é o que permite compreender a situag&omhem. Por isso, por ndo poder
ignorar o real, ela ndo é necessariamente alienagiustracdo. Quanto ao objeto da
imagem, Sartre o define como irreal, por ser negdg@nalogon Sartre explica que o
imaginario pode parecer uma oportunidade de negarsituacéo existencial de situado
no mundo mas,

a evasdo para a qual nos convidam (os analogad agenas a que nos faria
fugir de nossa condicéo atual, de nossas preocepagé nossos tédios; eles
oferecem uma escapada a todo tipo de constrangindenmmundoparecem

(grifo nosso) apresentar-se como uma negacdo derestmundo como um
antimunda:™

Portanto, o imaginario parece mesmo oferecer umi@i@eoportunidade para
fugir-se da realidade, da contingéncia, mas esdiaagdo € apenas uma ilusdo que logo
se apresenta como frustracdo. Na medida em quead, indo impde nenhuma acéo.

Isso mostra como a consciéncia da imagem é magsdiespontanea que as demais. O

114 SOUZA. A literatura para Sartre: A compreensédo da realidatumana2004. 221f. Dissertacdo de
mestrado apresentada na USP, p. 138.
15 SARTRE.O Imaginariq p. 179.
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objeto da imagem € uma maneira de fazer com gee sesafaste de sua real condi¢cao
de ser situado no mundo, ele € como uma negac¢c&ualaondicdo — € como um
antimundo. Mas, apesar de o imaginario negar o mundo ha simultaneamente a
negacdo da condicdo humana de ser-no-mundo, peaal @ontinua como fundo da
imagem. A condicdo humana torna-se ainda mais e&deesse movimento. Ainda
sobre essa questdo, Souza faz a seguinte analise:
Toda nossa tentativa de definir o imaginario comnmbigtiidade — concepgao
essa que nos parece mais coerente em relagcdo sanpEiio de Sartre —
fracassaria diante dessa afirmagdo se ndo fossdetathe: ndo ha, nessa
frase, a afirmacéo da possibilidade de fuga demsenundo (ja que o verbo
utilizado por Sartre éembley parecer, dar a impressao de), e a negacao dessa
afirmacdo, ou melhor, dessa hipé6tese, é feita @tqiiente em uma nota
colocada por Sartre em referéncia a essa fras#aciia nota o fildsofo diz
gue “étre dans le monde” é a traducdo do ser-nadde Heidegger e que
na concluséo sera visto que essa concepcédo de iquegam é negacédo da
realidade humana como situacao é apenas uma ajganénque ela deve, ao
contrario, constituir-se sobre o fundo do mundo.aH#&gacdo do mundo no
imagindrio, mas ndo ocorre, junto com ela, a negdeécondigdo humana de
ser-no-mundo. A imagem permite o afastamento dodmumas ndo seu
esquecimento: o mundo real, negado, continua camdof da imagem. A

condicdo necessaria e essencial para que a coriscigossa imaginar é
justamente que ela seja situada, a transcendéxigia a imanénci&’

A imagem €, portanto, como afirma Sartre, a negdgdmundo de uma forma
particular, sendo possivel esse ato somente atdevéglacdo que o mantém como
fundo. O irreal é produzido fora do mundo sem querssciéncia deixe de estar neste.
Isso porque ndo ha como se deixar de estar no muerdocriar a imagem, mas, pelo
contrario, € na medida em que se estd no mundagdsit que se pode criar o irreal, pois
a consciéncia imaginante se da quando nao possoms#a consciéncia perceptiva
Portanto, o imaginario ndo é apenas abstracdemagho, mas, também, a possibilidade
de um recuo em relagdo ao mundo, fazendo com ghentem compreenda sua
condicao de ser livre e contingente. Porém, issdm@ede que o imaginario seja usado
de ma fé, ou seja, como forma de alienacdo poit@®y e outras pessoas. Nessa
perspectiva, a imagem €, para Sartre, uma confi@@iqn si mesma, ja que ha nela um
grande poder persuasivo de ma fé, ao mesmo tempperpossibilita a compreenséo
da condicdo do homem de ser-no-mundo. Afinal, ayemaexige um ato de crenga e
uma insercdo no mundo para nega-lo — nega-se aealse criar o irreal. Ora, a
imagem ndo é apenas ma-fé, nem, tampouco, apessibifpdade de compreensao do

homem no mundo; o imaginario € uma ambiglidadeieapsegar o real e 0 manter

118 SOUZA. A literatura para Sartre: A compreensédo da realidatumana2004. 221f. Dissertacdo de
mestrado apresentada na USP, p. 146.
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ao mesmo tempo. Enfim, a imagem possibilita a ceensao daquilo que o conceito
ndo consegue. Por sua vez, a prosa também é addigiipois lida com o significante
e 0 imaginario, simultaneamente, e, dessa formas@ocomo a imagem, é de suma

importancia para a compreensao da realidade humana.

Ao se chegar a este ponto, neste primeiro capiélse que, para Sartre, existe
uma diferenca entre a literatura e as demais arfgss, diferentemente da poesia, da
musica, da pintura e da escultura, a literaturdggifieante, lida com signos que
remetem a algo exterior. A prosa tem sempre 0 igbjele esclarecer alguma coisa, ou
melhor, de remeter a outro lugar, de maneira arsituespectador com relagdo a sua
condigao existencial, enquanto as outras artessg&m significados mesclados a suas
matérias, ndo provocando o espectador — tal coartediteraria o faz. Devido a essas
caracteristicas, a literatura € mais adequada ticgprdo engajamento e teve maior
atencdo por parte do filésofo. Mas a importancesgecificidade da literatura ndo se
encerram nessas questfes, conforme se vera nodrdeoapitulo. Neste primeiro
capitulo, também foi visto o que é a consciénciagimante, a qual permite, através da
negacdo do real, a formacéo do irreal, tendo sempreindo como pano de fundo.
Nesse sentido, 0 imaginario, assim como a litesatirambiguo — e é justamente essa
ambigtidade que permite a compreensédo da realliladana a partir da obra literaria.
Mas, para se entender melhor o que € uma obrateennar segundo capitulo, sera
esclarecida de forma mais detalhada a teoria a@atrsobre o belo, contrapondo-a as
teorias de outros fildsofos, dando maior énfaseaatKja que é contra esse filosofo
alemao que Sartre fala eQue é a literatura?O objetivo, neste segundo momento, é
entender o que torna um objeto obra de arte owerique permite caracteriza-lo como

belo.
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CAPITULO 2

O objeto estético e o prazer estético

“As vezes, em dias de luz perfeita e exata,
Em que as cousas tém toda a realidade que podem ter
Pergunto a mim préprio devagar
Por que sequer atribuo eu

Beleza as cousas.”

(Fernando Pessoa — Alberto Caeiro)
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O objeto estético e o prazer estético

2.1. O que torna a obra de arte objeto de contex@pla

Resumo

No segundo capitulo, estudar-se-a o objeto estétitsi mesmo e, apesar de
Sartre ndo fazer nenhuma teoria sobre o belo,réeeseademonstrar o que ele entendia
exatamente por estética, mostrando, por exemplgueaosua visdo diferenciava da de
Kant e por que somente na arte ndo significantergrezse a beleza pura. Entendera-se
melhor por que para o filésofo francés o imagindio que possibilita o alcance da

beleza e de um mundo irreal.
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2.1. O que torna a obra de arte objeto de contemptao

Sartre distingue o0 objeto estético dos demais @bjet sua principal
caracteristica € o fato de ser irreal. Ha umaelifgas daquilo que se percebe em relagéo
aquilo que se apreende como objeto estético. Unmmesbjeto pode ser visto de
diferentes formas, tudo depende da maneira consp@&ctador se porta frente a ele. Ao
olhar um quadro, por exempld, Mona Lisa de Leonardo da Vinci, pode-se deter
somente nas figuras que sdo mostradas, prestamigiatsomente nas cores e no prazer
sensitivo que essas proporcionam, pode-se anasatetalhes técnicos da pintura,
como a diferenca de espaco entre a figura da mallaepaisagem do fundo, o excesso
de cor, e outros detalhes da composi¢ao, sem jazthagar ou mesmo pretender ver
esse quadro como obra de arte, ou seja, sem peetaledncar um prazer estético por
meio dessa obra. Isso € o0 que realmente acontataduaelas pessoas que nao tém uma
“freqientacdo” em arte. O prazer que surge da B@&T estética aparece, na maior
parte das vezes, a partir de um certo exerciciesfg@ctador precisa exercitar o espirito
para ser capaz de passar da postura de simplesngmator sensivel para de um
contemplador estétitt. A postura estética exige um afastamento da eegid
Presencia-se essa diferenca de postura constaméenferpessoa responsavel pela
limpeza de um museu néo terd o mesmo tipo de sgffeataquela que foi fazer a visita

com o objetivo de contemplar as obras.

17 pode-se perceber, através da propria definicAqaiasras prazer e estética do dicionario Aurélio
Digital, o que exatamente pretende-se dizer aoass®s termos para diferenciar uma simples observag
de um quadro da postura estética. De acordo camiandrio, prazer significa:

[Do lat. placere] Verbo transitivo indireto. 1. Causar prazer ou satisfacdo; agradar, aprazer,
comprazer: Passeemos um pouco, se isto lhe pt®razaa Deus que o noivado ndo sequestre / Ao
nosso afeto o carinhoso mestre." (Silva RarRefa Vida fora...p. 270).[Defect. Conjug.: vaprazer S6

se conjuga nas®3pess.; na Bpess. sing. do pres. ind. perdee @a terminacdopraz] Substantivo
masculino. 2. Sensacao ou sentimento agradavel, harmonioso, quierde a uma inclinacao vital;
alegria, contentamento, satisfacdo, deleiteCaminhar na praia € um prazeo prazerda leitura. 3.
Disposicao cortés, afavel; agrado; satisfacaoA diretoria do clube tem o prazele convidar os novos
sOcios para uma reunido informad. Distracdo, divertimento, diversdo: Vive num turbilhdo de
prazeres5. Gozd' (4).

E estética: [Do lat. cient.aesthetica < gr. aisthetiké f. do gr. aisthetikds (v. estétic9.]
Substantivo feminino. 1.Filos. Estudo das condigGes e dos efeitos da criacdo dftis. 2. Filos.
Tradicionalmente, estudo racional do belo, quer quato a possibilidade da sua conceituagéo, quer
quanto a diversidade de emocdes e sentimentos que suscita no homema3. Carater estético;
beleza: a estéticade um monumento, de um gegtoFam.Beleza fisica; plastica:la a praia para
apreciar a_estéticalas garotas.
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Segundo o autor, o prazer estético, ou alegridiest€ um prazer diferente dos
demais prazeres que se tem na vida e, apesar digaeaeal, se da através de um irreal.
Adverte que se deve ter o cuidado para nao confungirazer dos sentidos com o
prazer estético, porque esse ultimo s6 pode sangddo no irreal. Somente no irreal as
relacdes de cores e formas adquirem seu verdaskitalo. A estética sartriana se da

na abstracéo apesar de o sujeito estar em sitoagaceta.

A intencao do artista é formar um conjunto de t@ass que permita que o irreal
se manifeste. Mesmo no cubismo, e na arte abstinaigeral, apesar de a apreenséo que
se tem dos quadros nado ter nada de comum com gegué no mundo, neles h4 a
densidade, profundidade, como nos outros quadrésjustamente isso que faz deles
objetos e os torna, ao mesmo tempo, irreais. Napode dizer que esses quadros
apresentam-se como um objeto real, porque aindeiofteim comoanaloga. Isso
mostra que ndo importa o tipo de pintura, qualtiloesu época — a obra sempre é uma
copia da imagem mental do artista, ela € sempreaanmaogon.O que se manifesta
atraves da tela é irreal, sdo objetos que ndoeexiab quadro e nem em parte alguma,
mas que se apoderam da tela. Esses objetos inpeaispeio da fruicdo estética, sdo
ditos belos, cuja composigéo se serve do objetgpasa formar o objeto imaginario. Se
em um quadro esta representada uma paisagem rddui@ma mais realista possivel,
ou se, pelo contrario, essa mesma paisagem espegsentada ao modo das pinceladas
dos impressionistas, ou seja, buscando os efedtdszd o que se dara como objeto da
contemplagéo estética sera o irreal, isto €, onfueeesta na tela. Por isso, se afirmou
acerca do desinteresse da visdo estética, ja glgeto estético € formado através de
uma consciéncia imaginante que constitui e apreendbjeto transformando-o em
objeto irreal. Este objeto era antes um objeto, teahvel e perceptivel a todos. Mas,
como ndo é esse tipo de existéncia que permitazepestético, ou melhor, ndo é essa
consciéncia (perceptiva) que permite 0 acesso &bticgs e sim a consciéncia
imaginante, € preciso haver a transformacédo queas@a constituicdo do objeto

artistico. Ha, portanto, uma transformacao ontckdgio objeto.

De acordo com Sartreg contemplagdo estética € um sonho provocado, e a
passagem para o real é um auténtico despéffarsso significa que, ao ter-se uma

18 SARTRE.O Imaginariq p. 251.
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postura estética, tem-se uma mudanca em relacados&iéncia — ou seja, deixa-se a
consciéncia perceptiva e passa-se para a consci@meiginativa. Em relacdo a
gualidade da obra, Sartre afirma que ndo se faz abmma de arte apenas com boas
intencdes, isto é, ndo € a intencao do autor enmexmnplo, denunciar as desigualdades
sociais em sua obra que fara dela uma bela obastista ndo deve procurar comover o
espectador remetendo-o0 a coisas especificas, jestarporque o estilo de arte que nao
se refere a nada exterior € 0 que cria a verdadsiética, pois, nesse caso, ha liberdade
total por parte do espectador. Vale lembrar queerdio-significante é o lugar mais
adequado a estética pelo fato de ndo se ter nenpoetensdo de transmitir algo
especifico. Explicando melhor, ndo é o fato derfagferéncias a coisas existentes na
realidade, como € o caso da prosa, e sim a teat@divcomover, que impedir4 o acesso
ao estético. E a limitag&o, para a criacéo liviavéés do imaginario, daquilo que se Ve,
que impedira o estético. A beleza é propria daratesignificante exatamente por ela
oferecer maior liberdade ao espectador. Sempre dia liberdade de criacdo para o
espectador de um quadro, seja ele de qual tipadfoque para o leitor de uma obra
literaria. No primeiro caso, ndo se tem nenhumaaopteocupacdo que ndo seja a
beleza, que se da através da mistura dos sentisneéatartista com a matéria. Nessas
artes, ndo se pretende desvelar nada de espedficoreciso ressaltar que, na
formulacdo sartriana, ndo séo belas apenas as@aésagas — 0 que é simétrico e claro,
mas também o que parece grotesco.

Eu desejava uma Estética na qual a arte literdgizaria, mas em suas

relacdes com as outras artes; pois, no essendi@radura diz o que ela tem

a dizer por meio de signos, sem se tornar jamaicamunto de simbolos

ndo-significantes — o que pode ser a pintura § sesintroduz, portanto, no

estético, por um de seus lados. Por outro ladogulisas artes: pintura,

musica, escultura, talvez, criam o estético, oa,seina certa maneira de
apresentar um objeto que seja béfo.

Como mostra Sartre na citacdo acima, a literatifieaedda poesia por nunca ser
um conjunto de simbolos n&o-significantes. Por sengumprir sua funcdo que é
desvelar algo, ela estd apenas com uma parte étecasO belo “puro” surge por meio
das outras artes. A beleza, na arte significast@parecer, serd como um algo a mais,
engquanto que, nas artes nao-significantes, o eefpguilegiado € mostrar o belo. A
literatura trabalha com signos e, por isso, temtengdo de esclarecer a situagdo do

leitor. Esses signos sdo palavras que ja possuensigmificado e que, por isso,

19 SARTRE. Penser L artn: Revue oblique®. 115.
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conseguem traduzir de forma mais imediata a situagiser-no-mundo do homem.
Para o escritor, 0 mais importante é que seu mipkeceba, por meio da imaginacéo e
dos signos, a situacdo contemporanea. Ha uma rp@tiv@or parte do escritor para que
tanto ele como seu leitor conquistem a liberdadebds pretendem a libertacdo por
meio da obra. No movimento que exige a criacdo asnm tempo em que exige a
negacédo do mundo real, o leitor se vé. Assim, teaatura, a liberdade do leitor para
criacdo e interpretacdo € menos ampla que nasn@tesignificantes. O escritor conduz
a criacdo do leitor, enquanto que, nas outras artesista ndo pode atuar como este
guia por ndo fazer uso de signos, ou seja, de qlgo ja possui um significado
especifico no mundo. Nesse caso, a liberdade deacrie interpretacdo do espectador é
mais abrangente. Pode-se perceber isso no casondad tela de René Magritte, que
mostra o desenho de um cachimbo com a legendacasfirtnando que néo se trata de
um cachimbo. Percebe-se claramente que, ao tenadegenda, isto €, um conjunto de
signos acoplados de significados ao lado da pintardiberdade de criagdo do
espectador ndo € a mesma de como se ndo houvessdeaxplicativo. Por meio da
legenda, o artista tornou-se um guia do espectaéorse liberdade maior de criacdo na
arte nao-significante nao significa que na literatodo se tenha liberdade. A diferenca
esta no grau de liberdade que cada obra oferede-$operceber essa maior liberdade
por parte das artes ndo-significantes em qualqbea desse tipo. Por mais que
Delacroix (1798-1863) quisesse, na oBrd.iberdade guiando o poyalizer algo de
especifico, o espectador € livre para entenderecegta na tela — isto €, o espectador,
mesmo ndo sabendo do contexto historico da cridgdobra, pode perceber ali o
mesmo que pretendia o artista na hora da criacpode também perceber algo
totalmente diferente. Se esse mesmo quadro fosgkcao de forma verbal, a

imaginacéo e criacao do leitor ndo seriam taodivre

Para Sartrea beleza é uma unificagédo totalizadora, porém, peeso dessa
totalidade n&o é realizado jamaf Isso porque a beleza se da no plano do irreal. O
belo € o conjunto da obra que ndo pode ser aprembthdamente. Por isso mesmo, a
beleza pode vir até do grotesco. O mais importpata que uma obra nao-significante
seja bela € o artista ndo querer manipular o empactpor meio de associacdes

corrigueiras. JA na prosa, o essencial é o esameseguir, por meio de uma rede
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conceitual sustentada em signos, permitir a imgdima e assim, conseguir provocar o
leitor, a fim de que este perceba sua real sityaggartir de uma consciéncia infeliz.
Para o objeto estético aparecer como tal é precis@ consciéncia nadifique o mundo,
a fim de se constituir como imaginante. O objetéte ndo pode aparecer por meio de
uma consciéncia realizante (perceptiva), e sinavéfr de uma consciéncia imaginaria.
Por isso, no ato da leitura, é necessario quetar leegue o que esta lendo para, dessa

forma, criar.

Ao se olhar um quadro, o que nele esta pintado érneal, e 0 objeto estético
coincide com esse mesmo irreal. Um erro comum égreque a pintura é objetivacédo
de uma imagem do objeto, previamente elaboradagrgta — imagem que, por meio
desse processo, torna-se perceptivel para o dNdrgerdade, € importante distinguir o
resultado material da pintura, ou seja, a telagldo objeto de apreciacdo estética: a
paisagem, por exemplo, representada pelo quadinmagem continua sendo imagem,

nunca a realizagdo do imaginario.

No caso do romance e da poesia, 0s autores criawbjeto irreal atraves dos
analogaverbais. As palavras fazem uma “ponte” para o in&@&@, s6 que de maneira
distinta. Na poesia, essa “ponte” leva a uma idéide de possibilidades; e na prosa, ha
uma limitacdo na criacdo. Um exemplo disso, na dtargia, € quando o ator, para
representar determinado personagem, serve-se deospa comoanalogon desse
personagem imaginario. Todas as atitudes do atorusBzadas comanalogonde
guem ele esta interpretando. Esse ator vive numdmumeal e tudo o que faz é
apreendido pelo publico como uanalogonirreal do personagem; é como se, ao atuar,
fosse engolido pelo irredN&o € o personagem que se realiza no ator, € oqierse
irrealiza em seu personageit. Assim, percebe-se como o teatro pode ser engajado.
Nele, ha uma representacao da situagao vividagsplectador.

Para mostrar como analogonfunciona na mausica, Sartre d4 o exemplo da
Sétima Sinfonia de Beethoven. Ao escutar algunepnétacdo ruim da mesma, tem-se
a impressao que se esta traindo a obra. Se osan(&sio bons, apreende-se a sinfonia

como se ela estivesse ali “em pessoa’. Isso quer djue se tem, diante de si, uma

121 SARTRE.O Imaginariq p. 249.
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matéria com uma temporalidade propria, e que, seoupe se quiser, poder-se-a voltar
a contempla-la. A apreenséao da sinfonia ndo estAameento presente nem no passado:
ela esté fora do real. Apesar de a sinfonia dailisela dar-se como ausente e imune ao
real, mesmo dependendo dele para apaltétArSétima Sinfonia s6 pode manifestar-se
atraves de sewmalogaque se desenrolam no tempo atual. Assim, peladamusica
estar fora do real, ela é ouvida no imaginarioalésama caracteristica de toda arte: séo
totalmente apreendidas no irreal e este € imuirderferéncias do real.

Quanto a literatura, ja foi dito que o escritor tam apelo a liberdade do leitor
para que sua obra exista. Portardoliteratura, mais que fruicdo contemplativa, é
exercicio de liberdadé® na medida em que precisa da liberdade do leittar escritor.
A obra literaria, para existir, depende do leitpojs sem ele ndo ha passagem da
subjetividade para a objetividade, isto €, ndo lpassagem dos sentimentos do autor,
gue estdo misturados nas palavras lidas, para prearsao do leitor. Se nao fosse este,
a obra, ou melhor, as idéias do autor ndo seriagimédadas, permaneceriam
condensadas nos amontoados de signos impressaspab pogo, para alcancar seu
objetivo, que € a total producédo de sua obra, @ sea construcédo a partir de uma
negacao, o escritor precisa apelar a liberdadeeittor,| a qual ndo é condicionada ou
determinada, pois isso implicaria na sua perdab#edade. Dessa forma, a literatura
requisita a liberdade do leitor através do recoimheto da mesma, exige a liberdade
um ato em nome da confianca nela depositada. Mote, ao contrario de uma
ferramenta, de um meio que visa um fim, o livroebea literaria — se propde como fim
para a liberdade do leitor. As palavras impres8asanalogaque permitem o alcance
do prazer estético. Negando o que ¢ lido, criansémiundo” imaginario, e, para isso, a

liberdade é essencial.

A incompletude da obra literaria € afirmada — ga,seem o trabalho de leitura e
entrega do leitor, s existe o escritor, suas pasavnpressas e impregnadas com todo o
seu ser. E preciso que o leitor complete a obr@am isso, o escritor apela a sua
liberdade para que este faca surgir sua obra. tBRré necessario que este, com sua

liberdade e subjetividade, objetive a obra do &scriEsse apelo a liberdade do leitor é

122 pode-se entender o que Sartre pretende dizerraentar sobre a musica por meio da relacdo que
Roquetin faz com a cancdo “Some of these daysAdiausea
123| EOPOLDO e SILVAEtica e literatura em Sartrep. 20.
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diferente do que é feito em relacdo a qualquerunmsnto humano, pois neste caso nao
h& uma apelo a liberdade e nem sua solicitacdosimasm ato de servir a liberdade. O

uso da ferramenta é uma maneira de se expresbaragabe; a propria ferramenta néo é
de forma alguma um apelo, diferentemente do liwre gdo € um instrumento para se
chegar a um fim através da liberdade de quem om@®,€ ao contrario uma proposta
de fim para a liberdade do leitor. O livro quer qudiberdade atue em nome de si
mesma, nao quer ser meio para a liberdade alcanugey fim. Essa liberdade em

relacéo a obra literaria se da com o escritoregtorltrabalhando juntos.

Apesar de a obra de arte se propor como um fim iemesma, ela ndo é
finalidade sem fim. Supo-la, dessa maneira, seg@exer-se do papel constitutivo do
leitor na obra literaria, pois este vai muito aldaguilo que o escritor escreveu. A arte
seria finalidade sem fim se ndo se fosse capabhealattibuir um criador, e, apesar de
aceitar a existéncia deste, a leitura ndo consistdecifrar um sentido pré-existente que
teria sido a finalidade da obra expressar — umaqez o leitor € quem a cria e
desvenda, ele € o constituinte da obra. A obréefta para outrem, ela ndo se justifica

em si mesma.

Ao criar, 0 escritor tem seus sentimentos na origanobra e eles sé aparecem
atraves da reacédo do leitor. Percebe-se que &prgue este acredite no que esta lendo,
tomando emprestados os sentimentos daquele. Masit#sgle de crenca ndo implica a
alienacéo da liberdade, pois a pessoa escolheninte crer, tem consciéncia de ser
livre, mesmo quando essa crenga passa a se darwansonho livreO leitor se faz
crédulo, desce até a credulidade e esta, emborbeapar se fechar sobre ele como um
sonho, é acompanhada a cada instante pela consaiéecser livre'** A liberdade do

leitor jamais deixa de existir, pois a crenca éxam liberdade.

Na crenca, a consciéncia fica fascinada por si raes®0 consegue sair desse
estado através de um testemunho externo, comoomb®s Mas na leitura isso néo
acontece com tanta forca, porque ha o recuo estétgempre ha a possibilidade de a
consciéncia reflexiva aparecer. Enquanto no saminando irreal é vivido irrealmente,

na leitura, ele é apenas representado de forna,iper mais que se tenha um tipo de

124 SARTRE.Que é a literatura?p. 42.



84

fascinacdo, porque ha uma entrega do leitor aa tdra e acontece muitas vezes uma
seducdo por parte da personagem. Cré-se no qetasieredo mesmo sabendo que sédo
histérias imaginarias. A prépria consciéncia sealéascinar pela trama e essa crenca
nao anula a liberdade da consciéncia de leiturasdtidore liberdade: é a consciéncia
gue se coloca como fascinada. Enser e o0 Nadagxplicando a fé da ma-fe, o filosofo
mostra que a crenga s6 pode realizar-se na medidgue se nega como tal. Ela
também € liberdade, a consciéncia escolhe-se ¢reaoesaber-se crenca, acaba
aniquilando-se a si mesma, pois, mostrando-se, Ivé® pode mais ser passiva e
permanecer cega. Longe de representar uma falibeildade, a crenca €, na verdade,
uma maneira que aquela encontrou para se revek®mimA fica claro que o que
determina as reacfes do leitor é a liberdade nonsemento de criagdo como o
sentimento do leitor que da vida as personagemnsnde@mance. ISso acontece porque a
leitura € imaginacdo e criacdo. Sartre chama adsstinversao” propria do objeto
estético. Como a consciéncia imaginante e o olijetal sdo distintos na origem, nao
h& como atribuir uma relagdo causal entre eleso§@d sentimentos que “surgem”
foram colocados no objeto por quem os imaginou.

Simplesmente um mundo todo inteiro me aparece eagem através das

linhas do livro e esse mundo se fecha sobre miahacténcia, eu ndo posso

mais me libertar dele, eu estou fascinado porfeksse género de fascinacéo
sem posicéo de existéncia que chamo de crénca.

N&o €, pois, o objeto irreal que desencadeia detada reacdo, mas sim todas
as forcas que ajudaram na constru¢do do objetd.itkeconsciéncia imaginante sé tem
aquilo que Ihe é colocado — sendo assim, ndo hé coabjeto determinar uma reacao.
Para Sartre, a tendéncia que se tem de julgar quobra provocou determinado
sentimento deve-se a uma confusdo da memdriatg@is 0 objeto imagem como o
objeto real estédo no passado. A consciéncia deeimagloca sua reacdo como fosse do
objeto irreal, para esconder sua prépria liberd@dsentimento em relacéo ao irreal € o
mesmo em relacdo a um real, mas, no caso do inmeiRao sentimento que atinge o

objeto.

De acordo com o filésofo, enquanto a arte dirigé-$iberdade do espectador, a
beleza natural ndo se dirige a nada. O homem saben@o foi ele quem criou os

objetos da natureza, mas tem consciéncia de geeg@@em faz as relacdes entre eles. A

12 SARTRE.A Imaginacaop. 319.
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aparéncia de finalidade na obra de arte ndo podepdeada a beleza natural. Até

mesmo as relacdes que 0s homens estabelecem emtibgetns naturais sdo hipoteses.
Nada na paisagem apela para a liberdade. A liberdad o espectador pode ter em
relacdo ao objeto natural € de puro capricho, ndidaeem que ndo ha realmente um
criador, como na obra de arte, que apela e mosaagenerosidade. Os objetos da
natureza séo, na verdade, motivos de devaneiosopgamaenem e este, ao perceber que
essa harmonia da natureza ndo é dada por ninguEmser esse alguém que oferece
ordem e por isso busca a essencialidade atravéstelaou seja, busca ser o criador,
gquem cria as regras. A essencialidade permite quedem e a beleza que sé&o

encontradas na natureza sem justificativa se sralina obra de arte. Enquanto na
beleza natural pode-se apenas imaginar ser o crindaarte, tem-se a certeza de ser
esse criador. Nesse caso, a beleza foi feita goéal real e ndo por um acaso. Na
natureza a liberdade solicitada é apenas apargaaia; arte, apela-se a uma liberdade

concreta.

Ao ter contato com uma obra literaria, o leitor @didar tranquilo, porque tudo
que esta na obra foi desejado pelo autor, e nadeitim ao acaso — ou melhor, o artista

cria 0 acaso que serve de admiragéo para o espedjad, por isso, deixa de ser acaso.

A arvore e 0 céu, na natureza sé se harmonizanagaso; no romance, ao
contrdrio, se os herodis se acham nesta torre, pasé®, se passeiam por este
jardim, trata-se ao mesmo tempo de restituicdo @dess causais
independentes (a personagem estava com certo edtadaimo devido a
uma sucessdo de eventos psicolégicos e sociaispyior lado, dirigia-se
para determinado lugar e a configuracdo da cidadbrigava a atravessar
certo parque) e da expressao de uma finalidadepnafisnda, pois o parque
s6 ganhou existéncia para se harmonizar com detadmiestado de animo,
para exprimi-lo por meio das coisas ou destacéelo rpeio de um vivo
contraste; e o proprio estado de animo foi coneel@th ligagdo com a
paisagem. Aqui a causalidade é que é a aparérnuialeriamos designa-la
por ‘causalidade sem causa’, e a finalidade é queeélidade profunda. Mas
se posso, assim, subordinar com tanta segurangdeenalos fins a ordem
das causas, é que afirmo, ao abrir o livro, qua &bérdade humana que o
objeto extrai a sua font&®

Na arte, tem-se a consciéncia de que, por mais agueelacbes parecam
ocasionais, elas foram desejadas pelo autor, mgsamdo se pretende falar do acaso;
na literatura, encontramos a ordem e o finalismgua se distingue do determinismo,
apenas quanto a temporalidade, pois, enquanton®ipoi relaciona passado e futuro, o
segundo relaciona o futuro e o presente. Apesasedem 0 oposto da liberdade,
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percebe-se que os dois estdo de certa forma ligpdss somente com o fim voltando-
se ao passado, para que este seja de uma deteanni@aeira iluminado, o passado
pode transformar-se em mdbi| visando uma aco revolucionaria, o que levareafi
que liberdade e finalismo se implicam. Embora tattbtenha um mobil, ndo € ele que
causa a acgdao, pois € o ato que decide seus fidiwos) e por isso, este € a expressao
da liberdade. Nesse sentido de recusa ao passamo, causa de si mesmo, que o
finalismo implica a liberdade.

Assim como a consciéncia tética de algo é consei€de) si, 0 mobil nada

mais € do que a captacdo do motivo, na medida emtajucapacitacédo é

consciente (de) si. Mas dai resulta evidentemente, motivo, mébil e fim

sdo os trés termos indissoluveis do brotar de wnaaiéncia viva e livre que
se projeta rumo as suas possibilidades e defipersessas possibilidad&s.

A obra de arte, e em especial a prosa, por sera@tgade, mostra esta como
propria do homem, levando-o a reconhecer a liberdadmo fundamento sem

fundamento de suas agoes.

A confianca do leitor sustenta-se pela crenca @eogautor escreveu a partir da
propria liberdade e ndo a partir das paixdes; ma db arte, mesmo a causalidade é

sempre sustentada por uma finalidade, ndo impaotariigo literario escolhido.

Ja que ha um criador para a obra de arte, e j&lgu& o homem —ser livre,
tudo que vemos escrito é feito para alcancar algmm a garantia da
existéncia do autor, podemos dizer que a realigmdfunda da prosa é a
finalidade e que esta leva o leitor a reconhecer lguum autor que, livre,
criou a obra. E por isso também que o finalismolizapa liberdade ou ao
menos ao reconhecimento det&”.

Pode-se dizer que a obra de arte, enquanto uniaéida em si mesma, apela ao
exercicio de liberdade do escritor e do leitor.d?sd dizer que o0 apelo que a obra faz a
liberdade, ndo se limitando ao que é mostrado, iérrda que ela mesma, pois o ato
criador pretende a retomada total do mundo. Otargwopondo a criacdo da obra ao
espectador, propde também a criacdo do mundo.résigiio do escritor com o leitor
constroi a obra e o mundBois € bem esta a finalidade Ultima da arte: recapeste

7

mundo, mostrando-o tal como ele €, mas como saséverigem na liberdade

127.Cf. SARTRE.O Ser e o Nadg. 554.
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humana*°

Na arte, o0 mundo passa a ser visto como imperatemo tarefa de
liberdade do escritor e do leitor — ela deixa de @ conjunto indiferenciado de

utensilios e obstaculos.

A obra de arte exige que através de sua liberdabbeneem saia da ordem
imediata do mundo, situando-se doravante diantsademva ordem que lhe é
apresentada, justamente, como obra. Conforme afifraaklin Leopoldo e Silva a
respeito do realismo da literatura:

(...) a representacdo literaria, se parte de ugndtico realista fruto de uma
reflexdo auténtica sobre o homem e a historicida@eliza-se como

exigéncia incondicionada no préprio momento em mostra o ser humano
determinado pelas condi¢es mais adverdas.

O homem recapitula assim sua responsabilidadenpehalo, por meio do objeto
belo: 0 mundo € minha tarefa, isto é: a funcdo essereildremente consentida da
minha liberdade consiste precisamente em fazer aor ser, num movimento

incondicionado, o objeto Unico e absoluto que @iversa™*?

N&o se pode, portanto, dizer que o prazer estééadé através da passividade,
pois € preciso o ato livre, tanto do escritor (aea@ como do espectador; uma relacéo
de confianca entre ambos. Por isso, tanto o0 escotoo o leitor sédo responsaveis pelo
modo como desvendam a obra e o mundo. Concordaodo Kant quanto ao
imperativo da arte, Sartre diz que, ao se expetemem prazer estético com uma
determinada obra, pretende-se que todo mundo esstamesmo prazer, o qual advém

do reconhecimento da liberdade.

O julgamento estético &, entdo, o reconhecimentquéeha uma liberdade
frente a mim, a liberdade do criador e, ao mesmmpde uma tomada de
consciéncia, a ocasido do objeto que esta fremteng de minha propria

liberdade, e enfim, em terceiro lugar, uma exigé&mgie 0s outros homens,
nas mesmas circunstancias, tenham a mesma liber@adsequentemente,
um livro concebido sobre o plano estético é reatmmem apelo de uma
liberdade a uma liberdade, e o prazer estéticdodnada de consciéncia da
liberdade diante do objetd’

Ao tratar da questdo do belo, Sartre afirma queadidade imediata nunca é

bela, ja que, para caracterizar-se algo como ta¢céssaria uma atitude do imaginario

130 SARTRE.Que é a literatura?p. 47.

31| EOPOLDO e SILVAEtica e literatura em Sartrep. 20.
132 SARTRE.Que é a literatura?p. 49.

133 SARTRE.La responsabilité de I"écrivajip. 26-7.
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que nadifique o mundo no qual o objeto esteja maigamente inserido. Dai estabelecer
a diferenca entre moralidade e estética. A modal tiom objetos reais do mundo, com
pessoas e fatos que fazem parte da realidadey ésgoomesmo, exige um estar-no-
mundo, enquanto a estética, apesar de exigir uan-estmundo, lida apenas com o
imaginario. O homem relaciona-se com a moral dedoimediata — em contrapartida,
para a relacdo com a estética existir, precisaeseind afastamento do real. Nesse
sentido, pode acontecer uma atitude de contempksiatica diante de acontecimentos
e objetos reais. Essa mudanca de atitude, quamdadto por um distanciamento do
plano do real, possibilita perceber os objetos efdb si mesmos, mas como um
analogon uma imagem irreal do que sao. Isso se da a parpassagem da consciéncia
perceptiva para a consciéncia imaginativa, negancalidade, ou melhor, nadificando
o mundo. Quando o objeto se da dessa maneiragdéosdcance (no imaginario), da-se
uma espécie de desinteresse doloroso em relacdo &“eBartre exemplifica esse

“fendmeno” afirmando que a extrema beleza de umiaentira o desejo de té-la, uma
vez que essa mulher deixa de ser percebida comeeai{consciéncia realizante) e
passa a ser apreendida no imaginario, o que exigafastamento da realidade, uma
negacdo do que é visto. Ela deixa de ser objetdedejo (fisico) para ser objeto de
contemplacdo. Afirma ser impossivel ter uma atitegetica e realizante, a0 mesmo
tempo, e compara a contemplacéo estética com apésig>", que tem o objeto real

funcionando comanalogondele proprio no passado.

Sartre critica, neste ponto, Kant, quando estenafiser a obra de arte uma
finalidade sem fint*° De fato, o conceito de “obra” e de “beleza” em Kahrange
tanto o belo natural quanto o belo artistico, strirggindo, nesse sentido, a analise da
experiéncia estética subjetiva das relacdes coransailslidade, a razédo pratica e o
conhecimento.

A originalidade de Kant esta em postular no juieagdsto puro um prazer e
uma reivindicacdo de universalidade: quem diz ‘&toelo!” ndo diz apenas

gue tem prazer com algo que lhe agrada, postulareiviadicacéo implicita
— a de que essa relacdo subjetiva de prazer diEnteeleza seja valida

134 SARTREO Imaginariq p. 252.

13535, f. Neur. Psig. 1. Perturbacdo da meméria em agi palavras sdo relembradas fora do seu
significado exato. 2. Estado em que o individdembra fatos jamais acontecidos.

13 KANT, I. Critica da Faculdade de Juizdrad. Valério Rohden e Antonio Marques. 22 e &
Janeiro: Editora Forense Universitéria, 1995.
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universalmente para todos os seres racionai (eissdifere do agradavel, do
bom e do verdadeiro, que dependem do objéfo).

O filésofo francés, ao contrario do que afirma Kamjeta que a imaginacdo ndo
tenha apenas a funcédo reguladora, mas, tambémsttativa do objeto. Kant coloca a
beleza natural e a beleza artistica no mesmo mjuahdo, na verdade, a obra de arte
ndo tem uma finalidade, porque é uma finalidadesemesma. A aparéncia bela da
natureza kantiana foi concebida sem conceito. Nezaenatural, a liberdade néo é
nunca solicitada, apesar de se ter a ilusdo dapelo. Quando se olha a natureza, é-se
plenamente livre para fazer as associacdes queesgjad, apesar da aparéncia de
finalidade — que, na realidade, ndo se pode expleado através do “como se”

kantiano.

Pelo fato de ndo haver nenhum interesse pessoatlagéio ao objeto que
vemos 0Ou ouvimos, 0 prazer que temos somente parddesivado de um
determinadaisode nossas faculdades de conhecimento, as quaisrsadas
comoas mesmasm todos os seres humanos. Em um juizo l6gicogsadbr
propriedades de uma figura matematica, por exentplops um uso de
nossas faculdades fundado em um conceito determinads no juizo
estético ndo ha esse conceito. O juizo sobre o&edssimanterior a todo
conceito e a toda satisfacdo sensivel, mas preerganpor que se isenta de
todo interesse individual, o prazer que experimanoté ditouniversal O
juizo de gosto seria tdo subjetivo, mas tdo suwigjetque se isenta de
gualquer individualismo, e encontraria as condigf@sersaisde apreenséo
de qualquer conhecimento em géerall.

Na perspectiva de Kant, primeiro a obra existermeate, para sé depois ser
vista — ele ndo pressupfe que a obra exista sordeni#o a um apelo. O fundamento

do valor da arte esta justamente nesse apelordditie para um ato criador.

Como afirmou Verlaine, Kant elabora a no¢do deojdgtético concebendo-o
como um juizo néo-légico, ou seja, um juizo de ocdahecimento. Com relacéo a esse
conceito, ele opde todas as representacdes, queoshecimento objetivo, aquilo que
nelas ndo pode vir a ser conhecimento, isto éeleenento subjetivo. Nesse periodo em
gue Kant escreve, propunha-se, de fato, um consg@sgue o juizo de gosto nao
deveria ser algo sempre totalmente contingentanepduco, ndo poderia ser derivado

da representacéo de um conceito da beleza.

13" ROSENFIELD Estética p. 29.

138 EREITAS. A subjetividade estética em Kant: da apreciacadel@za ao génio artistico
Disponivel em; http://www.fafich.ufmg.br/~verlaisebjkant.pdf
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Na Critica da faculdade do juiz&ant explica que um juizo estétiéadiferente
de juizo tedrico, porque 0 primeiro se sustentanapeno sujeito e o segundo em
conceitos. Segundo o filésofo, o juizo de gostatétieo, pelo fato de nele nédo existir
nenhum conceito através do qual se permita dizerageto € belo ou ndo. Apenas os
sentimentos de prazer ou desprazer permitem t@nugénto. Mas esse prazer ndo é o do
agradavel nem do bom, nem dos conceitos, mas erpdazbeleza, que se da a partir
das sensacdes. Por isso, Kant afirma que o juizgosi® € desinteressado. Na arte, a
existéncia material ndo vale para a geracdo doeprazesmo sendo sua existéncia
necessaria para a sua contemplacao como bela. Afirmar que algo € belo, esta-se
em um estagio anterior ao conceito e a satisfag@isiwel. Isso torna esse juizo
universal, o fato de n&o participar nele nenhurar@sse particular. O prazer do belo
surge da relacédo entre a imaginacéo e o entendiméntaginacao € responsavel pela
producdo de imagens (formas intuitivas) e o enteadio € a faculdade responsavel

pela producgéo de conceitos (parte intelectual).

A liberdade estética em Kant € uma mudanca dedetiéun relacdo ao objeto,
pois a representacdo dele ndo tem o valor de ifgho objetiva. Essa representacao,

na medida em que tenta se reproduzir, é uma repees® de nada.

O caréter incondicionado da obra de arte, invogaadKant, é para Sartre o
apelo a liberdade. Para que este apelo deixe derseexigéncia formal, ele
deve se tornar historico, acontecer de dentro stéria e a partir dela, para
que a liberdade passe de exigéncia formal a réoagéo reat®

Portanto, como mostra Franklin, a perspectivaiaagrmuda em relacdo a de
Kant porque, para aquele, a liberdade esta enabkm qualquer ato humano. Mesmo
sem conhecimento, experimenta-se um sentimentmaélfde, sem se ter consciéncia
de um fim. Mas essa finalidade sem fim ndo podeajgnser colocada no plano
objetivo, ela € um simples momento da consciénaiase contrario, pareceria que a
obra de arte seria apenas sem finalidade, ouwssjapjeto ndo funcional. Ha aqui uma
distincdo do que acontece no terreno da percepgioelmcdo ao que acontece no
terreno do imaginario, e o0 prazer estético, comddacrito, sé pode estar no terreno do

imaginario.

139 EOPOLDO e SILVAEtica e literatura em Sartrep. 20.
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A questdo da sensacdo esta presente em toda seati@lifaculdade de juizo
estética, por isso, Kant se atém ao significadpalavra sensacdo, demonstrando que
ela pode possuir uma interpretacao objetiva ouesivbj No caso da primeira, quando
afirma quea cor verde dos prados pertence a sensacao objerao percepcado de um
objeto dos sentidos; o seu agrado, porém, perténsensacao subjetiva, pela qual
nenhum objeto é representatfb Kant quer dizer que a cor verde é uma sensacao
integrada a aparéncia ou fendmeno do objeto “pradqiortanto, sua significacdo é
referida a ele: mas quanto a tonalidade afetivay@$ da qual ela toca os seres, quanto
a propria sensacao, trata-se de aspectos subjefivesnsacdo é sensacao oriunda da
“percepcdo de um objeto dos sentidos” e a serddoid € uma das faculdades

transcendentais da subjetividade.

Também é importante compreender o conceito de agegcem Kant, para que
se possa entender o belo e o bom, discernindo quandu nao interesse. Ao se referir
ao agradavel e ao bom, Kant salienta que agradaweetjue representa o objeto com
referéncia ao sentido, e bom € objeto da vontagleinta faculdade determinada pela
razdo. O filésofo alemao estabelece que o juizgode é contemplativo, ndo é juizo de
conhecimento — sendo assim, ndo pode ser fundadmeceitos e nem té-los por fim.
Define 0 agradavel como o que provoca deleite |@ d@mmo o que apraz e o bom como
0 que é estimado, aprovado e que tem valor objetdmsto € a faculdade de
ajuizamento de um objeto ou de um modo de reprEsBNt mediante uma
complacéncia ou descomplacéncia independente deittelesse. O objeto de uma tal
complacéncia chama-se béfd. No caso do belo, ndo é o objeto que provoca o
comprazimento, é o sujeito que sente. Portant@lezé ndo é propriedade do objeto.
No juizo de gosto, qualquer pessoa pode se delégacomplacéncia no objeto, sem
contudo se submeter a um concegitpifos nossos) Se ndo ha conceitos de objetos e se
existe essa universalidade, o que existe é estéticdo l6gica. Nao ha quantidade
objetiva do juizo, mas somente subjetividade. Katiliza a expressdo “validade
comum” para designar o sentimento de prazer ouasspde cada individuo. Segundo
o filésofo, esses sentimentos ndo representam w@déate de conhecimento, mas

remetem ao sentimento de prazer ou desprazer paassajeito.

190 KANT Critica da Faculdade de Juizdrad. Valério Rohden e Antonio Marques. 22 ed Bé
Janeiro: Editora Forense Universitaria, 1995. p. 51
11 1dem, p. 55.
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O juizo de gosto pertence ao juizo reflexionargso Isignifica que o prazer
gue acompanha nosso julgamento quando dizemos&“isédo!” corresponde
a uma capacidade imediata de distinguir e refletirseja, este juizo nédo é
uma resposta automatica da nossa sensibilidadeaonossa mente. Para
Kant, o prazer estético € algo diferente da sagfisfaensivel (biol6gica) e da
cognitiva. Também ndo coincide com o contentameietder cumprido o
dever ético. Na experiéncia estética, o sentimenealiato da beleza opera
como a abertura de um espaco que nos libera dais#mmmecéanica as
regras do entendimento, do dever ético e das dermatuldesejo sensivét?

O juizo de gosto traz consigo uma quantidade eatdé universalidade, isto é, 0
sujeito possui 0 sentimento de prazer ou desprdizerte do objeto. Esta aqui a
originalidade da teoria kantiana. Qualquer sujegiode ter esse sentimento,
independentemente da formulagcéo de conceitos. Bdquiaso ocorre, o sentimento é
um juizo de gosto, desinteressado e sem conceitepesentacdo desse juizo ndo é
conceitual, de maneira que nao unifica o entendiopesendo somente compreensivel
através da sensacdo — isto é, sdo as faculdaderagmacao e do entendimento que
produzem uma atividade e que possibilitam a reptag@o dada. Tal atividade pertence
ao conhecimento em geral, e 0 juizo de gosto ésessacao cuja comunicabilidade €

universal.

Kant destaca que o papel da sensibilidade é lidar as intuicdes; que o
conhecimento empirico fornece o multiplo da intaicBsclarece também que no juizo
de gosto nao ocorre nenhuma subordinagdo ao emtenid, ou seja, qualquer pessoa
que dispde de imaginacdo e entendimento € capaprdanicar-se no jogo livre. O
juizo de gosto € universal, por isso, todas asopssgsodem compartilha-lo e, como é

subjetivo, o individuo necessita de experiencia-lo.

No terceiro momento de sua obra, ainda abordanole sojuizo de gosto, Kant
desvincula a finalidade com conceito e a finalidadm fim, isto €, mostra que nem

todo fim estd submetido a interesse. Sobre o candeifim, Kant afirma

(...) fim é o objeto de um conceito na medida era gste for considerado
como a causa daquele (o fundamento real de sudbilidasle); e a

causalidade de um conceito com respeito a seusobjetconformidade a fins
(forma finalis). Onde, pois, ndo é porventura pdosaimplesmente o
conhecimento do objeto mas o préprio (a forma astémxcia do mesmo)

142 ROSENFIELD.Estética p. 29.
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como efeito, enquanto possivel somente medianteanoeito do Ultimo, ai
se pensa um fim. A representacdo do efeito é aquiurmlamento
determinante de sua causa e precetfd-a.

Percebe-se, entdo, que quando se deseja (desej@ aspdo com o sentido de
vontade que € fruto da aplicacdo da nossa racitaued) acaba-se por se subordinar a
um conceito determinado o fim. Toda vez que existe fim, existe um interesse.
Porém, se a vontade for retirada, passa-se arexistconformidade a fins que podem

ser sem fim, desvinculando a finalidade dos fins.

No quarto momento, Kant explica que o belo prodigtivamente prazer em
qualquer pessoa. A exigéncia do juizo de gostoaneordancia necessaria em torno da
beleza, e qualquer sujeito esta exposto a essansatd, sem que haja interesse.
Portanto, este juizo possui um principio subjetjue é comum a todos, ndo é passivel
de inclinacdes; seu principio subjetivo € deterohingelos sentimentos, e de uma forma
universalmente valida. E o que provoca prazer epréger. Tal principio subjetivo s6
pode ser considerado como sentido comum — que & @gsacidade de todos se
reunirem no juizo de gosto. Ele é proveniente d@mw jlivre de nossas faculdades de
conhecimento. Em contrapartida, no juizo de comhecio, o objetivo determinado se

concretiza nas leis, em conceitos.

O senso comum é um sentimento comunitario, é eefupdamenta o sentido
da experiéncia. Kant escreve que os homens expemero belo através do sentimento
comunitario, sem fundar conceitos. Declarar algdo bedo significa que todos
reconhecam a mesma coisa, mas que concordam ceto e Isto €, com o sentimento
que é comum a todos, independente de terem o m&snticnento em relagédo a todos

0s objetos.

A partir das colocagdes de Kant, pode-se conclugrajuizo de gosto é, para o
filésofo, sem interesse, sem conceito, subjetivonersal, a medida que qualquer

pessoa pode senti-lo (sentimento comunitario) ésala capacidade de comunicacao e

143 KANT. Critica da Faculdade de Juizdrad. Valério Rohden e Antonio Marques. 22 ed &é
Janeiro: Editora Forense Universitaria, 1995. p. 64
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do estado de animo. Ele é também um sentimentmglo ljvre das faculdades de
representacdes. Para Kant, as coisas tornam-sg balanedida em que propiciam

prazer.

A finalidade sem fim prépria da arte deve ser sulgeassim como o belo s6
tem sentido pela finalidade subjetiva. Mas o cardee utensilio que um objeto belo
pode ter impede a contemplacdo, na medida em sditeridade em abstrair essa sua
caracteristica. Isso porque a coisa-bela impdesuaticbes. Enquanto a beleza natural
nao supde nenhum conceito em relacéo ao objeteleasbaderente da obra construida
supde um conceito do que seja o0 objeto e isso impefliizo de gosto. Na beleza
natural, ndo se precisa ter um conceito do queisa @& ja a beleza artisticauéha
representacdo de uma cofa Para se ter o prazer pleno da obra de arte e,
consequentemente, o juizo de gosto, a finalidadeoll@ n&o deve ser algo

demonstrado.

Nota-se que em Sartre ha uma continuidade da tEaméiana, uma vez que,
para ele, também é preciso uma anulacdo do reajuecesta no nivel da percepcéo,
para se poder contemplar o objeto estético. Comsitn,vsegundo Sartre, ao querer se
contemplar um quadro esteticamente, é preciso dd&&é-lo como real e converté-lo
numanalogondo objeto estético. Isso acontece ao passar daiéokia realizante, que
vé 0 quadro como ele realmente €, ou seja, coha & &s cores reais, € se passa para a
consciéncia imaginante, quando se vé o correledalido que esta pintado no quadro.
Por meio desse processo, ndo ha como se apreemigeto como estético e real, ao
mesmo tempo — essas duas posi¢cdes sdo excludessies,como o imaginario e o real.
O objeto estético se da no momento em que se deizerceber as cores reais e se
alcanca o irreal que é manifestado através dedss.dretende mostrar que a apreensao
do que estéa representado se da através do imagi@areal e a imagem sao maneiras
diferentes de se apreender um objeto. Essa retggoaea todas as artes. No caso da
musica, a execucao funciona como as cores e ozverais da tela: sdanalogg ou
seja, esse real funciona de modo que possa apreenuesicakE esta por sua vez, € um

“todo sintético” que ndo se confunde com as notaguanto vibragées do ar, nao

144 MOUTINHO. O belo em Kant e Sartre. 64.
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existe no tempo, no espaco, em lugar algum; comto€a/1ll, ela é um irreal*

Somente negando o real e apreendendo os sonsoemsinalogapode-se contemplar
a muasica em si mesma, puramente irreal. Mais unza edddencia-se que, para o

estético existir, precisa-se negar o real, negearoebido.

Com certeza, tanto em Kant como em Sartre, o estékige uma reducdo. Em
Kant, o juizo de gosto s6 e possivel na medidawmégo se tem um conhecimento, em
gue nao ha solicitagbes do mundo. Em Sartre, hareth&cdo imaginante que se da
através da passagem da percepcdo para a imagindgdodois autores, tem-se o
estético como negacdo do real, o prazer ndo é gafuglos. Além disso, para Sartre,
também existe a distingdo entre prazer estéticoaeep dos sentidos — segundo ele,
trata-se do fato de Kant afirmar que ndo importaosebjeto belo existe ou néo
realmente, o que leva a concepc¢ao de desinteressisab estética. Entendido dessa
maneira, o prazer estético implica uma inibicaantieresse pelo real, ou seja, ao se ter
uma atitude estética diante de um objeto real,igaese fazer um recuo em relacdo a
esse objeto contemplado. O objeto, nessa situalgixa de ser percebido e passa a
funcionar comanalogondele mesmo. Por isso, para Sartre, o real nama&igabelo. Ja

para Kant,

0 juizo de gosto, pelo qual declaramos algo keformal, e, ndo, material,
pois 0 que nos da prazer, nesse caso, hdo é aalidaeie do objeto (sua
existéncia material), mas, sim, sua forma, quegeé dérivado do modo como
o contemplamos. O que interessa no juizo sobrelm & modo como
nossas faculdades mentais relacionam-se mutuanenmép, a intensidade
das sensacdes que nos afetam materialmente oslosenfissa forma,
entretanto, para ser tomada como bela, tem quenarespecificacdo, que é a
de possuir uma conformidade a fim (uma finalides#eh que se perceba nela
um fim determinadd?®

Essas duas teorias tomam um imenso distanciamerge analisar a questéo do
desinteresse mais detalhadamente, ja que, parad&set desinteresse leva a reflexao, e
para Sartre, leva a imaginacdo. Em Kant, ha umsagam a reflexdo e em Sartre, néo,
pois neste autor, 0 objeto ainda tem um suporerextque é @nalogon a imagem é
uma variante da “imagem externa” que esta em OpOSE “imagem mental”. A

sensacao, na perspectiva kantiana, ndo é um comtpodi& consciéncia reflexionante

145 1dem, p. 69.
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porque ela foi convertida em urhéé, a qual € aqui subjetiva e, assim, tem-se ac&sso a
irreal. Essa mesmhilé, em Sartre, € animada por uma intengdo imaginané® e
tratar de imagem externa, é totalmente objetivaaBi#¢ se tornara unanalogon ou
seja, suporte do irreal, por ser um real negadst&Exim desinteresse pelo real e ndo
pela objetividade. Ao negar o real, ao se passangeconsciéncia realizante para uma
nao-realizante, o real deixa de ser apreendidosparesmo. Canalogonaparece ao
mesmo tempo como nao-real e ndo-subjetivo e, cem [@ermite que nao se tenha

interesse pelo real, sem que se caia no puramanjedigo.

N&o ha, portanto, em Sartre, como existe em Kapgssagem do desinteresse
para a reflexdo, porque no primeiro, 0 que se tarma passagem para a imaginagao.
Diferenca parecida existe em relacdo a beleza Bveebeleza aderente kantianas. O
“belo” em Kant refere-se apenas ao formal. A fodadinalidade € sem nenhum fim, a
finalidade fica no estritamente form&videntemente, ha aqui a distingdo entre, de um
lado, a finalidade subjetiva, prépria do juizo destp, e, do outro, a finalidade
objetiva, por meio da qual se indica o que a caisge sef*’ Portanto, é na medida em
que a beleza € aderente que ndo se pode falamahddide sem fim, pura, e, dessa
maneira, se fara a distingdo entre essa e a HalezaQuanto maior a beleza aderente,
mais condicionado sera o juizo de gosto. Em Kaarfa ge ter o juizo reflexionante, é
preciso falar em finalidade sem fim; jA em Sarti@p ha essa nocdo de finalidade
subjetiva, sendo impossivel falar em beleza livbeleza aderente. Entdo, ao se tirar a
reflexdo do processo, tira-se, a0 mesmo tempmldema para fazer a distingdo entre a
beleza livre e a beleza aderente.

Enfim, essas comparacdes sO sdo possiveis sabeadoasgtético em Kaméo
significa mais o “patoldgico”, que a sua depurac@alica o universal e, portanto o
juizo reflexionante ndo remete mais a uma subgitolé psicolégicaTem-se a mesma
falta de subjetividade psicolégica em Sartre. Eante, o filosofo francés vé como um
erro em Kant o fato de este ndo ter feito uma bdagéo, ou seja, por nao ter elaborado

uma conversao da consciéncia, ter abandonado napittamente a objetividade.

" MOUTINHO. O belo em Kant e Sartre. 69
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Nesse segundo capitulo, pdde-se entender come 8Sadenvolve o conceito de
obra de arte e, consequentemente, o de prazacesMostrou-se que, para se ter esse
tipo de prazer, ou alegria estética como o prdpddre diz, é preciso ter uma mudanca
de comportamento, ou seja, é a postura do espectaohte do objeto que permitird ou
nao tal satisfacdo. Portanto, € preciso que hajafastamento e um desinteresse por
parte do espectador para que se alcance esse, gragarao esta no plano do real, isto
€, na percepc¢ao, e sim no imaginério, como préisigypara acesso ao objeto estético.

Outra questéo trabalhada foi a contraposicdo da@asidle Sartre e Kant, que
permitiu a explicitacdo das teorias do filosofonfids, j& que o didlogo com Kant é
fundamental para esclarecer qualquer teoria estéNesse sentido, a perspectiva
sartriana sobre o belo distinguiu-se da maior p#ateteorias existentes em torno dessa
questdo. Conforme se vera no terceiro capituldreSdeu a obra de arte um estatuto

maior, isto €, conferiu a obra de arte valor e in§@ia nunca antes pensados.



CAPIiTULO 3

A especificidade da obra literaria

“Se falo dela como de um ente
E que para falar dela preciso usar da linguagenhdo®ns
Que da personalidade as cousas,

E imp&e nome as cousas.”

(Fernando Pessoa — Alberto Caeiro)
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A especificidade da obra literaria

3.1. A consciéncia imaginativa
3.2. Arelacéo da obra de arte com o imaginario

3.3. A especificidade da literatura que proporciar@mpreensao da realidade
humana.

Resumo

Neste terceiro capitulo, sera estudada a litexahurscando destacar por que ela
€ semi-imaginante e semi-significante ao mesmo ¢empor iSso, um meio para que se
compreenda o ser humano, ou seja, ao ndo congseglizar seu ideal, a literatura

consegue desvendar o homem para o proprio homem.
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3.1. A consciéncia imaginativa

Sartre mostrou emue é a literatura®ue a escolha primeira de todo artista
consiste na vontade de se tornar Em-si-Para-sh &s0lha efetiva-se nos homens por
serem presenca a si e falta, ou seja, podem estabeélacbes com o que é pleno de si,
desvelando o mundo e si mesmos. Através da buseasante de serem o em-si-para-
si, conseguem perceber sua realidade principalmmorteneio da criagdo artistica. A
percepcdo do que sdo, segundo Sartre, sera mdes mitcampo da literatura, pelo fato
de ela ter o lado imaginario e de significacdo asmmo tempo.

Mas, antes de se prosseguir, deve-se explicitaeadilésofo entendia por em-
si e para-si. O primeiro € tudo aquilo que ha nmaoue é pleno de si, ou seja, sao as
coisas que ndo sdo um nada, um vazio como o0 hoifueymo Para-si ndo constitui
sendo a pura nadificacdo do Em-si; € como um budeser no Amago do S¥fAs
coisas que pertencem ao mundo “ja sao”, elas nao ss fazendo a cada instante como
0os homens; conseqlientemente, ndo tém a angustierela livres e responsaveis por
suas escolhas. Sartre trata da angustia em vadogenios, mas o importante a destacar
€ que, de acordo com o autor, ela é a consciéeftéxiva da liberdade. Nao é um tipo
de sentimento como a agonia, por mais que se apeokie um sentimento. Sartre
explicita que angustia é diferente de medo na medid ela se relaciona com algo
interior, ou seja, € conseqiéncia da percepcadae® Gujeito é o que se faz, enquanto
gue o medo se relaciona com o exterior. A angéstiea verdade, um modo de se estar
conscienteSeja qual for, tal espécie de angustia € transit@iesporadica, enquanto
que a espécie de angustia a que aludem os exislisters refere-se a totalidade da
existéncia humana, e ndo apenas a episddios sosnloie podem ou ndo ocorrer
nela’*® O homem gostaria de ser essa plenitude, algo&jtenha uma razdo de ser e
gue nao possa ser responsabilizado pelo que sejeortrario do em-si, 0 para-si ndo
tem esséncia: primeiramente, ele existe, para gepi@ir uma “esséncia”. O homem é
como se faz, sua acdo diz o que ele é. Nao haqeala faca agir sempre da mesma
maneira, nem nada que Ihe dé a direcao corretesaguer. Por isso, 0 homem cria, ou

melhor, produz a obra de arte, pois, no momentwideao, se sente essencial. Todos 0s

18 SARTRE.O Ser e o Nadg. 753.
19DANTON. As Idéias de Sartre. 62.
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homens querem ser essa sintese, essa “condensic@ai-si no para-si, mas isso é

impossivel.

A obra de arte surge na consciéncia imaginantertr pe um real e essa
consciéncia € transcendental e constitutiva de wmndm Sartre quer, através do
método fenomenoldgico, saber se é possivel umaciémesEa que seja incapaz de
imaginar:[...] a funcdo de imaginar € uma especificacdo cuygnte e metafisica da
esséncia “consciéncia” ou, pelo contrario, deve ghscrita como uma estrutura
constitutiva dessa essénctd?A consciéncia imaginativa é uma consciéncia como
outra qualquer, a diferenca € sua funcdo que, o, &nadificar 0 mundo real e criar
outra possibilidade, isto €, outro mundo no irré&rtanto, 0 que se tem sdo varias
consciéncias, cada uma com uma especificidade quogibui para se ter formas
distintas de se relacionar com o mundo, e ndo uorscéncia com algumas
especificidades(...) a consciéncia é nada, e por isso é absolutdaenei-mesma,
transparente a si mesma; e a0 mesmo tempo € tudmetida em que é sempre

consciéncia de tudo que pudermos captar como existe

Diante da forma como a tradicdo entende o quengéagem, o filosofo mostra
gue a maneira de vé-la é um erro: a imagem é &#avanto o objeto. A forma como a
consciéncia imaginante coloca seu objeto em pautajelhor, em tese, € diferente da
maneira que a consciéncia realizante o[faf.o tipo de existéncia do objeto imaginado
na medida em que é uma imagem difere em naturezpalale existéncia do objeto
apreendido como redP? Ndo poderia ser de outra forma, j& que sdo maneiferentes
que se tem para lidar com o real. Se se cria a@male uma amiga que nao se sabe ao
certo onde esta, 0 que se tem é uma imagem, cmjcipo € a auséncia do objeto, a
imagem se |lhe aparece como um nada, o que é bemerdé do objeto, quando
percebido. Sartre explicita essa diferenga entma@eira como o objeto é encarado nos
dois tipos de consciéncia, afirmando que, na peé&mgpcoloca-se um objeto como
existindo, mesmo quando ele esta ausente. Assiamdguse V€ um tapete que tem uma
parte tampada pelo sofa, ainda se consegue apre@adeo desenho que faz parte

desse objeto, inclusive aqueles que nédo se estihvEmbora esses desenhos estejam

' SARTRE.O Imaginariq p. 234.
51| EOPOLDO e SILVAEtica e literatura em Sartrep. 39.
132 SARTRE.O Imaginariq p. 235.
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escondidos, e por isso ndo sao vistos, sabe-sgitankese sua existéncia. Nesse

sentido,perceber este ou aquele dado é percebé-lo sobimaofde realidade total

como_conjuntd®® Ao se perceber um objeto dessa maneira, estéars® tem ato
realizante, ao contrario do que acontece com ec@mga imaginante. No momento em
que se olha para o desenho que ndo esta a moptexi®o um ato da imaginacao para
gue se possa completa-lo, ou seja, percebe-se ameq mas a parte que esta escondida
solicita a imaginacdo. Para conseguir isso, é gwese direcionar a atencdo para esse
objeto e isola-lo do mundo — esses objetos ausap@®cem como dados no vazio.
Esses desenhos sdo captados como um nada, na reedidae sdo visados e, ao

mesmo tempo, ndo sao vistoAssim, esse ato imaginativo é simultaneamente

constitutivo, isolador e aniquiladdr?

Ainda tratando da consciéncia imaginativa, Saremalca a diferenca entre
imagem e lembranca, duas coisas que, segundo 1o senapre sao confundidas, apesar
de serem instancias bem diferentes. O fato dendarée-se do que aconteceu ontem nao
significa que isso ndo seja real, mas que apet@s fio passado. Em nenhum momento
0 que se lembra é colocado como ausente, mas dgmerasente, situado no passado
— quer dizer, a agédo lembrada n&o sofreu nenhunddicagdo, apenas saiu do presente
e foi para o passado. Existir no passado é umairaade existéncia como outra
qualquer. Por isso, se quiser se lembrar de algtmisa do passado, basta que se
direcione a consciéncia a esse passado. Ja quarfde & imagem de algo que néo se

Ihe foi dado, esta-se, na verdade, apreendenddan na

O filésofo fala também da diferenca entre o futuredo e o futuro imaginado,
exemplificando através de um jogo de ténis. Aomeec para a direcdo da bola, ainda
ndo se sabe exatamente aonde ela ira chegar ez semfa previsdo baseada no
movimento do jogador com sua raguete. Esse futureegundo Sartre, apenas o
desenvolvimento real de um movimento que se peregimg iSso, a previsao também é

real. Toda existéncia real se da com estruturas presepissadas e futuras, pois o

133 SARTRE.O Imaginariq p. 236.
%4 |bidem, p. 236.
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passado e o futuro enquanto estruturas essenceiga sdo igualmente reais, isto é,

correlativos de uma tese realizarite.

Algo diferente acontece quando se imagina um dyfawrque nesse caso tem-se
essa imagem como um nada e € preciso isola-laadlohd uma separacéo do futuro e
do presente. Portanto, fica claro que o pré-regupsra uma consciéncia poder formar
uma imagem € a possibilidade de colocar uma tegeeddidade, ou seja, a consciéncia
deve poder colocar os objetos como relacionados @orada em relacdo a realidade,
pois 0 objeto que se imagina pode ser colocado éoaxistente, ou como ausente, ou
como existente em outra parte, ou mesmo ndo secamd como existente. A
caracteristica comum a todas as consciéncias &€&o rie intencionalidade, que nao

mudara.

O que distingue o ato imaginario é sempre o at@tin®, 0 qual é constitutivo
da imagem. Se se observa um retrato de Kant, ppm@e, e se 0 apreende como
imagem de Kant, faz-se, na verdade, a negacao geadeo, que faz parte do real. Esse
quadro ja tem as caracteristicas que o artista cmso por exemplo, a iluminacéo, mas
tudo isso se encontra no irreal. O real, os resugse@ podem ser usados para melhorar
a iluminagéo desse quadro, sé irdo iluminar aquile j& foi iluminado pelo pintor. Por
isso, qualquer alteracdo no plano do real que drqusbfra, ndo ira alterar o Kant, mas
apenas aquilo que é analogon,o aparecimento do objeto como imagekssim, o
objeto irreal aparece como fora de alcance em r&tad realidadé®® Em A Nausea
Roquetim faz uma analise sobre a musica que estzendo que ela € imune aos
acontecimentos reais, e Arthur Danton, a esseitespérma que:

Acontece que o disco esta arranhado. Mas a cardgitem arranhdes. Nao
pode ser afetada pela modificacdo acidental dosgitms veiculo que a
comunica. Posso queimar o livro em que esta imprass poema, mas 0s
poemas, como tais, sdo logicamente incombustiVeis.

Pelo fato de nessa obra Roquetim argumentar queitoses das musicas tém
suas existéncias justificadas por, de certa forseaimortalizar, na medida em que

produziram algo para além da existéncia, acrediaega escrevendo um romance, seria

135 |bidem, p. 237.
1% SARTRE.O Imaginariq p. 239.
1" DANTON. A. As Idéias de Sartrep. 29.
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salvo e justificado também. Dessa forma pareceaguebras de arte transcendem a
realidade, estdo fora; funcionam como um prazemete atemporal. Ainda a esse
respeito, Danton comenta que isso faz sentido,uana@ue se pode tocar a escultura de
alguém que ja morreu, mas que nao se pode tocapag pessoa — pode-se ouvir 0

ator, mas nunca o Romeu.

A partir de Sartre, é possivel compreender qua, @aonsciéncia poder formar
uma imagem, é necessario que ela negue o realsejaua consciéncia constroi um
objeto a margem da totalidade do real. A conséiuiga imagem sempre negara o real,

ou melhor dizendo, negarda a realidade, o0 mund®egrience.

A condicdo para que uma consciéncia possa imaginportanto, dupla: é
preciso a0 mesmo tempo que possa colocar o mundsuantotalidade

sintética e que possa colocar o objeto imaginadaoctora de alcance em
relagdo a esse conjunto sintético, ou seja, comcaunndo como um nada em
relacdo a imagent®

Dai ser essencial a consciéncia estar-no-munda pee aconteca o ato
imaginario; ela precisa estar situada para podgamesse mundo do qual faz parte, pois
toda consciéncia sofre influéncia do real. Masagmader imaginar, é preciso fazer um
recuo em relacdo a essa realidade, € imprescingirela consciéncia seja livre para
poder “fugir” do mundo, ou seja, dessa totalidadétca. Sartre explica queato de
colocar o mundo como totalidade sintética e o adtdmar distancia” em relacdo ao
mundo sdo o mesmo dfS.E na medida em que a consciéncia é livre quecgisegue
apreender a totalidade sintética do mundo e tomtintia dele. Nesse sentido, pode-se
entender melhor a postura do artista e do contelopkde arte. Ambos estdo sempre
distantes do mundo, dando realmente a impress@pelese alienaram em relacdo ao
real. Mas, pelo fato de estarem no mundo, essaagh® nédo € plena.

Para haver imaginacdo, é necesséario que hajaesrsd@o do mundo como
mundo, com a consciéncia transcendendo o real,gpooadificacdo dele é constituinte
da imagem. Dizendo com outras palavras, somerdadsino mundo, no real, pode-se
negar esse real e criar a imagem, ou melhor, pedeaginar. E essa negacdo ndo é

uma negacao qualquer, porque a imagem é a negacawmtdo de uma determinada

1% SARTRE.O Imaginarig p. 239.
139 1dem, p. 240.
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maneira. Essa nadificacdo é aquela que permitartpnesente em imagem um objeto
colocado como ausente ou inexistente. Nota-se pai se ter a imagem de um
determinado objeto, precisa-se apreendé-lo comopaéipante do mundo para Si
naquele momento, sendo assim, ndo participandtudfidade. Com relacédo ao ato de
imaginar, ha varias maneiras de a consciénltrapassar o real para fazer dele um
mundo’®® O essencial para uma consciéncia imaginar é estaituacdo em relacéo ao
mundo, uma vez que é o fato de a consciéncia estanundo que faz dela algo
concreto e situado. Isso significa, como afirmanklia, queo homem situado € aquele
que vive conscientemente a sua relatividade histdfft Justamente o estar em situacéo
€ que permite a consciéncia motivacdo para imagifsssa forma, sempre existe a
relacdo entre o real e o irreal, porque toda agBEeque se tem do real acaba sendo
naturalmente completada pela imaginacao.

Assim, se a consciéncia é livre, o correlativo néiico de sua liberdade deve

ser o0 mundo que traz consigo a possibilidade dagé®eg a cada instante e de

cada ponto de vista, por imagem, ainda que a imat@rma ser constituida
logo em seguida por uma intencao particular daaiénsia’®?

A imagem tera sempre ligagdo com o mundo. Quaadeeh surgimento, todas
as percepc¢Oes passam a fazer parte apenas dadtadando”, que recuara em relagcéo
a imagem. E diante desse fundo real que a imagansef@, o irreal se destacara.

Segundo Sartr@inda que pela producédo de irreal a consciénciaspgsarecer
momentaneamente libertada de seu “estar-no-munépdo contrario, esse “estar-no-
mundo” o que constitui a condi¢do necessaria dagimac&o’®® Dessa forma, percebe-
se a situacao que permite a total liberdade dac@msa e que permite a constituicao
do irreal, que é um duplo nada, na medida em quedé de si mesmo em relacdo ao
mundo, e nada do mundo em relacdo a si. Esse n&undando da imagem que exige

ser vivido como situagao.

Ao falar da especificidade da consciéncia imagiaato filbsofo recorre ao
cogito para mostrar que a imaginacgdo é a prépria corsaiém medida em que € livre
e ultrapassa o real. Mas pode-se perceber que partie sua reflexdo de Husserl para

10 SARTRE.O Imaginariq p. 241.

61| EOPOLDO e SILVAEtica e Literatura em Sartre. 22.
182 SARTRE.O Imaginariq p. 241.

183 |bidem, p. 242.
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concluir que a consciéncia da-se inteiramente.athestte por ser o nada, pura
translucidez, que ela pode ser tudo. Segundo Stotte situacdo concreta e real da
consciéncia no mundo esta impregnada de imagirn&fitsso é o mesmo que dizer que
a consciéncia tem a capacidade de imaginar enpaitogela tem sempre a possibilidade
de produzir o irreal. Sdo as diferentes motivagfiesfardo a consciéncia ser realizante
ou imaginaria. Portanto, € porque sempre podedeaier, por estar em situacao de ser
livre, que o homem pode imaginar, pois o irrear@pzido fora do mundo com uma
consciéncia que, como visto, ndo tem como abandonarndo — sendo assim, ela esta

sempre em situacdo com este.

Dessa forma, a imaginacdo esta diretamente rakd#o com a liberdade do
homem. E essa liberdade e o ato de imaginar queiteen a nadificacdo do mundo. A
consciéncia, por ser sempre consciéncia de algoéminada, mas é o que permite tal
experiénciak a aparicdo do imaginario diante da consciéncia g@rmite apreender a
nadificacdo do mundo como sua condicdo essendiah® sua primeira estrutura’®
Em outras palavras, o imaginario € sempre a ubsggem que a consciéncia faz em
relacdo ao objeto. Portanto, tem-se sempre a @@ do nada, pois a consciéncia
esta sempre ultrapassando os objetos e imaginBiedsa formulacdo, o imaginario sé
é possivel na medida em que consegue fazer comngubjeto seja nada em relagdo ao
mundo e que o mundo seja nada em relacdo a elepditante frisar a impossibilidade
de uma consciéncia que nao possa imaginar, pougloeque € dado é necessariamente
ultrapassado. E sendo o imaginario essa forma ttepassagem em relacdo ao
existente, ele é o que permite a definicdo dagmaPor isso, diz Sartre,imaginario

representa a cada instante o sentido implicito e 1°°

Dizendo isso, Sartre afirma algo que faz todarelifea em relacdo a tradicdo. O
imaginario ndo é aquilo que faz com que o homemsgosgar outro mundo e esquecer-
se do real, ou seja, 0 imaginario ndo é possibiddde total negacdo do real, para se
viver do que € irreal. A pessoa pode até quer@r\d@penas no irreal, isto €, querer criar
um mundo irreal que néo tenha correspondéncia coealasituacédo vivenciada por

todos, mas para isso precisa estar necessariamenteindo e consciente deste para

%4 |bidem, p. 243.
185 SARTRE.O Imaginariq p. 243.
1% 1dem, p. 244.
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poder nega-lo. Mesmo que se queria viver de forstetiea, com um distanciamento do
real, a pessoa precisa necessariamente de estalmpara negéa-lo e, assim, distanciar-
se. E na medida em que se pode negar o que v& & percebido, que se pode criar 0
irreal. E tudo isso tem como condicdo a liberdddeta-se aqui como a filosofia
sartriana é coerente e de dificil aceitacdo, p@smo o ato de imaginar tem como preé-
requisito a liberdade. Isso significa dizer que mesquele que escolheu viver apenas
no plano do imaginario, negando o real, fez umalbace é responsavel por ela. E
mesmo assim, sendo uma escolha do sujeito vivésrdea a pretender uma alienacao
do real, ele ndo consegue a alienacao total, jestenpor estar inserido no mundo que
nega. A condicdo da imaginacdo € a nadificagddamasemo a condicdo para a
nadificacdo € a imaginacao, pois a condi¢do deiimaag a negacdo. Acontece que, ao
negar, esta-se colocando o objeto como imagin&riccegundo Sartre, isso é valido
tanto para as formas logicas da negacéo (a duvédegstricao, etc.) quanto para suas
formas ativas e afetivas ( a defesa, a consciémeianpoténcia, de lacuna, ett’j De
maneira gue é negando o mundo que se € percebitbmarte desse mundo.

Enfim, o imaginario s6 atua porque nega o mundar&ntém como fundo, mas
a apreensao do nada acontece devido as sucess@@ssdi€ncias, pois 0 nada € o que
permite a ultrapassagem do mundo rumo ao imagin@eesa forma, fica claro que a
imaginacdo é essencial para a consciéncia e por ésgmpossivel uma consciéncia
incapaz de imaginar: nesse processo do imaginae &g vivencia o nada. Percebe-se
nessa relacdo a prépria situacdo, a si mesmos endanja que, para tal, é preciso

negar o que é real.

187 SARTRE.O Imaginariq p. 244
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3.2. Arelacdo da arte significante com o imaginario

Conforme o explicado na parte anterior, SartreigtuemO Imaginarioque a
obra de arte € um irreal, o que significa dizer,qa® se olhar para um quadro,
considerando apenas seus aspectos reais comoeadkxtura, ndo se tera acesso ao
objeto estético. Isso acontece porque 0 objetdiastédo aparece a uma consciéncia
realizante, e sim a uma consciéncia imaginantay@srda nadificacdo. Nao se pode ter
uma consciéncia imaginante e realizante ao mesmpateQuando se comenta sobre
uma obra de arte, comenta-se sobre o irreal que@paois € o irreal que é motivo de
apreciacdo estética. Nao se deve confundir a pzatala obra com a parte irreal, que é
considerada estética. O imaginario € o que pogailnl alcance da beleza e de um
mundo irreal e, por isso, toda obra de arte est®ssariamente relacionada ao
imaginario — € a possibilidade de se imaginar @renjte a criacdo da obra. O artista €
aguele que olha para o mundo e o interpreta defomme diferente. Ele, na medida em
que cria, faz uso da consciéncia imaginativa, fazracorte do mundo, da situagao
vivida. A obra de arte mostra como o artista aptearesse mundo. E o espectador, ao
contempla-la, terd que percebé-la como um irregrezisara criar também. Nessa
relacdo, estard inserido 0 momento de criacaa tadb artista quanto o do espectador.
Considerando o que foi exposto, pode-se afirmar uelacdo com o imaginario,
através da negacao do real, € a mesma que acontace prosa. O percurso que vai da
negacao e insercdo no real permite a obra literdnialesvelamento do homem para o
préprio homem. A partir da atitude imaginante, itoletenta desvendar a realidade que

€ ao mesmo tempo negada e necessaria.

A literatura também se da a partir da consciémoginante, mas tem uma
ambiglidade que, como sera visto, as outras ardfies tdm. E justamente essa
ambiglidade que dara a ela uma especificidade u@ofqziona a compreensao da
realidade humana. Apesar de todo artista ter umtasle comum, a escolha da escrita
tem um sentido mais profundo. A esse respeitogfa) a respeito da escolha do escritor

em criar algo, Souza comenta:

O homem é o Vazio que quer ser preenchido sem rddeaer vazio, € 0
Nada que busca também Ser, é Existéncia que setajubém Esséncia —
enfim, é a busca por uma sintese impossivel. Bdsehomem se define por
ser assim, o escritor € aquele que se define mmab@ssa sintese através da
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criacdo, do imaginario. Quer ele busque a criagia fugir ou combater ou
por qualquer outra razdo (e apenas uma psicologgtéencial, uma analise
progressiva-regressiva seria capaz de dizer porcgda escritor escolheu
escrever como meio de tentar alcancar o em-sigagagual o significado
gue ele deu a essa escolha), o que faz de umoesanit escritor €, ver a
criacdo artistica como meio de se sentir esseaciainundo: se todos os
homens querem ser essenciais, 0s escritores s@#esque escolhem a
criacdo como possibilidade de chegar a essendialith

A literatura distingue-se das outras artes apraritn-se da filosofia na medida
em que trabalha com significados, ou seja, € sogmife, e, a0 mesmo tempo, afasta-se
da filosofia por usar o imaginario, aproximando-dessa forma, das demais artes.
Portanto, a literatura estd em dois campos sinmedraente. No plano do real, esta
lidando com a significacéo, e no plano do irresiadidando com a imaginacéo — que s6

€ possivel, nessa arte, ao compor 0s signos aoalogadas imagens.

Ao ler-se um texto de filosofia, aquelas palayiestendem remeter sempre a
um significado especifico. As palavras saoaloga verbais de um determinado
conceito. Nesse caso, 0 escritor ndo pretende ceferpossibilidade de varias
interpretacbes ao que diz. Ja na literatura, asvied, além de funcionarem como
analogg remetem a todo um mundo exterior, em forma deg@ma Como afirma
Bicalho, o préprio Sartre esclarece esse pontlmmdz€ue escreveu a frase “0 homem é
uma paixao inutil” porque ela tinha um aspectadit®, mas que, na verdade, deveria
ter dito essa idéia de outra forma, ou seja, dmdopuramente filoséfick® Nesse
sentido, quando encerra a ambigilidade nesses mmissgos, a literatura ambiciona a

totalidade.

Na introdugéo dessa dissertacéo, foi mostraddqueee foi tanto fildsofo como
escritor de obras ficcionais e, a partir dissopfussivel questionar a funcéo desses dois
meios usados por ele. Foi visto que Sartre aprofggode nog¢des fenomenologicas para
criar sua propria teoria e péde-se observar, pao des estudos aqui apresentados, que
a filosofia e a literatura tém o objetivo de congmaer a realidade humana, mas ambas
isoladamente sao ineficientes. Portanto, uma cdm@eoutra na medida em que a
literatura alcanca niveis de compreensao inacessavidosofia e vice-versa. Por isso,
ao comentar o que é a filosofia para Sartre, Firaiirma que uma das caracteristicas

da filosofia existencial satriana é que, mesmo doagsta esta presente no romance,

188 SOUZA. A literatura para Sartre: a compreenséo da realidatimanap. 104.
189 BICALHO. A Evolucdo do pensamento de Sarprel4.
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nao se pode querer a total clareza poejaec em geral solidaria da perda parcial da
compreensao das relagbes entre acontecimento eetsitdpde, ou seja, do eixo

histérico-existencial da condicdo humal8.Dessa forma, fica claro que literatura e
filosofia sdo meios distintos usados por Sartree @pda uma tem sua particularidade.

A literatura esta permeada de filosofia e imagmari

A ambiguidade caracteristica da literatura vemitagmbo, do fato de esta
encontrar-se no campo da imaginacdo, pois ela n&maémente observacdo nem
totalmente saber consciente de si, ndo € percepe#@o,concepcdo. Por ser uma obra
concreta e imaginaria, ela possui necessariamedss tas ambigilidades préprias do
imaginario, sendo abstracdo e insercdo no mundmesmo tempo. Para conseguir
imaginar, € preciso estar no mundo e se insergtaamais nesse mundo, para poder
nega-lo. Isso fica claro na segunda part®de ¢é a literatura?quando Sartre mostra
que, como toda arte, a literatura é uma tentativaldancar o Em-si-Para-si através da
imaginacéo. A diferenga esta na forma como negteadentativa se da.

A literatura € pobre na medida em que € imaginagéao saber imediato e
completo de seu objeto, e rica na medida em que goldcar tudo nesse objeto, pois a
imagem so é aquilo que se quer que ela seja. &ligpdotalmente subjetivo, ja que tudo
que tem nela foi feito somente pelo proprio sujeApenas no ato da leitura ha a
objetivacdo da obra. Assim, a0 mesmo tempo em @ugeSmostra a pobreza da

Imagem, mostra a sua riqueza.

Sendo a realidade pura contingéncia e liberdadscotor pode decidir escrever
para fugir dessa situacdo que o angustia, fazesalala imaginario. Mas, dessa forma,
sua real situacédo ficara ainda mais evidente.dssatece porque, ao escrever, ele esta
criando, usando a consciéncia imaginativa — o guaica uma maior insergédo no
mundo. Nesse momento, torna sua situacio de seunde mais clara. E justamente
por ter essa funcdo de mostrar o que todo homelm ggr essa ambiguidade prépria da
realidade humana, que o imaginario mostra-se canpreensao da realidade de todo
homem. Em outras palavras, o homem é um ser amh&ygoe é o para-si, a falta, a
contingéncia e liberdade, que quer ser o em-sileaitpde, a necessidade e a

170 EOPOLDO e SILVAEtica e Literatura em Sartre. 19.
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essencialidade. Portanto, 0 homem esta sempradensar o que ndo pode ser, ele quer
ser, quando na verdade € o vir a ser. Mas, no mongencriagdo, 0 homem sente-se
essencial, consegue criar a necessidade. Da mesma, yuando ele cria uma imagem,

guando usa a consciéncia imaginativa e se afastauddo real, nega-o para criar esse
irreal, que é a imagem. Nesse caso, a ambiguidstdene fato de que, para criar a

imagem, ou seja, o irreal, é preciso primeiro estamundo como um todo para depois
nadifica-lo — nesse processo, 0 homem se vé cdmaxsi no mundo, pois é preciso que
ele negue esse mundo que esta vendo para crianeimemgha esse mesmo mundo como
fundo, ja que esta nele. Entdo, se nesse momdmmem imagina uma amiga que esta
na Alemanha, ele precisa parar de perceber, masieamo tempo, se percebe como
participante desse mundo que esta negando em @riohagem que quer ter. Assim,

consegue-se ter a consciéncia de que se estamasde e, mesmo que se queira ficar
somente no irreal, na medida em que esse mundgaélmese se percebe como ser-no-
mundo. Nessa perspectiva, € necessario estar @agait no mundo para poder criar, 0
que significa a impossibilidade plena de alienag&mu melhor, ndo é possivel estar

apenas no irreal e fingir que o real nao existe.

A imagem estd sempre no movimento entre alienag@alidade, necessidade e
contingéncia, fatalidade e liberdade, e, apesqoder ser total alienagéo, ela ndo pode
ser definida apenas dessa forma. Afirmar isso gern@esmo que dizer que o homem
deixou de existir, pois para poder criar e queeealEenar é necessario estar no mundo.
E a prosa, por estar entre as outras artes e soffdp € semi-imaginante e semi-
significante, impedindo que se considere a palpuramente significante ou puramente
bela. Se fosse apenas significante, ndo haverisilcdade para a imaginacéo, e se
fosse apenas imaginacdo, nao haveria possibiligeda a informacdo. A parte
significante esta no real; por sua vez, a belezgpéate do irreal, do imaginério. Nao
cabe dizer que aquelas palavras impressas no g@Epéklas porque aquilo ndo é a obra
de arte. Esta sO existe enquanto durar a leitullaithy e esse prazer se da no nivel do
imaginario, apesar de ser sentido como real — deemaaque a obra literaria € a
mediadora entre leitor e escritor, ela € o instnimeue faz o leitor flutuar, na medida
em que lhe possibilita a criagdo, mesmo quando @ssgho lhe traz uma consciéncia

infeliz.
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E importante salientar quanto ao escritor quesapae ele pensar que consegue
realizar a sintese impossivel do em-si-para-svésrala negacdo, no imaginario, essa
negacao permite a vivéncia na ma-fé par a par coompreensdo do homem como ser-
no-mundo, e essa situacdo pode gerar a frustrazdewldesejo. Em outras palavras, 0
homem pode escolher viver no irreal e pensar quemeio dessa escolha, alcancou a
necessidade. Contudo, na realidade, isso lhe éssh@; trata-se de uma maneira de
ele mesmo se enganar, pois, para 0 processo ga@aaontecer, é preciso imaginar e,
consequentemente, negar o mundo, e para tal, é&s@restar nesse mundo. Nesse
sentido, pode-se inspirar aqui em Descartes, pgasse fato seja justificado. Quando
o pai da idade moderna diz “Penso, logo existdg gsierendo provar sua existéncia
através da confirmacdo de que esta pensando, ndared que duvida de tudo. Da
mesma forma uma pessoa, ao imaginar, pode dizeimi&gino, estou no mundo”,
porque precisa se estar situado para poder chisgad; caso contrario, néo faria sentido
falar em imaginacgéo. Porém, ao se perceber quat&eoenando essencial em relacdo a
criacdo, ndo se é mais possivel desvendar o qsejelae esse movimento possibilita a
frustracdo. A questdo € que ndo ha como desvendaiare ao mesmo tempo. O
desvendamento é proprio da percepcao e a criapidpéa da imaginacdo. Por isso,
para que sua obra exista, 0 escritor precisa tir.l€ escritor tem, dessa forma, duas
frustragcOes: a primeira, por pensar que alcangagsséncia e a necessidade; a segunda,
por perceber que sua obra ndo existe sem o lAitderatura tem a pretensao inicial de
conseguir falar as liberdades plenas e de alcangbjetivo de fazer com que o homem,
ao tomar consciéncia de sua realidade (atravésitlaa), se posicione de alguma
forma. Mas a impossibilidade desse ideal serarfrdate proporcionara a compreensao

da realidade humana.

O escritor ndo é capaz de desvendar a obra crigaiEneiramente, porque sua
obra raramente lhe aparecerd& como acabada, elareseling aparecera como
insuficiente. A obra sO estara pronta se a pessoeapaz de olha-la com admiracéo e
surpresa, e iSso ndo acontece com o proprio arpistgue ele ndo consegue ter esse
distanciamento em relacdo a obra. Esta jamais smma totalmente objetiva para o
artista, pelo fato de ele conhecer bem todo o peacde criacdo da mesma. O autor cria
as regras e os critérios de producdo juntamente a&a@umposicdo da sua obra, ao
contrario de uma criacdo modelar, que ja tem piabekecida as regras e normas para a

criacdo, como é o caso, por exemplo, de uma pegerdnica. Mesmo quando ha
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regras prévias, o artista consegue transformaijetiddade em subjetividade. A total

objetividade apenas seria possivel, se ndo fossewihgue criasse o proprio processo.

O escritor, ao criar, deixa de desvendar, poisgpara o ato imaginario. Nessa
trajetdria, ele deixa o estado perceptivo, quamuleemde os objetos por perfis e tem um
aprendizado; a passagem para o0 estado de imagiteap@ém permite considerar 0s
objetos por perfis, porém, ndo se apreende nade Pescesso. I1SSo acontece porque 0
objeto imaginario é, como visto, apenas o que aaéncia coloca nele. Nesse sentido,
a imaginacdo € algo totalmente subjetivo. Sendomastio se pode ter a mesma
imaginagdo que o outro, porque 0 sujeito € o podgniador do seu imaginario, autor e
responsavel por ele. Nesse caso, supde-se um neebwo, uma mesma criacado — por
exemplo, um conto, sendo lido por diferentes legor leitura sera diferente de pessoa
para pessoa. A base é a mesma, ou seja, 0 textee8mo, mas o que sera colocado no
plano do irreal se distinguira sempre entre osre#t Afinal, o irreal s6 tem aquilo que
se guer que ele tenha, por mais que exista umat@oento.

Pode-se afirmar em relacdo a percepcao, que elegaaem si 0 “demais” do
mundo real, na medida em que, nela, o objeto s essencial e 0 sujeito como
nao-essencial. Isso significa que se € “invadidefb pnundo, ndo se atua de forma
criativa como na imaginacdo. O mundo na percepctd éomo ele é, com falhas e
contingéncias. Na imaginacao, € o sujeito que @ tessencial e 0 objeto passa a ser
nao-essencial. Sendo assim, o artista precisa @eouna pessoa para que a sua obra
seja desvendada, e o escritor, em especial, prdoideitor, para que através do ato
concreto da leitura surja o objeto literario, p@gaomo explicado, o escritor ndo é
capaz de fazer esse movimento. Como foi o esgiiem escreveu, ele ndo pode mais
criar hipéteses ou prever, ele ja sabe tudo o gti@ ®a obra, ndo ha lugar para
expectativas e nem mesmo decepcdes. Nao se podearegor aquilo que ja se
conhece. Por isso, é necessario que o escritag apdkitor para que este desvende sua
obra.

O escritor ndo prevé nem conjectura: ele projetdpdra ele o futuro é uma
pagina em branco. [...] Assim para onde quer queode, o escritor sé
encontra 0 seu saber, a sua vontade, 0S seusogfaed suma a si mesmo;

nada atinge além de sua prépria subjetividade;jetmIpor ele criado esta
fora de seu alcance, ele n&o o paaa si '™

"1 SARTRE.Que é a literatura?p. 36.
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Mesmo quando o escritor precisa esperar que uéia lide venha, a fim de dar
continuidade ao destino dos personagens, essaaespgmm diferente da que o leitor
vivenciara, porque aquela tem paginas em branca &sente, dependendo dele mesmo
para serem preenchidas, enquanto a do leitor dieit®e a uma expectativa aliada ao
gue foi escrito. .

O escritor, ndo podendo encontrar na obra nada édéée mesmo, nada além do
gue colocou nela, ndo pode desvendar nada, logestieveu sua obra para si mesmo.
Sua intencdo € dar existéncia a sua obra, mas,igsraprecisapelar ao leitor. Ao
criar, ou melhor, ao escrever, o escritor esta cundp apenas uma parte da producao
de uma obra — a outra parte, que fard com que aelista, cabe ao desvendamento
feito pelo leitor. Sartre chama de “dialética” esekcao necessaria e exigida entre
escritor e leitor para o surgimento da obra, oa,sHjsse objeto concreto e imaginario.

Em nenhuma outra atividade essa dialética é tadfestan como na arte de
escrever. Pois 0 objeto literario € um estranhm,piue s6 existe em

movimento. Para fazé-lo surgir é necessario uncaiereto que se chama
leitura, e ele s6 dura enquanto essa leitura dufar”

Nao faria sentido e seria um total fracasso s&cater escrevesse somente para
si mesmo. A obra de arte sé passa a existir cotnjetsridade do escritor e objeto, ao
mesmo tempo, quando alguém a |é. Enfim, o esfargpugado do escritor e do leitor €

0 que permite que a obra de arte exista concilietaginariamente.

Por estar tanto no registro do imaginario quantoegistro das palavras, que sao
significantes, a prosa difere das outras artes % aldras esferas especificas da
significacdo. Ela é a Unica capaz de transmitirsignificado definivelAs palavras, as
frases do romance estdo impregnadas de saber imaggn Nao sdo instrumentos
neutros, simples portadores de significacdo, mgsesentantes analdgicos do objeto

visado!”®

Sartre diz que a leitura parece ser a sintesema;ao, que lida com signos, e
da criacéo, que lida coanaloga Por mais que o signo e a imagem tenham em comum

o fato de remeterem a outra coisa que ndo elesipsppd uma diferenca entre os dois,

2 SARTRE.Que é a literatura?p. 35.
173 COELHO.Sartre e a interrogacéo fenomenoldgica do imagiogpi 353.
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pois a matéria do signo ndao tem nada em comum cobjeto significado. J& a matéria
da imagem fisica é semelhante ao seu objeto. Nesge ha sempre um retorno ao
analogon O romancista constitui o objeto irreal através doaloga verbais. Sartre
explica que o0 mesmo acontece no caso do poetadeadmaturgo. Acrescenta que a
respeito desse ultimo ha uma discussdo a respeitsedo ator ndo cré em seu
personagem ou Sse ocorre o contrario. Mas, paradsofo, ndo existe nenhuma
contradicdo em se afirmar as duas posicoes, gpispmpreendemos por ‘crenga’ uma
tese realizante, € evidente que o ator ndo colecenddo algum que ele € Hamlet. Mas
isso também nao significa de modo algum que elesedwnobilize” por inteiro para
produzi-lo}™ Isso quer dizer que o ator estd no ambito do indaigi, que ele esta
fazendo uso danologa para poder ter acesso ao irreal. Portanto, ar,atucomo se
ele ndo estivesse no reino do real e da perceis®@ sua entrega ao personagem,

apesar de acontecer no mundo, no real, esta senda @omo irreal.

Considerando esse aspecto na literatura, ndo hdo oo leitor se ater
exclusivamente ao que |€, ou seja, ao irreal, esma®-se do mundo, do real, uma vez
que a alienacdo é parctdf. Dependendo da postura do leitor ou do grau deaaj@
(lembrando que a alienagéo total é impossivel)a gafsonagem sera vivido ali de
forma intensa. O sentimento do personagem € da fmrha o sentimento do leitor,
mas o tempo todo ele sabe que estd no mundo. Mgsenacredite demais no que Ié,
tem consciéncia de que as palavras remetem a wndicsicdo e criam imagens.
Portanto, esta lidando com o imaginario. Assim comdeatro, ndo ha realizagéo, e sim
uma irrealizacdo, em nenhum momento o leitor pedessguecer de que aquilo se trata

de um irreal, a menos que aja na ma-fé.

A musica é outra arte abordada por Sartre. Segeled@o se ouvir a execugao
de uma orquestra, pode-se apreender esse somiae wvéneiras, mas fato € que nao
essa musica sera tratada como pertencente a urp teldp mas esta sera interpretada
como uma sucessao absoluta. O que é escutado emquetivo para apreciacao esta

totalmente no irreal, ndo faz parte deste mundatoéavel. Neste ponto, Sartre elabora

1" SARTRE.O Imaginariq p. 249.

17 Diz-se desta forma talvez porque a alienacao, tovaho ja visto, é impossivel. Por mais que seirpref

e queira ficar apenas no plano do imaginario, @&stura ndo é possivel, ja que é necessaria uma
insercdo ainda maior no mundo real.
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uma critica a Platdo, dizendo que nao existe autrtado onde se possa encontrar a

prépria masica, o que acontece é que ela estdgad, ino imaginario.

Isso justifica a dificuldade que ha em se mudamdado da arte para o0 mundo
real, pois a dificuldade esta em se passar do maggipara o real, ou seja, na passagem
da atitude imaginante para a realizadteontemplacdo estética € um sonho provocado,
e a passagem para o real € um auténtico desperéase falou muito na “decep¢éo”
que acompanha o retorno a realidadé Essa dificuldade — e talvez resisténcia — que
certas pessoas tém de ficar no real torna-se rolaita com essa explicacdo que Sartre
oferece: ficar no imaginario é sempre mais prarenag medida em que se é quem cria
0s objetos. Pelo fato de ndo se ter nada pronteerde préprio sujeito livre (alias, como
ja visto, a liberdade é o pré-requisito para a imagfo) criador das proprias imagens,
um pode criar 0 que quiser e prender-se a ess#. iG&ro que, para isso, ele precisa
estar no mundo, mas, considerando a ma-fé, ele gogwender a esse imaginario e
achar que esse “lugar” € o melhor dos mundos peissigtai haver a necessidade que
nao é possivel aos homens na realidade. O imagipéssibilita a fuga da liberdade e
da responsabilidade, mesmo que, como afirmadonsegssaria a presenca no mundo.
Mas isso é algo um tanto 6ébvio, pois s6 de se estar ja se estd no mundo e a
consciéncia imaginativa é algo que caracterizgp@ads humana. Sartre afirma que até
mesmo um esquizofrénico sabe que os objetos danag@yp sado irreais, ou seja, sabe

que toda a criacdo é um irreal. O mesmo se passpacientes com alucinacoes.

E sabido que, desde os primeiros registros do tomm® mundo, ha
manifestacdes do imaginario. A diferenca € a focorao em determinada €poca cada
pessoa lida com esse registro. Alguns se entregaisian irreal do que ao real, sendo
que, para isso, na medida em que a criacdo do $eedd através da negacao do real, é
necessdria a inser¢cdo ainda maior no mundo paex laasua negacdo. Mas algumas
pessoas, por diferentes razdes, ndo se dao conteabjoe preferem agir na ma-fé,
crendo somente no imaginario. Existe uma dificuidddd elas lidarem com o mundo
real. Esse fato se reafirma quando Sartre diz qealowunca € belo, que a beleza é algo
préprio do imaginario — o que néo significa que s@&@ossa ter uma atitude estética em

relacéo ao real.

7% |bidem, p. 251.
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Nesse caso, podemos constatar em ndés mesmos uétieedp distancia em
relacdo ao objeto contemplado, o qual desliza panada. A partir desse
momento, ele ndo é mapercebido funciona como umanalogonde si
mesmo, ou seja, uma imagem irreal do que ele éfestaise para nés
através de sua presenca atiial.

Essa postura de contemplacdo diante do real étarpasscolhida por muitas
pessoas, porque € o que permite a nadificacdonsegientemente, o imaginario — ou
seja, a necessidade e a coeréncia que na vidadeado possiveis. Essas pessoas se
afastam do mundo e criam um mundo paralelo, ordfe que normalmente é percebido
passa a ser imaginado. O que antes era percebagora € nadificado se torna
intocavel, fora de alcance. Por isso, diz Sartue, existeuma espécie de desinteresse
doloroso em relacao a eté® N&o podera ser de outra forma quando se prefaticude
imaginante em vez da perceptiva. Ao agir assind-sstrecusando o real, dai ndo haver
razGes para que se tenha um interesse por eleatissi justifica também o fato de se

perder o desejo de possuir certos objetos.

Nessa pauta pode-se pensar que a atitude estéfiiaa um desinteresse pelo
objeto. E como é impossivel ter uma atitude duplaseja, estética e realizante, é
preciso dispensar uma para se ter a outra. Assinseder uma atitude imaginativa,
escapa-se da contingéncia, e, ao se ter uma atéaliteante, mergulha-se ainda mais na

contingéncia, o que caracteriza o ser-no-mundo.

No ato da leitura, parece que acontece uma siaetése0 objetivo e o subjetivo,
Ou seja, entre o signo e a imagem. Na leitura da abra literaria ndo ha imagem
mental, mas ha algo que € imaginado. Mas a imageng 13igno, pois ha uma diferenca
estrutural entre eles em relagédo a intencionalidade
Mas se o livro € um romance tudo muda: a esferaighaficacdo objetiva
torna-se um mundo irreal. Ler um romance € tomaa wtitude geral de
consciéncia: essa atitude parece-se grosseiracemt@ do espectador que, no

teatro, vé a cortina levantar-se. Prepara-se psgeobdrir todo um mundo, que
ndo é o da percepgdo, mas também nao é o das snagamais’’®

As palavras, na medida em que séo signos, ligaseres ao mundo imaginario,
mas, nesse caso, 0S Signos passam a ser vistosanaiagon Por isso, pode-se afirmar

que a consciéncia da leitura tem a sua propriatasdi, ela éui generis. Tudo que é

YT SARTRE.O Imaginaria p. 251.
178 |bidem, p. 252.
19 |bidem, p. 92.
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narrado no livro se torna o mundo concreto do imagd do leitor. Mesmo aqueles
personagens que, num teatro, seriam os figurasge®rnam parte desse mundo criado
pelo espectadoiEsses seres concretos sdo 0 objeto dos pensanwmtomgtrem: sua
existéncia irreal é correlativa as sinteses, eu gggero a maneira de sinteses
perceptivas, e ndo de sinteses significatifad\a leitura de uma obra literaria, é
preciso que se saiba tudo o que venha antes, au é&gjreciso que ndo se tenha
esquecido o que ja foi contado nas paginas angsrigara, assim, conseguir fazer as
conexdes necessarias do passado com o presentequieade narrado ndo € pensado
pelo leitor como simples significacdo. Ao estarrigg@ frase “escada da faculdade”,
isso ndo é apenas um significado, mas algo queardjwm toda sintese ulterior que sera

feita.

Quando lemos um cartaz ou uma frase isolada dem#exto, produzimos
apenas uma consciéncia de significacdo, na qualtemgdo vira a cada
instante aderir ao signo. Nosso pensamento, nadser yerte-se sobre as

palavras, e tomamos consciéndas palavras, das propriedades objetivas

das palavras®®

Portanto, ler um romance € bem diferente de leralatorio. A frase pode ser a
mesma, mas a forma de apreenséo feita pela coasciémda. Em um romance,
conteudo do saber é visado pela consciéncia come negra [...] € num relatério,
como um objetd®* Na medida em que I&, o leitor consegue, atravéssimos, um
contato com o mundo irreal; a palavra tem a furdgilamanalogonsem deixar de ser
signo. A especificidade da obra literaria esta ato tle que o objeto e o sujeito séo

simultaneamente essenciais.

A leitura desvenda e cria 0 objeto ao mesmo temlpondo € total passividade,
nem total objetividade; € atividade e espontanediid momento da leitura, pretende-
se que o leitor se veja, perceba sua condicdo tdadsi no mundo, e assim, tome
consciéncia de sua vida, suas acoes. O leitor terscEncia dessa diferenca da leitura,
sabe que ao desvendar (ler) cria (imagina) e qureispo, sua leitura ndo é totalmente
objetiva. Assim como o artista, ao escrever, cotodas os seus sentimentos, desejos e
frustracBes na obra, o leitor também projeta senssentos nas personagens descritas

pelo escritor.

180 |bidem, p. 92
181 |bidem, p.92.
182 |bidem, p. 93.
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Todo mundo sabe que, quando leio, eu me identifiats ou menos com o
herdi do romance. Isso se torna mais frequientedguamomance € escrito na
primeira pessoa e 0s autores sabem usar essditdedin a fim de fazer sua
histéria mais premente, mais urgente para seusdsit®

O leitor é sempre livre para a compreensao do roegoe |é. Por mais que o
escritor tenha um determinado interesse em sua mdoeha nada que impeca o leitor de
seguir outros caminhos, e € justamente essa fltagta que enriquece a obra de arte.
O leitor, ao ler atentamente o romance, projeta pm das palavras o sentido da obra.
E ele quem liviemente determinara o sentido da ebndo as palavras. A obra tera
sempre o0 sentido que ele desejar. Por isso, adaii@o é um ato neutro e mecanico,
pois se assim fosse, ndo haveria espaco paracaa@raesta, a criacdo € o que produz o
sentido da obra.

Assim, desde o inicio, o sentido ndo esta maisidomias palavras, pois €
ele, ao contrario, que permite compreender a sigigfio de cada uma delas;
e o objeto literario, ainda que smalize através da linguagem, nunca € dado
nalinguagem; ao contrdrio, ele é, por naturezansitee contestacdo da fala.
Do mesmo modo, as cem mil palavras alinhadas mum fiodem ser lidas

uma a uma sem que isso faca surgir o sentido da olsentido ndo é soma
das palavras, mas sua totalidade organfita.

A funcao do leitor € colocar sentido na obra j& guscritor ndo consegue ler o
gue escreveu. Sartre afirma que o leitor, por detaree criar, ndo reinventa a obra, mas
a inventa. E ndo se pode dizer que o filésofo exagepois a obra literaria existe
somente enquanto dura a leitura. Somente durdettie se alcanca a obra concreta e
imaginaria. E pelo fato de a escrita concreta @oites ndo ser suficiente para fazer a
obra literaria existir que se precisa do leitor ceeu ato concreto imaginario de ler.
Entdo, ndo se pode falar que existiu uma obra atesnseqientemente, ndo se pode
dizer em reinvencdo, mas, sim em invencdo, na raezhd que é o leitor quem cria a

obra.

Para o escritor, 0 objeto é inacessivel pelo fatesuh criacdo ser inteiramente
subjetiva. Ja para o leitor, por existir a sintes#e a objetividade e a subjetividade,
transforma a obra de arte em objeto através dceddamento, sem deixar de colocar
também a sua subjetividade, ou seja, sua imagindg&onenhum momento a sua

capacidade de criacdo € dispensada, muito peloécionta liberdade de criacdo é

183 SARTRE.O Imaginariq p. 224.
184 SARTRE.Que é a literatura?p. 37.
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exigida o tempo todo. E assim, devido a essesmoisentos, cria-se 0 sentido da obra
de arte. Naentanto, é importante frisar queescritor ndo determina o que o leitor deve
sentir, mas aponta algumas dire¢cdes — enfim, € @®M0o escritor fosse um guia. O
leitor ndo €, portanto, criador de tudo. Sartrenwna leitura de criacao dirigida, na
medida em que ela inclui tanto a subjetividadeaiimi como a objetividade do livro,

das palavras.

(..) para o leitor tudo esta por fazer e tudo {4 &sto; a obra s6 existe na exata
medida das suas capacidades; enquanto 1& e dom,gs@ poderia ir sempre
mais adiante em sua leitura, criar mais profundaéeesom isso a obra lhe
aparece inesgotavel e opaca, como as coi%as”.

A prosa € uma maneira de mostrar aos homens aadalihumana, ou seja,
mostrar as ambiglidades e paradoxos que lhe séenias por meio das palavras e,
assim, exigir de quem €, a partir da compreensidnamem como situado, livre e
angustiado, uma tomada de atitude. Segundo Fraaklarefa da literatura para Sartre é
dramatizar a condicdo metafisica da existéncia mosto como o homem constréi o
homem nos embates incertos e cruéis que fazemrnass@gularidade individual

diante da historid®®

Sendo assim, pode-se pensar que, ao falar do homemsa é tdo ambigua
quanto a filosofia, porém, a literatura € totalneeambigua, uma vez que nela as
palavras tém varios sentidos, e que néo |he s@ss@tos nocdes e conceitos, como no

caso da filosofia.

Como Sartre diz na “Entrevista aos 70 anos” a Mi€lentat, explicando por
que seus textos filoséficos eram escritos quaseastmas e os textos literarios
eram tdo bem elaborados, ‘é a diferenga de objetndilosofia cada frase s6
deve ter um sentido. O trabalho que tive com LessMuaor exemplo, tentando
dar sentidos multiplos e superpostos a cada fsasi, um péssimo trabalho de
filosofia [...] Em literatura, que de certa manesempre tem ligagbes com o
vivido, nada do que eu digo é totalmente expressm gue digo. Uma mesma
realidade pode ser expressa de maneiras diferéntesivro inteiro que indica
o tipo de leitura que cada frase requer, e aténode voz que essa leitura
requer, quer se leia em voz alta ou néo [...] Estealho é mais ou menos
longo, mais ou menos trabalhoso, segundo os autboefavia, de maneira
geral, é sempre mais dificil escrever quatro fr&seuma, como em filosofia.
Uma frase como ‘Eu penso. Logo existo’ pode tersegiiéncias infinitas em
todas as dire¢cdes, mas enquanto frase ela tentidesgne Descartes lhe deu.
No entanto, quando Sthendal escreve ‘[...] Tantilgpet voir 1& clocher de
Verriéres, souvent Julient se retourna’, ao dizempesmente o que seu
personagem faz, ele nos da o que Julien sentejreeamo tempo o que sente

18 SARTRE.Que é a literatura? p. 39
18| EOPOLDO e SILVA Metafisica e histéria do romance de SatimeRevista Cult, Maio 2000 — p.63
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Mde. De Renal etc. Ha entdo evidentemente maisutliide em achar uma
frase que valha por muitas, do que uma frase ddHip penso, logo existd®’

Ha, portanto, uma relacdo de interdependéncia. dsaprpor ser obra do
imaginario, € ambigua em sua linguagem, ndo podsedaonsiderada filosofia. A
literatura € como tem sido dito, semi-imaginansemi-significante, encontra-se entre a
estética e a significagdo, ou seja, entre a bedepaconhecimento. Pelo fato de ser
ambiglidade em si mesma, a prosa consegue mostnabbigtiidade que todo homem é,
com suas contradicdes e busca incessante do emnassip A imaginacdo exige uma
criatividade e atividade na medida em que negamdme assim o supera. Isso significa
que a imaginacdo permite a negacao do real. Aafitea, por ser um irreal e, dessa
forma, uma negacéo, desvenda e critica 0 munddgQ@eraobra de arte, por lidar com o
irreal, tem que ser obra da liberdade, e, a meglidgamantém o real, ao mesmo tempo
em que 0 nega, a consciéncia imaginante autorizavisao critica e compreensiva do
homem e sua realidade de ser-no-mundo. Como atlitar faz uso da consciéncia
imaginante, essas caracteristicas fazem partetai@laém. O fato de negar o mundo
real e criar um irreal € a maneira utilizada pedorieor para se sentir essencial em
relacdo as coisas e, nesse caso, funciona conosse dm espelho para a sociedade. A
ambiguidade e complexidade da obra literaria pemit visdo da ambiglidade e
complexidade da realidade humana. Justamente param&eguir cumprir seu objetivo,
a literatura consegue desvelar a realidade do homeatidade esta nem sempre

assumida.

A dimensdo que o objeto estético literario alcaneafilosofia de Sartre é
fundamental: ele é um irreal que surge a partirdenalogonverbal, tendo como base
a liberdade humana. A obra literaria nega o mumshcretamente, nega e mantém em si
aquilo que nega, superando e oferecendo a podailidlide transforma-lo. Na literatura,
a questdo da negacdo e da liberdade esta totalimemtieada. O problema é que a
liberdade do autor ndo é suficiente para a cri@géiopleta da obra de arte. E preciso

que outro leia o que ele escreveu.

No primeiro capitulo, foi ressaltado que tendo pwase todas essas
caracteristicas inerentes a prosa é que se pogledento engajamento que lhe é proprio.

187 SOUZA. A literatura para Sartre: a compreensidgeddidade humandn: O drama da existéncia:
estudos sobre o pensamento de Sapre3l.
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O engajamento do escritor consiste em revelar, rarosabs homens de uma forma
critica 0 que séo e sua situacdo, ndo deixanddirjam ndo conhecer ou que ignorem
sua propria condicdo na sociedade. Toda acdo, dedartre, visa uma transformacao,
e tudo que se relaciona com o significante é d@éssa forma, o escritor, seja falando,
seja calando-se, esta desvendando um mundo pagala o outro, sendo responsavel
por ele e por aquilo que revela com sua obra. @jangento do escritor sempre passa
da espontaneidade imediata para o plano reflatidsira a sociedade uma imagem de
si mesma e exige que ela assuma essa imagem ofagueima transformacao. A
literatura chama as pessoas a sair do equilibrigrdaéncia. Mas néo existe um leitor
universal, consequentemente, ndo existe uma olrarsal. Toda obra é situada, assim
como todo tema € situado e historico. A obra de existe devido a esse engajamento,
ou seja, devido a essa busca de liberdade docesemo leitor. O livro € uma forma de
impedir que a sociedade viva na ignorancia, owftey tal ignorancia. O escritor faz

com gue a sociedade se responsabilize por seusmiiEsuentos e seus atos.

Escritura e leitura sdo as duas faces de um m&gmaistorico, e a liberdade a
qual o escritor incita os leitores ndo é uma poresciéncia abstrata de ser livikesse
sentido a liberdade ndo é, propriamente, falandi@ se conquista numa situacdo
histérica; cada livro propde uma libertagdo conaet partir de uma alienagéo

particular®®

A prosa mostra com clareza o que a sociedad® deieor — o qual € chamado
pelo filésofo por “outro” — sente-se por isso objatlo, “descoberto”. O outro é, para
Sartre, necessario para a existéncia da consciéiecs; ele € visto como um em-si
qualquer, apesar de ser objetivado. O homem conoaitfo” € ao mesmo tempo outro:

ora objeto, ou seja, aquele a quem se V&, oracLgejuele que o vé.

Ao ler, o leitor sente-se visto pelos outros e@eitor e, dessa forma, atingido
em seu ser, passa a ter consciéncia de um “eutivdgle que se da através do olhar do
outro e assim pode se envergonhar ou ndo, poder medditude ou néo.

A vergonha ou o orgulho revelam-me o olhar do oetramos confins desse

olhar, revelam-me a mim mesmo; séo eles que menfazesr, ndo conhecer, a
situacao do ser visto. Pois bem: a vergonha, carblinbamos no inicio deste

188 Cf. SARTRE.Que é a literatura?
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capitulo, é vergonha de si, é o reconhecimentougeefetivamente sou este
objeto que o outro olha e julg&®

O fato de se poder se experimentar como objetot@o® porque 0s homens séo
livres. O sentido do ser-para-o-outro é a buscaidise entre o ser-sujeito e o ser-
objeto do outro. Cada um € um objeto para o oatrnp momento, em que um objetiva
0 outro, ha de necessariamente se tomar uma atfaleisso a prosa, ao esbogar a
sociedade, exige que esta tome uma atitude e @Heg®és da negacdo ou da
transformacdo — ou, simplesmente, reafirme o qumostrado. Por ndo haver a
possibilidade da sintese entre o0 outro-objeto eitcoesujeito, um remete ao outro e
assim se da a revelacao. Bue é literatura? percebe-se que Sartre tratou a relacédo do
escritor e do leitor de uma forma bastante singalda, o que pode dar a impressao de
uma relacdo menos complexa. No entanto, o apel® easeritor faz ao leitor para que
este se liberte e tome uma atitude esta cheio nfitos. Nessa tensédo, esses conflitos
permitem a objetivacéo e o reconhecimento do autte si mesmo, como liberdade que
ndo tem fundamento, mas que, ao mesmo tempo, @rfierdo de todas as agoes,
valores e angustias.

Ha um conflito entre o escritor e o leitor que agdr intermédio do livro, mas
€ justamente esse conflito que — ao objetivar mautmostrar-lhe sua imagem

alienada diante da qual é necesséario tomar umalati permite que o leitor e

0 escritor tomem consciéncia da imagem de cada senresponsabilizem por

elal®

A descricdo de Sartre eQue € a literaturasobre a relacdo do escritor com
leitor muda um pouco do segundo capitulo paraceirer, pois, no segundo, descreve
as condi¢cbes ideais dessa relacdo, e no terceil®,dbs condicbes reais. Mas em
nenhum momento a prosa deixa de ser meio de Ig@ertaa medida em que o olhar do
escritor consegue objetivar o leitor e esse olgetaquele, revelando um ao outro a
imagem dele mesmo e do outro. Ainda nesta obiigysmfo mostra a relacdo que a obra
de arte tem com o social. Na medida em que a oiacfistica € uma maneira de
solicitar a liberdade do homem, ela faz com quemdm se veja. ISso se torna mais
evidente na literatura do que nas outras artesdae@o movimento entre autor e leitor,

e por ela ser significacdo e imaginario.

189 SARTRE.O Ser e o Nadg. 336.
19 50UZA. A literatura para Sartre: a compreenséo da realidatimanap. 208.
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N&o sera cada palavra separadamente que daréidos#an obra, mas o todo. O
gue acontece é o seguinte: antes de qualquer cogsgritor € uma pessoa que esta no
mundo, que vive a situagdo de sua época, todogamsad, conflitos e conquistas,
portanto, em sua obra estara refletida sua qusestial e historica, além de seu proprio
ser, com todas as suas emocodes. Entdo, o es@itdiligara dos signos, que sao as
palavras, para relatar uma histéria que ele crialo que esta contido ali, s esta
presente porque ele quis dessa maneira; assim oogque ndo esta ali tem as suas
razdes. O escritor conhece a intimidade de cadsopagem, sabe o que eles pensam.
Ao passar para o papel suas idéias, nao esta fazeodapenas de significacdes, mas
do imaginario também, ja que esta criando. O escptimeiro tem uma idéia para
depois passar para o papel; ele imagina a histodapois a escreve. O leitor é quem
desvendara e criara aquilo que o escritor escré&@éo, ao abrir um livro, o leitor tera
contato com aquelas palavras, que, sozinhas, ndonada. Somente a partir do
momento em que se inicia a leitura, ou seja, queeca a transcender 0s signos, a obra
comecara a surgir. Mas, para que ele consigaéssecessario, antes de qualquer coisa,
que ele seja livre. No caso da leitura, o leiton tgue ser capaz de ir além daqueles
signos, ele tem que ser capaz de criar, de dareatidse aguelas palavras, sentido este

gue nédo é dado na passividade.

No momento em que o leitor 1&€, e vai além daswa& ele consegue uma
totalidade; consegue capturar o mundo de uma sdNeato da leitura, ele se percebe
como alguém faz parte do mundo, a medida que esado, ou melhor, esta
ultrapassando o que Ié. Esse processo funda-semgacpois o leitor se entrega ao que
|€, acredita, e assim vive tudo que 0s personagems. Isso faz com que ele se
perceba como homem livre, historico e situado. fiase o leitor incorporasse o que |é
e, hesse movimento, conseguisse se ver. Issoigastiffato de, que para Sartre, toda
obra deve ser escrita para seus contemporaneasdida em que o escritor coloca ali
aspectos da situacao vivida. Com o propadsito detirefao ler a obra, o leitor consegue
entender suas proprias questdes. Na obra ele rien@flexo problematizador sobre a

sociedade da qual faz parte.

Na medida em que a literatura faz uso de signiss,tean embutido um
significado, cujo espaco para diversidade é mgaayyue os signos sao tidos através de

uma convencdo. Os signos pretendem sempre remetdguaa coisa que seja
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inteligivel por todos. Quando se usa o signo “squot, mais que se saiba que cada um,
dependendo da sua subjetividade, pode criar umgemeadiferente, todas aquelas
imagens terdo algo em comum, pois esse signo jauteansignificacdo. Nesse sentido,
a literatura, ao querer revelar alguma coisa, reraetlgo que ja tenha um significado.
Ao passar para 0 papel alguma coisa, 0 escritgpogsui a intencdo de revelar
determinado fato ou situacdo. Ele esta guiandatar,/@para que este entenda um fato
especifico. Sendo assim, por mais que possa haviac&o de leitor para leitor, ha uma
intencdo que os guie. Por isso, pode-se dizer dgituea € a criacao € dirigida, embora
seja sempre preciso que o leitor va além dos ggdids e crie as imagens. As palavras
aqui ndo tém o carater apenas de informacgéo. Rater ® sentido da obra como um
todo, € preciso que o leitor faca uma sintese die que € e crie, dessa forma, o sentido
da obra. Contudo, por mais que se tenha um guaésidos signos, o leitor € livre para
imaginar tudo da maneira que quiser. Portantdeeatura ndo € como a filosofia, que
lida apenas com significacdes, que pretende sempee mesma coisa. A literatura,
apesar de usar signos, nao quer um uUnico signifipada esses signos, ou seja, ndo se

compde uma obra literaria numa relacéo univocasio®s.

Em contrapartida, a filosofia pretende sempre teme um conceito. Quando
criou a nogdo de em-si e para-si, Sartre ndo mheterarios tipos de significacbes, e
sim, remeter a um sentido especifico. A intencadildsofo, assim como de qualquer
outro filosofo ao escrever um conceito ou nocao, é&eixar que cada um entenda o
gue queira livremente, por mais que cada um irg&prde acordo com sua
subjetividade. Na filosofia, a intencdo é que sghdaeo menor nimero possivel de

interpretacoes.

Assim como as outras artes, a literatura, parapmssa deixar o imaginério
fluir, precisa que o leitor va além do significaglacrie por conta prépria um mundo.
N&o ha nada que obrigue o leitor a agir de umardetada maneira; ele sempre sera
livre para criar o que quiser. Nesse sentido, exditira € ambigua, uma vez que é
significacdo e imaginacdo ao mesmo tempo. Ela nd@ae pser considerada sem
quaisquer dessas partes separadamente. Por [B8gjsd que o leitor perceba os signos
e, a0 mesmo tempo, seja capaz de ultrapassa-lom@or do imaginario. E nesse
movimento, a literatura consegue revelar o propoimem porque 0s seres sdo também

uma ambiguidade. Sdo seres complexos e, para quercEba isso, basta se analisar a
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relacdo com o mundo. Sdo os seres que dao sentidtuéeza, € atraves de seus
julgamentos que um aspecto da natureza se relactonautro, ou seja, esse céu so se
relaciona com aquele lago porque assim se o0 quas. 94 se deixar de perceber essa
natureza, ela ndo deixara de existir. Portante, #8®-essencial, enquanto a natureza &
essencial. Ja ao se criar um objeto artistico, &ssencial e a obra, inessencial. Ao se
imaginar, precisa-se estar no mundo e negar essdantendo-o como fundo. Esti
sempre se buscando ser 0 em-si-para-si, ou se@yrprse ser essencial; cria-se e faz-
se com que esse ato de criacdo seja objetivo. dp@sar de a relacdo do espectador
com a obra ter uma particularidade na literatustg 2m algo de comum com as demais

artes: o fato de lidar com o imaginario: o tempadotgse nega o real para se chegar ao
irreal.



127

3.3. A especificidade da literatura que proporciona a compreensao da
realidade humana.

Nessa Ultima parte da dissertacdo, seré esclare@doqué de a literatura poder
ser um meio de compreensdo da realidade humanane se da esse processo.
Primeiramente se fard uma pequena reflexdo soprépaia realidade. A partir de uma
breve observacéo, é possivel perceber que, parmatgpessoas, a realidade humana é
muitas vezes insuportavel, pois se esta no mundasaber o porqué, vive-se a angustia
de se ser livre em um mundo que nédo se criou. Salgele ndo ha nada nem ninguém
que possa dizer de valores universais, aos qu@isssa apegar como justificativa para
os atos. Nesse sentido, pode-se, com Platdo, tacredh um mundo ideal, acreditar que
tudo tem uma razdo para ser, e que se esta aquasapara cumprir parte de uma
trajetéria. Mas isso ndo passaria de uma apostacque outra qualquer, tem grande
chance de nédo ser real, ou seja, pode ndo passaradidusao, de mais uma justificativa
sem fundamento que se cria para que se sinta tenfonfim, ndo ha justificativa
nenhuma, ndo se sabe como nem o porqué de sa@stamas sabe-se que se € quem
da sentido a este mundo, quem faz as relacbes cpra existe neste mundo. Contudo,
nao se sabe se existe uma finalidade para quaidqaroprios atos. Em meio a tantas

guestdes e tdo poucas respostas, vive-se e pree@ender a vida.

Quando o sujeito percebe sua condicao de livrdjrgemte e responsavel, sente
a angusti&” caracteristica do para-si. Essa situacdo é mastiadorma muito clara em
A Nauseacom o personagem Roquetin. A tentativa de fugianigustia é a tentativa de
se tornar o Em-si-para-si, ou seja, ser a neceksigl@oeréncia proprias do em-si. Essa
fuga acontece de varias maneiras, entre elaseapaits, ao criar, cria-se a necessidade
inexistente na vida humana.
A angustia que faz manifestar nossa liberdade aanognsciéncia, quando
essa possibilidade é desvelada, serve de testemdebta perpétua
modificabilidade nodificalit§ de nosso projeto inicial. Na angustia ndo
captamos simplesmente o fato de que os possiveipmjetamos acham-se

perpetuamente corroidos pela nossa liberdade-por#ias também
apreendemos nossa escolha, ou seja, n6s mesmosnendnjustificaveis,

1 Em O Ser e o NadaSartre trata, dentre outros temas relacionadosoagportamento humano, da
liberdade e da angulstia. Sua perspectiva teve algumzes fortes criticas, como é o caso de Arthur
Danton, que chega a comparar sua posicdo a deevstgin. Em sua obra sobre Sartre, Danton afirma
que, se Sartre sente alguma angustia ao afirmarpgsicdes morais, ndo deixa isso transpareceggach

a compara-lo a um papa quando se refere a suaaseguem aprovar de desaprovar algo.
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isto é, captamos nossa escolha como algo nao derdequalquer realidade
anterior e, ao contrario, como algo que deve sederfundamento ao
conjunto das significacdes que constituem a redditf4

Viu-se que a prosa pretende revelar alguma cossmatida em que aponta algo
no mundo. Cada nomeacéo feita exige uma tomadé&tddeapor parte de quem |é ou
escuta. Quando um poeta faz uma poesia, por maigemha uma intencéo formada,
sabe que o espectador entenderd, interpretardlesstiviemente. O poeta sabe disso,
caso contrario, deixaria ao lado do poema sua@qdlp. O poeta vé as palavras como
coisas; para ele, as palavras ndo estdo sendosugada apontar algo especifico no

exterior.

Ja no caso da literatura, o escritor esta usan@d@oes, que consequentemente
tém um significado que remete a outra coisa. SO cprao ressaltado anteriormente, a
literatura também faz uso do imaginario e nessetop@sta sua ambiglidade e
complexidade. Entdo cabe a pergunta: como e popgde-se dizer que a literatura é

uma forma de compreensao da propria realidade hafnan

Para abordar essa questédo, utiliza-se como exevbpés do proprio Sartre, ja
que ele afirma que a literatura reflete a realidadeana. Isso porque, para Sartre, 0
escritor escreve aos seus contemporaneos, comasdagyustias e alegrias, que sao, ao
mesmo tempo, as que pertencem a ele e aquelasgweitores. Assim, o escritor, ao
relatar e demonstrar seus sentimentos num romastz possibilitando que o leitor se
veja na situacdo narrada. No momento da leiturdeitor se identifica com a
personagem em uma relacdo que podemos chamar deiemele se entrega a essa
histdria, vive tudo que esta vivendo a personadamdo sofrimento narrado é no ato da
leitura apropriado pelo leitor. Neste momento,esli& vivendo no imaginario, da forma
como aqueles sentimentos foram projetados nadeituraiva, a alegria, as lagrimas, é
como se fossem reais para ele. Por isso, se ndma&ntrega verdadeira, o sentimento
também nao sera verdadeiro, e assim ndo aconessa&ivéncia, essa experiéncia que
se concretiza no ato de ler. A entrega ao quesestdo lido torna essa relagcédo, essa
vivéncia mais real. Contudo, isso dependera taatmlita como do leitor. Algumas
obras literarias exigem um distanciamento por paldeleitor, prejudicando essa

“identificacdo” com os personagens. O tipo de laggm influenciard profundamente a

192 SARTRE.O Ser e Nadap. 573.
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relacéo entre leitor e escritor e isso resultaréerperiéncias diferentes. Acontece, por
exemplo, de algumas pessoas terem dificuldades r@gar o que |éem e criar um

mundo imaginario, mesmo quando o tipo de linguagseada pelo autor é propicio a

imaginacdo. Existem pessoas que, no plano dogs&alfrias o suficiente para ndo se
emocionarem com um fato, mas que, ao lerem umadriaiss vezes menos dramatica,
se emocionam de forma surpreendente. Ha graustamy@rao que esta sendo lido. O
contexto histérico influencia bastante nessa relai@ espectador com a obra. Nessa
época em que se vive hoje, por exemplo, as pesest@s tendo mais uma atitude de
assimilacdo do que léem do que um sentimento d®gagao. E como se o escritor ndo
estivesse conseguindo suscitar nada em seu Migsrpode-se perceber claramente que
essa relacao nao foi sempre assim. Por meio daléipmbra produzida hoje em dia fica

explicito que a necessidade dos artistas e dostagpees atuais € outra.

Nesse sentido, na medida em que pode aconteceendifithcdo com 0S
personagens, pode-se dizer de compreensado daackahdmana. Ao “se ver’ na obra,
0 sujeito consegue perceber toda sua situacao.oVandituacdo do personagem,
percebe sua realidade. O leitor tem consciénciguéeo que é assimilado € irreal, uma
representacdo, mas € por meio dessedogaque percebe sua condi¢cdo. Portanto, a
literatura permite uma compreensdo sem intermedianu seja, a compreensdo da
realidade, da situacdo vivida se da numa relaggtaddo leitor com a obra. Nao é
preciso que ninguém lhe expligue o que esta santindersonagem, pois, na medida
em que o leitor passa a viver tudo que essa pagsonasta vivendo, ele consegue
compreender toda a situacdo. Ndo é preciso comceitmgdes, nada, apenas uma
entrega para que aconteca uma vivéncia no imagindrilinguagem aqui nao €
suficiente, € preciso essa crenca no que esta delwdoAs palavras, por si sO, ndo
tocam o leitor; € preciso que este, livrementerdeegue a leitura. Dessa forma, ndo héa
nada que medeie essa relagdo, que vai dos sigeo&igcionam coma@nalogaaté o

imaginario.

O entendimento se da numa relacéo direta que, emetim sentido, independe
do mundo exterior. Por isso a facil “absorcéo” de @ lido. Apesar de o leitor estar no
plano do real, tudo que ele vive, cada histéridaczenario, cada personagem novo €
vivido no plano do imaginario. A ambiglidade deerigttura esta nisso, é real e

imaginario ao mesmo tempo; sem o0 suporte real §oeas palavras impressas, nao
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haveria 0 acesso ao imaginario. E como a obraeedlsituacdo e vivéncias atuais, ela é
como um espelho problematizador. O leitor consegpi@er e ver os outros. Nesse
momento em que se V&, deixa de ser um “ignorambefedacdo a sua propria situacéo e
Ihe é exigido uma tomada de atitude. Ou se ass@amaatheira que €, ou muda sua
atitude, sente-se envergonhado. Mas fato é queaorisegue mais disfarcar, a medida
gue ndo tem mais como negar sua realidade. Seeaga thrma, esta no ambito da ma-
fé. A literatura € tdo ambigua quanto o homem, ha telagdo de semelhanca e isso
permite esse reflexo real da vida humana. A olteaalia € escrita por homens que
pretendem se libertar e tém a intencdo de modiboaros homens também. Mas, na
verdade, os escritores ndo alcangcam nem o obje¢issoal, nem o0 que tange aos outros
homens, eles se frustram e essa frustragdo é aanégna pelos demais. Todos, tanto
escritores como leitores estdo “no mesmo barcaa kdentificacdo € real e necessaria.
E o outro que mostra quem o leitor é. Se alguém, ao fazgr @lie se julga errado,
como por exemplo, um gesto obsceno, e outra pessgy sente-se imediatamente
vergonha. Isso acontece porque, ho momento em @ueergebe o olhar do outro,

percebe-se como sujeito, e no caso, sujeito obsceno

Reconhego que sou como o outro me vé. [...] Assiroutro ndo apenas
revelou-me o0 que sou: constituiu-me em novo tiposde que sustentar
qualificagBes novas. [...] a vergonha é vergonhaidBante do outro; essas
duas estruturas sdo inseparaveis. Mas a0 mesmm teegessito do outro
para captar plenamente todas as estruturas de enea Para-si remete ao
Para-outrd>®

Algo bem diferente acontece ao se ler uma obradiica, porque ali o
entendimento precisa de mediagéo, ndo ha uma enguessibilitadora de uma crencga, e
tampouco uma vivéncia no imaginario. Nesse cadd, ®s lidando com conceitos e
nocdes de uma maneira que pretende o minimo denat@p. Ao se ler um tratado
filoséfico ou cientifico, o objetivo é que 0 espgiara a subjetividade do leitor seja o
minimo, para que a idéia seja entendida da manmeirs: objetiva possivel, ou seja, que
se aproxime ao maximo da idéia do escritor. Porsnogaie 0S signos possam ser
entendidos de maneiras um pouco diferente, devidioéncia pessoal de cada leitor,
nesse caso, para se ter o entendimento da idéiacésg uma mediacdo, ou seja, é
preciso um conceito.

Todos aqueles objetos — como dizer — me incomodatema desejado que
existissem com menos intensidade, duma maneira seas, mais abstrata,

19 SARTRE.O Ser e o Nadg. 290.
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com mais recato. O castanheiro metia-se-me peluss adentro... Eramos
um montdo de existentes incomodados, embaracadosé® mesmos; nao
tinhamos a menor razdo para estar ali, nem unoné&ws. [...] Demais: essa
era a Unica relacdo que eu podia estabelecer agtrelas grades, aquelas
arvores, aquelas pedras. Em vdo procurava conteastanheiros, situa-los
em relacdo a Véleda, comparar-lhes a altura corosapthtanos: cada um
deles fugia as relacdes em que eu procurava edrosfrée isolava,
transbordava®

Ao ler essa parte d& Nausea consegue-se compreender a idéia de forma
imediata. Tem-se a compreensao clara de sua sitnagdedida em que se consegue se
ver. As palavras, na medida em que remetem a algoi@, a0 mesmo tempo em que
pedem liberdade para ir além do que esta escefiefem a situacdo de cada um e a da
sociedade como um todo. Neste momento, consegoerseber a sua propria situacao
de livre e angustiado, sem ser preciso recorrenaum conceito. Da mesma maneira, a
identificacdo com o personagem faz com que se tadas os dramas dele. Nao é
preciso explicar a nogcdo de contingéncia, liberdadesi, para-si, determinismo, ou
outros conceitos. Todas essas questbes sdo emenpelo leitor sem nenhuma
conceituacdo. Na medida em que se identifica colu&din, vive-se todas as suas
angustias, como se fossem as suas préprias arsgistEm, tudo fica claro, porque no
momento da leitura percebe-se a prépria angustdp@ria situacdo e a dos outros é
revelada. Dai ndo poder mais fingir a respeito alanénos que haja ma-fé) propria
situacao. Ao se ler outras obras literarias, megsngue nao tém a narracdo em primeira
pessoa, mas que permitem uma entrega do leitom éomcaso d®s sofrimentos do
jovem Wertherpode-se desvelar varios aspectos antes ignorésta obra consegue-
se sentir todos os dramas existenciais dos perspsago se ler parte de uma obra
filosofica, tem-se uma assimilacéo diferente.

Estabelecemos que o Para-si é livre. Mas isso igfmfisa que seja seu
préprio fundamento. Se ser livre significasse sar préprio fundamento,
seria necessario que a liberdade decidisse sodxisténcia de seu ser. E tal
pode ser entendida de duas formas. Em primeirar,lisggia preciso que a
liberdade decidisse acerca de seu ser livre, @ geg fosse ndo somente
escolha de um fim, mas escolha de si mesmo coneodible. Portanto,
haveria a pressuposicdo de que a possibilidaderde/® e a possibilidade
de ndo ser livre existissem igualmente antes da bscolha da liberdade.
Mas, uma vez que seria necessaria entdo uma lieptévia que escolhesse
ser livre, ou seja, no fundo, que escolhesse geeqga é, seriamos remetidos
ao infinito, pois ela teria necessidade de outb&rdade anterior que a
escolhesse, e assim por diante. De fato, somosliberdade que escolhe,
mas ndo escolhemos ser livres: estamos condenadierdade, como

dissemos atras,arremessados na liberdade, ou, dambleidegger, “em
derrelicao”. E vemos que tal derrelicdo nao tennaoatigem salvo a propria

19 SARTRE.A Nauseap. 218.
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existéncia da liberdade. Portanto, se definimabexdade como escapar ao
dado, ao fato, ha um fato do escapar ao fato.adtidade da liberdade

O entendimento aqui ndo é imediato. Precisa-se@atecertas nogdes para se
compreender a idéia que pretende ser passadao Eugexige um maior conhecimento
por parte do leitor. Essas palavras tiradas deratado de filosofia ndo permitem que o
homem se veja e se compreenda. Nada lhe é reveladmais que se esteja tratando de
suas proprias questdes, ou seja, por mais que datepdo da liberdade inerente a
condicdo humana. Nesse texto, o leitor ndo consegua si mesmo e tampouco a se
sentir obrigado a tomar uma atitude. Isso acorpecgue, ao ler uma obra de filosofia,
o leitor ndo tem a vivéncia, a crenca no imaginagiee permite sentir oS mesmos
sentimentos tratados pelo autor e vivenciados petsonagem. Para compreender as
nogoes tratadas neste tipo de obra, o leitor @exgsofundar seus estudos e, mesmo
assim, a relacdo serd sempre mediada por conceétosacontecera a assimilacdo da
vivéncia dessas noc¢des. O mesmo acontece ao sm lgatado cientifico. Nele, tudo
sera passado de forma conceitual, portanto, o dintento ndo sera imediato. Pode-se
estar explicando o que € a esquizofrenia de unmaafaletalhada, mas ndo haverd uma
compreensao, uma absorcdo da realidade de quenesseedrama, da mesma forma
que se teria se este caso estivesse sendo comiadma obra literaria. A explicacéao é
simples: ao se ler um artigo, ndo se ird vivenomrdramas do personagem, como

acontece ao se ler um romance.

Dessa forma, € possivel afirmar que a literatuna ten potencial que nem
mesmo a fenomenologia possui — mesmo propondorvatia proprios objetos e
descrevendo a realidade humana, a fenomenolodpallteacom conceitos e isso gera
uma distancia muito grande em relacdo ao real.nAla consegue abarcar toda a
complexidade do homem. Somente a literatura, parmea contradicdo em si, consegue
alcancar essa tarefa que € mostrar o homem pagpoghomem. Enfim, a literatura é
uma forma de compreenséo da realidade humanaeEfatp que os homens se vejam e
se percebam como seres angustiados e livres. @ada produzira obras que reflitam
sua sociedade, por mais que ali estejam insergload atemporais. A obra literaria,
assim como o proprio homem, é ambigua e contrélitdun seja, compde-se de forma
paradoxal.

19 SARTRE.O Ser e o Nadg. 596.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa dissertacdo considerou como objeto de estuftorraulacbes conceituais
de Sartre sobre a arte. Foi percorrido o mesmortanrdo filésofo, a fim de esclarecer
as particularidades e diferencas entre as artessigadicantes e a arte significante.
Outro ponto relevante neste estudo diz respeitwradcdo do imaginario enquanto uma
consciéncia como outra qualquer. Detalhar o movimele criacdo foi outro aspecto
importante para esclarecer as motivacoes dosaarteissuas expectativas em relacdo a
obra. O prazer estético foi abordado a partir dmigéo do que é um objeto imaginario;
foi visto que esse prazer se da nesse lugar danéram e exige simultaneamente um
afastamento e uma maior insercdo no mundo reah dd ser alcancado. Isso significa
que, para se ter acesso ao prazer oriundo da elaeea] € necessario negar esse objeto
real, que funciona comanalogonpara se poder criar uma imagem no plano imaginario

a qual permitira o prazer.

Na perspectiva sartriana, a imaginacao € uma é&msaiintencional, na medida
em que visa 0 objeto como representante materialolgjeto imaginado. Dai a
Imaginacéo ser uma consciéncia que cria algo & partjue ndo existe: ela nega o real
e cria o irreal, mantendo-o como fundo da cria€apor ter essa caracteristica de negar
e manter o que nega, que o imaginario nao podastercomo pura alienacdo. Por mais
que a intencdo do homem seja ser, por meio do iaagj o Em-si-Para-si, ele
consegue apenas se dar conta da sua real situa¢Zaratsi, ou seja, o imaginario € a
gueda do homem no Para-si, no nada. Nesse modmerniaginario revela o que

todo homem &, isto €, 0 homem é tdo ambiguo cotaacessciéncia imaginaria.

Posteriormente, foi explicitada a diferenca da presy relacdo as outras artes
por ser significante. Nesse sentido, o engajaméesse modo de expressao artistica é
mais evidente, uma vez que sua linguagem provaitefque intentam levar o leitor a
se comprometer. Tanto o escritor como o leitorg@oprometidos, um na medida em

gue fala e dessa forma revela; e o outro, na mexshidgue, lendo, se vé e precisa tomar
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uma atitude. Dessa forma, foi possivel observaroximidade da literatura com a
filosofia, j& que ambas tém como objeto 0 homereste se constitui como sujeito
ambiguo tanto quanto esses dois campos do saliemjm existe uma linguagem que
seja suficientemente objetiva para conseguir descre homem, e, tampouco, a
literatura compde-se como puramente arte. Ao mesmpo, foi ressaltada uma
distancia entre ambas por lidarem com a linguagenfiodna diferente — ou seja, a
filosofia ndo pretende duplo sentido em suas fras@®o € 0 caso da literatura. Por
mais que a fenomenologia seja inovadora em seudmélescritivo do homem no
mundo, ela se formula por meio de conceitos. Areologia ndo consegue alcancar

0 que consegue a literatura: retratar a condi¢cdwodoem sem conceitualiza-lo.

Portanto, baseado nestes presentes estudos, feivgdose concluir que,
enquanto a literatura requer da filosofia a coneditacdo, esta, por sua vez, precisa
gue a prosa retrate seus conceitos. A literatuebelece seu limite com a filosofia na
ambiglidade de suas palavras, as quais permitemagiriagdo — ja com as outras artes,
seu limite esta na esfera da significacdo. Elangpe® 0 movimento entre a arte e a
filosofia e a estética e a significacdo. A ambigiiel dessa arte € 0 que permite sua
presenca no engajamento e na beleza simultaneareertenforme visto, é essa
especificidade da prosa que lhe permite compreaemdealidade humana. Além disso,
como toda arte, a literatura é busca do Em-si-Blarau seja, nela também ha a
evidéncia da frustracdo do artista, pois este o@igague ler o que escreveu. Além de
nao ter alcangado a sintese desejada, ndo tergeidhseriar a necessidade, o escritor
também ndo consegue desvelar sua obra, e, as®ia,aapberdade do leitor, a qual é
situada de forma histérica e concreta. Contudo,octambém visto, isso ndo impede
que na literatura exista um apelo a liberdade dorle também do escritor, fato que
justifica ser a prosa desvelamento da situacdoretande ambos. Enfim, por ser
imaginario e significacdo ao mesmo tempo, a pregela todos os dramas humanos de
forma situada e concreta. Se ela ndo possuissgoosignificante, ndo seria capaz de
revelar nada ao homem, pois seria apenas imagirisoia ambigiidade que permite

revelar toda a complexidade humana, isto €, urgqueenao é.

Dessa forma, por meio da leitura, o homem conseguergar sua condicao de
livre, responsavel e angustiado, assim, ndo Ihaié permitido fingir ignorar sua real

condicdo. O que fard apos a revelacdo é de integonsabilidade do sujeito. N&o
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existe a possibilidade de o leitor querer apenaseatplar a obra literaria, porque ela
também é significacdo e, portanto, provocadorandesieito que induz a uma possivel
acao.

Percebeu-se, por meio dos estudos aqui desdobiqums, arte tem para Sartre
um importante lugar. Nao foi por mero acaso quédsdfo ndo se dedicou apenas a
filosofia, mas também & literatura, uma vez quea jgée, uma era complementacédo da
outra. Fato € que ele interessou-se por entenderotisacdes internas dos artistas, a
fim de compreender o que os leva a escolha de nuestistos, como € o caso da
musica, da escultura, da poesia, da literaturae emtitras. As analises de Sartre a
respeito do homem-no-mundo permitiram que se vViiasde uma necessidade primeva

e comum a todos: o desejo de se tornarem Em-sidPara

Sartre, na medida em que tinha por verdadeira pa>@mpreensao do homem,
conseguiu revelar essa vontade que todos tém dea seEcessidade e coeréncia
encontradas nos objetos do mundo. Dessa manentag Parcebeu a arte como uma
tentativa de alienar-se, de fugir da contingénciacemesmo tempo, revelou que essa
busca, essa vontade jamais se realizar4. Apesarddehomem querer ser Deus, ele
jamais conseguira tal faganha por estar condenéderdade.

Assim, Sartre analisou todas as artes e confeitaratura a particularidade de
ser semi-significante e semi-imaginante, ou sejea pmbiguidade — tal qual o homem
— e, por isso mesmo, meio eficaz de revelar suagsib. Pode-se perceber o quanto a
arte € importante para Sartre e em especial atliter, jA que, por meio do engajamento

proposto por ela, revela-se a existéncia humana.

Por meio do estudo das teorias sartrianas foi yelssfio apenas concluir que a
arte exerce um papel importante na perspectivalasofia de Sartre, mas, também,
permitiu uma reflexdo sobre a atual situacdo emsguéve. Ao caracterizar o homem
como um ser complexo e ambiguo, Sartre possibilibma visdo desmistificada do
homem, isto &, este deixou de ser visto como filhom Deus perfeito e, portanto, com
esséncia para ser visto como algo que se faz.eesegento pode ser comparado ao
momento que o ator tira uma mascara e percebeesa gle €, na medida em que a

realidade tomou lugar de uma situacao idealizadapr@por que se entenda 0 homem
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como um nada, Sartre permitiu que o homem fosse taso significa que até mesmo o
recurso usado para extravasar as tensdes quedadeaimpde, ou melhor dizendo, a
“valvula de escape”, que, teoricamente, todo horpesaisa, trata-se de uma escolha,
pois todos tém acesso ao mundo real e a decisdwegilo ou ndo € totalmente
subjetiva. A negacéo total deste é impossivel. &peisso, vive-se numa época em que

as pessoas buscam, a partir de diferentes recaesge; o que vivem.

Espera-se ter deixado claro o que € uma obrael@ara o filosofo e como se da
a formacé&o do objeto que € motivo de apreciacapabe do espectador, assim como o
porqué da literatura proporcionar um modo de réftexsobre a complexidade da
existéncia humana. Portanto, nessa empreitadegsvancdes e conceitos da teoria
sartriana tiveram que ser esclarecidas, como Huerdintencionalidade, em-si, para-si,
historicidade, angustia e ma-fé. Pode-se, assim;lao este trabalho dizendo que a
literatura tem também a funcdo de preservar arfastto homem, ao contar como ela
foi vivida de maneira a proporcionar a consciegéiza que possibilita vislumbrar a real

situacdo do homem: ser livre, desamparado e regpelndiante da vida e de si mesmo.
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